4. Kuki Sh(zo6 und Die Struktur des Ikis

4.1 DAs LEBEN KuKil SHUzAS UND SEIN
ERFOLGREICHSTER TEXT'

Kuki Shiizo6 wurde 1888 in Tokyo als vierter Sohn des Barons Ry(@’ichi
Kuki (1850-1931) und seiner Frau Hatsuko geboren. Hatsuko, die in
Kyoto als Geisha titig war, wurde von dem Baron freigekauft. Das
Haus Kuki bestand seit dem 16. Jahrhundert als kleines Daimydnat.
Nach dem Studium an der Keio-gijuku (der heutigen Keio-Universitit)
wurde Ry(’ichi Beamter im Ministerium fiir Erziehung, Wissenschaft
und Kultur und schlieBlich Staatssekretir. Als Shiiz6 geboren wurde,
arbeitete er als Generalgesandter in Washington D.C. in den USA. Spi-
ter wurde er Prisident des Reichsmuseums und Mitglied des Oberhau-
ses. Zur Geburt seines Sohnes Shiizos schickte er seine Frau in Beglei-
tung Okakura Kakuzds alias Tenshin (1863—1913) nach Tokyd zuriick.
Okakura, geboren 1862, Kunsthistoriker und Kunstkritiker, wurde spéter
als Autor des Buches vom Tee” bekannt. Ryt’ichi lief sich von Hatsuko
scheiden, weil er sie eines Seitensprungs mit Okakura verddchtigte.
Shiiz6 selbst war aber davon tiberzeugt, dass Okakura sein leiblicher
Vater sein konnte.

Shiizé studierte Philosophie an der Reichsuniversitit Toky6. Nach
Abschluss seines Studiums fuhr er zur Weiterbildung nach Europa, wo
er sich acht Jahre lang aufhielt. Im Wintersemester 1922/23 immatri-
kulierte er sich an der Universitdt Heidelberg und besuchte die Hein-
rich Rickerts Vorlesung »Von Kant bis Nietzsche: Historische Einfiih-

1 Die biografische Skizze beruht auf Obama 2006 und Sakabe u. a. (Hg.)
2002.

2 Erste englische Ausgabe 1906. Zur deutschen Ausgabe siche Okakura 2002
(die erste deutsche Ausgabe erschien 1919).
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rung in die Probleme der Gegenwart«. Rickert erteilte Kuki dariiber
hinaus Privatunterricht, in dem die von Kant entworfene Kritik der
reinen Vernunft gelesen wurde. Im Sommersemester 1923 besuchte er
die Vorlesungen »Einleitung in die Erkenntnistheorie und Metaphysik«
und »Philosophie der Kunst« sowie ein Seminar zum Thema »Ubun-
gen tiber den Begriff der Intuition«. Im Winter 1923 zog er nach Ziirich,
von wo aus er 1924 verschiedene Gegenden der Schweiz besuchte. Im
Herbst desselben Jahres zog es ihn in die Seine-Metropole Paris, wo er
sich im Wintersemester 1925/26 immatrikulierte. In Paris lernte er
Henri Bergson personlich kennen und erhielt von einem Studenten
Privatunterricht in Franzgsisch. Dieser junge Student hie3 Jean-Paul
Sartre.’

Im April 1927 wechselte Shiiz6 zu Edmund Husserl nach Freiburg.
In dessen Haus lernte er auch Martin Heidegger kennen. Ab dem Win-
tersemester 1927/28 besuchte er ein Jahr lang Vorlesungen und Se-
minare Heideggers in Marburg. Im Juni 1928 kehrte er nach Paris
zurlick und veréffentlichte dort Propos sur le temps (Kuki 1928). Im
Dezember desselben Jahres verlie3 er Europa und kehrte iiber die USA
nach Japan zurtick.

Nach seiner Heimkehr wurde er als Dozent an die Reichsuniversitt
Kyo6to berufen, wo er 1933 zum Associate Professor, 1935 zum Ordi-
narius fiir moderne européische Philosophie beférdert wurde. 1941 starb
er in Ky®&to an einer Bauchfellentziindung.

Seine bekannteste Schrift ki no kézé (Die Struktur des Ikis)* er-
schien 1930 in Tokyd. Aber die Idee zu ihr war ihm schon wihrend seines

3 Zur Bezichung von Kuki und Sartre siche Light 1987.

4 Auf Japanisch ist der Text in verschiedenen Ausgaben erhiltlich. In westli-
chen Sprachen sind die nachstehenden Ubersetzungen erschienen: (1) Re-
flections on Japanese Taste. Structure of Iki, Sydney 1997; (2) Minoru Okada
(Hg.), Die Struktur von »lki« von Shiiz6 Kuki. Eine Einfithrung in die
Japanische Asthetik und Phdnomenologie, aus dem Japanischen iibersetzt
und mit einem Vor- und Nachwort versehen von Minoru Okada, Egelsbach
u. a. 1999; (3) The Structure of Detachment. The Aesthetic Vision of Kuki
Shiizé, tibersetzt. v. Hiroshi Nara, Honolulu 2004; (4) La structure de 1’iki,
traduit du japonais, annoté et présenté par Camille Loivier; Postface de Atsuko
Hosoi et Jacquiline Pigeot, Paris 2004. Die deutsche Fassung ist leider schwer
verstidndlich und nicht zu empfehlen. Die Seitenangaben im vorliegenden
Text beziehen sich auf Kuki 1979. Bei Bedarf werden auch die Seiten-
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ersten Aufenthalts in Paris 1926 gekommen; dort verfasste er ein Manu-
skript mit dem Titel ki no honshitsu (Das Wesen des Ikis). Dariiber
hinaus gehoren die Begriffe Kontingenz und Zeit zu seinen wichtigsten
Themen, mit denen er sich lebenslang beschiftigte. Seinen ersten syste-
matisch ausgearbeiteten Vortrag hielt er 1929 zum Thema Giizensei
(Kontingenz) in Kyoto. Auch seine 1932 an der Reichsuniversitit
Ky6éto eingereichte Dissertation behandelte das Thema Giizensei (Kon-
tingenz). Sie wurde 1935 unter dem Titel Giizensei no mondai (Pro-
bleme der Kom‘ingenz)5 veroffentlicht. Uber den Begriff der Zeit hielt er
1928 aus Propos sur le temps (1928) einen Vortrag unter dem Titel La
notion du temps et la réprise sur le temps en Orient in Pontigny in
Frankreich und veréffentlichte 1929 einen Aufsatz unter dem Titel
Jikan no mondai (Probleme der Zeit) in Tetsugaku zasshi (Zeitschrift
fiir Philosophie).

In diesem Kapitel werden Kuki und sein bekanntester Text relativ un-
abhiingig von Ogai und anderen Angehérigen der Kulturelite, die ich
im letzten Kapitel vorgestellt habe, behandelt. Das soll nicht heiflen,
dass er keine Bezichung zu ihnen hatte. Watsuji Tetsuré und Tanizaki
Jun’ichird waren seine Schulkameraden im selben Jahrgang der Ersten
Oberschule. Er veroffentlichte gelegentlich seine in Paris verfassten
Gedichte in der von Yosano Hiroshi herausgegebenen Zeitschrift Mydjo
(Morgenstern).® Dies alle deutet ausreichend an, dass er sich im Zeit-
geist der Neoromantik Japans bewegte.

Im Folgenden wird der Versuch unternommen, im Anschluss an Kuki
zunéchst die Pragmatik und die Semantik von iki zu beschreiben (4.2).
In einem zweiten Schritt gehe ich dann auf die soziookonomischen
und kulturhistorischen Verhéltnisse der Edo-Zeit (1603—-1867) ein, um
zum einen die Kategorie des iki nicht als ewig giiltig, sondern in ihrem
Entstehungskontext und in der sozialen Praxis zu begreifen und zum
anderen die Kontextualisierung von iki explizit aufzuzeigen und kultur-
historisch zu ergédnzen (4.3). Zur Beschreibung der sozialen Gruppen
und des sozialen Raums jener Zeit verwende und modifiziere ich den
von Bourdieu erweiterten Begriff des Kapitals (4.4-4.6). Sodann wende

zahlen der englischen und deutschen Fassung (3 und 2 hier oben) ange-
geben. Der Verfasser iibersetzt Zitate aus dem japanischen Original nur,
wenn die englische und deutsche Fassung unverstindlich sind.

5 Auf franzosisch: Kuki 1966.
In: My6j6, Apr. 1925 und Januar 1926.
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ich mich den von Kuki explizierten drei Momenten von iki zu, ndmlich
Koketterie, Selbstbewusstsein und Resignation, die er jeweils auf die
drei in Japan praktizierten Religionen Shint6, Konfuzianismus und
Buddhismus zurtickfiihrt (4.7). Dieser Reduktionismus steht unter Ideo-
logieverdacht. Hier stelle ich dem Leser die tibliche Lesart am Beispiel
der deutschen Ubersetzung von Kukis Text vor und verweise auf das
Problem dieser Lesart (4.8). Abschlieend zeige ich eine andere M6g-
lichkeit auf, sich dem Text verstehend zu nihern. Dabei wird mein
Vorschlag sein, die iki-hafte Beziechung als Intersubjektivitdt und die
iki-Semantik als Regulativ fiir Interaktion aufzufassen, um Kukis Text
in die europdische Philosophiegeschichte zuriickzuholen, in deren Zu-
sammenhang er unserer Meinung nach seine Frage stellte (4.9).

4.2 WASIST IKI?
4.2.1 Pragmatik von iki

Das Wort iki wird in Japan auch heute noch alltdglich gebraucht, es ist
sozusagen ein sprachlicher Allgemeinplatz. Man sagt etwa iki na on’na
(eine iki-hafte Frau), iki dane (Es ist ja iki), iki na kaiwa (eine iki-hafte
Unterhaltung bzw. ein iki-haftes Gesprach). Welchen Gegenstinden
lasst sich das Pradikat iki(-haft) zuordnen?

Gehen wir zunéchst von dem Beispiel »iki na kaiwa« aus. Was ist
eine iki-hafte Unterhaltung bzw. ein iki-haftes Gesprach? Iki-(haft)-sein
ist ein positives Geschmacksurteil (Kuki 1979, 34; dt. 22; engl. 25 f.).
Zuerst darf eine iki-hafte Unterhaltung nicht langweilig sein. Langwei-
lig ist schon ein negatives Urteil. Man bezeichnet eine langweilige
Unterhaltung niemals als iki. Eine iki-hafte Unterhaltung ist lebendig
und spannend, flott, fliissig und spritzig. Ernsthafte Themen wie Poli-
tik, Okonomie und Religion kommen tiblicherweise nicht in iki-haften
Gesprichen vor. Ein Thema, das die an einem kommunikativen Akt
beteiligten Akteure und Anwesenden schwermitig macht, ist fiir iki-
hafte Unterhaltung nicht geeignet. 7ki hat mit Leichtigkeit zu tun.

Wie Kuki darlegt, ist iki-goto (eine iki-hafte Sache) eine iro-goto
(eine Sache des Eros, der romantic affairs) (Kuki 1979, 21; dt. 15; engl.
18). Iki na hanashi (eine iki-hafte Erzahlung bzw. iki-hafte Geschichte)
erzahlt eine — zumindest ihrem Gehalt nach potenziell — erotische Ge-
schichte mit dem jeweils anderen Geschlecht. Auch Frauen miissen
sich amiisieren, wenn ein Man ein iki-haftes Gespréch fithren will, und
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umgekehrt. (Ein wirklich iki-hafter Unterhalter kann Frauen womdog-
lich mit einem ernst zu nehmenden Thema wie Politik amiisieren. Es
kommt nicht darauf an, was erzihlt wird, sondern wie erzdhlt wird).

Geschehnisse im Alltag, die durch tdgliche Routine einer Repetition
unterliegen, eignen sich nur bedingt fiir eine iki-hafte Unterhaltung, weil
sie zumeist langweilig und schwermiitig sind. Eine iki-hafte Erzdhlung
wirkt erfrischend und impliziert immer auch ein Moment der Neuig-
keit. In diesem Sinne eignen sich das Kennenlernen von Mann und Frau,
die Liebe auf den ersten Blick als Themen fiir eine iki-hafte Erzihlung.

Man kann auch Personen als iki-haft bezeichnen. Ausdriicke wie iki
na on’na (eine iki-hafte Frau) und iki na otoko (ein iki-hafter Mann) ge-
horen zum alltiaglichen Sprachgebrauch. Wer kann ein iki-hafter Mann
bzw. eine iki-hafte Frau sein? Wer verdient es, als iki-haft bezeichnet
zu werden? Eine iki-hafte Person ist zunichst anziehend, auch im ero-
tischen Sinne, sodass ein Mann bzw. eine Frau sie wird ansprechen und
kennenlernen wollen. In diesem Sinne ist das Zki-hafte einer Person
gleichbedeutend mit Schonheit. Die Schonheit im Sinne von iki ist aber
nicht die Schonheit des Erhabenen und Absoluten. Denn das Erhabene
und Absolute ist jedem menschlichen Zugang versperrt. Das Schonheits-
ideal von iki ist nicht jenseitig, sondern diesseitig. Wie ich spéter aus-
fiihren werde, konnen gerade einfache Leute das Zki-Ideal praktizieren.
Eine perfekte Person konnte nicht als iki-haft bezeichnet werden. Das
ist der Grund, warum ein Primus nicht iki-haft werden kann. Einem
Streber fillt es schwer, iki-haft zu werden. Denn er strebt immer nach
Perfektion und Erfolg. Eine Person, die das Gespridch bzw. die Unter-
haltung einseitig beherrscht, Machotum, Rechthaberei und Besser-
wisserei — all dies wird nicht als iki-haft bezeichnet. Nur Personen, die
verspielt sind und einen Spielraum fiir Verfithrung haben, werden als
iki-haft bezeichnet.

4.2.2 Relevante Unterscheidungen fiir die iki-Semantik

In diesem Abschnitt wende ich mich denjenigen fiir iki relevanten Be-
griffsunterscheidungen zu, auf die Kuki selbst eingeht (Kuki 1979, 32 ff.;
dt. 21 ff.; engl. 24 f.). Dazu gehoren die Unterscheidungen von jéhin
und gehin, hade und jimi, shibumi und amami und schlieBlich iki und
yabo.
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i) Johin und gehin

Johin ist ein positives Urteil, gehin dagegen ein negatives. Die Pré-
dikate johin und gehin konnen sich sowohl auf Sachen als auch auf
Personen beziehen. Das Wort Ain bedeutet auf Deutsch Klasse, und zwar
nicht im sozialwissenschaftlichen Sinne, sondern im alltdglichen Sinne
wie erstklassige Melonen im Supermarkt um die Ecke oder ein Sitzplatz
in der zweiten Klasse im Zug usw. Johin bedeutet mithin wortlich
iibersetzt die obere Klasse und gehin die untere Klasse. Beide Begriffe
werden oft im sozialen Kontext verwendet. Auf Japanisch sagt man z. B.:
johin na ryéri (ein feines Essen), johin na fuku (ein elegantes Kleid),
aber auch jéhin na fujin (eine elegante Dame), jéhin na furumai (vor-
nehmes Verhalten). Das Wort jéhin ldsst sich mit folgenden deutschen
Wortern wiedergeben: elegant, anmutig, fein, kultiviert, raffiniert, ge-
pflegt. Im Gegensatz dazu ist gehin ein negatives Urteil: gemein, nied-
rig, vulgdr. In der deutschen Fassung von Kukis Text wird dieser
Gegensatz auf den von Vornehmheit/Gemeinheit iibertragen, in der
englischen auf den von elegant/vulgir bzw. high class/low class. Mit
der jéhin na fujin wird meistens eine gepflegte, elegante Frau aus einer
adeligen oder grof3biirgerlichen Familie bezeichnet, wiahrend gehin na
otoko einen Mann bezeichnet, der in einer Kneipe in der Unterstadt zu
finden ist. Ein typischer gehin na otoko ist ein Mann, der rotgesichtig,
immer (halb-)betrunken ist und laut und aggressiv spricht. Dafiir gibt
es auf Deutsch solche Schimpfworte wie Penner und Lump. Die Pradi-
kate iki und jéhin enthalten beide ein positives Geschmacksurteil. Aber
wihrend iki ohne erotisches Moment undenkbar ist, ist im Urteil jéhin,
wie ich zeigen werde, dieses Moment nicht enthalten. In der oberen
sozialen Schicht ist es verpont, bei Tisch iiber Sexualitit und Erotik zu
sprechen. Ob es sich realiter so verhilt, ist eine andere Frage. Hier geht
es lediglich um begrifflich-semantische Bestimmungen. Im Gegensatz
zu johin spricht ein gehin na otoko sehr oft und sehr gerne iiber Sex.
Beiden, iki und gehin, kommt das Moment der Erotik und Sexualitit
zu. Dieses Moment muss aber in iki sublimiert und darf mithin nicht so
unmittelbar und deutlich wahrnehmbar sein wie z. B. auf einem Bild
oder in einem Pornofilm.

ii) Hade und jimi

Hade bzw. hade na entsprechen folgende deutsche Worter: préchtig,
prunkhaft, auffallend, auffdllig, grell, schreiend, knallig, luxurids. Jimi
hingegen bedeutet schlicht, unauffillig, anspruchslos, einfach, serids,
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brav, dezent, bescheiden, still, verschlossen, zuriickhaltend. Diese Un-
terscheidung ist Kuki zufolge wertneutral, d. h. sade und jimi konnen
sowohl ein positives als auch ein negatives Urteil sein. Die semanti-
sche Voraussetzung dafiir ist die potenzielle Anwesenheit anderer
Menschen. Der Terminus /#ade meint vor allem auffallen und gesehen
werden wollen. Wird das, was unter hade verstanden wird, tibertrie-
ben, dann wird es — von Mitmenschen — oft als aggressiv wahrgenom-
men. Dann néhert sich sade jenem unter gehin (gemein) Verstandenen,
weil gehin (Gemeinheit) vor allem Direktheit, Aggressivitéit, Distanz-
losigkeit bedeutet. Wenn und soweit hade tibertrieben wird, wider-
spricht es iki. Eine hade-midBige Frau kann folglich nie eine iki-hafte
Frau sein. Der Goldene Pavillon in Ky6to’ ist ziemlich /ade, aber nicht
iki. Die hade-gemile Farbe ist vor allem Rot, aber auch Orange und
Gold lassen sich als hade bezeichnen. Jimi bedeutet das gerade Gegen-
teil von hade. Jimi na fuku ist eine unauffillige, einfache und beschei-
dene Kleidung. Als jimi-gemafle Farben gelten vor allem Schwarz, Grau,
Dunkelblau usw. Mit jimi na on’na ist eine zuriickhaltende Frau ge-
meint, hdufig mit der Konnotation von Langweiligkeit, die sich an der
Art und Weise ihres Umgangs mit ihren Mitmenschen zeigt. Das kann
oft mangelnde Attraktivitat und Unfdhigkeit, andere Mitmenschen auf-
zuheitern, bedeuten.

iii) Shibumi und amami (Adjektive: shibui und amai)

Diese Unterscheidung entspricht Offenheit bzw. Verschlossenheit in
Bezug auf die Mitmenschen. Sie wird aber von den Priadikaten des Ge-
schmackssinns tibertragen. Amai-Gegenstiande sind vor allem Siifig-
keiten wie Kuchen und Torten sowie Honig und Zucker, genauso wie
das entsprechende deutsche Wort szi. Auf Deutsch kann man dieses
Pradikat auf Personen anwenden wie siiles Méadchen. Amai kankei (eine
stile Beziehung) bezeichnet auf Japanisch vor allem eine Beziehung
wie die eines frisch verliebten Paares oder eines Paares in den Flitter-
wochen. Amai kotoba ist ein siiles Wort, ein verlockendes Wort, amai
sasoi eine siie Versuchung bzw. Verfiihrung, ein verlockendes Ange-
bot. Amayakasu bedeutet (besonders Kinder) verwohnen.® Diejenigen,

Kinkakuji, gegriindet 1397.

Das bekannte Buch Doi Takeos (japanischer Psychoanalytiker, geb. 1920)
Amae no kozé (1971) (The Anatomy of Dependence 1973) thematisiert diese
Bezichung. Auf deutsch Doi 1982.
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die in einer siilen Beziehung zueinander stehen, verlangen nach ein-
ander. Amai deutet mithin wie entsprechende Worter westeuropéischer
Sprachen auf eine mogliche Beziehung, eine interpersonale Anziehungs-
kraft hin, die oft dazu fiihrt, dass die Grenze zwischen Personen sich
zu verwischen droht. Im Gegensatz dazu stellt shibumi ein negatives
Verhiltnis zu dem anderen und eine Abwehrhaltung dar. Shibui-Essen
schmeckt bitter bzw. herb oder trocken. Eine Beziehung zwischen Mann
und Frau ist sii. Eine bittere Erfahrung stellt sich ein, wenn wir von
irgendjemandem (nicht nur von einer Frau) verraten und im Stich ge-
lassen werden. Eine shibui on’na (shibui-Frau) ist eine Frau, die auf-
grund ihres Alters und wiederholter bitterer Erfahrungen keine Bezie-
hung mehr erwartet und von der auch die Gesellschaft nicht mehr
erwartet, dass sie eine Beziehung eingeht.

iv) ki und yabo

Das Gegenteil von iki ist yabo. Ein yabo-hafter Mann ist, im etymolo-
gischen Sinne, vor allem Provinzler und Bauer, dem die feinen Unter-
schiede (vgl. Bourdieu), d. h. die Spielregeln der GroBstadt im Umgang
mit den Mitmenschen, besonders Frauen, nicht bekannt sind. Zugleich
bedeutet yabo unraffiniert. Daher ldsst sich vermuten, dass iki etwas mit
Urbanitét zu tun haben konnte. Aufgrund der groflen Zahl von Men-
schen, die in Stiddten leben, lernt ein Stadtbewohner notwendigerweise
den Umgang mit anonymen Mitmenschen und er lernt auch, eine distan-
zierte, skeptische Haltung ihnen gegeniiber einzunehmen. In jeder gro-
Beren Stadt existiert(e) tiblicherweise ein Vergniigungsviertel, in dem
man Frauen, die auflerhalb von Familienbanden leben, kennenlernen
konnte bzw. kann. Die Vertrautheit mit den Spielregeln fiir Liebe und
Galanterie ist eine Bedingung fiir einen iki-haften Mann. Die Ge-
schichte der ersten Liebe ist meistens unter yabo zu subsumieren. Da
sich der Junge bzw. das Miadchen in aller Regel in den Spielregeln wie
auch der Semantik fiir Liebe und Galanterie noch nicht auskennen, ver-
fiigen sie noch nicht iiber jenes durch Erfahrung gewonnene Raffine-
ment bei der Verfithrung und beim Sex und zeigen sich in diesen Dingen
in einer, oftmals verletzenden, Direktheit.
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4.3 DIE SOZIALSTRUKTUR DER EDO-ZEIT

Um die iki-Semantik besser zu verstehen, versuche ich, mich tiber die
von Pierre Bourdieu explizierten Termini und die oben dargestellten
und herausgearbeiteten semantischen Unterscheidungen der Sozial-
struktur der Edo-Zeit anzunshern.’ Bourdieu hat den klassischen, von
Marx geprigten Kapital-Begriff methodologisch erweitert und diffe-
renziert, um die Reproduktion der Klassenstruktur im Frankreich der
sechziger Jahre des letzten Jahrhunderts beschreiben zu kénnen. Kapi-
tal ist ihm zufolge diejenige Ressource, welche ungleiche Lebenschan-
cen zuweist. Entscheidend ist dabei in erster Linie die Gesamtmenge
an Kapital (Kapitalvolumen), das zur Verfiigung steht und zum Einsatz
gebracht werden kann. Man kann es auf die Formel bringen: Je groBer
das Kapitalvolumen, {iber das man verfligt, desto gréBer die Chancen
des gesellschaftlich Erreichbaren, ergo desto hoher die Klasse, der
man zugehort. Kapital existiert in unterschiedlichen Formen. Nicht nur
in Form von Geld und Vermégen (6konomisches Kapital), sondern
auch in Form dauerhafter Dispositionen, welche sich im individuellen
Habitus ausdriicken, in Form kultureller Giiter wie Bilder, Biicher,
Instrumente, Maschinen und Bildungs-Titel (kulturelles Kapital) sowie
in Form personlicher Netzwerke und Bekanntschaften (soziales Kapi-
tal) und sozialem Prestige und Anerkennung (symbolisches Kapital).
Bourdieu begreift jede Form von Kapital als vergegenstiandlichte Zeit.
Denn um Kapital zu akkumulieren, braucht man einerseits Zeit und
andererseits korperliche und geistige Anstrengungen; beides ist in rich-
tiger und effizienter Art und Weise zu investieren. Ist genug akkumu-
liertes Kapital vorhanden, bringt es dem Besitzer Ertrige (Profit). Das
verkorperte Kulturkapital (Habitus) kann der Besitzer nicht einem an-
deren tibertragen, aber objektiviertes Kapital kann man an eine andere
Person verduBBern. Mit der Differenzierung der hier genannten Kapital-
sorten kann Bourdieu den Begriff der Kapitalstruktur einfithren. Die
Kapitalstruktur verweist auf die Zusammensetzung unterschiedlicher
Kapitalsorten und sie kann daher verschiedene soziale Klassen kenn-
zeichnen. Unternehmer haben z. B. viel dkonomisches Kapital, aber

9 Bourdieu 1982. Eine Zusammenfassung von ihm selbst iiber die verschie-
denen Kapitalsorten Okonomisches Kapital — Kulturelles Kapital — Sozia-
les Kapital findet sich in: Bourdieu 1992. Auch Rehbein 2006, bes. 110-117;
Fuchs-Heinritz/Kénig 2005, 157-171.
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eher wenig kulturelles Kapital. Hingegen besitzen Intellektuelle wie
Hochschulprofessoren viel kulturelles Kapital, aber eher weniger 6ko-
nomisches Kapital. (Hier gehe ich nicht darauf ein, ob dieses Beispiel
tatsdchlich stimmt).

Im Folgenden modifiziere ich den Kapital-Begriff Bourdieus, um
die sozialen Gruppen (Stinde) der Edo-Zeit zu beschreiben. '

Ich setze nun gemif der Verteilung und der Struktur des Kapitals
die fiir unsere Ausfithrung relevanten sozialen Gruppen (Klassen oder
Schichten) wie folgt zusammen: kuge (Aristokratie des Kaiserhofs),
Daimyé und obere Samurai, untere Samurai, GroShéndler, chénin (klei-
ne und mittlere Handwerker und Héndler). Die Bauern lasse ich in die-
sem Zusammenhang aufler Acht. Monche und Priester spielten auch
keine relevante Rolle in der Edo-Zeit. Das Folgende ist nichts mehr als
eine Ubertragung der allgemein verbreiteten Vorstellung iiber die japa-
nische Gesellschaft der Edo-Zeit in die Terminologie Pierre Bourdieus.
In diesem Sinne ist sie nur analytisch und nicht empirisch abgestiitzt.
Es handelt sich lediglich um eine idealtypische Hypothese.

Ich fuhre folgende Kapitalsorten ein, um die genannten sozialen
Stande in der Edo-Zeit zu kennzeichnen. 1. Das 6konomische Kapital,
2. das standisch-kulturelle Kapital. Das entspricht im Prinzip der offiziel-
len stindischen Rangordnung der Edo-Zeit. Ich gehe davon aus, dass
das stidndische Kapital in seinem Volumen abhéngig ist von der Hohe
des Standes, den jemand einnimmt. Kuge verfiigen tiber mehr stén-
disch-kulturelles Kapital, wie ich ausfithren werde. Bourdieu sieht in Bil-
dungstiteln institutionalisiertes kulturelles Kapital. Selbstverstiandlich
gab es im Japan der Edo-Zeit kein modernes Schulsystem, das Bil-
dungstitel verlieh. Titel und Amter, die vom Kaiserhof verlichen wur-
den, hatten weniger politische als symbolische Bedeutung. Man kann an-
nehmen, dass sich der Umfang des stdndisch-kulturellen Kapitals
innerhalb des Kriegerstands zu dem des okonomischen proportional
verhielt, weil der Rang eines Samurai vor allem mit kokudaka (Norm
der Reisernte) seines Lehens bzw. seiner Pfriinde (roku) dargestellt

10 Natiirlich lasst sich viel dagegen einwenden, Bourdieus Begriff auf einen
vollig anderen Kontext anzuwenden als dessen Entstehungskontext. Ich wage
mich hier daran, weil es weniger um den exakten Gebrauch eines Begriffs
geht, sondern darum, was an diesen begrifflichen Unterscheidungen sicht-

bar wird.
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wurde."" Die unteren Samurai verfiigten iiber ein vergleichsweise nied-
riges okonomisches Kapital. Sie konnten von ihren Pfriinden nicht
leben und waren daher oft zu Nebentitigkeiten gezwungen.'> Die
Samurai wohnten in der Oberstadt in Edo, wie ich bereits dargelegt
habe.

3. Das politische Kapital. Unter politischem Kapital sind politisch-
administrative, polizeiliche und vor allem militdrische Kompetenzen
und die hieran gekoppelten Amter zu verstehen. Die Unterscheidung
von sténdisch-kulturellem und politischem Kapital ist m. E. sinnvoll,
um das dualistische Herrschaftssystem des feudalen Japan angemessen
zu beschreiben. Damit lassen sich die zwei herrschenden Stiande, kuge
(Hofaristokratie) und buke (Schwertadel, Samurai), mit ihrer jeweils
spezifischen Kapitalstruktur kennzeichnen. Die politische Macht und
die militarische und polizeiliche Gewalt kamen in der Edo-Zeit aus-
schlieBlich dem Stand der Samurai als Monopol zu. Weil dem Tennd
und seiner Hofaristokratie in der Edo-Zeit durch das Shogunat ein-
schrankende Vorschriften (kinchii narabini kuge shohatto) auferlegt waren
und es ihnen verboten war, sich in die Tagespolitik einzumischen, be-
saflen sie kein nennenswertes politisches Kapital, aber durchaus hohes
symbolisches Kapital. Es war tiberwiegend stidndisch-kulturelles Kapi-
tal. Das war u. a. daran abzulesen, dass der Anfiihrer der Kriegerschaf-
ten nur durch die Verleihung des Titels Shogun durch den Tennd die
Legitimation zur Herrschaft iiber das Land gewann. Okonomisch war
das (Uber-)Leben der Kriegerschaften gesichert, aber sie hatten nicht
so viel Kapital, um im kulturellen Bereich die Initiative zu ergreifen.

11 Die wihrend der Edo-Zeit in den Residenzstidten zusammen angesiedelten
Samurai verfiigten tiber kein eigenes Lehen mehr, sondern bekamen das mit
einem Amt verbundene Einkommen von ihrem Herrn. Dieses Einkommen
(roku) wird hier mit dem Terminus Pfriinde iibersetzt. Die japanischen
Pfriinde wurden in Reis berechnet und angegeben. Sie wurden vom Vater
auf den Sohn vererbt, da die Amter meist erblich waren. Doch konnten der
Shogun und die Daimy6s bei Bedarf auch neue Amter und Pfriinde ein-
richten.

12 Ramming 1928.
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kuge Daimy6, | Untere Grof3- chonin

Obere Samurai | hindler"

Samurai
Gesamtkapital- | grof3 grof3 klein grof3 klein
volumen
Wohnort in (Kyoto) | Ober- Ober- (Osaka) | Unter-
Edo stadt stadt stadt
Standisch- +++ ++ + - --
kulturell
6konomisch + ++ - it -
politisch - ++ + - -

4.4 DER SOzZIALE RAUM IM JAPAN DER EDO-ZEIT

Oft wird die vormoderne Gesellschaft Japans als feudal bezeichnet, d. h.
auch, dass die Wirtschaft auf einer agrarischen Grundlage beruhte. Doch
die Erforschung der japanischen Wirtschafts- und Demografiege-
schichte seit den siebziger Jahren zeigt ein anderes Bild.'* Miiller weist
darauf hin: »Es wire jedoch falsch, daraus [aus der ethisch begriin-
deten Vorstellung des Kriegerstandes und dem theoretischen Modell
der Entwicklung von einer feudalistischen Naturalwirtschaft zu einer
bourgeoisen Geldwirtschaft] eine grundsétzlich ablehnende und als >feu-
dalistisch¢ interpretierte Einstellung gegeniiber dem Handel und der
Geldwirtschaft abzuleiten« (Miiller 1988, 156). Der Handel und die
Geldwirtschaft wurden bereits vor der Griindung des Tokugawa-Sho-
gunats im Jahre 1603 dank der miteinander konkurrierenden Feudal-

13 Hier meine ich mit »GroBhéndler« nur das gesamte Kapitalvolumen, nicht
den unter dem historischen Begrift fonya bzw. toiya bezeichneten Grof3-
héndler, der in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhundert aufstieg. Zu tonya
bzw. toiya siche Miiller 1988, 165.

14 Die historischen, insbesondere wirtschaftshistorischen und demografischen
Forschungen seit den siebziger Jahren kennzeichnen die Edo-Gesellschaft
als erfolgreiche Pra-Industrialisierung. Reprisentativ dafiir z. B. Hanley/
Yamamura 1977; Hayami 1968; Hall 1970.
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herren intensiv gefordert. Die Tatsache, dass die Steuer in der Edo-Zeit
in Naturalien erhoben wurde, zeigt nicht, dass die damalige Wirtschaft
eher eine feudalistische Agrarwirtschaft war, sondern beweist das Vor-
handensein eines funktionierenden Marktes, auf dem die als Steuer ein-
genommenen Naturalien verkauft wurden (ebd.).”” Zwar wuchsen in
der Edo-Zeit sowohl das Pro-Kopf-Bruttosozialprodukt als auch die
Bevolkerungszahl nur in geringem Umfange, daflir aber kontinuier-
lich. Hungersnote und Agrarkrisen wie Tenmei femine (Tenmei no dai
kikin; von 1781 bis 1789) suchten allerdings regelméfig ganze Land-
striche heim; sie fligten armen Regionen — insbesondere in Nordost-
japan — schweren Schaden zu und hatten 6konomische und soziale
Folgen fiir das ganze Land. Trotzdem akkumulierte sich der soziale
Reichtum in der gesamten Edo-Zeit und steigerte damit auch den
Lebensstandard der gesamten Bevdlkerung, und zwar auch auf dem
Lande. Die Wachstumszentren verschoben sich sogar von den GroB-
stadten auf ldndliche Gebiete. Wiahrend sich die Wirtschaft im 17. Jahr-
hundert in den GroBstiddten konzentrierte, ldsst sie sich in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts durch die Entwicklung einer »rural eco-
nomy« kennzeichnen.

Auch die Stadtbevolkerung profitierte von diesem allgemeinen 6ko-
nomischen Wachstum. In der Edo-Zeit bliihten drei Grof3stddte: Edo,
Osaka und Ky6to und wurden als sanfo (drei GroBstidte) bezeichnet.
Jede Grof3stadt zeigte einen eigenen Charakter und mit ihrer jeweils
spezifischen Kapitalstruktur besondere Eigenschaften. Im Folgenden
wird der soziookonomische Hintergrund dargelegt, um die jeweils spe-
zifischen Eigenschaften hervorzuheben und die Stidte als sozialen Raum
umrissen. Die Einwohnerzahl Edos betrug bereits Ende des 17. Jahr-
hunderts mehr als eine Million. Man erinnere sich an die von London
(ca. 860.000) und Paris (ca. 670.000) zu jener Zeit. Ohne Samurai
werden Edos Einwohner 1693 mit 353.588 und 1732 mit 553.000 an-
gegeben. Osaka hatte 1692 345.524 und 1716 365.380 Einwohner ohne
Samurai und Kyd&tos Einwohnerzahl belief sich 1715 ohne Samurai auf
358.987 (Miiller 1988, 123). Nach Sekiyamas Rechnung sollen 3,7 bis
3,8 Millionen Menschen zu Beginn des 18. Jahrhunderts in Stadten
gewohnt haben. Dies entsprach ca. 12 % der Gesamtbevolkerung des
damaligen Japans (Sekiyama 1962). Dieses Zahlenverhiltnis ist in kul-

15 Zu Wirtschaftsideologie und -dogmen der Edo-Zeit siche auch Honjo 1965,
bes. S. 1-145.
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tur- und wirtschaftshistorischer Hinsicht beachtlich, auch im Vergleich
mit anderen Lindern — inklusive der westlichen.'®

Abb. 1

Kyoto war von 794 bis 1868 Hauptstadt Japans und Residenzstadt des
Kaisers. In Kyoto liegen neben dem Kaiserhof zahlreiche buddhisti-
sche Tempel und Shintd-Schreine. Die kuge wohnten hier. Wegen des
hohen Anspruchs der eleganten und verwohnten Hofaristokratie und
der hochgebildeten Priesterschaft entwickelte sich Kyéto zum Kon-
sumzentrum. Zugleich bot es sich fiir eine umfangreiche gewerbliche
Produktion an, um den Bedarf sowohl an qualitativ guter Technik als
auch an anderen Qualititserzeugnissen zu decken. Dazu gehorten Waf-
fen, Lackwaren, Keramik, Geritschaften fiir das buddhistische Zere-

16 Miiller 1988, 124. Rozman 1973, hier S. 6: »The world’s premodern urban
history was mainly a Chinese phenomenon. [... but] Tokugawa Japan was

a more centralized society and it was also a more urbanized society.«
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moniell, Kunstwerke und feine Erzeugnisse der Weberei und Férberei
(Miiller 1988, 162). Abbildung 1 zeigt eins der bekanntesten Produkt
der Yuzen-Férberei im Kyo6to des 17. Jahrhunderts. In der Edo-Zeit be-
saf} Kyoto tiber seine 6konomische Bedeutung hinaus zwar immer noch
eine grofle symbolische Bedeutung, war aber nicht mehr der Sitz der
Regierung, denn mit dem Untergang des Muromachi-Shogunats (1338—
1573) biiite die Stadt den Glanz eines politischen Zentrums endgiil-
tig ein.

Osaka liegt nur ca. 45 km von Kydto entfernt. Es gedieh seit dem 4.
Jahrhundert unter dem Namen Naniwa als Hafen und Verkehrsknoten-
punkt und entwickelte sich seit dem 16. Jahrhundert zuerst ebenfalls
als Tempel- und Residenzstadt, dann als Handelszentrum. In Osaka
befand sich der zentrale Reismarkt Japans zur Edo-Zeit. Daimy0s be-
saflen dort Lagerhduser fiir Steuerreis und verkauften ihn, um andere
notwendige Waren zu kaufen und ihren Bedarf zu decken. Die privi-
legierten Kaufleute, die ihren historischen Ursprung bereits in und vor
dem Biirgerkrieg der Sengoku-Epoche (im 16. Jahrhundert) hatten, wur-
den von Daimyo6s mit diesem Geschift beauftragt und standen in fester
Verbindung mit ihnen. Sie versorgten die Daimy6s auch mit den Giitern,
die diese benétigten, und vergaben Darlehen — wie z. B. die Fugger in
Augsburg — an die umliegenden Herrscherhduser.

Ky6to und Osaka werden zusammen mit ihrer Umgebung als kami-
gata bezeichnet, d. h. als Ort bzw. als Sitz des Oberen. Im Japanischen
besitzt heute noch der Terminus noboru (etymologisch: nach oben gehen)
die Bedeutung: zur Hauptstadt/zum Sitz des Tennds gehen, wihrend
kudaru (nach unten gehen) »sich von der Hauptstadt/vom Sitz des
Tennds entfernen« bedeutet. In der ganzen Edo-Zeit bedeutete noboru,
nach Kyo6to zu gehen. Daraus ldsst sich auf die damals noch geltende
symbolische Uberlegenheit Kyotos (bzw. kamigatas) gegeniiber Edo
schlieBen.

Osaka war vom Handel, Kydto von Kultur und Tradition geprigt.
Dariiber hinaus verfiigten beide Stddte tiber eine hoch entwickelte ge-
werbliche Produktion. Im Vergleich mit diesen beiden Stidten war
Edo vor der Griindung des Shogunats durch Tokugawa Ieyasu (1542—
1616) im Jahre 1603 nicht mehr als ein kleines Fischerdorf mit einer
kleinen Burg. Durch die Griindung des Shogunats verschob sich das
Machtzentrum Japans nach Edo, das hiermit zunehmende politische Be-
deutung und Aufwertung erfuhr. Okonomisch fiel ihm fast ausschlief-
lich die Rolle eines Verbrauchermarktes zu (Miiller 1988, 162 f.; auch
Rozman 1974). Die Bevolkerungsstruktur Edos zeigte einen groferen
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Anteil des unproduktiven Standes (Samurai). Das 6konomische Hin-
terland Edos, d. h. die Kanté-Region, war in der frithen Edo-Zeit (im
17. Jahrhundert) im Vergleich mit demjenigen Kybdtos und Osakas
(Kinai-Region) eindeutig unterentwickelt.

Die hier dargelegten sozioSkonomische Unterschiede der drei GroS3-
stddte sowie die oben erwdhnte Distinktion zwischen Ober- und Un-
terstadt Edos sind von groBer Wichtigkeit fiir das Verstindnis der iki-
Semantik. Denn sie hatte ihren Ursprung vor allem im 6konomisch
und kulturell verhdltnisméBig unterentwickelten Edo, und zwar in der
Unterstadt.

4.5 DER KULTURHISTORISCHE HINTERGRUND

Kulturhistorisch erreichte die Edo-Zeit zwei Hohepunkte; den ersten in
der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts, besonders von ca. 1688 bis
ca. 1704, den anderen in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts bis ca.
1840. Beide Epochen werden nach der jeweiligen Jahresrechnung als
Genroku-Epoche bzw. Bunka/Bunsei-Epoche (oft als Kasei-Epoche ab-
gekiirzt) bezeichnet. Sie unterscheiden sich nicht nur zeitlich, sondern
auch im Hinblick auf das Zentrum der Kultur, ihre Triger und ihre
Trends. Das 6konomische und kulturelle Zentrum lag in der Genroku-
Epoche immer noch in Ky6to und Osaka, also in Kamigata, wie in
fritheren Epochen der japanischen Geschichte. Damals war die Summe
des akkumulierten Kapitals in Kamigata um vieles hoher als in Edo.

Es ist hier zu betonen, dass die Trager der kulturellen Tétigkeiten
in der Edo-Zeit chonin waren (Hall 1970, 226 ff.). Nach der offiziellen
Stindeideologie des Shogunats wurden Héndler und Handwerker als
untere, zu beherrschende Stdnde angesehen; aber mit der Wirtschafts-
entwicklung, dank des wiederhergestellten Friedens seit dem ausge-
henden 16. Jahrhundert, und mit der Akkumulation und Konzentration
von Reichtum in ihren Hinden begann ihre 6konomische Macht be-
reits in der Genroku-Epoche die anderer Stdnde zu iiberfliigeln. Diese
Tendenz &nderte sich in der Kasei-Epoche nicht. Wahrend GroBhind-
ler die Genroku-Kultur trugen, konnten noch breitere Schichten der
Stadtbewohner bis zu den mittleren und unteren chdnin dank des kon-
tinuierlichen Wirtschaftswachstums und der Verbesserung der Lebens-
verhiltnisse in der gesamten Edo-Zeit am sozialen Wohlstand partizi-
pieren.
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Fiir den Stand der Samurai jedoch gilt dies nicht. Er verschuldete
sich im Lauf der Zeit und verarmte nach und nach. Seit der Mitte des
18. Jahrhunderts befand er sich in einer finanziellen Dauerkrise.'’
Dafiir gab es verschiedene Griinde: 1. In der Edo-Zeit war jeder Dai-
myd verpflichtet, selbst alle zwei Jahre in Edo zu wohnen und stets
seine Hauptfrau und seine Kinder dort wohnen zu lassen (sankin kétai,
Schwentker 2003, 85; Tsukihara 1966). Dieses System der wechseln-
den Residenz belastete den Haushalt der Daimyds und ihrer Vasallen
aufs AuBerste, mehr als das Shogunat gedacht hatte. Allein die Reise-
kosten nach Edo konnten 20 % des Jahresbudgets eines hans (Territo-
rialstaat unter der Herrschaft eines Daimyds) betragen. 2. In den Resi-
denzstiddten der Daimyds und des Shoguns fanden nicht alle Samurai
Anstellung. Der gesamte Stand verlor mit der Etablierung und Stabili-
sierung des Tokugawa-Shogunats den Bezug auf und die Kontrolle
tiber die Landereien. Es gab nicht wenige Samurai ohne Land und
Amt, die hirazamurai genannt wurden und aus denen die Mittel- und
Unterschicht des Standes bestand. Der Verlust an o6ffentlichem Anse-
hen der Samurai in der spaten Edo-Zeit spiegelt sich in der Berufswahl
und im Heiratsverhalten deutlich wieder:

»Manchen Samurai schien es besser, auf Ruf und Rang zu verzichten, um
stattdessen als Handwerker oder Kleinhdndler zumindest ein sicheres Auskom-
men zu haben. Umgekehrt fanden Geldverleiher und wohlhabende GrofSbauern
Gefallen daran, in den Stand der Samurai aufzusteigen. Fiir ein an den Sa-
muraistand gebundenes Amt zahlte man ab 1850 einen festen Preis, oder man
lieB sich gegen entsprechende Vergiitung in eine Samuraifamilie adoptieren

und die Kinder in eine solche einheiraten« (Schwentker 2003, 97).

Das Standessystem und seine Beschrankungen in der Edo-Zeit hohlten
sich somit Schritt fur Schritt selbst aus.

17 »Sogar Leute vom Range von 500 oder gar 1000 koku befinden sich, wie
man hort, in solch einer trostlosen Lage, dass sie sich im Sommer kein Mos-
kitonetz leisten kénnen und im Winter ohne warme Decken auskommen
miissen« (Ramming 1928, 11; zit. nach Schwentker 2003, 97).
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4.6 IKI-SEMANTIK UND DER SOZIALE RAUM
DER EDO-ZEIT

Jetzt konnen wir die von Kuki erorterten, fiir iki relevanten Unter-
scheidungen in den oben erwihnten soziookonomischen Hintergrund
einbetten.

4.6.1 J6hin und gehin

Ich beginne mit der Unterscheidung von jéhin und gehin. Wer besitzt die
Sprecherposition, wenn die beobachtende Unterscheidung von jéhin und
gehin getroffen wird? Johin und gehin korrespondieren mit der Menge
des Besitzes an stdndisch-kulturellem Kapital. Johin ist vor allem
derjenige, der zu einer herrschenden hoheren Klasse (bzw. zu einem
herrschenden hoheren Stand) gehort. Der Ubersetzer ins Englische
ubertrug johin zutreffend mit high class. Ein johin-gemiafer Korper wird
von demjenigen erwartet, der zur herrschenden Klasse gehort. Wende
ich die von mir préferierte Theorie Bourdieus darauf an, dann kann ich
sagen, dass sich die Zugehorigkeit zur herrschenden Klasse entscheidend
durch das Kapitalvolumen bestimmt. In der Edo-Zeit waren kuge,
Daimy6s und GroBhéndler dazu zu rechnen, also johin-geméBe Stinde.
Wenn man kuge (Hofaristokratie) mit buke (Samurai) vergleicht, gilt
kuge mehr als johin. Denn kuge waren von offentlichen Aufgaben
befreit, wihrend die Samurai zum Militdrdienst verpflichtet blieben und
sich dazu disziplinieren mussten, wie es ihrem Ideal entsprach. Aufer
den Samurai standen auch die GroBhéndler unter dem Zwang, Erwerbs-
tatigkeiten nachgehen zu miissen. Die Distanz zu jedem Sachzwang war
bei den kuge am groften. Man erinnere sich daran, dass gehin vor allem
Distanzlosigkeit gegeniiber Gegenstinden bedeutet. Die Unterscheidung
zwischen johin und gehin ist mithin von der Menge des kulturell-
stdndischen Kapitals determiniert. Ein gehin-miBiger Mann (gehin na
otoko) hilt keine Distanz zu seinem Lustobjekt.

Kuge wohnten in Kyo6to. Vergleicht man in diesem Zusammen-
hang Kyo6to mit Edo, gilt Ky6to mehr als jéhin. Noch heute werden
Gerichte 4 la Kyo6to fein und diinn gewiirzt. Nach dem Geschmack 4 la
Kant6 (Umgebung Edos/Tokyds) wird ein Gericht stirker mit Sojaso3en
gewlirzt. Die Kanto-Art (auch inaka fit — provinzielle Art — genannt)
wirkt starker und direkter auf den Geschmacksinn, d. h. mehr gehin.
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Wenn man auf den sozialen Raum in Edo blickt, wohnten Daimyd
und Samurai in der Oberstadt, wihrend die Unterstadt von chdnin be-
volkert wurde. In der Oberstadt gab es mehr stidndisch-kulturelles Ka-
pital. D. h. die Oberstadt war jéhin, wahrend Menschen und Kultur der
Unterstadt als gehin galten. Im heutigen Japan ist mit jéhin-méBiger
Musik vor allem die europdische klassische Musik gemeint, weil sie
vom neuen Biirgertum in der Oberstadt in der Meiji-Zeit rezipiert wurde.

4.6.2 Hade und jimi

Ich komme jetzt dazu, die Unterscheidung von hade und jimi zu ana-
lysieren. Worum geht es hierbei? Hade-méBige Gegenstande wie Kunst,
Kleidung, Bauwerke u. dgl. benétigen viel Geld, d. h. fiir sie ist eine
grofe Summe an Skonomischem Kapital erforderlich. Dies konnten
sich nur die herrschenden Stdnde leisten, vor allem GroBhéndler. Denn
kuge waren in der Edo-Zeit nicht an 6konomischem Kapital tiberlegen;
das Einkommen des gesamten kuge-Standes wurde auf das Niveau
eines kleinen Daimy6s (20.000-40.000 koku) begrenzt. Die Samurai ver-
armten im Lauf der Zeit, auch darauf habe ich schon hingewiesen.
Jimi ist zunéchst als Mangel an 6konomischem Kapital zu verstehen.
Ein Beispiel hierfiir ist ein ausgebeuteter Bauer. Hade-mifiige Ob-
jekte und Korper sind aber als gehin wahrzunehmen, wenn das 6ko-
nomische Kapital in der Kapitalstruktur sich als unverhiltnisméBig
dominant zeigt.

In der Kultur- und Kunstgeschichte Japans sind Kunstwerke der Azu-
chi-Momoyama-Epoche (im ausgehenden 16. Jahrhundert) und in der
Genroku-Epoche als hade zu bewerten. Tréger der Kultur waren zu die-
ser Zeit Daimy6s und GroBhéndler, die tiber viel 6konomisches Kapital
verfligten. Abbildung 1 zeigt ein reprisentatives Kleid (yizen-Farberei,
hergestellt in Kyoto) in der Genroku-Epoche. Seine bunten und préch-
tigen Farben und sein dynamisches Muster reprisentieren die Macht
und den Reichtum der Trégerschicht der Genroku-Kultur. Ogata Korins
(Maler, Kunsthandwerker; 1658—1716) kobai hakubai zu byébu (Wand-
schirm mit weilen und roten Pflaumenbliiten; Abbildung 2) ist ein
weiteres beriihmtes und représentatives Beispiel fuir die Kultur der Gen-
roku-Epoche. Das Chrysanthemen-Muster in Abbildung 3 wurde von
ihm entworfen und kam in Mode. Daher wurde es auch nach ihm als
Koérin-Muster benannt. Solche Kunstwerke wurden iiberwiegend im
Auftrag von Daimy6s und GroBhindlern produziert. Der Trend in der
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Abb. 2

Abb. 3 Abb. 4

Genroku-Epoche ist auch in dem Gemélde mikaeri bijin (zuriickbli-
ckende Schonheit; Abbildung 4) von Hishikawa Moronobus (1618—1694)
zu erkennen. Die Frau kleidet sich in ein rotes Kleid, auf dem Blu-
menmuster zu sehen sind. Dieses Kleid ist nichts anderes als hade. Die
Kultur der Kasei-Epoche differiert nicht nur in zeitlicher Hinsicht,
sondern weist auch sozial erhebliche Differenzen zu den Kulturen frii-
herer Epochen auf. Die hier abgebildeten Kunstwerke gelten Kuki
zufolge nicht als iki, weil sie zu bunt und luxurids, kurz: zu hade sind.
Im Gegensatz dazu ist Iki die Asthetik der besitz- und machtlosen
kleinen chénin, die sich erst in der Kasei-Epoche am Konsumleben
beteiligen und sich durch ihr Konsummuster von den oberen Stéinden
unterscheiden konnten. Abbildung 5 zeigt eines der bekanntesten Bil-
der von Suzuki Harunobu (1725?-1770), der sich mit der Technik des
Farbdrucks als Meister der Ukiyo-e-Bilder etablierte. Es zeigt eine
Kurtisane, die einen Brief liest und ihre noch rangniedrigere Kollegin
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mit einem Besen. Dieses Bild wird oft zur Illustration des /ki heran-
gezogen. Die beiden Figuren stellen den diinnen Koérperbau und weni-
ger die korperliche Schonheit und Dynamik dar. Stattdessen deutet es
eine tibersinnliche Dimension an. Die kalten Farben und die geometri-
schen Muster an ihren Kleidern vermitteln uns einen mechanischen,
urbanen, sogar futuristischen Eindruck. Kuki z#hlt als iki-hafte Farben
Grau, Braun, Blau (Indigo) auf (Kuki 1979, 72; dt. 45 f.; engl. 46 f.).
Wie Abbildung 5 zeigt, ist die Farbe des iki-haften Kimonos nicht hade,
sondern eher jimi. Ihm zufolge gilt ein geometrisches Muster als iki-
haft. Parallele Streifen sind das Urmuster fiir iki und ein Muster ist
desto weniger iki-haft, je weiter es davon abweicht (Kuki 1979, 63 ft.;
dt. 41 ff.; engl. 42 ft.).

s
{ parB*

Abb. 5
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4.6.3 |ki und yabo

Der Gegenbegriff zu iki, yabo, bedeutet vor allem Provinzialitdt und
Béuerlichkeit. Ich habe ausgefiihrt, dass die Samurai ihre Wurzeln auf
dem Land hatten. Ein Schimpfwort flr sie war inakazamurai (Samurai
aus der Provinz, landliche Samurai, bduerische Samurai). Von der
Pflicht des sankin kotai, des regelméfigen Residenzwechsels, waren
im damaligen Edo viele Samurai betroffen, d. h. sie wurden gezwun-
gen, regelmiBig nach Edo zu ziehen. Sie besaflen eigene Villen in der
Oberstadt. »yashikifii no yabo« (yabo im Villenviertel bzw. in der
Oberstadt), was darauf verweist, dass viele yabo-hafte Samurai in der
Oberstadt zu sehen waren. Wie Kuki selbst zitiert, repréisentiert der
sozio-geografische Unterschied den von yabo und iki. Man kann daher
vermuten, dass iki die Negation von politischem Kapital und politisch-
standischer Autoritit sein konnte. Das politische Kapital wurde in der
Edo-Zeit vom Samurai-Stand nahezu monopolisiert. Man erinnere sich
daran, dass die Semantik von iki sich im Vergniigungsviertel entwi-
ckelte wie in Yoshiwara in Edo. Es ist bekannt, dass die hierarchischen
Stdndeordnungen im Vergniigungsviertel als aufgehoben galten und
ein gewisser Egalitarismus herrschte. Als Symbol dafiir mussten die
Samurai ihre Schwerter ablegen. Wichtig war dabei, sich mit gewissen
internen Verhaltenscodes vertraut zu machen und sich daran zu hal-
ten. Wer sich mit solchen Regeln auskannte und adidquat verhielt,
wurde als iki bzw. tsii gelobt. Tsii bedeutet Kenner. Das Verb tsiijiteiru
heillt sich auskennen. Der Satz: kare ha geijutsu ni tsijiteiru bedeutet:
Er kennt sich in der Kunst aus, er ist Kunstkenner. Aber in unserem
Zusammenhang werden mit s vor allem diejenigen bezeichnet, die
sich bei verschiedenen Typen von Menschen auskennen und sie richtig
zu beurteilen wissen. Mit #sijin waren zu jener Zeit vor allem Men-
schenkenner gemeint. Im Vergniigungsviertel — nicht unbedingt eine
historisch belegte Tatsache, sondern in der schongeistigen Literatur zu
finden'® — galten eigene und andere Regeln als jene der Alltagswelt,
die nach politischen, 6konomischen und sozialen Zwingen funktio-
niert. Im Vergniigungs- und Freudenviertel aber sollte man sich am
Inneren des Mitmenschen orientieren. Das im Alltag akkumulierte Kapi-
tal — das politische der Samurai und das 6konomische der GroBhandler —

18 Siehe vor allem Ihara Saikakus Késhoku ichidai otoko (zuerst erschienen
1682, deutsch: Thara 1965).
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hier einzusetzen wurde negativ als yabo bewertet. Als yabo gelten
diejenigen, die feine Gefiihlsregungen anderer Mitmenschen nicht rich-
tig lesen konnen. Die Semantik (der Code) iki entstand als Widerstand
der unteren gegen die herrschenden Stidnde, die sich durch hohe Ka-
pitalakkumulation auszeichneten.

4.7 DREI MOMENTE VON IKI

Nun soll der von Kuki vorgeschlagenen Inhalt des iki-Begriffs analysiert
werden. Im zweiten Abschnitt seines Textes formuliert er die Inten-
sionsstruktur, also drei Momente von ki thetisch, namlich: bitai (Koket-
terie), ikuji (Trotz, Selbstbewusstsein) und akirame (Resignation).

Das erste ist vor allem Koketterie gegeniiber dem anderen Geschlecht,
d. h. Koketterie einer Frau gegeniiber Ménnern, eines Mannes gegen-
iiber Frauen."” Wie im zweiten Abschnitt beschrieben, verweist dieses
Moment auf die Moglichkeit einer erotischen Beziehung. Iki goto war
vor allem iro goto (eine Angelegenheit des Eros). Kuki vergleicht eine
iki-hafte Beziehung zwischen Mann und Frau mit einem Spannungs-
verhéltnis zwischen zwei Polen. »lki ranges through meanings like
namamekashisa >lusciousness¢, tsuyapossa >eroticismg, iroke >sexiness,
and so forth, and these arise precisely from the tension implicit in the
dualistic possibility« (Kuki 1979, 22; dt. 15; engl. 19). Trotzdem soll
die Koketterie im iki kein Ziel verfolgen, etwa eine Vereinigung in der
Liebe oder eine Heirat. Das im iki obwaltende Spannungsverhiltnis soll
nicht zum Verschwinden gebracht werden, vielmehr soll es aus der Sicht
Kukis eine infinite, die Spannung erhaltende Annéherung beider Pole
geben. Daher definiert Kuki die Koketterie im Sinne von iki folgender-
maflen: »Die Koketterie besteht im Prinzip darin, den Abstand soviel
wie moglich zu verkleinern und dabei auch nicht génzlich aufzuheben«
(Kuki 1979, 23; dt. 16; engl. 19).

Die Koketterie macht das erste Moment von iki aus. Aber damit iki als
iki dauerhaft bestehen bleiben kann, darf die Spannung zwischen Mann
und Frau nicht verschwinden. Dies wird durch das zweite Moment von

19 Es ist zu beachten, dass Kuki keine homosexuelle Koketterie in Betracht
zieht, trotz der sozial- und kulturhistorischen Tatsache, dass Homosexuali-
tat in Japan nicht tabuisiert wurde. Yonosuke, ein japanischer Casanova,

eroberte nicht nur Frauen, sondern auch Knaben. Siehe Ihara 1965.
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iki, ikuji, gesichert. Tkuji haben z. B. Feuerwehrménner und 7obi shoku™
(Kuki 1979, 23; dt. 16; engl. 20). Ikuji wird in der deutschen Fassung
mit »Tapferkeit« tibersetzt. Aber der Begriff, den der Ubersetzter der
englischen Fassung wihlte, »pride and honor, ist zutreffender und an-
gemessener. Ich mochte hier als Ubersetzung von ikuji »Selbstbe-
wusstsein« vorschlagen.”' Der mit iki in Verbindung stehende freche
Lebensstil und die Streitlust lassen sich auf dieses Selbstbewusstsein
zuriickfithren. Das iki-hafte Verhalten von Feuerwehr- und Zimmer-
ménnern beruht auf ihrem Stolz auf den eigenen Beruf. Die Ersteren
zeigen keine Furcht vor einem gefahrlichen Einsatz und Letztere ar-
beiteten selbst im Winter nur mit Arbeitssocken in groflen Hohen
(Kuki 1979, 23; dt.16; engl. 20). Dieses Selbstbewusstsein ermoglicht
eine Selbstbehauptung, die ab und zu aggressiv gesteigert wird und zu
Streitlust fithren kann. Koketterie schiitzt vor einer kriecherischen Hal-
tung und unterwiirfigem Verhalten: »One must possess an inviolable
dignity and grace, commonly expressed in words such as inase >dashing,
spiriteds, isami >chivalry<, and denpd >show-off bravado«. ... Iki here
means more than just coquetry. It also includes a rather aggressive range
of sentiments directed toward the opposite sex, showing a bit of re-
sistance« (Kuki 1979, 23 f.; dt. 16 f.; engl. 20).

Das Selbstbewusstsein des iki ist nicht das eines Méchtigen. /ki-haf-
tes Verhalten besteht vor allem im Widerstand gegen Michtigere und
Obere. Die von uns als chénin bezeichneten Stadtbewohner von Edo ent-
wickelten ihren ethisch-dsthetischen Code durch die Unterscheidung von
Menschen, die mehr Kapital hatten, also kamigata und Samurai. Das
Selbstbewusstsein zeigt sich am deutlichsten, wenn es sich gegen die
6konomische (Grofhindler), politisch-stdndische (Samurai) und hoch-
kulturelle (kamigata) Autoritdt behauptet. Wer sich einer solchen Auto-
ritdt beugt, hat es nicht verdient, als iki-haft zu gelten.22 Folglich wur-

20 Zimmerménner, die sich auf Arbeiten auf dem Dach und auf hohen Geriis-
ten spezialisierten. Wegen der Beweglichkeit, die sie bei der Arbeit brauch-
ten, trugen sie nur Socken namens fabi, auch im Winter.

21 Nicht im engeren Sinne des deutschen Idealismus bzw. der modernen ana-
lytischen Philosophie, sondern eher im Sinne des alltiglichen Gebrauchs.

22 Wenn man dieses ikuji mit einem deutschen Sprichwort ausdriicken miisste,
dann wire »Nur tote Fische schwimmen mit dem Strom« zutreffend. In

einem Wort wie Querkopf scheint ein Moment von ikuji enthalten zu sein.
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den die billigen Prostituierten (kekoro, mizuten), die fiir Geld mit jedem
verkehrten, sogar im Vergniigungsviertel verachtet.

»Courtesans are not to be bought with moneys; it is ikuji that buys them«. »A
high-ranking Edo courtesan would be pleased to be characterized as someone
who disdains the touch of money, dirty as it is; someone who has no idea of
prices of any kind; a woman who lives free of complaint, as if she were truly a
daughter of the imperial or daimyo family«. »Prostitutes of Yoshiwara would
give a cold shoulder to rich but yabo »>boorish« men over and over again« (Kuki
1979, 24; dt. 17; engl. 20 f).

Das dritte Moment von iki bezeichnet Kuki als akirame (Resignation).
Ich habe bereits gezeigt, dass iki ein Moment von Selbstbewusstsein
hat. Aber das iki-hafte Selbst ist nicht das allméchtige, die Welt tran-
szendierende, frei schwebende Bewusstsein, das alle anderen erobern
und beherrschen will. Anhénglichkeit, Beharrlichkeit, Ehrgeiz, Ambi-
tioniertheit — all dies ist denkbar weit entfernt von iki. Der Grund,
warum diejenigen, die in dieser Welt Karriere machen wollen, nicht in
der Lage dazu sind, iki-haft zu sein, liegt in diesen Attributen. Die
Interesselosigkeit des iki-haften Subjekts beruht auf der Einsicht, dass
die Welt und die Mitmenschen kein Gegenstand sind, liber den das
Subjekt frei verfiigen kann. Daraus ergibt sich die Bereitschaft, die
Welt zu akzeptieren, wie sie ist. Wenn es um die Beziehung zwischen
Mann und Frau geht, geht es um die Bereitschaft, das Gegeniiber so zu
akzeptieren, wie es ist. »This word [Resignation] refers to a disinterest
which, based on the knowledge of fate, permits us to detach ourselves
from worldly concerns« (Kuki 1979, 25; dt. 17; engl. 21). Diese Ein-
sicht kann auch als amor mundi oder amor fati bezeichnet werden.
Dieses Moment der akirame ermoglicht Kuki zufolge Koketterie um
ihrer selbst willen (ebd.). Die Kurtisanen waren nicht imstande, sich aus
ihrer Lage zu befreien. Sie konnten nicht, sofern sie einen Geliebten
hatten, diesen halten, um zu heiraten und eine Familie zu griinden.
Bestenfalls konnten sie freigekauft werden. Thre Koketterie wurde damit
zum Selbstzweck,” weil der Weg zur Heirat versperrt war. »Iki is co-
quetry for the sake of coquetry. Seriousness and attachment to love go

23 Die zum Selbstzweck erhobene Koketterie erscheine nun als Schonheit. Hier
erinnere man sich an die Kantische Definition der Schonheit als zwecklose

ZweckmaBigkeit.
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counter to the being of iki, because, in such a case, love has been
actualized and is no longer a possibility. Iki must transcend the bonds
of love to maintain its free and flirtatious spirit« (Kuki 1979, 28; dt.
19; engl. 23). Kurtisanen mussten ihr schweres Schicksal einfach hin-
nehmen. In diesem Sinne waren sie ihrer Subjektivitdt beraubt und nicht
imstande, ihr eigenes Schicksal zu bestimmen. Doch galt diese Unfrei-
heit nicht nur fiir sie, sondern mehr oder weniger fiir alle Menschen in
der Stindegesellschaft der Edo-Zeit.

4.8 ORIENTALISMUSVERDACHT

Das grofite in Kukis Text enthaltene Problem besteht in Folgendem:
Kuki strebt an, iki als ethnisches bzw. nationales Phdnomen darzustel-
len, wobei die Identitdt und Einheit des japanischen Volkes bzw. der
japanischen Nation gar nicht in Frage gestellt, sondern vorausgesetzt
wird. Bereits am Anfang seiner Ausfithrungen weist Kuki darauf hin,
dass das Wort iki in kein bedeutungsgleiches Wort einer westlichen
Sprache iibersetzbar sei. Deshalb stellt er die Hypothese auf, »dass das
»iki< eine ethnische Eigenschaft bezeichnet« (Kuki 1979, 15 f.; dt. 9;
engl. 14). Sein Text wurde in der Tat oft aus dieser Perspektive rezi-
piert und oft mit nihonjin ron in Verbindung gebracht. Nikonjin ron ist
eine japanische populédr- und pseudowissenschaftliche Literatur, welche
die nationale Besonderheit Japans thematisiert. In dieser Literatur fin-
det man eine Fiille von Beispielen fiir die vermeintliche kulturelle Dif-
ferenz zwischen Japan und dem Westen,”* von denen einige vollig ab-
surd, manche aber auch ernst zu nehmen sind. Im Allgemeinen beschrénkt

24 Hier lassen wir absichtlich offen, was mit dem Westen, der westlichen Kul-
tur und den Westlern gemeint ist. Denn das Signifikat des Westens, der west-
lichen Kultur und des Westlers bleibt im Kulturvergleich in der nihonjin
ron-Literatur zumeist unklar. Festzustellen ist lediglich, dass eine solche
Diskussion immer davon ausgeht, dass die Westler und die Japaner, die
westliche Kultur und die japanische Kultur voneinander grundverschieden
seien (bzw. sein sollen). Aber dasselbe gilt auch fiir den Gebrauch des Zau-
berwortes »Westen« in heutigen Medien in Westeuropa und Nordamerika.
Durch den wiederholten Gebrauch dieses Zauberwortes wird der Eindruck
erweckt: Es existiere eine klare Trennlinie zwischen dem Westen und dem
Nicht-Westen.
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sich aber die nihonjin ron-Literatur auf Vergleiche zwischen der »ja-
panischen« Kultur und der »westlichen«. Sie bezieht weder die »aftri-
kanische« noch die »asiatische« Kultur im weiteren bzw. die »chine-
sische« Kultur im engeren Sinne ein. Tsukishima (1984) behandelt die
ernstzunehmende kulturvergleichende Literatur vom 16. bis 20. Jahr-
hundert als nihonjin ron. Aber in den von ihm ausgewéhlten Texten
finden sich nur Vergleiche Japans mit dem Westen. Dies mag auch
seiner Auswahl von Autoren geschuldet sein, die ausschlie8lich »Japa-
ner« und »Westler« waren. Weder Chinesen noch Araber noch Korea-
ner werden zum nihonjin ron-Diskurs zugelassen. Das zeigt, wie be-
grenzt der Vergleichshorizont der Selbstthematisierung von Japanern
immer noch ist.”* Die Reduktion solcher #sthetischen Kategorien wie
iki, wabi, sabi u. dgl. auf die in Japan praktizierte Religion(-en) ist eine
beliebte Methode in der nikonjin ron.*® Sie behandelt solche Katego-
rien als ewig giiltige und fiihrt durch dadurch oft auf sprachlich schwer
mitteilbares Metaphysisches oder Religioses und erklért dann plotz-
lich, dass dieses zur japanischen »Seele« gehore und dass es alle
»Japaner« intuitiv und vorsprachlich erfassten, aber dass es keinem
»Westler« zuginglich sei. (Die Konstruktion der Japanizitit als des
Anderen des westlichen Logos!) Es ist selbstverstindlich, dass dieser
Ansatz kulturelle Erscheinungen in Japan mehr verklirt als erklart.
Dariiber hinaus lasst sich durch die Haufigkeit der Verwendung be-
stimmter dsthetischer Kategorien in der nihonjin ron schlussfolgern,
dass die Japaner ein dsthetisches Volk bzw. eine &sthetischen Nation
seien. Auch legt die Haufigkeit der Anwendung bestimmter dsthetischer
Kategorien, die sich vermeintlich nur schwer in den europdischen
Sprachraum {tibertragen lassen, einen Ideologieverdacht nahe. Kuki
selbst ist verantwortlich dafiir, dass sein Text oft in die nihonjin ron-
Literatur einbezogen wird.

Das zweite, aufs engste mit dem ersten zusammenhdngende Problem
liegt in seinem gesellschaftstheoretischen Modell der Beziehung zwischen
Religion und Gesellschaft, wie wir in der vorliegenden Arbeit im Ab-
schnitt {iber Yanagita gesehen haben. Nach diesem seinerzeit vertre-
tenen Modell soll Religion als Wert- und Normensystem einer Gesell-

25 Weiter zur nihonjin ron-Literatur siche die Arbeiten Befu Harumis 1981,
1987, 1991, 1993.
26 Befu 1987, 198.
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schaft zugrunde liegen und ihre Integration gewihrleisten.”” Dieses
Modell gerit heutzutage immer mehr in die Kritik. Armin Nassehi z. B.
stellt diese, besonders in der Soziologie seit ihren Griindervétern fiir
selbstverstindlich gehaltene Beschreibung des Verhéltnisses von Reli-
gion und Gesellschaft (und von vielen religiosen Menschen positiv
akzeptierte Koinzidenz von Moral und Religion) in Frage:

»Dass Religion mit moralischer Kodierung gesellschaftlicher Ordnung und ge-
sellschaftliche Ordnung mit religids gestifteter Gesamtintegration zusammen-
falle, ist womdglich eine Projektion, die sich aus der Perspektive der Krisen-
erfahrung der Moderne im Hinblick auf segmentire Gesellschaften ergibt, die
man gerade aufgrund der Verunsicherung durch Modernisierungsprozesse ur-
spriinglich, oder im Falle Durkheims elementar nennt« (Nassehi 2003, 268; dazu
auch Morikawa 2008Db).

Auch Reckwitz (2006) kritisiert das ethnologische Modell der von einem
gemeinsamen Wert- und Normsystem integrierten, geschlossenen Ge-
sellschaft im kulturtheoretischen Zusammenhang. Aber es ist nicht er-
staunlich, dass Kuki und Yanagita von diesem Modell ausgingen, um
das distinktive Kriterium der japanischen Kultur weiter in den Reli-
gionen zu verfolgen, und schlieBlich, dass Kuki drei Momente von iki
auf die drei in Japan praktizierten Religionen zuriickfiihrte. Demzu-
folge stammt die Koketterie aus dem Shinto, ikuji (Selbstbewusstsein)
aus dem Bushidd, also aus dem Konfuzianismus, und Resignation aus
dem Buddhismus. Aber wenn man in iki das wesentliche Moment fiir
die nationalen bzw. ethnischen Besonderheiten sieht, die angeblich die
japanische Identitdt bestimmen, st6t man auf ein weiteres Problem.
Denn der Buddhismus und der Konfuzianismus haben im Ausland (In-
dien und China) ihren Ursprung und gehoren daher zur fremden Kul-
tur. Hingegen ist im Moment der Koketterie die »urjapanische Menta-
litdat in der vorbuddhistischen Zeit« zu finden (Okada 1999, 66). Folglich
erhélt dieses Moment einen hoheren Stellenwert und sowohl Kuki als
auch seine Interpreten konzentrierten sich darauf, das Moment der Ko-
ketterie herauszuarbeiten, um das Japanische vom Westlichen abzusetzen.
Okada, der Ubersetzer der deutschen Fassung, arbeitet in dieser Rich-
tung einen Kulturvergleich zwischen Japan und dem Westen heraus.

27 Reprisentativ dafiir ist das Modell Emil Durkheims und Herbert Spencers.
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Koketterie ist an sich ein universales Phanomen. Wie aber lédsst sich
die japanische Koketterie von der westlichen unterscheiden? Kuki sagt
z. B.: »Ein Rausch der sogenannten amour-passion bei Stendhal heif3t
eben eine Abwendung vom »Iki<« (Kuki 1979, 29; dt. 20; engl. 23).
»Nothing could be less like iki than sirens, >writhing salaciously in the
branches of aspen tree¢, or the crazed maenads >cavorting with satyrs
and their cohorts¢ at festivals in honor of Bacchus. Unabashed hip-
waggling coquetry, Western-style, is also out of question. Iki must be
subtle, content with suggesting movement in the direction of the
opposite sex« (Kuki 1979, 51; dt. 32; engl. 35). Nach der Interpretation
Okadas orientiert sich »die europédische Koketterie bei aller Ansténdig-
und Ehrbarkeit der Frauen, die sie ausiiben, recht stark auf die Jugend-
frische im »>Naturzustand< hin« (Okada 1999, 65). Im Gegensatz dazu
sicht Kuki die japanische Koketterie weniger in den Madchen als viel-
mehr in dlteren, reiferen Frauen, weil sie Welterfahrung haben und die
Resignation kennen. »Wihrend an die japanische Koketterie von »Iki¢
in dieser Weise eine Resignation gebunden ist, scheint mir die européi-
sche Koketterie, wo das Lustprinzip des Habens in Bezug auf das Objekt
der Begierde dominiert, zur Jagdkultur zu gehéren« (Okada 1999, 66).

Um sein Argument fiir die japanische Koketterie zu verstirken,
schliefit sich Okada, der als guter Japaner an den grundlegenden Kul-
turunterschied zwischen Ost und West auf der ontologischen Ebene
glaubt, an die Konzeption des marebito an, die von dem japanischen
Ethnologen und Literaturwissenschaftler Origuchi Shinobu (1887-1953)
eingefiihrt wurde. Marebito bedeutet, wortlich iibersetzt, Besucher,
allerdings in diesem Zusammenhang einen Besucher aus dem Reich der
Toten. Marebito besuchen gelegentlich die Menschen zu Hause. Aber es
braucht ein Leitobjekt bzw. eine Leitperson (yorishiro), weil marebito
an sich eine spirituelle Existenz und somit fleischlos ist. Als Leitpunkt
gilt zum Beispiel eine Frau, indem sie sich durch Tanz und Gesang als
Schamanin ausweist. Okada weist auf die vermeintliche Parallelitat
der Koketterie der Geishas mit der tanzenden Schamanin im mare-
bito-Konzept hin, die durch ihren Tanz und ihren Gesang zwischen
dem gottlichen Besucher (marebito) und dem menschlichen Gastgeber
vermittelt. Dabei fungiert sie als gemeinsamer Bezugspunkt von Geist
und Mensch und die Grenze zwischen Lebenden und Toten wird da-
durch iiberwunden, dass sie in Ekstase geraten.

Okadas Leseart von Kukis Text ist womdoglich nicht falsch, viel-
mehr kénnte man sie als legitim bezeichnen, soweit Kuki selbst iki als eine
ethnische Eigenschaft der Japaner konzipiert. Aber diese Interpretation
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erklart weniger kulturelle Phdnomene in Japan, sondern verklirt sie.
(Hier ist nicht der Ort, auf die Rezeptionsgeschichte von Kukis Text
einzugehen). Die hier dargelegte Art des Kulturvergleichs bringt in
musterhafter Weise die Japanizitit als das Andere des Westens hervor
und trégt somit dazu bei, die imagindre Einheit und Identitit des Wes-
tens zu verstirken. Die japanische Kultur im Singular griindet in der
Shintd genannten Religion. Auch der Westen wird als ewiggiiltige
kulturelle Einheit ohne innere Widerspriiche, als »Jagdkultur« repra-
sentiert. Selbstverstindlich kannte Kuki Luhmanns Studien iiber die
Evolution der Liebessemantik im neuzeitlichen Europa nicht, aber der
Ubersetzer der deutschen Fassung hat es unterlassen, auf sie hinzuwei-
sen. Sonst hitte er die Liebessemantik und das Liebesideal des Westens
nicht als ewig gleich dargestellt, sondern seine temporalen und so-
zialen Verdnderungen beobachten und die amour passion Stendhals kon-
texualisieren kénnen (Luhmann 1982). Erzéhlungen und Filme tiber die
Liebe zwischen einem reifen Mann und einer reifen Frau gibt es in
Europa mehr als genug und erotische Dienstleistungen durch reifere,
iber vierzig- oder flinfzigjahrige Prostituierte auch. Es gilt hier zu sehen,
dass der imaginére kulturelle Unterschied zwischen Ost und West mit
dem Gegensatz von Spiritualitit und Materialitdt codiert wird — ein alter
Kunstgriff des Okzidentalismus (vgl. Kapitel 2 der vorliegenden Arbeit).
Okadas »Jagdkultur« stellt nichts anderes als eine Bezeichnung flir eine
imaginére kulturelle Einheit des Westens dar und kann als ein »gefdhrli-
ches Supplement« im Sinne Derridas (Derrida 1967) gelesen werden.

Im Grunde genommen stehen die von Kuki postulierten drei Mo-
mente von iki: Koketterie, Selbstbewusstsein und Resignation im Ver-
dacht des Orientalismus. Denn Kuki konstruiert seine eigene Kultur, d. h.
die japanische, nach den Unterscheidungen, mit denen man den Orient
konstruiert. Das Moment der Koketterie impliziert auch die des Mannes
gegeniiber Frauen. Aber von grofBerem Gewicht ist Kuki zufolge selbst-
verstindlich die einer Frau gegeniiber Mannern, womdglich weil Kuki
selbst ein Mann war. Es ist ein typischer Umgang des Westens mit
einer fremden Kultur, sie zu effeminieren. Das zweite Moment, ikuji —
das ich lieber als Selbstbewusstsein iibersetzen mochte —, fiihrt Kuki
merkwiirdigerweise auf den Bushido, den Weg der Samurai zuriick. Der
Samurai ist aber hier als eine Variante des noble savage auszulegen,
mit dem der Westen die fremde Kultur immer représentiert. Resigna-
tion, d. h. Verzicht auf materiellen Besitz, steht fur Spiritualitidt. Wie
erwihnt, besteht der altbekannte Kunstgriff des Okzidentalismus darin,
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den kulturellen Unterschied von West und Ost mit dem Gegensatz von
materiell/spirituell aufzuladen.

4.9 SOZIALTHEORETISCHE IMPLIKATIONEN

Besitzt Kukis Text nur noch einen historischen Wert? In diesem Ab-
schnitt mochte ich eine andere Interpretation andeuten als die iib-
liche. Neben dem oben dargelegten Ansatz, iki auf die symbolische
Struktur der Religionen zuriickzufiihren, die vermeintlich geschichts-
los und ewig sind, ist in den Ausfithrungen Kukis ein anderer Ansatz
zu finden, nimlich iki aus sozialer Praxis zu erkldren. In der Tat
weist Kuki auf den sozialhistorischen Entstehungszusammenhang
der iki-Semantik hin. Die »Resignation«, die iki konstituiert, ist
Gleichgiiltigkeit, Interesselosigkeit. Woher aber kommt sie? Seine
Antwort ist klar: »/ki arises from the »world of suffering [kugai]< in
which >we are scarcely able to keep afloat, carried down on the
stream of ukiyo«« (Kuki 1979, 26; dt. 18; engl. 21).” Mit kugai ist
hier das Vergniigungsviertel gemeint, denn fiir die dort arbeitenden
Kurtisanen ist es nichts anderes als kugai, d. h. eine von Leid erfiillte
Welt.

Ich verfolge kurz diesen Ansatz und versuche damit die sozialtheo-
retische Moglichkeit, d. h. das Potenzial, das sich im Hinblick auf diese
Fragestellung in Kukis Text verbirgt, aufzuzeigen. Den ersten Anhalts-
punkt dafiir bietet das Sprichwort: »yabo ha momarete iki ni naru«
(»Yabo turns into iki, after so much suffering«) (Kuki 1979, 26; dt. 18;
engl. 22).%

Das Sprichwort impliziert eine andere Geschichte als der Religions-
reduktionismus. Ich habe bereits gezeigt, dass die Unterscheidung von iki
und yabo auf dem raumlichen und sozialen Gegensatz von Stadt und
Provinz beruht. Ein Madchen aus der Provinz — vielleicht als Kurtisane
verkauft — lernt fremde Menschen im Vergniigungsviertel kennen. Es
lernt dort den Umgang mit ihnen auf der Grundlage anderer Spiel-

28 Auf Deutsch: »Kurz, das >Ikic findet seinen Ursprung in der >leiderfiillten
Welt« [= kugai], wo »man keinen Hafen findet, sondern nur treibt<«.

29 Hier zitiere ich auch aus der deutschen Fassung, um an diesem Beispiel zu
zeigen, dass sie schwer verstidndlich ist: »Indem Abgeschmacktheit ge-

schlagen und gemahlen wird, wird aus ihr das >Iki<«.
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regeln als jenen in der Provinz und macht nicht nur positive, sondern
auch negative Erfahrungen wie Betrug, enttduschte Liebe usw. Es kommt
durch Wiederholung des Verliebens und der Enttduschung zu der Ein-
sicht, dass es die Welt und seine Mitmenschen nicht als Gegenstand
nach seinem Willen beliebig zu lenken vermag, sondern die Subjekti-
vitit der anderen Mitmenschen anerkennen und auch die Welt, so wie
sie ist, zundchst und zumeist akzeptieren muss. Kuki weist deutlich
darauf hin, dass Frauen im Vergniigungsviertel mehr schmerzvolle
Enttduschungen mit Ménnern erleben kénnen (Kuki 1979, 25; dt. 17;
engl. 21). Durch solche bitteren Erfahrungen lernt das Médchen und
macht sich mit den zur Urbanitit gehérenden Regeln vertraut. Dazu
gehoren Zurlickhaltung und die Bereitschaft, gegebenenfalls auf eigene
Wiinsche zu verzichten und die Welt und das Gegeniiber so zu
akzeptieren, wie sie sind. Das nennt Kuki Resignation. Diese Resig-
nation ist aber nicht unbedingt auf den Buddhismus zuriickzufiihren,
wenn man einen Lernprozess des Bewusstseins unterstellt. Sondern:
Die Resignation beruht auf der Einsicht in das Dasein des Mitmen-
schen. Jetzt konnen wir besser verstehen, warum Kuki sagte, dass iki
auf dem Weg von einem siilen Méadchen zu einer shibu Frau vor allem
durch Welterfahrung entsteht. Das siiBe Madel versteht es nicht zum
Gegentiber Distanz zu halten. Die Grenze zwischen den zwei Liebenden
verschwindet seinem Liebesideal nach und die zwei Subjekte 16sen
sich in eins auf. Eine shibui Frau ist wegen ihrer bitteren Erfahrungen
und wiederholten Enttduschungen in sich zuriickgezogen und erwartet
vom Gegeniiber keine Beziehung.

Dieser Lernprozess erinnert eher an Hegels Kampf um Anerkennung
als an den Buddhismus. Die Dialektik der Anerkennung beginnt dort,
wo mehrere Bewusstseine aufeinander treffen. »Es ist ein Selbstbe-
wulltsein fiir ein Selbstbewulltsein. Erst hierdurch ist es in der Tat; denn
erst hierin wird fiir es die Einheit seiner selbst in seinem Anderssein«
(Hegel, Bd. 3, 144 f.). Dies geschieht in einer Grof3stadt eher und
haufiger als auf dem Land. Man erinnere sich hier an ein japanisches
Sprichwort: »Kaji to kenka ha edo no hana« (»Brand und Streitereien
blithen in Edo«). AuBSer fiir hdufige Brinde war Edo fiir Streitereien —
also den Kampf um Anerkennung — bekannt. Denn auf dem Land sind
die interpersonellen Verhéltnisse tiberschaubar und es ldsst sich durch
das An-sich-sein der Sittlichkeit (Primérgruppen im sozialwissenschaft-
lichen Sinne) regulieren (vgl. Hegel, Rechtsphilosophie, in Bd. 7). Wie
der rapide Bevdolkerungszuwachs zeigt, war ein grofer Teil der Bewoh-
ner Edos aus anderen Landesteilen zugezogen und sie waren einander
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fremd. Die sozialen Beziehungen in Edo konnten nicht mehr auf Pri-
margruppen basieren (Nishiyama 1972, 27). Als Beweis fiir die Ano-
nymitdt im Leben Edos und die Interesselosigkeit der Menschen flir-
einander zitiert Nishiyama ein Dreizeiler-Gedicht Matsuo Bashds
(1644-1694): »aki fukashi tonari ha nani wo suruhitozo« (»Im tiefen
Herbst, was macht der Mensch nebenan?« D. h.: Es ist gleichgiiltig,
was der Mensch nebenan macht, im Vergleich mit der Schonheit des
tiefen Herbstes).

Die Anerkennung zwischen Mann und Frau ist Liebe. Hier ist des-
halb auf die »Vereinigung in Liebe« in Hegels Frankfurter Schriften hin-
zuweisen — das alte Motiv fiir die Dialektik der Anerkennung. Der
erste Unterschied zwischen Hegel und Kuki liegt aber in Folgendem:
Fiir Hegel werden zwei entgegensetzte Subjekte in der Liebe vereinigt.
In dieser Vereinigung erscheint nun das Ganze. »In der Liebe ist dies
Gangze nicht als in der Summe vieler Besonderer, Getrennter enthalten;
in ihr findet sich das Leben selbst, als eine Verdoppelung seiner selbst,
und Einigkeit desselben. [...] In der Liebe ist das Getrennte noch, aber
nicht mehr Getrenntes, [sondern] als Einiges, und das Lebendige fiihlt
das Lebendige.« (Hegel, Bd. 1, 246). In der Phdnomenologie formuliert
er: »Das erste [Bewusstsein] hat den Gegenstand nicht vor sich, wie er
nur fiir die Begierde zunichst ist, sondern einen fiir sich seienden
selbstdndigen, tiber welchen es darum nichts fiir sich vermag, wenn er
nicht an sich selbst dies tut, was es an ihm tut« (Bd. 3, 146). Die in der
Liebe vereinigten zwei konnen sich nicht mehr trennen, nur der Tod
trennt sie (Bd. 1, 246). Aber »im Kind ist die Vereinigung selbst unge-
trennt worden« (Bd. 1, 249). Durch die Ehe geben die zwei »ihre
natiirliche und einzelne Personlichkeit in jener Einheit« auf; und die
Familie ist somit bei Hegel eine Person (Rechtsphilosophie, § 162, in:
Bd. 7). Jedenfalls gehen die zwei Liebenden in der Philosophie Hegels
im Groflen und Ganzen auf, in einem noch gréBeren Subjekt im Singu-
lar.

Hier ist nicht darauf einzugehen, ob Hegels philosophische Be-
schreibung der Liebe und der Familie nichts anderes als eine Recht-
fertigung der modernen biirgerlichen und patriarchalischen Kleinfami-
lie und der ménnlichen Herrschaft darstellt. Jedenfalls geht das lebendige
Spannungsverhéltnis — besonders die Koketterie — zwischen Mann und
Frau aus der Sicht Kukis mit der Ehe verloren, aber auch mit der phy-
sischen Eroberung. Mit einem Zitat aus einem Text Nagai Kaflis:
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»Nichts ist enttduschender als der gelungene Flirt mit einer Frau, soll
heiBen,* dass sich das lebendige Spannungsverhltnis und somit die
iki-hafte Beziehung von zwei Menschen mit der Vereinigung in der Liebe
(und in der physischen Intimitit) auflost.”’ Das iki-Phinomen besteht
nur interpersonal, d. h. die Pluralitit des Subjekts wird vorausgesetzt. Die
iki-hafte Beziehung zwischen Mann und Frau wird Kuki zufolge von
zwei parallelen, d. h. sich ewig nicht berithrenden Linien symbolisiert.
Dieses Konzept lésst sich als Kritik an der neuzeitlichen Subjektphi-
losophie seit Descartes in Europa lesen, demzufolge das transzendentale
Subjekt ohne Weltbezug alles Mogliche vergegenwirtigt, vergegenstind-
licht und somit vergewaltigt, und als ein Modell der Intersubjektivitit.*
Mit der hier angedeuteten Auslegung kann man nun besser begrei-
fen, warum die amour passion von iki weit entfernt ist. Denn das Selbst
16st sich im Rausch der amour passion auf und damit auch die span-
nende, lebendige Beziehung der Intersubjektivitit mit zwei Polen. Es
ist gerade das Gegenteil von iki, wenn ein autoritdrer Gestus und Ma-
chotum das Gespriach einseitig dominieren und andere Anwesende
zum Schweigen bringen. Sie werden in der Semantik von iki immer als
yabo, d. h. provinziell, landlich, bauerlich negativ bewertet. Das eine
Subjekt beraubt mit einem Anspruch auf Absolutheit das andere Sub-
jekt seiner Freiheit und verdinglicht es auf diese Weise. Harootunian
bemerkte schon: »the yabo allegorize the West« (Harootunian 2000,
233). In den Augen Kukis erschienen als yabo sicher westliche Min-
ner, die Frauen autoritir beherrschen und zum Schweigen zwingen

30 Kuki 1979, 22. »Es gibt keine so ratlos nichtige Frau wie diejenige, die man
begehrt hat und bekommen« (dt. 15). »there is nothing more pathetic than
having a woman after trying to have the woman« (engl. 19).

31 Ob dieses Ideal einer Mann-Frau-Beziehung als japanisch zu bezeichnen
ist, weif} ich nicht. Denn vulgir wird auch in Deutschland als ein ménnli-
ches Ideal genannt: Zu Hause eine treue Ehefrau, drauflen eine geile Ge-
liebte. Es beweist, dass die monogame Beziehung fiir viele Menschen, anders
als in der Darstellung Hegels, nicht als lebendig, sondern als langweilig
wahrgenommen wird.

32 Soziologisch gesehen ldsst sich die iki-Semantik als Regulativ von Inter-
aktion auslegen.

33 Wenn man den Code iki/yabo als Zugang/Versperrung zur Interaktion ver-
steht, impliziert dies, dass Kuki »den Westen« von der Kommunikation iiber

die Japanizitdt aussperrte.
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wollen, und westliche Frauen, die sich ménnerabhingig geben und
denen von Ménnern nur eine passive Rolle (auch in der Familie: Man
erinnere sich an die Rechtsphilosophie Hegels) zugewiesen wurde. Es
ist schon ironisch, dass Kuki in der Kurtisane mehr lebendige Subjek-
tivitdt und in den Beziehungen im Vergniigungsviertel der Edo-Zeit
nicht gestorte, unverletzte Intersubjektivitdt bzw. Mitsein sah. Nichts
anderes als yabo stellt zugleich das autoritdre Subjekt der modernen
westlichen Philosophie seit Descartes dar, das alles Mogliche vergegen-
wirtigen, verdinglichen, beherrschen und vergewaltigen will. Dieses
Subjekt hat keinen Realitdts- und Weltbezug, weil es sich aus der von
(fremden) Mitmenschen bevolkerten Welt in die Provinz, aufs Land
(etwa in den Schwarzwald, Warburg in Westfalen usw.), schlieBlich in
sich selbst zuriickzieht, wo keine Fremden zu sehen sind, und es mafit
sich gerade durch diesen Riickzug an, sich selbst als das Zentrum der
Welt zu sehen, ohne zu wissen, was auf der Welt gerade passiert, und
stellt sich so die Provinz als Ort des eigentlichen Daseins vor.

410 SCHLUSSBEMERKUNGEN zuMm KAPITEL 4

Die iki-Semantik und die darauf beruhende Semantik sind als Distink-
tionsstrategie und Asthetik der macht- und besitzlosen Menschen (chdnin)
einer »Konsumgesellschaft« in der spiteren Edo-Zeit entstanden, deren
Existenz die Forschungsergebnisse der Wirtschaftsgeschichte unter-
mauern.* Ich vermeide es allerdings — anders als Kuki —, sie im Ver-
gleich mit spiteren Konsumgesellschaften wie in Tokyo in den 1920er,
in Paris in den 1960er Jahren und in der Gegenwart als authentisch zu
betrachten. Kuki selbst wies die Moglichkeit zuriick, die iki-Asthetik
als nationale Eigenschaft der Japaner auf westliche Gesellschaften zu
iibertragen, wenn er auch auf die Affinitdt des Geistes von iki mit dem
Dandyismus im fin de siecle, besonders mit den Gefiihlslagen in Les
fleurs du mal von Charles Baudelaire hinwies (Kuki 1979, 93 f.). Als
Grund dafiir fiihrte er die mannliche Dominanz (der europdische Dandy-
ismus beschrinke sich auf Ménner) und die christliche Geschlechts-

34 Es ist mithin fragwiirdig, mit dem Modell der Hochkultur (Tenbruck) bzw.
der stratifikatorisch differenzierten Gesellschaft (Luhmann) die Gesellschaft
der spiteren Edo-Zeit zu verstehen. Nicht zuletzt deshalb, weil die obere

soziale Schicht in diesen Modellen reprisentativen Charakter besitzen soll.
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moral an. Aus heutiger Sicht ist die Geschichte anders verlaufen, als
Kuki dachte. Er sah weder, dass sich fiir den christlich geprigten Pa-
ternalismus, d. h. die ménnliche bzw. viterliche Autoritit des Abend-
landes grundlegende Verdnderungen anbahnten, noch die Auflosung der
biirgerlichen Familie und die Abnahme der Heiratsrate.

Der Kapitalismus mit seiner extremen Ausformung der Konsumge-
sellschaft erfasst immer groBere Teile der Weltbevolkerung und der
Minimalismus von iki, den Kuki als Resignation bezeichnete, wird als
Zeichen — in diesem System — verbraucht und trigt zum Gegenteil von
Resignation bei.”

35 Als Beispiele nenne ich hier Muji und Comme des Gargons. Muji ist die
Marke eines Unternehmens, das zu einem japanischen Konzern gehort. Sie
ist bereits seit Langem im Konsumleben westlicher Metropolen etabliert.
Das Konzept der Marke verbindet man gern mit dem Buddhismus. Comme
des Gargons ist ein Modelabel fiir junge Frauen, das von der japanischen
Designerin Kawakubo Rei 1969 gegriindet wurde. Zu Muji: http://de.
wikipedia.org/wiki/Muji (zuletzt gesehen am 22.05.2012). Zu Comme des
Gargons Spivak 1999, 338 ff.



