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Résumé: Dans cet article, nous interrogeons la traduction interlinguistique de la
chanson du point de vue de la sémiotique de la traduction. Notre approche se nourrit
des travaux de 'Ecole sémiotique de Paris ainsi que des travaux faits sur la traduction
de la musique en traductologie. Nous présentons, dans cette étude, une analyse sur le
corpus constitué de La chanson des vieux amants de Jacques Brel et de sa version
turque intitulée Sarap Mevsimi [Saison du vin] (2012) interprétée par la chanteuse
Funda Arar. Notre étude contient deux volets: Le premier volet concerne ’évaluation
musicale de la chanson originale et sa comparaison avec la version traduite du point
de vue des instruments utilisés, du tempo, des dynamiques musicales, de la mesure et
de lorientation musicale. Quant au second volet, il consiste d’abord en I'étude
sémantique et thématique des paroles de la chanson de Brel, puis en celle de la
version turque afin de les comparer sur trois éléments d’analyse: titre, refrain et
isotopie fondatrice de I’'univers sémiotique du chant. Nous concluons en interprétant
les changements survenus tant dans la composante musicale que dans la composante
sémantique de 'adaptation turque selon les nouvelles significations et valeurs qu’ils
actualisent dans le contexte d’arrivée.

Mots-clé: sémiotique de la traduction; approche sémiotique de la traduction de la
chanson; Jacques Brel; La chanson des vieux amants; Funda Arar; Sarap Mevsimi

Abstract: In this article, we question the interlinguistic translation of the song from
the point of view of the semiotics of translation. Our approach is nourished by the
work of the Semiotic School of Paris as well as work done on the translation of music
in translation studies. In this study, we present an analysis of the corpus made up of
Jacques Brel’s La chanson des vieux amants and its Turkish version entitled Sarap
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Mevsimi [Wine Season] (2012) performed by the singer Funda Arar. Our study
contains two parts: The first part concerns the musical evaluation of the original song
and its comparison with the translated version from the point of view of the ins-
truments used, the tempo, the musical dynamics, the measure and the musical
orientation. As for the second part, we first offer a semantic and thematic study of the
lyrics of Brel’s song, then that of the Turkish version in order to compare them on
three elements of analysis: title, refrain and founding isotopy of the semiotic
universe of the song. We conclude by interpreting the changes that have occurred
both in the musical component and in the semantic component of the Turkish
adaptation according to the new meanings and values that they actualize in the
context of the target language and culture.

Keywords: semiotics of translation; semiotic approach to song translation; Jacques
Brel; La chanson des vieux amants; Funda Arar; Sarap Mevsimi

1 Introduction

Dans ce travail,' nous nous proposons d’analyser la traduction de la chanson d’une
langue a ’'autre du point de vue de la sémiotique de la traduction. La chanson est une
production culturelle & deux composantes, mélodique et linguistique. Chaque com-
posante porte les traces de la culture dans laquelle elle est produite. Aussi sa
transmission d’une langue a l'autre a-t-elle des reflets sur ces deux composantes.
Notre approche se nourrit d’'une interdisciplinarité entre la théorie sémiotique et la
théorie traductologique. Nous partons des travaux de I'Ecole sémiotique de Paris
ainsi que des travaux faits sur la traduction de la musique en traductologie pour
arriver a une perspective sémiotique de la traduction.

1.1 Perspective et notions

La sémiotique littéraire de ’Ecole de Paris est développée a partir des années 1960
sur les initiatives d’Algirdas Julien Greimas épaulé par Jean-Claude Coquet, Michel
Arrivé, Joseph Courtés et d’autres chercheurs. Au cours de plusieurs décennies,
I’Ecole sémiotique de Paris a vu I'élaboration de différentes approches partageant un
fonds notionnel commun pour leur base. Pour notre part, nous suivons la Théorie des

1 Une version préliminaire de ce travail a été présentée au Quinziéme Congres Mondial de Sémio-
tique, Semiotics in the Lifeworld, tenu a Thessalonique du 30 aott au 3 septembre 2022. La commu-
nication orale s’intitule « Traduire pour chanter: La chanson des vieux amants de Jacques Brel en
turc » et le résumé figure dans le livre des résumés du colloque (Oztiirk Kasar 2022).
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instances énoncantes de Jean-Claude Coquet développée a partir des années 1970
jusqu’a de nos jours (Coquet 1973, 1983, 1984, 1985, 1997, 2007, 2014, 2015, 2016 et 2022).
Coquet s’inspire de la linguistique de I'énonciation d’Emile Benveniste (1966) et part
des notions de discours, de sujet, d’instance et de subjectivité développés par celui-ci;
il enrichie ces notions adoptées pour en faire les bases de son approche phénomé-
nologique. Selon la Théorie des instances énoncantes de Coquet, tout discours est
produit par une instance d’origine a l'intention d’une instance de réception. Et
I'identité des instances en jeu précise l'univers sémiotique du discours. Nous
pouvons appliquer cette théorie a 'étude de la chanson, surtout de la chanson a texte
qui offre un univers sémiotique quasi-littéraire.

Quant aux travaux faits en traductologie sur la traduction de la chanson, nous
pouvons mentionner ceux de Peter Low qui souligne « un but trés précis » (2005: 185)
lorsqu’il s’agit de traduire des chansons: c’est de « produire un texte qu'un chanteur
peut chanter devant un public » (2005: 185). Dans ce cas, « le texte cible doit corres-
pondre a la musique préexistante — ses rythmes, valeurs de note, phrasés et accents —
tout en conservant ’essence du texte source » (Low 2005: 185). Ainsi, dans son article
intitulé « The Pentathlon Approach to Translating Songs », Low (2005: 185-212)
propose une méthodologie a cinq criteres pour la traduction musicale: “singability,
sense, naturalness, rhythm and rhyme” (‘la chantabilité, le sens, le naturel, le rythme
et la rime’). Et dans son livre intitulé Translating Song, il y ajoute un sixiéme critére:
C’est le critére de “stage effectiveness” [‘efficacité scénique’] or de “dramatic per-
formability” [‘performabilité dramatique’] con¢u pour opéras et d’autres repré-
sentations musicales sur scéne (Low 2017: 110). Ainsi son critére du pentathlon
tourne en un critere du hexathlon (Low 2017: 110). Low insiste sur le fait qu’il ne faut
pas surestimer un de ces criteres et pense que « plus il y a de marges de compromis
disponibles, plus grandes sont les chances d’un texte cible réussi » (2017: 109).

L’interprétation de la chanson est également tenue en compte par Klaus Kaindl
(2005) dans son article intitulé « The Plurisemiotics of Pop Song Translation ». Kaindl
y étudie la traduction de la chanson du point de vue socio-sémiotique et analyse la
performance en clips vidéo des chanteurs dans la partie titrée “Video Clips and
Translation”* (2005: 251-259) sur I’exemple de la chanson turque intitulée Simartk de
Tarkan, un chanteur turc de musique pop renommé mondialement, et de ses deux
traductions anglaises intitulées toutes les deux Kiss Kiss: la premiére version
anglaise est interprétée par la chanteuse américaine Stella Soleil et 1a seconde par
la chanteuse australienne Holly Valance. Kaindl souligne, dans sa conclusion, la
contribution de la sémiotique a I’activité traduisante en précisant que “Semiotics
would permit a holistic analysis of the interaction and interdependence of the
various elements of popular songs and could permit a deeper understanding of their

2 « Clips vidéo et traduction » (la traduction est de nous).
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role and influence in translation”® (2005: 259) avant de terminer son article en disant

que “popular songs are a worthy subject of investigation that calls for interdisci-
plinary cooperation”* (2005: 259).

Dans notre analyse, nous allons nous servir également de deux notions de Serge
Lacasse: celles de transexuation et transmétrification, signifiant respectivement
changement de I'identité sexuelle de la voix qui chante (C’est-a-dire chanson inter-
prétée a origine par une voix masculine et reprise par une voix féminine pour sa
version traduite et vice versa) et changement de mesure temporelle de la chanson
originale dans sa version traduite « (passage d’'une mesure de valse en 3/4 a une
métrique plus carrée en 4/4 par exemple) » (Lacasse 2010: 4/17).

Pour évaluer 'approche de traduction concernant a la fois la composante musicale
et la composante sémantique, nous allons nous référer a la dichotomie de Jean-René
Ladmiral: sourcier/cibliste. Ladmiral appelle sourciers ceux qui « s’attachent aux
signifiants du texte original. .. c’est-a-dire concretement a la langue-source » (2019: 135).
Prenant « résolument le parti des ciblistes » (Ladmiral 2019: 135), il précise que « le
cibliste se met a 'écoute du sens ou, plus précisément, des effets que produit le texte »
(Ladmiral 2019: 135).

1.2 Corpus et son contexte socio-culturel

Nous avons présenté au Colloque international Erreur culturelle en traduction tenu
en 2018 a l'Université de Valenciennes (aujourd’hui nommeée Université Poly-
technique Hauts-de-France) une approche sémiotique pour la traduction de la
chanson. Le corpus de cette étude est constitué de la chanson intitulée Ne me quitte
pas (1959) de Jacques Brel (1929-1978) compositeur et chanteur belge [flamand]
francophone mondialement connu, et des quatre versions turques de cette chanson,
qui proposent trois titres différents en turc: Terketme Beni [Ne me quitte pas] (par
Mechul Kadin, 1970), Beni Terketme [Ne me quitte pas] (par Zeki Miiren, 1972), Beni
Birakma [Ne me laisse pas] (par Lale Belkis, 1974) et encore une fois, Beni Terketme
[Ne me quitte pas] (par Ertan Anapa, 1975). Oztiirk Kasar (2019) reprend ce travail.

A la suite de cet article, nous présenterons, dans cette étude, une analyse qui
reprend la méme approche sur le corpus constitué de La chanson des vieux amants de
Jacques Brel (en collaboration avec Gérard Jouannest, décembre 1966) et de sa
version turque intitulée Sarap Mevsimi [Saison du vin] (2012) interprétée par Funda

3 « La sémiotique permettrait une analyse holistique de I'interaction et de I'interdépendance des
divers éléments des chansons populaires et pourrait permettre une compréhension plus profonde de
leur role et de leur influence dans la traduction » (la traduction est de nous).

4 «Leschansons populaires sont un sujet d’investigation digne d’intérét qui appelle une coopération
interdisciplinaire » (la traduction est de nous).
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Arar (née en 1975) chanteuse turque renommée et primée. Cette adaptation assez
récente (elle ne date que d’il y a douze ans) a un statut tout a fait différent par rapport
aux versions turques de Ne me quitte pas, qui sont toutes produites entre 1970 et 1975,
période ou un grand mouvement d’adaptation des chansons étrangéres est effectué
en Turquie. Un cas similaire est signalé pour le suédois par Mattias Aronsson (2021)
dans son article intitulé “On connait la chanson ! La médiation de la chanson
francaise en traduction suédoise”: Arronsson précise que “la traduction et I'in-
terprétation des chansons francaises sont devenues, a partir des années 1970 — et
de plus en plus clairement — des activités imprégnées de nostalgie” (2021: 29). En
Turquie, ces produits musicaux traduits sont appelés aranjman (forme turquisée
du mot « arrangement » emprunté au francais). En francais, le terme d’arrange-
ment signifie dans le domaine musical « Transformation d’une ceuvre écrite pour
certaines voix, certains instruments ou ensembles, en vue de son exécution par des
voix, des instruments ou des ensembles différents. (Lar. encyclop.) ».> Alaz Pesen qui
a fait une étude sur ce sujet s’interroge de quelle maniére et par qui ce mot aranjman
est introduit en turc (Pesen 2010: 156) et note que le premier aranjman enregistré en
turc date de 1961: c’est la réécriture par Fecri Ebcioglu d’une chanson francaise
intitulée C’est écrit dans le ciel et la version turque s’intitule Bak Bir Varmus Bir
Yokmus [Regarde, il était une fois...] (Pesen 2010: 2). Aprés ce premier essai, on a
produit une multitude d’adaptations musicales dites aranjman au cours des années
1960-1970 en Turquie; Pesen donne dans son travail une longue liste de ces chansons
traduites en turc (2010: 133-151) en reprenant la liste de Wikipédia® et en y ajoutant de
I'information concernant la langue de la chanson de source. Ces nombreuses
adaptations musicales ont finalement contribué a la modernisation de la musique
turque (Oztiirk Kasar 2019). Par le biais de la traduction des chansons étrangéres, une
nouvelle tendance musicale appelée « la musique pop turque » est née et développée
a partir des mémes années. De nos jours, la traduction des chansons étrangeres
apparait rarement en Turquie. Arronsson signale un cas semblable pour la Suéde:
« L’intérét pour la médiation de la musique francaise contemporaine a baissé en
Suéde, mais on a tout de méme continué a traduire les artistes “classiques” de ’aprés-
guerre » (Aronsson 2021: 29).

Dés lors, I'adaptation turque tardive de La chanson des vieux amants — puis-
quelle est produite plus d’'un demi-siécle aprés son original — se place dans un
contexte tout a fait différent par rapport aux premieres adaptations des années
1960-1970. Dans cette période-1a, la société turque faisait connaissance avec la

5 http://stella.atilf.fr/Dendien/scripts/tlfiv5/advanced.exe?8;5=2456664135 (consulté le 22 mars 2023).
6 https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk%C3%A7e_aranjmanlar_listesi (consulté le 16 mars 2023).
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musique populaire occidentale par le biais des adaptations alors qu’en 2012, elle a
déja un passé de demi-siecle de ses propres productions en musique populaire tur-
que et on ne produit guere d’adaptations.

2 Analyse de la composante musicale et lyrique
des chansons

En suivant approche que nous avons proposée pour notre premier article sur les
adaptations turques de Ne me quitte pas de Jacques Brel, nous allons étudier
Padaptation turque de La chanson des vieux amants en deux volets: Le premier volet
concerne I’évaluation musicale de la chanson originale et sa comparaison avec la
version traduite du point de vue des instruments utilisés, du tempo, des dynamiques
musicales, de la mesure et de I'orientation musicale. Quant au second volet, il consiste
d’abord en I’étude sémantique et thématique des paroles de la chanson de Brel, puis en
celle de la version turque afin de les comparer sur trois éléments d’analyse: titre,
refrain et isotopie fondatrice de 'univers sémiotique du chant.

2.1 Evaluation musicale de la chanson originale et sa
comparaison avec la version turque

Par ses mélodies, la chanson en n’importe quelle langue constitue un langage
universel. Nous pouvons apprécier et méme essayer de chanter une chanson dont
nous ne connaissons point la langue grace a ce langage musical universel. Aussi son
évaluation s’impose lorsqu’il s’agit de traduire une chanson d’une langue a l'autre.
N’ayant pas de formation en musique, nous nous sommes adressée, pour ce faire, a
un jeune musicien’ qui a bien voulu faire cette évaluation comme cela a d’ailleurs été
le cas pour notre premier travail sur la traduction de la chanson (Oztiirk Kasar 2019).
Nous présentons les éléments de cette évaluation dans le Tableau 1.

Tout d’abord, la version turque est plus courte (323) que l’original (427); elle
dure 3 minutes 23 secondes alors que l'originale est chantée pendant 4 minutes 27
secondes; une différence remarquable. Concernant I'instrumentation, il s’agit d’une
réduction car sur la chanson originale, on entend les sons du piano, des instruments
a cordes et des cuivres alors que la version turque est chantée sans I'intervention des

7 Nous remercions cordialement Berke Kasar pour son aimable contribution. Il ne s’agit pas d’'une
étude musicologique mais plutét d’'une évaluation d’auditeur connaissant.



DE GRUYTER MOUTON Traduction de la chanson =—— 143

Tableau 1: Comparaison musicale de La chanson des vieux amants de Jacques Brel (1966) et de Sarap
Mevsimi [Saison du vin] de Funda Arar (2012).

Chanteur/Chanteuse Jacques Brel Funda Arar
Titre de la chanson, date de La chanson des vieux amants, Sarap Mevsimi [Saison du vin],
production décembre 1966 2012
Longueur de la chanson en 427 323
minutes et secondes
Instrumentation: réduction/ piano piano
orchestration instruments a cordes instruments a cordes

cuivres -(réduction)
Voix masculine féminine

transexuation (Lacasse 2010)

Changement de tempo trés fréquent tempo plutét constant
Dynamiques musicales complexe (accelerendo, plutét simple

a tempo, rallentendo)
Mesure temporelle 4/4 4/4
Orientation musicale plutét classique/chanson classique

cuivres. Pour ce qui est de 1a voix qui chante, nous pouvons dire, en utilisant le terme
de Serge Lacasse (2010), qu’il s’agit de la « transexuation » puisque la voix masculine
del’original est remplacée par la voix féminine en turc. Cette transexuation se refléte
également sur la composante sémantique du chant; nous allons en parler pendant
I’analyse sémantique et thématique.

Quant a ’approche du tempo, la version de Brel est trés fluide avec une haute
fréquence de tempo alors que celle d’Arar n’actualise pas beaucoup de changement
de mouvement, le tempo y est plutdt constant.

Il s’agit d’une différence du point de vue des dynamiques musicales car 'original
a une structure complexe (accelerendo, a tempo, rallentendo) tandis que la chanson
turque est plutdt simple. La mesure 4/4 est gardée dans I'adaptation turque donc pas
de transmétrification (terme de Lacasse 2010). L’orientation musicale est plutdt
classique dans la chanson de Brel et elle est classique chez Funda Arar.

Nous pouvons faire deux constats pour résumer l'interprétation musicale de
Funda Arar: primo, en utilisant le terme de Jean-René Ladmiral, nous pouvons dire
quelle est « sourciére » (Ladmiral 2019); elle reste fidéle au sentimentalisme de
l'original au point d’imiter le genre de chanter de Brel. Secundo, 1a version turque est
simplifiée, c’est jouée d’une fagon plus égale sans relief sonore des instruments. En
fin de compte, 'adaptation turque est une version plus simple et plus consommable
tout en étant fidéle musicalement au caractére sentimental de la chanson de Brel.
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2.2 Analyse comparée des formes lyriques

En paralléle avec la durée de la chanson, les paroles de la version turque sont plus
courtes, et de plus, organisées de maniére différente. L’original compte 45 vers,
répartis en trois couplets et en trois refrains qui se suivent en alternance: chaque
couplet contient une strophe de dix vers, et il est suivi d’un refrain de cinq vers.
Tandis que la chanson turque est formée de deux couplets seulement, chacun
contient dix vers mais il est suivi de deux refrains de suite; il y a donc quatre refrains
pour deux couplets. Chaque refrain compte quatre vers, alors la version turque est
formée de trente-six vers en tout. Ce qui explique la durée moins longue de la version
turque. Le Tableau 2 représente ces données.

2.3 Rimes et mesure de I’original

La Chanson des vieux amants de Jacques Brel a une structure rimée et en quelque
sorte mesurée: le texte actualise différents types de rimes mais on ressent tout a fait
les sonorités rimées. Les couplets ont régulierement une mesure de 8 syllabes mais le
refrain n’actualise pas de mesure réguliére. Le Tableau 3 montre I’ordre des rimes et
le nombre des syllabes pour chaque vers de la chanson originale.

2.4 Rimes et mesure de la version turque
Quant a la version turque, elle pratique une mesure assez proche a la mesure des

couplets de I'original; les couplets en turc actualisent une mesure de 8 a 9 syllabes, et
le refrain de la version traduite présente une mesure irréguliére comme dans la

Tableau 2: Comparaison des formes lyriques de La chanson des vieux amants de Jacques Brel (1966) et de
Sarap Mevsimi [Saison du vin] de Funda Arar (2012).

La chanson des vieux amants, Jacques Brel (1966) Sarap Mevsimi [Saison du vin], Funda Arar (2012)

1% couplet (10 vers) 1% couplet (10 vers)
1" refrain (5 vers) 1" refrain (4 vers)
8me couplet (10 vers) 28™ refrain (4 vers)
2°™e refrain (5 vers) 2°™ couplet (10 vers)
3% couplet (10 vers) 3%™e refrain (4 vers)
3™ refrain (5 vers) 4%™¢ refrain (4 vers)

Nombre total des vers: 45 Nombre total des vers: 36
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Tableau 3: Rimes et mesure de La Chanson des vieux amants de Jacques Brel.

Traduction de la chanson = 145

Jacques Brel, La Chanson de vieux amants (1966) Syllabes Rimes
01. Bien siir, nous elimes des orages 8 a
02. Vingt ans d’amour, c’est ’amour fol 8 b
03. Mille fois tu pris ton bagage 8 a
04. Mille fois je pris mon envol 8 b
05. Et chaque meuble se souvient 8 c
06. Dans cette chambre sans berceau 8 d
07. Des éclats des vieilles tempétes 8 e
08. Plus rien ne ressemblait a rien 8 c
09. Tu avais perdu le goQt de 'eau 8 d
10. Et moi celui de la conquéte 8 e
11. Mais mon amour 4 f
12. Mon doux, mon tendre, mon merveilleux amour 10 f
13. De l'aube claire jusqu’a la fin du jour 9 f
14. Je t'aime encore tu sais 6 g
15. Je t'aime 3 h
16. Moi, je sais tous tes sortileges 8 i
17. Tu sais tous mes envoidtements 8 j
18. Tu m’as gardé de piéges en piéges 8 i
19. Je t'ai perdue de temps en temps 8 j
20. Bien sir tu pris quelques amants 8 j
21. Il fallait bien passer le temps 8 j
22. Il faut bien que le corps exulte 8 k
23. Finalement, finalement 8 j
24. Il nous fallut bien du talent 8 j
25. Pour étre vieux sans étre adultes 8 k
26. Oh, mon amour 4 f
27. Mon doux, mon tendre, mon merveilleux amour 10 f
28. De l'aube claire jusqu’a la fin du jour 9 f
29. Je t'aime encore, tu sais 6 g
30. Je t'aime 3 h
31. Et plus le temps nous fait cortége 8 i
32. Et plus le temps nous fait tourment 8 j
33. Mais n’est-ce pas le pire piege 8 i
34. Que vivre en paix pour des amants 8 j
35. Bien sOr tu pleures un peu moins tot 8 d
36. Je me déchire un peu plus tard 8 |
37. Nous protégeons moins nos mysteres 8 m
38. On laisse moins faire le hasard 8 |
39. On se méfie du fil de 'eau 8 d
40. Mais c’est toujours la tendre guerre 8 m
41, Oh, mon amour 4 f
42. Mon doux, mon tendre, mon merveilleux amour 10 f
43. De l'aube claire jusqu’a la fin du jour 9 f
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Tableau 3: (continued)

Jacques Brel, La Chanson de vieux amants (1966) Syllabes Rimes
44, Je t'aime encore tu sais 6 G
45, Je taime 3 H

Tableau 4: Rimes et mesure de Sarap Mevsimi [Saison du vin] de Funda Arar.

FUNDA ARAR, $arap Mevsimi, 2012 — Jacques Brel, Syllabes Rimes
La Chanson de vieux amants (décembre 1966)

01. Asktan emekli olunur mu?

02. Yas haddinden ya da malulen
03. Kidemli asklar 6limstiz mii?
04. Ya da biz eskidik mecburen
05. Mirasyedi sevdalarin

06. Pesinde yillarca kosup

07. Sonunda gercek aski bulduk
08. Sanki yiizyildir taniyor,

09. Kokun cok bildik geliyor

10. Buna anlam veremiyorum

11. Sevgilim,

12. Senden once defalarca sevdim
13. Buruk bir sarap mevsimi gibi,
14. Simdi bu kalbim yaniyor

15. Sevgilim,

16. Senden dnce defalarca sevdim
17. Buruk bir sarap mevsimi gibi,
18. Simdi bu kalbim yaniyor

19. Kalp her seferinde yanar mi?
20. Ayni aciyr tekrarlar mi?

21. Zaman bizi asindirir mi?

22. Yoksa daha ¢ok parlatir mi?
23. Kibirli bir dokunustu,

24. Hatali bir sokulustu

25. Yolunu kaybeden bir kustu
26. Hem ask hem 0zgiirliik olmaz,
27. Diisen yaprak artik solmaz
28. Sevdalarin 6mrtii olmazdi

29. Sevgilim,

30. Senden dnce defalarca sevdim
31. Buruk bir sarap mevsimi gibi,
32. Simdi bu kalbim yaniyor

33. Sevgilim,
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Tableau 4: (continued)

FUNDA ARAR, Sarap Mevsimi, 2012 — Jacques Brel, Syllabes Rimes
La Chanson de vieux amants (décembre 1966)

34. Senden énce defalarca sevdim 10 h

35. Buruk bir sarap mevsimi gibi, 10 i

36. Simdi bu kalbim yaniyor 8 f

chanson en frangais. Les rimes des paroles turques sont beaucoup moins fortes, assez
dispersées. Le Tableau 4 montre l'ordre des rimes et le nombre des syllabes pour
chaque vers de la chanson en turc.

3 Analyse de la composante sémantique et
thématique des chansons

Les chansons de Jacques Brel sont des chansons a texte: les paroles du chant sont
importantes et nous racontent toujours une histoire. Par conséquent, lorsqu’il s’agit
de traduire ces chansons, leurs paroles s'imposent. Dans le Tableau 7 qui figure en
annexe, nous proposons une traduction du texte de La Chanson des vieux amants de
Jacques Brel pour des lecteurs turcs non-francophones curieux de connaitre le sens
des paroles de I'original mais nous sommes tout a fait consciente que la chanson n’est
Ppas que ses paroles et que plusieurs dynamiques entrent en jeu lors de la traduction
d’une chanson. Cette traduction ne vise d’ailleurs pas la mise en musique du texte car
le nombre des syllabes qui varie entre 8 et 13 pour les vers des couplets la rend
impossible puisque cette mesure ne s’accorderait pas a celle de l’original. Cette
traduction est produite en prenant le texte de la chanson comme un poéme et elle
montre que la composante musicale s’impose a tel point qu’il faudrait parfois
sacrifier les paroles du chant.

3.1 Etude sémantique et thématique des paroles de La chanson
des vieux amants de Jacques Brel

Apres I’étude de la transmission mélodique, le contenu sémantique et thématique de
la chanson s’offre a ’'analyse. Nous allons procéder a cette analyse, en découpant le
texte en séquences suivant la méthode sémiotique. Le Tableau 5 représente la seg-
mentation du texte du chant en séquences de couplets et de refrains ainsi que les
éléments d’analyse sémantique et thématique du texte.
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Tableau 5: Segmentation en séquences et les éléments d’analyse de La Chanson des vieux amants de
Jacques Brel.

Séquences La chanson des vieux amants, Jacques Brel, 1966 Eléments d’analyse

1% couplet Bien sdr, nous elimes des orages « orages »
Vingt ans d’amour, c’est 'amour fol « tempétes »
Mille fois tu pris ton bagage « chambre sans berceau »
Mille fois je pris mon envol « la perte du godt »

Et chaque meuble se souvient
Dans cette chambre sans berceau
Des éclats des vieilles tempétes
Plus rien ne ressemblait a rien
Tu avais perdu le goQt de I'eau
Et moi celui de la conquéte
1% refrain Mais mon amour « Mais »
Mon doux, mon tendre, mon merveilleux amour «Je taime »
De l'aube claire jusqu’a la fin du jour
Je t'aime encore tu sais

Je taime
2™ couplet Mo, je sais tous tes sortileges « sortiléges de la femme »
Tu sais tous mes envoltements « envoltements de 'lhomme »
Tu m’as gardé de piéges en piéges « quelques amants »
Je t'ai perdue de temps en temps « étre vieux sans étre adultes »
Bien sir tu pris quelques amants
1l fallait bien passer le temps
1l faut bien que le corps exulte
Finalement, finalement
1l nous fallut bien du talent
Pour étre vieux sans étre adultes
2™ refrain  Oh, mon amour «Oh»
Mon doux, mon tendre, mon merveilleux amour «Je taime »
De Paube claire jusqu’a la fin du jour
Je 'aime encore, tu sais
Je taime
3%me couplet Et plus le temps nous fait cortége « le pire piege »
Et plus le temps nous fait tourment « vivre en paix pour des
Mais n’est-ce pas le pire piege amants »
Que vivre en paix pour des amants « pleurer »
Bien sr tu pleures un peu moins tot « se déchirer »
Je me déchire un peu plus tard «la tendre guerre »
Nous protégeons moins nos mystéres
On laisse moins faire le hasard
On se méfie du fil de 'eau
Mais c’est toujours la tendre guerre
3*™ refrain Oh, mon amour «Oh »

Mon doux, mon tendre, mon merveilleux amour «Je taime »
De Paube claire jusqu’a la fin du jour

Je taime encore tu sais

Je taime
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Le premier couplet nous annonce que la relation des vieux amants était tour-
mentée: « orages », « tempétes », départs de deux parts mais ’amour a continué tout
de méme pendant vingt ans. En partant du signe « chambre sans berceau », nous
pouvons déduire que le couple n’a pas eu d’enfants. Au cours du temps, ils ont perdu
le gotit de quelque chose mais cela n’a pas empéché la continuation de leur relation et
de leur amour.

Dans le premier refrain, le conjoncteur « mais » sert a contester ce que le sujet
chantant vient de dire de négatif pour leur relation car il aime toujours éperdument
sa compagne. Dans le deuxieme et troisiéme refrain, le conjoncteur « mais » ne sera
pas utilisé et sera remplacé par I'interjection « Oh ».

Dans le deuxieme couplet, nous comprenons qu’ils se connaissent a fond: Iui, il
sait tous les sortileges de la femme et elle, elle sait tous les envoltements de 'homme.
Pendant leur relation, elle a connu d’autres hommes mais le sujet chantant s’y
résigne. Malgré les intempéries, ’'amour continue. Ils ont vécu ces vingt ans comme
de jeunes amants sans se mirir. Le deuxiéme refrain confirme qu’il 'aime toujours
malgré tout au point de se résigner a étre trahi.

Dans le troisiéme couplet, cette relation tourmentée est présentée bien vue et
acceptée par le sujet chantant. Selon lui, vivre en paix serait le pire piege pour des
amants. Quant au dernier refrain, il assure l'authenticité de cet amour de longue
date.

3.2 Etude sémantique et thématique des paroles de Sarap
Mevsimi [La Saison du vin] de Funda Arar

Apres l'analyse sémiotique de la composante sémantique et thématique de la
chanson originale, nous allons procéder a I'analyse de la version turque en la
segmentant de la méme maniere en séquences de couplets et de refrains. Cette
segmentation nous montre une organisation textuelle bien différente car déja le
nombre des couplets et le nombre des refrains est différent. De plus, ils s’alternent
différemment. Le Tableau 6 montre cette organisation différente dans la version
turque. Pour montrer ce que signifie le texte produit en turc, nous le rétro-traduisons
en francais.

Dans le premier couplet, il s’agit d’un couple apparemment pas jeune car ils ont
couru pendant de longues années derriére des amours illusoires avant de trouver le
véritable amour dans leur relation & eux. Méme si leur relation ne date pas de trés
longtemps, le sujet chantant a 'impression de connaitre son amant depuis un siécle.

Dans le refrain identique a toutes les fois, la femme amoureuse avoue qu’elle a
aimé plusieurs fois avant, et elle regrette le temps passé en vain avec d’autres. La
répétition du refrain deux fois de suite aprés chaque couplet fortifie ce regret.
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Tableau 6: Segmentation en séquences de Sarap Mevsimi [Saison du vin] de Funda Arar et sa rétro-

traduction en francais (par Oztiirk Kasar).

Séquences FUNDA ARAR, $arap Mevsimi, 2012 FUNDA ARAR, La Saison du vin

(rétro-traduit en francais par Oztiirk Kasar)

1¥ couplet 1. Asktan emekli olunur mu?
2. Yas haddinden ya da malulen
3. Kidemli asklar 6limsiiz mii?
4. Ya da biz eskidik mecburen
5. Mirasyedi sevdalarin
6. Pesinde yillarca kosup
7. Sonunda gercek aski bulduk
8. Sanki yiizyildir taniyor,
9. Kokun cok bildik geliyor
10. Buna anlam veremiyorum
11. Sevgilim,
12. Senden 6nce defalarca sevdim
13. Buruk bir sarap mevsimi gibi,
14. Simdi bu kalbim yaniyor
refrain  15. Sevgilim,
16. Senden 6nce defalarca sevdim
17. Buruk bir sarap mevsimi gibi,
18. Simdi bu kalbim yaniyor
couplet 19. Kalp her seferinde yanar mi?
20. Ayni aciyr tekrarlar mi?
21. Zaman bizi asindirir mi?
22. Yoksa daha ¢ok parlatir mi?
23. Kibirli bir dokunustu,
24. Hatali bir sokulustu
25. Yolunu kaybeden bir kugstu
26. Hem ask hem 6zgtirliik olmaz,
27. Diisen yaprak artik solmaz
28. Sevdalarin 6mrti olmazdi

1% refrain

zéme

Zéme

3% refrain - 29. Sevgilim,
30. Senden énce defalarca sevdim
31. Buruk bir sarap mevsimi gibi,
32. Simdi bu kalbim yaniyor
refrain  33. Sevgilim,
34. Senden énce defalarca sevdim
35. Buruk bir sarap mevsimi gibi,
36. Simdi bu kalbim yaniyor

4éme

1. Serait-on retraité de Pamour?

2. Pour limite d’age ou pour invalidité

3. Les vieilles amours seraient-elles immortelles?
4. Ou nous avons vieilli par force

5. Aprés avoir couru pendant des années

6. Derriére les amours dépensiéres

7. Nous avons enfin trouvé le véritable amour
8. Comme si je te connais depuis un siécle

9. Ton odeur m’est si familiere

10. Je n’arrive pas a le comprendre

11. Mon amour

12. Jai aimé plusieurs fois avant toi

13. Comme une saison de vin apre

14. Mon cceur briile maintenant

15. Mon amour

16. J’ai aimé plusieurs fois avant toi

17. Comme une saison de vin apre

18. Mon cceur brlle maintenant

19. Le coeur brdle-t-il & chaque fois ?

20. Répéte-t-il la méme douleur ?

21. Le temps nous érode-t-il ?

22. Ou nous polit-il davantage ?

23. C’était une touche arrogante

24. Cétait un contact erroné

25. C’était un oiseau égaré

26. Impossible d’avoir a la fois amour et liberté
27. La feuille tombée ne se fane plus

28. Les passions amoureuses n’auraient pas de fin
de vie

29. Mon amour

30. J’ai aimé plusieurs fois avant toi

31. Comme une saison de vin apre

32. Mon cceur brlle maintenant

33. Mon amour

34. Jai aimé plusieurs fois avant toi

35. Comme une saison de vin apre

36. Mon cceur brile maintenant
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Dans le second couplet, elle interroge 'usure du temps, 'usure du coeur par des
relations aventureuses et, fixe que I'amour et la trahison ne font pas bon ménage
(« Impossible d’avoir a la fois amour et liberté », le 26°™ vers de la chanson en turc).

Comme la sémiotique nous a appris, derriere chaque discours, il y a une instance
d’origine qui projette cet univers sémiotique: nous pouvons donc récapituler en
disant que la transexuation est a la base d’un nouveau univers de signes car une
relation d’amour est vue autrement par les yeux de la femme que par les yeux de
I’homme. Le contexte socio-culturel y joue également un réle important puisque la
relation femme-homme est concue différemment dans chaque société. Aussi la
trahison de la femme dans une relation d’amour est-elle supprimée dans la version
turque car elle serait mal vue par la société d’accueil.

3.3 Analyse comparée du titre, du refrain et de I'isotopie
capitale de deux versions, originale en francais et traduite
en turc

Dans l'analyse sémiotique d’'un discours que ce soit un texte littéraire ou une
chanson, le premier élément a interpréter est le titre du texte car le titre constitue la
porte d’entrée de l'univers de signes bati dans ce discours: dés lors, le titre de la
chanson en francais « La chanson des vieux amants », nous prépare a une histoire
d’amour de longue date et le texte de la chanson confirme cette piste de signifi-
cation. Tandis que le titre en turc Sarap mevsimi signifiant littéralement « saison du
vin » semble tracer une piste d’interprétation renvoyant a la saison de fabrication
du vin mais le vin est obtenu au bout d'un long processus de fermentation pour
arriver a la maturité et, pour les vins de qualité, plus le processus est long, plus la
qualité est meilleure. De méme pour les amours. D’autant plus qu’en turc, on utilise le
méme adjectif (yulanmis) pour les grands amours qui durent depuis de longues
années (yulanmuis asklar) et pour les grands vins qui vieillissent pendant de longues
années (yillannus saraplar). Mais le texte turc qui suit actualise une autre piste de
signification étant donné qu’il s’agit de 'dge mir des amoureux qui se sont ren-
contrés tardivement aprés plein d’autres histoires d’amour illusoire. Finalement, la
connotation dela « saison du vin » appelle plutdtla maturité des amoureux. Ils se sont
trouvés a I'age mir mais ils ont 'impression de se connaitre depuis trés longtemps.
Une différence sensible tout de méme par rapport a l'original.

Quant au refrain qui est aussi un élément tres pertinent d’une chanson, nous
remarquons qu’il s’agit d’une différence sémantique dans le message transmis par le
refrain: la chanson en frangais confirme I'authenticité de cet amour de longue date
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qui a résisté a tout. Tandis que la chanson en turc transmet dans son refrain le regret
de rencontre tardive pour ces deux amoureux. Encore une différence sensible au
niveau de I'univers sémiotique du chant.

La différence sémantique du titre et celle du refrain se complétent par la
différence isotopique: l'initiateur de la sémiotique européenne « A. J. Greimas a
emprunté au domaine de la physique-chimie le terme d’isotopie et I’a transféré dans
lanalyse sémantique en lui conférant une signification spécifique, eu égard a son
nouveau champ d’application » (Greimas et Courtés 1979: 197). Dans ce nouveau
domaine, le terme d’isotopie signifie « un plan de signification homogéne » (Coquet
1985: 77) constitué par ’assemblage des signes qui rentrent dans le méme champ
sémantique. Nous allons donc comparer les deux chansons du point de vue de leurs
éléments isotopiques: I'isotopie fondamentale de la chanson francophone est 'amour
delongue date qui a survécu a toutes les intempéries (bagarres, départs, trahisons, etc.)
tandis que lisotopie fondamentale de la version turque est le vrai amour retrouvé a
I’age mir (=saison du vin) apres de vaines amours de la part des deux partenaires
(plusieurs amours « dépensiéres », consommatrices).

Finalement, le texte en turc est plus moraliste; au lieu d’une histoire d’amour
orageux et tolérant la trahison comme dans la chanson en francais, la version turque
chante un véritable amour retrouvé tardivement qui n’accepterait pas de liberté, dans
le sens d’autre relation amoureuse en paralléle. Ce type de changement pourrait
provenir des doxas culturelles et sociales ou encore des sanctions de censure appliquée
aux ceuvres d’art dans le contexte d’arrivée.

4 Conclusions

Dans ce travail, nous avons étudié la traduction de la chanson du point de vue de la
sémiotique de la traduction en nous basant sur 'exemple de La chanson des vieux
amants de Jacques Brel traduite en turc sous l'intitulé de Sarap Mevsimi [Saison du
vin] et chantée par la chanteuse Funda Arar. Pour ce faire, nous avons repris I'ap-
proche que nous avons proposée et appliquée sur un autre corpus formé de la
chanson intitulée Ne me quitte pas de Jacques Brel et de ses quatre versions turques
produites dans la premiére moitié des années 1970 (cf. Oztiirk Kasar 2019). Comme
nous I'avons montré dans ce premier travail, les années 1970 consistaient en Turquie
une période ou on a fait abondamment d’adaptations musicales des chansons
étrangeéres, notamment de I’anglais et du francais. Ces adaptations tres appréciées
par la société turque d’alors ont été la source d’inspiration pour la modernisation de
la musique turque et pour la création des chansons originales du méme genre. Ainsi
la « musique pop turque » est née dans les années 1970 et développée par la suite. De
nos jours, ce genre de musique constitue la troisiéme grande veine de la musique
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turque a coté de la « musique classique turque »® (Saygun 2009) et la « musique
folklorique turque anonyme » (Bliyiikyildiz 2015) qui ont toutes les deux une tradi-
tion forgée depuis des siécles. Les adaptations des années 1960-1970 ont donc laissé
leur place a des productions originales de musique pop turque. Aujourd’hui, nous
rencontrons rarement de récentes adaptations des chansons étrangeres dont la
version turque chantée par Funda Arar intitulée Sarap Mevsimi [Saison du vin].
Pour faire notre étude sur ce nouveau corpus, nous avons procédé d’abord a
I’évaluation musicale de La chanson des vieux amants de Jacques Brel et a sa com-
paraison avec la version turque, ensuite a 'analyse sémantique et thématique des
paroles des deux chansons afin d'une comparaison centrée sur la traduction du titre,
du refrain et de I'isotopie capitale. Les résultats obtenus nous ont montré dans le
premier volet que la reproduction musicale de la chanson dans le contexte d’arrivée
est de tendance sourciére malgré quelques différences au niveau des instruments
utilisés, de la longueur de la chanson, de 'organisation en couplets et en refrains du
texte chanté, de son tempo et de ses dynamiques musicales. L’une des plus impor-
tantes différences est sirement la transexuation (Lacasse 2010) survenue puisque
dans I’adaptation, une voix féminine remplace la voix masculine de l’original. Nous
avons vu que ce changement d’identité sexuelle de voix qui chante améne également
une différence au niveau du sémantisme du chant. Le second volet de notre travail a
consisté d’abord a découvrir I'univers sémiotique du texte de chaque version, puis a
leur comparaison basée sur trois éléments qui reflétent cet univers sémiotique: a
commencer par le titre qui propose une autre piste de signification dans la version
adaptée; cette nouvelle piste de signification est confirmée par un refrain tout a fait
différent a la fois du point de vue de son contenu que du point de vue de sa place dans
le chant. En paralléle a ces deux composantes significatives différentes, une nouvelle
isotopie structure 'univers de signes de la version turque: alors que lisotopie
fondatrice de la chanson de Jacques Brel est 'amour de longue date survécu a toute
épreuve, I'isotopie de la version turque est le véritable amour retrouvé a I’dge mar. A
l'origine de ce changement isotopique, nous pensons qu’il y a la part de la trans-
exuation (Lacasse 2010), et les opinions communes de la société d’accueil qui
n’approuverait pas cette tolérance face a la trahison féminine. Nous rejoignons ici la
Théorie des instances énoncantes de Jean-Claude Coquet qui nous a appris que
derriére chaque discours, il y a une instance d’origine quile modéle et qui y laisse sa
trace. L’instance d’origine est formée de quatre composantes réparties dans deux
régimes: en régime d’autonomie, 'instance de base, le corps qui assure la prise du
phénomene et I'instance judicative, Iesprit qui réalise la reprise du phénomene en le
jugeant, en I’évaluant, et puis, en régime d’hétéronomie, I'instance immanente qui

8 Bien qu’elle soit qualifiée de “musique classique,” la musique classique turque est un genre tres
différent de la musique classique occidentale.



154 —— Oztiirk Kasar DE GRUYTER MOUTON

abrite des forces comme des pulsions et des passions jouant en nous dans notre
intérieur ainsi que l'instance transcendante qui regroupe des forces agissant sur
nous (Coquet 2022: 52-55, 130-132 et passim). Dans ce schéma, une des figures de
I'instance transcendante est la société qui nous entoure. L’étre humain, devenu étre
social entre dans le domaine de ’hétéronomie, et dans ce régime de dépendances, la
société exerce un certain pouvoir sur lui. Par conséquent, la version turque est
produite dans ces conditions d’hétéronomie puisque le public cible I’accueille par ses
doxas. En outre, des institutions sociales comme celle de controle et de censure des
produits artistiques ont des sanctions. Cet exemple montre que la traduction musi-
cale n’est pas seulement de réussir une production mélodique et lyrique réalisable
dans le contexte d’arrivée mais aussi de fournir un produit sémantique cultu-
rellement adoptable par 'instance de réception.

En fin de compte, la chanson de Funda Arar est une adaptation plutot « cibliste » en
terme de Jean-René Ladmiral (2019) et sémantiquement libre malgré 1a reprise plus ou
moins « sourciere » (2019) des mélodies: Sarap Mevsimi propose donc, tout en restant
dans le genre de chanson d’amour, un nouveau contenu accommodé a un nouveau
contexte socio-culturel. La bonne réception de ce nouveau produit et le succés qu’il
obtiendra dans le milieu d’accueil dépendent de la performance de plusieurs acteurs;
d’abord, I'interprétation de la chanteuse (expérimentée et appréciée par des audi-
teurs turcs) ainsi que des musiciens instrumentistes qui reproduisent un produit
musical venant d’ailleurs mais rhabillé d’un nouveau costume, si 'on peut dire.
Ainsi, le critere de la chantabilité de Low valorise la fagade de cette construction mais
s’applique également a d’autres performances aussi importantes, cachées dans
Parriére-plan, celles du traducteur parolier, de I’arrangeur/producteur de musique,
de I'ingénieur du son, et éventuellement d’autres contributeurs. Pour conclure, la
traduction de la chanson, par toutes les contraintes qu’elle pose, est une vraie activité
artistique qui demande de la créativité, de ’adresse ainsi que de la maitrise tech-
nologique et du sens de la concertation de la part des acteurs impliqués dans cette
tache ardue et délicate.

Annexe

Tableau 7: La Chanson des vieux amants de Jacques Brel traduite en turc sous Pintitulé de Yillanmis
dsiklarin sarkisi (par Oztiirk Kasar).

La Chanson des vieux amants  Syllabes Rimes Yillanmis dsiklarin sarkisi  Syllabes Rimes

01. Biensdr, nous elmes des orages 8 a Elbette firtinaliydi hayatimiz 12 a

02. Vingt ans d’amour, C’est Famour 8 b Cilgincaydr yirmi yillik 1 a
fol askimiz

03. Mille fois tu pris ton bagage 8 a Sen bin kez topladin 11 b

esyalarini



DE GRUYTER MOUTON

Tableau 7: (continued)
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La Chanson des vieux amants  Syllabes Rimes Yillanmis Gsiklarin sarkisi  Syllabes Rimes
04. Mille fois je pris mon envol 8 b Ben bin kez vurup ¢iktim 10 b
kapiyr
05. Et chaque meuble se souvient 8 ¢ Besiksiz bu odada 7 c
06. Dans cette chambre sans 8 d Bulunan her mobilya 7 c
berceau
07. Des éclats des vieilles tempétes 8 e Eski kasirgalar 12 ¢
hatirlamakta
08. Plus rien ne ressemblait a rien 8 ¢ Artik hicbir sey benzemez 12 ¢
baskasina
09. Tu avais perdu le goit de eau 8 d Sen kaybettin agiz tadin 9 b
10. Et moi celui de la conquéte 8 e Ben de fethetme hirsimi 8 b
11. Mais mon amour 4 f Ama sevgilim 5d
12. Mon doux, mon tendre, mon 10 f Benim tatli, sevecen, muh- 13 d
merveilleux amour tesem sevgilim
13. De Paube claire jusqu’a la fin du 9 f Tan sékiimiinden giin bati- 12 e
jour mina degin
14. Je t'aime encore tu sais 6 g Bil ki hdld seni seviyorum 10 f
15. Je taime 3 h Seni seviyorum 6 f
16. Moi, je sais tous tes sortiléges 9 i Ben senin tim efsunlarini 12 d
bilirim
17. Tu sais tous mes envodtements 8 j Sen de benim tim 10 ¢
biyiilerimi
18. Tu m’as gardé de piéges en 8 i Her bir tuzaktan korudun 10 g
pieges beni
19. Jet’ai perdue de temps en temps 8 j Bense zaman zaman kay- 1 g
bettim seni
20. Biensdrtu pris quelques amants 8 j Kuskusuz birkag asigin da 1 h
oldu
21. Il fallait bien passer le temps 8 j Biraz oyalanmak gerekliydi 12 g
hani
22. Il faut bien que le corps exulte 8 k Bedenin de taskinliga hakki 12 h
yok mu?
23. Finalement, finalement 8 j En sonunda, en sonunda 8 ¢
24. 1l nous fallut bien du talent 8 j Yetiskin olmadan yaslan- 1 e
mak icin
25. Pour étre vieux sans étre adultes 8 k (Cok yetenege ihtiyacimiz 12 h
oldu
26. Oh, mon amour 4 f Ah sevgilim 4 d
27. Mon doux, mon tendre, mon 10 f Benim tatli, sevecen, muh- 13 d
merveilleux amour tesem sevgilim
28. De l'aube claire jusqu’a la fin du 9 f Tan sékiimiinden giin bati- 12 e
jour mina degin
29. Je taime encore, tu sais 6 g Bil ki hdld seni seviyorum 10 f
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Tableau 7: (continued)
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La Chanson des vieux amants  Syllabes Rimes Yillanmis Gsiklarin sarkisi  Syllabes Rimes

30. Je taime 3 h Seni seviyorum 6 f

31. Et plus le temps nous fait 8 i Zaman bize eslik ettikge 9 i
cortege

32. Et plus le temps nous fait 8 j Zaman bize zuliim ettikce 9 i
tourment

33. Mais n’est-ce pas le pire piége 8 i Asiklar icin huzurlu yasamak 1 j

34. Que vivre en paix pour des 8 j Iste bu degil mi en kétii 1 j
amants tuzak

35. Biensdrtu pleures un peu moins 8 d Sen hep agliyorsun daha 13 ¢
tot gelmeden vakti

36. Je me déchire un peu plus tard 8 | Bense sonradan pargaliyo- 13 ¢

rum kendimi

37. Nous protégeons moins nos 8 m Daha az saklyoruz 12 g
mystéres gizlerimizi

38. On laisse moins faire le hasard 8 | Daha az teslim oluyoruz 12 i

kadere

39. On se méfie du fil de 'eau 8 d Dogal akisa nasil giivenilir ki 12 g

40. Mais C’est toujours la tendre 8 m Ama bu yumusak bir savas 12 i
guerre yine de

41. Oh, mon amour 4 f Ah sevgilim 4 d

42. Mon doux, mon tendre, mon 10 f Benim tatli, sevecen, muh- 13 d
merveilleux amour tesem sevgilim

43. De laube claire jusqu’a la fin du 9 f Tan sékiimiinden giin bati- 12 e
jour mina degin

44. Je t'aime encore tu sais 6 g Bil ki hala seni seviyorum 10 f

45. Je taime 3 h Seni seviyorum f

Références

Aronsson, Mattias. 2021. On connait la chanson ! La médiation de la chanson francaise en traduction
suédoise. Nordic Journal of Francophone Studies/Revue Nordique des Etudes Francophones 4(1). 29-44.
Benveniste, Emile. 1966. Problémes de linquistique générale, vol. 1. Paris: Gallimard.
Blytkyildiz, H. Zeki. 2015. Tiirk Halk Miizigi - Ulusal Tiirk Miizigi [La musique folklorique turque - La
musique turque nationale]. istanbul: Ari Sanat Yayinevi.
Coquet, Jean-Claude. 1973. Sémiotique littéraire. Paris: Mame.
Coquet, Jean-Claude. 1983. La sémiotique de PEcole de Paris. In Marc Guillaume (ed.), L’Etat des sciences
sociales en France, 332-335. Paris: La Découverte.

Coquet, Jean-Claude. 1984. Le discours et son sujet, vol. 1. Paris: Klincksieck.

Coquet, Jean-Claude. 1985. Le discours et son sujet, vol. 2. Paris: Klincksieck.

Coquet, Jean-Claude. 1997. La quéte du sens. Le langage en question. Paris: PUF.
Coquet, Jean-Claude. 2007. Phusis et logos. Une phénoménologie du langage. Paris: PUV.



DE GRUYTER MOUTON Traduction de la chanson =— 157

Coquet, Jean-Claude. 2014. Problématique du non-sujet. Actes Sémiotiques 117. 1-5.

Coquet, Jean-Claude. 2015. Préface. Comment traduire I'expérience. In Geneviéve Henrot-Sostero &
Florence Lautel-Ribstein (eds.), Traduire « A la recherche du temps perdu », 15-22. Paris: Classiques
Garnier.

Coquet, Jean-Claude. 2016. Quelques repeéres historiques pour une analyse de I'énonciation (d’Aristote a
Benveniste). Littérature 183. https://www.cairn.info/revue-litterature-2016-3-page-129.htm
(consulté le 10 mars 2022).

Coquet, Jean-Claude. 2022. Phénoménologie du langage. Limoges: Editions Lambert-Lucas.

Greimas, Algirdas Julien & Joseph Courtés. 1979. Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage.
Paris: Hachette.

Kaindl, Klaus. 2005. The plurisemiotics of pop song translation: Words, music, voices, and images. In
Dinda L. Gorlée (ed.), Song and significance: Virtues and vices of vocal translation, 235-262.
Amsterdam: Rodopi.

Lacasse, Serge. 2010. Une introduction a la transphonographie. Volume ! 7(2). 31-57.

Ladmiral, Jean-René. 2019. L’approche cibliste. De la construction du sens a la créativité en traduction. In
Sémantique(s), sémiotiques et traduction (Des mots aux actes 7), 135-152. Paris: Classiques Garnier.

Low, Peter. 2005. The pentathlon approach to translating song. In Dinda L. Gorlée (ed.), Song and
significance: Virtues and vices of vocal translation, 185-212. Amsterdam: Rodopi.

Low, Peter. 2017. Translating song: Lyrics and text. London & New York: Routledge.

Oztiirk Kasar, Stindiiz. 2019. La traduction des chansons d’une langue a Pautre: Lexemple des adaptations
turques de Ne me quitte pas de Jacques Brel. In Marc Lacheny, Nadine Rentel & Stephanie Schwerter
(eds.), Errances, discordances, divergences? 275-297. Berlin: Peter Lang.

Oztiirk Kasar, Siindiiz. 2022. Traduire pour chanter: La chanson des vieux amants de Jacques Brel en turc. In
Quinziéme congrés mondial de sémiotique: Semiotics in the lifeworld. International Association for
Semiotic Studies/Association Internationale de Sémiotique, 196. https://www.semioticsworld.com/
wp-content/uploads/2022/08/Congress_Book_of_abstracts.pdf (consulté le 2 janvier 2025).

Pesen, Alaz. 2010. Aranjman: Rewriting foreign pop songs for the Turkish cultural repertoire. Istanbul: Bogazici
University Master’s thesis.

Saygun, Ahmet Adnan. 2009. Turk Musikisi [La Musique Turque]. Folklor/Edebiyat 15(58). 9-44.


https://www.cairn.info/revue-litterature-2016--3-page-129.htm
https://www.semioticsworld.com/wp-content/uploads/2022/08/Congress_Book_of_abstracts.pdf
https://www.semioticsworld.com/wp-content/uploads/2022/08/Congress_Book_of_abstracts.pdf

	Pour une approche sémiotique de la traduction de la chanson : l’exemple de La chanson des vieux amants de Jacques Brel et de son adaptation turque Şarap Mevsimi
	1 Introduction
	1.1 Perspective et notions
	1.2 Corpus et son contexte socio-culturel

	2 Analyse de la composante musicale et lyrique des chansons
	2.1 Evaluation musicale de la chanson originale et sa comparaison avec la version turque
	2.2 Analyse comparée des formes lyriques
	2.3 Rimes et mesure de l’original
	2.4 Rimes et mesure de la version turque

	3 Analyse de la composante sémantique et thématique des chansons
	3.1 Étude sémantique et thématique des paroles de La chanson des vieux amants de Jacques Brel
	3.2 Étude sémantique et thématique des paroles de Şarap Mevsimi [La Saison du vin] de Funda Arar
	3.3 Analyse comparée du titre, du refrain et de l’isotopie capitale de deux versions, originale en français et traduite en turc

	4 Conclusions
	Annexe
	Références


<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (Euroscale Coated v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.7
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /sRGB
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 35
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 10
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 600
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1000
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.10000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError false
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /DEU <>
    /ENU ()
    /ENN ()
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName (ISO Coated v2 \(ECI\))
      /DestinationProfileSelector /UseName
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /ClipComplexRegions true
        /ConvertStrokesToOutlines false
        /ConvertTextToOutlines false
        /GradientResolution 300
        /LineArtTextResolution 1200
        /PresetName <FEFF005B0048006F006800650020004100750066006C00F600730075006E0067005D>
        /PresetSelector /HighResolution
        /RasterVectorBalance 1
      >>
      /FormElements true
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /UseName
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [595.276 841.890]
>> setpagedevice


