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Was bedeutet die Erstausg. (Erstausgabe) un-
ter post-digitalen Bedingungen? Die urspriingliche
Publikationslogik der Erstausgabe sowie die damit
einhergehende Zeitlichkeit konnen als Effekte des
Buchdrucks verstanden werden. Unter den heutigen
Bedingungen, in denen Texte nicht mehr ausgege-
ben, sondern in Versionen verdffentlicht werden,
konnen die Umstdnde von Verdffentlichungen neu
beschrieben und bewertet werden. Es zeigt sich, dass
die Erstausgabe in digitalen Kulturen nach wie vor
existiert, ihre Relevanz sich jedoch verschoben hat.

Erstausgaben werden in Antiquariaten gekauft, ge-
erbt, gefunden und/oder gesammelt. Sie erzihlen
eine (kollektive) Geschichte von Originalitit und
Authentizitit. Erstausgaben sind romantisch aufge-
laden. Die Publikationslogik der Erstausgabe sowie
die damit einhergehende Zeitlichkeit konnen dabei
als Effekt des Buchdrucks verstanden werden. Un-
ter den heutigen Bedingungen, in denen Texte nicht
mehr ausgegeben, sondern publiziert werden, kon-
nen die Umstdnde von Veréffentlichungen neu be-
schrieben und bewertet werden. Was bedeutet also
die Erstausgabe unter postdigitalen Bedingungen
der Textproduktion? Dieser Frage werde ich auf
den folgenden Seiten nachgehen, indem ich einen
historiografischen Blick auf die Technologien der
Buchproduktion und die damit zusammenhéngen-
den kulturellen Gefiige durch die Brille einer an der
Beziehung von Kunst, Medien und Gesellschaft inte-
ressierten Kunstpadagogik werfe. Allerdings will ich
nicht verheimlichen, dass meine Perspektive durch
meinen ersten Beruf, den der Mediengestalterin in
einer Offsetdruckerei, mitgeprégt ist.

Bevor aber der Abkiirzung Erstausg. und dem da-
zugehorigen Kompositum Erstausgabe nachgegan-
gen wird, nehme ich mir heraus, ein paar Worte iiber
eine Nachbarbezeichnung, namlich die Erstauflage,
zu verlieren. Denn auch wenn beide Bezeichnun-
gen in enger Beziehung zueinander stehen, folgen
sie unterschiedlichen Publikationslogiken mit ihren
jeweiligen Spezifika und Zuschreibungen bis hin zu
juristischen Implikationen. Wihrend die erste Publi-
kation eines gedruckten Werkes als selbststindiges
Buch Erstausgabe genannt wird, bezeichnet Erstauf-
lage die erste Veroffentlichung eines Buches. Eine
Erstausgabe kann in mehreren Auflagen publiziert
werden, sofern sie nicht verdndert wird. Strengge-
nommen wird die Erwdhnung einer ersten Auflage
erst mit der zweiten Auflage sinnvoll, weil sie erst
dann voneinander unterscheidbar sein miissen. Al-
lerdings hat die Bezeichnung der Erstausgabe nicht
nur eine kennzeichnende Funktion. Sie tragt sowohl
juristische Implikationen als auch bestimmte Wert-
zuschreibungen mit sich. An die Erstausgabe sind

beispielsweise Urheber- beziehungsweise Leistungs-
schutzrechte gekoppelt. Die Erstausgabe ist damit
nicht zwangslédufig an eine Autor*in gebunden, son-
dern an die Erstveroffentlicher*in eines Buches, Bil-
des oder auch Musikstiickes.

Der Begriff der Erstausgabe sowie dessen Abkiir-
zung sind kaum kritisch bearbeitet. Dies ist erst-
mal nicht verwunderlich, zumal seine Verwendung
eher deskriptive Funktion hat. Einen Text iiber ihn
zu schreiben, der dariiber hinausgeht, muss daher
mit einer schwachen Quellenlage umgehen und an
Forschungsfragen vor dem Hintergrund spezifischer
Fachlogiken ankniipfen. Im Folgenden werde ich
mich assoziativ der etwas verstaubten Abkiirzung der
Erstausgabe ndhern, um sie aus medienkultureller
Perspektive zu explorieren, und damit den Versuch
wagen, ihr durch die Betrachtung aktueller medien-
technologischer Bedingungen einen neuen Anstrich
zu verleihen.

Erstausgabe und Buchdruck

Technologisch betrachtet ist die Ausgabe eines Textes
an die Druckmaschine gekoppelt (siche Bd., Mayer
2023). Etwas wird gesetzt — frither im Letter-Setz-
kasten, spéter im digitalen Satzprogramm, jetzt im
beliebigen Heimprogramm, sofern es die Umwand-
lung in PDFs erlaubt — und dann, je nach Technolo-
gie, auf Druckplatten, -kolben, -siebe und dhnliches
ausgegeben, um letztendlich auf dem Datentrager, in
der Regel Papier, zu landen. Erstausgaben implizie-
ren im technischen Sinne nichts anderes als die erste
Ausgabe liber eines dieser Verfahren. Damit ist die
Erstausgabe, zumindest terminologisch, an die Tech-
nologie des Buchdrucks gebunden, strenggenommen
an den Buchdruck mit beweglichen Lettern.

In den 1450er Jahren durch Gutenberg in Europa'
eingefiihrt hat der Buchdruck mit beweglichen Let-
tern mit der Zeit dazu gefiihrt, ,,dass die Welt sich
neu ordnet” (Baecker 2007: 17). Schriften werden
gedruckt, das heiBt in hohen Auflagen der Offent-
lichkeit zugénglich gemacht, archiviert und vergli-
chen. Der Buchdruck bringt damit eine Gesellschaft
der Kritik mit sich (ebd.). Als nun ,,vorherrschendes
Verbreitungsmedium™ (ebd.: 34) bringt das Buch
ein neues ,kulturelles Makromilieu” (Meyer 2021)
hervor, in dem die Erstausgabe entsteht und an Wert
gewinnt. Man konnte sagen: Ohne Gutenberg keine
Erstausgabe. Nun wire es vermessen, die ,.kulturel-
le Revolution” (Eisenstein 1983) des Buchdruckes
allein Gutenberg zuzuschreiben. Vielmehr fiel Gu-
tenbergs Erfindung auf fruchtbaren Boden. Sie ist,
wie Giesecke (2002: 57) beschreibt, ,,nur ein Ele-
ment beziehungsweise Ereignis in einem komplexen
Funktionsgefiige”. Ein anderes ist die Etablierung
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des freien Marktes (ebd.). Gleichzeitig bedurfte das
gedruckte Buch als neues Informationsmedium einer
lesenden Bevolkerung, die sich durch entstehende
Schulen nach und nach etablierte.

,,Ohne dieses Medium keine allgemeine Schul-
pflicht, keine Aufklarung, keine industrielle
Massenproduktion und auch keine Wissenschaft,
die nach allgemeinen Wahrheiten sucht. Und
umgekehrt: Ohne die Marktwirtschaft und die
Industrie hat sich nirgendwo das Phédnomen her-
ausgebildet, das wir als Buchkultur beschreiben.*
(ebd.: 11)

Der Buchdruck — und damit auch das Phidnomen der
Erstausgabe — ldsst sich nicht ausschlieflich auf die
technischen Komponenten reduzieren. Er ist mit all
seinen Implikationen vielmehr ein ,.technisiertes und
sozial standardisiertes komplexes Informationssys-
tem* (ebd.: 139).

Aber auch wenn die Durchsetzung des Buches als
vorherrschendes Verbreitungsmedium nicht mit der
Erfindung der Technologie gleichzusetzen ist, haben
sich mit dem Buchdruck damals neue — jetzt ibli-
che — Konventionen ergeben, die den Umgang mit
Text maBgeblich verdndert haben, namlich eine Re-
ferenzkultur. Texte wurden kritisiert und miteinander
verglichen, was sich auch auf das Verstindnis von
Forschung auswirkte: Forschen bedeutete nun auch,
neue Erkenntnisse anhand von Liicken anderer For-
schung zu legitimieren, womit ein enges Verweissys-
tem notwendig wurde. Der Buchdruck fiihrte also zu
einer Masse an Text und damit zu der Moglichkeit,
diese zu vergleichen und zu katalogisieren. Dafiir
brauchte es Ordnungsmechanismen, beispielswei-
se die Nennung von Autor*innen, Verleger*innen
und des Jahres der Verdffentlichung (Stalder 2016:
102f.). Auch die Nennung von ersten Ausgaben als
Erstausgabe etablierte sich.

Allerdings existieren auch Erstausgaben, die nicht
erst mit dem Buchdruck entstanden sind. Der Begriff
der Erstausgabe wird, zum Beispiel im Wikipedia-
artikel zur Erstausgabe, auch auf die handschrift-
liche Erstausgabe (editio) angewendet (Wikipedia
2022). Diese Feststellung ist sicherlich philologisch
interessant. Mir scheint allerdings die Wirkmacht
des Buchdrucks auf aktuelle Wissensproduktion
die maBgebliche Zasur darzustellen, zumal ich die
Manuskriptkultur mit ihrer ginzlich anderen Wis-
sens- und Sozialstruktur als weniger relevant er-
achte, um aktuelle Mechanismen der Wissens- und
Forschungskultur zu reflektieren. Hinzu kommt, dass
sich Manuskriptkulturen heute kaum auflerhalb des
Buchdrucks betrachten lassen (Eisenstein 1983: 6).
Zudem énderte sich durch den Buchdruck die Be-
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wertung von Verdnderungen am Original. Wahrend
in der Manuskriptkultur jede Bearbeitung eine po-
tenzielle Beeintrichtigung des Originals bedeutete,
setzte sich mit dem Aufkommen des Buchdrucks die
Idee durch, dass Texte durch Bearbeitung verbessert
werden konnen (Stalder 2016: 102).

Im kulturellen Makromilieu des Buchdrucks entstan-
den — mit der verdnderten Wissens- und Forschungs-
kultur — auch verschiedene Subjektpositionen, etwa
die der Autor*in, Verleger*in und Urheber*in. Auch
die ersten Urheberrechte wurden eingefiihrt, die zu-
néchst als Druckerprivilegien nicht die finanzielle Si-
tuation der Autor*innen schiitzten, sondern jene der
Druckereien. Erst mit der aufkommenden Vorstel-
lung des biirgerlich-modernen Subjekts wurde das
geistige Eigentum den Autor*innen als Urheber*in-
nen zugeschrieben, in dem Sinne, dass Urheber*in-
nen als Schopfer*innen am Anfang der Produktions-
kette geistiger Produktion standen. Urheberrechte an
Erstausgaben sind allerdings nicht zwangslaufig an
die Figur der individuellen Autor*in gebunden. Hier
greift vielmehr ein Publikationsmechanismus, ndm-
lich der der Ausgabe. Nicht, wer es zuerst gedacht
oder gemacht hat, sondern wer es zuerst publiziert
hat, ist Inhaber*in der Rechte an Erst-Ausgaben.
Die Verwendung von Erstausgaben als Quellen stellt
sie in einen zeitlichen Kontext — und damit in ein
soziomaterielles Umfeld —, der fiir das Nachvoll-
ziehen der Quelle relevant sein kann. Mit dem Ver-
offentlichen im Internet und den moglichen Mehr-
fachverweisen erweitern sich die Bezugsquellen, die
gleichzeitig und global stattfinden und andere sozio-
materielle Kontexte sichtbar machen, was ebenfalls
fir das Verstdndnis des Zitats von Bedeutung sein
kann.

Editing/Publishing

Die englische Sprache macht keinen Unterschied
zwischen Erstausgabe und Erstauflage. Beide Be-
griffe werden auf verschiedenen Ubersetzungs-
plattformen als first edition oder first publication
iibersetzt. Die Edition scheint also der Publication
gleichgesetzt zu sein. Das ist insofern bemerkens-
wert, als dass — einer anderen Veroffentlichungslogik
als dem Buchdruck folgend — deutliche Unterschiede
in der Funktion von Edition und Publication beste-
hen. Denn wenn ich der Offentlichkeit einen Blog-
beitrag beispielweise auf Wordpress zur Verfligung
stellen will, habe ich in der englischsprachigen Ver-
sion die Moglichkeit, einen Text zu editen (in der
deutschsprachigen Fassung: zu bearbeiten) oder zu
publishen (in der deutschsprachigen Fassung: zu ver-
offentlichen). Ich nehme dieses Beispiel zum Anlass,
iiber die Publikation seit dem Internet und damit die



heutige Funktion der Erstausgabe nachzudenken.
Denn auch wenn das Internet vollig neue Formen der
Wissensgenerierung und -verbreitung mit sich ge-
bracht hat, existiert das Buch nach wie vor. Und nicht
nur als historisches Relikt — auch neue Texte werden
in Buchform ausgegeben, etwa das vorliegende in
Form einer Erstauflage und Erstausgabe.

In seiner Auseinandersetzung mit post-digitalem
Drucken beobachtet Alessandro Ludovico (2012:
8), dass mit jeder Etablierung eines neuen Mediums
behauptet wiirde, es besdBe mindestens die gleichen
Eigenschaften wie die alten Medien und wiirde sie
damit potenziell verdrangen. Als Begriindung fiir das
Fortbestehen der Biicher — auch unter verdnderten
kulturellen Makromilieus seit dem Internet — benennt
Ludovico zum einen die Wertzuschreibung des ge-
druckten Buchs: ,,Traditional print publishing [...] is
increasingly presenting its products as valuable ob-
jects and collector’s items, by exploiting the physical
and tactile qualities of paper.” (ebd.: 154) Zum an-
deren beschreibt er, warum das gedruckte Buch seit
dem Internet auf medientechnologischer Ebene nach
wie vor Bestand hat. Wahrend sich namlich in Berei-
chen der Musik- oder Filmproduktion der Informati-
onstriger gedndert hat und nicht der Inhalt an sich, ist
das Buch Trager und Display zugleich.

,,Print, however, is a very different case, since the
medium — the printed page — is more than just a
carrier for things to be shown on some display;
it is also the display itself. Changing it conse-
quently changes people’s experience, with all the
(physical) habits, rituals and cultural conventions
involved.” (ebd.: 153)

Allerdings differenziert Ludovico seine Beobach-
tung, indem er deutlich macht, dass das gedruckte
Buch nicht mehr und nie wieder dasselbe sein kann
wie vor dem Internet (ebd.: 8). Denn das gedruckte
Buch existiert heute im kulturellen Makromilieu des
Internets.

Der medienkulturelle Wandel, den der Buchdruck
mit beweglichen Lettern durch all seine sozio-tech-
nischen Implikationen mit sich brachte — etwa die
massenhafte Verbreitung von Druckerzeugnissen,
die damit notwendig gewordene Alphabetisierung
der Massen, die Einrichtung von Institutionen wie
der Schule fiir alle, Verlagen, Bibliotheken und die
Ausbildung von Lehrer*innen (Klein 2019) —, lasst
sich als wesentliche Zasur der Moderne beschreiben
(Baecker 2007: 17). Mochte man der These folgen,
dass ,.kaum etwas [...] so grofle Bedeutung fiir die
Strukturen einer Gesellschaft und die Formen einer
Kultur [hat] wie die jeweils geschéftsfithrenden Ver-
breitungsmedien (Meyer 2021), so ist der Computer

als geschiftsfithrende Medientechnologie in seinen
Implikationen auf gesellschaftliche Prozesse nicht
zu unterschitzen — ebenso wenig wie dessen Aus-
wirkungen auf den Umgang mit Informationen. Un-
ter post-digitalen Bedingungen wird das gedruckte
Buch also nicht mehr das gleiche sein.

Seit dem Internet Texte zu schreiben, zu editieren
und zu publizieren, folgt demnach anderen Logiken
von Textproduktion, Verbreitung und Archivierung
als im Buchdruckzeitalter. Wéahrend das Konzept der
Erstausgabe einer zeitlich-historischen und damit
vertikalen Linie folgt (erst Idee, dann Produktion,
dann Publikation), scheinen im komplexeren Netz-
werkgefiige des Internets eher horizontale Linien re-
levant zu sein. Auch wenn die Vergleichbarkeit von
Texten und damit eine Referenzkultur im Sinne von
Vergleichs- und Verweissystemen erst entstanden
ist, beschreibt Felix Stalder (2016) Referentialitit
als spezifische Form von Digitalitit — ndmlich als
Methode, mit der sich Einzelne stetig in kulturelle
Prozesse einschreiben und somit zu Produzent*innen
werden. ,,Kultur, verstanden als geteilte soziale Be-
deutung, heifit, dass sich ein solches Vorhaben nicht
auf den Einzelnen beschranken kann“ (ebd.: 95).
Dabei ist nicht nur die zunehmende Menge an Refe-
renzsystemen von Bedeutung, sondern auch ihr Takt:

,,Was nicht dauernd verwendet und erneuert wird,
verschwindet. Oft bedeutetet das aber nur, dass es
in einem unendlichen Archiv versinkt, zur nicht-
realisierten Potenz wird, bis es jemand wieder
aktiviert, Lebensenergie hineinsteckt, es so aus
seinem Dornrdschenschlaf erweckt und in einen
neuen, aktuellen Sinnzusammenhang einbaut.”
(ebd.: 103)

Aber auch die verschiedenen Arten, wie referentiell
Neues zustande kommt, scheinen Qualititsmerkmale
digitaler Kultur zu sein. Referentialitdt hat somit laut
Stalder einen performativen Charakter.

Hier geht es nicht um Zeitlosigkeit, sondern
darum, dass die etablierten Sinnzusammenhénge
nach kurzer Zeit meist wieder obsolet geworden
sind und sie deswegen kontinuierlich affirmiert,
erweitert und verdndert werden miissen, um das
Feld, das sie definieren, relevant zu halten.” (ebd.)

Versionen

,However, the real power of digital publishing lies
not so much in its integration of multiple media, but
in its superior networking capabilities” (Ludovico
2012: 153). Damit einhergehende Mechanismen um-
fassen im Wesentlichen Textproduktion, Intertextua-
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litdt, Produktionsweisen und die damit verbundenen
Subjektpositionen. Raunig und Stalder beschreiben
diese Dynamik schon 2012 als horizontale Kommu-
nikation, bei der ,,nicht mehr ein Urheber am Anfang
steht, sondern in der Mitte* und werfen die Frage
auf, wie so ,,Verdichtungen, Wendungen und neue
Kombinationen entstehen* (Raunig/Stalder 2012).
Eine inzwischen etablierte Form, die diese Verdich-
tungen und Wendungen einbezieht, ohne auf die
traditionelle Papierform zu verzichten, ist die Bereit-
stellung von Online-Texten als Print-on-Demand, als
Imitation des gedruckten Buches, die dessen einge-
libte Mechanismen in eine verdnderte mediale Kul-
turlandschaft rettet. Dem zunehmend performativen
Charakter aktueller Medienkulturen wird mit Texten
als druckbaren A4-PDFs Rechnung getragen, durch
die Aktualisierungen im Text moglich sind, ohne
auf die Qualitét des Papiers als Tragermedium zu
verzichten. Diese an die aktuelle Medienkultur an-
gepassten Formen des gedruckten Textes machen es
— aufgrund ihrer potenziell stindigen Aktualisierung
— nicht mehr erforderlich, sie als Editionen und Aus-
gaben zu betrachten. Vielmehr ist es naheliegend,
diese Texte als Versionen zu verstehen. Texte als
Versionen statt als Editionen oder Auflagen zu den-
ken ist etwas, das ich Konstanze Schiitzes Diskussi-
on iiber Bilder seit dem Internet entlehne. Schiitze
(2019, 0.S.) beschreibt in Bezug auf Bilder mitunter
deren Fliichtigkeit und Verbreitung sowie technische
Gleichzeitigkeit iiber weite geografische Entfernun-
gen. ,,Inhalte haben kurze Halbwertszeiten, tauchen
aber vielfach auf. Besonders attraktive Inhalte sind
in nahezu unendlichen Varianten online wie offline
vertreten (ebd.). Wird diese Beobachtung auf aktu-
elle Textproduktion iibertragen, scheint es sinnvoll,
im Folgenden von Varianten oder Versionen zu spre-
chen. Dies schafft jedoch neue Probleme und Her-
ausforderungen, denn bei der Fiille von Versionen
stellt sich die Frage, welche glaubwiirdig und archi-
vierungswiirdig ist.

Ludovico (2012: 109) beschreibt, dass der engen
Verbindung zwischen Text und Druck eine Aura der
Authentizitét (,,aura of being real”) anhaftet. Diese
Qualitdt, die dem gedruckten Buch zugeschrieben
wird, wirkt sich auch auf seine Glaubwiirdigkeit
aus, wihrend bei online veroffentlichten Texten
eine Skepsis zu beobachten ist, die zunehmend
durch Fake News und alternative Realititen gendhrt
wird. Eine institutionelle Form, Glaubwiirdigkeit
respektive Echtheit durch Nachvollziehbarkeit zu
generieren, ist das Archiv. Nun sind Archive keine
Erfindung des Internets. Bibliotheken als eine frithe
Fassung dieser haben lange Tradition. Thre Relevanz
scheint aber aktueller denn je. Sowohl das Bediirfnis
nach Nachvollziehbarkeit von Quellen als auch die
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Anerkennung von Webcontent als Kulturgiiter, also
auch die Aufnahme von Texten, die in fritheren Ar-
chiven aufgrund kolonialer Fehleinschidtzungen gar
nicht oder minderreprisentiert waren, bringen neue
Archive mit sich (siehe 0.A., Gramlich/Haas 2023).
Um Entstehungsgeschichten von Texten nachzuvoll-
ziehen, aber auch um Publikationen nicht in Verges-
senheit geraten zu lassen, bemiihen sich Bibliothe-
ken und Sammlungen um deren Archivierung.
Erstausgaben haben in diesen Archiven einen ho-
hen Stellenwert, allerdings gewinnt zunehmend der
Wert der Archivierung des Internets an Relevanz. Es
werden also nicht mehr nur verschiedene Ausgaben
eines gedruckten Textes archiviert, sondern auch
verschiedene Versionen einer Website. Dabei stehen
beide Formen der Archivierung heute nicht mehr im
Widerspruch zueinander. Projekte wie A444ARG
(URL: AAAAARG:.fail [06.02.2022]) digitalisieren
erstmals als Print-Version ver6ffentlichte Texte und
stellen diese — losgelost von der Papierform — ei-
ner breiten Masse zur Verfiigung. Aber auch genuin
digitale Publikationen und Websites werden bei-
spielsweise vom Internet Archive (URL: archive.org
[06.02.2022]) in moglichst verschiedenen Versionen
archiviert. Allerdings geht es bei den neuen Archi-
ven nicht primédr um Archivierung, sondern vielmehr
um Access (Ludovico 2012: 132; siehe auch Bd.,
Mayer 2023). Spétestens hier dréngt sich die Frage
auf, ob der Zugang zu Erstausgaben (jenseits von
historischer Recherchearbeit) noch eine relevante
Rolle spielt oder ob es vielmehr um einen Zugang zu
Texten in moglichst aktueller Version geht, um eine
moglichst hohe Transparenz zu generieren. Der Zu-
gang zur moglichst aktuellen Version eines Textes,
mit allen Aktualisierungen und Kommentierungen,
also dessen Referenzierungen, wiirde durch seine
Transparenz in den von Ludovicio erwahnten Aspekt
der Glaubwiirdigkeit einzahlen.

Die Erstausgabe ist also in digitalen Kulturen nach
wie vor als gedruckte Version existent, ihre Relevanz
hat sich aber verschoben. Die Qualitit der Doppel-
funktion von Triger und Display ldsst sich heute
sowohl bei gedruckten Biichern als auch bei screen-
basierten Medien beobachten. Es wire allerdings
interessant zu sehen, ob, dhnlich wie im Kunstfeld,
Erstausgaben als Sammlungsstiicke in Form von
NFTs (Non-Fungible Tokens) produziert werden.
Damit wiirde, entgegen der Entwicklung hin zum
groftmoglichen Zugang zu Texten, eine neue Form
von Seltenheit im Digitalen entstehen. Eine solche
Entwicklung wiirde aber nicht in Konkurrenz zu
Open-Access-Plattformen stehen, sondern einzelnen
Liebhaber*innen zugutekommen — jenseits der takti-
len Qualitéiten des gedruckten Buches.



Anmerkungen

1 In China gab es eine dhnliche Technologie schon vorher, die aber
nicht so wirksam in die europdische Kulturgeschichte eingezahlt
hat.
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