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REFLEXION VON VIDEO UND CHOREOGRAPHIE

Text von Ludwig Wittgenstein™. (Abb. 2) Der Sprachfluss wird vom Denk-
vorgang des Midchens bestimmt und teilweise unterbrochen, um die Buch-
staben zu entziffern. Das Stocken lisst den Betrachter wieder von der Stimme
zum Bild schweifen. Im Bild veranschaulichen die ins Buch gesenkten Augen
und die sich bewegenden Lippen das Abtasten der Buchstaben. Der Blick ins
Buch und die Bewegung der Lippen fiithren das Lesen als prozessuale Umset-
zung der Buchstaben in Lautlichkeit vor. Zudem zeichnet sich im Entschliis-
seln der Buchstaben und Worte das Verstehen als prozessualer Akt ab, als ein
Akt zwischen Sehen und Sprechen. Denn im Stocken des Miédchens wird die
Liicke zwischen dem Lesen des Textes und der lautlichen Wiedergabe — zwi-
schen Sichtbarkeit und Horbarkeit — bewusst gemacht.”" Hill selbst hat die Art
und Weise der frontalen Inszenierung in einem Interview mit einer Auffiih-
rungssituation verglichen und insbesondere als ,,Performance des Textes™ be-
zeichnet.”

Abb. 2: Gary Hill, Bemerkungen iiber die Farben, 1994

Auf verschiedene Weise wird in der Videoarbeit die Problematik aufgegriffen,
mit der sich Wittgenstein in seinem Text auseinandersetzt: Die begriffliche
Fassbarkeit des Sichtbaren am Beispiel der Farben. Dabei hinterfragt Witt-
genstein die ,,Logik der Farben**® aus unterschiedlichen Perspektiven wie bei-
spielsweise derjenigen der Farbenblinden, deren Farbwahrnehmung die tiber-

23 Ludwig Wittgenstein: Bemerkungen iiber die Farbe/Remarks on Colour (1951),
Oxford 1978.

24 Hans Belting: ,.Gary Hill und das Alphabet der Bilder”, in: Vischer 1995, S. 43-
70, hier: S. 67.

25 Gary Hill, Georges Quasha u. Charles Stein: ,,Liminal Performance. Gary Hill in
Dialogue with George Quasha and Charles Stein®, in: Gary Hill (Hg.), dround &
About. A Performative View, Paris: Editions du Regard 2001, S. 7-14, hier: S. 9.

26 Ludwig Wittgenstein: ,,Bemerkungen tiber die Farben®™, in: Ders., Werkausgabe
Band 8, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1989, S. 18.
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BEWEGUNG AUF DER STELLE

Die Bewegung des Sprechens wird vom Drehen der Hinde begleitet, die ver-
suchen etwas zu empfangen, und dem Winden des Kopfes, der sich mit aller
Kraft anstrengt, etwas aus dem Mund ,.entweichen'” zu lassen. Diese Korre-
lation wurde bereits als eine Ubertragung zwischen Innen und AuBien und um-
gekehrt zwischen AuBen und Innen beschrieben. Vergleichbar mit dem Stor-
moment in der Sprechbewegung entsteht durch die sich wiederholende mini-
male Drehbewegung der Hiinde und des Kopfes der Eindruck von Unschirfe.
An der Grenze des Kdérpers werden durch die ,Unschirfe*'*, die Hin- und Her-
bewegung der Hiande und des Kopfes, die Wirkung der Krifte bzw. der Aus-
tausch zwischen Innen und AuBen deutlich. Dort, wo die Ubertragung statt-

findet, bilden sich laut Deleuze ,Deformationen®."”

Abb. 35: Meg Stuart, Visitors Only, 2003

Ahnlich wie sich an der Deformation des Kérpers die wirkende Kraft zeigt,
wird diese auch im ,,Rhythmus™ von Bewegung und Sprechen, von Zusam-
menzichen und Dehnen unmittelbar. Der Rhythmus ist laut Deleuze ein vita-
les Vermdgen, das verschiedene Ebenen der Wahrnehmung wie Horen, Se-
hen, Tasten, etc. durchquert.”’ Hier entsteht der Rhythmus aus der Ambiva-
lenz zwischen Herausdringen und Festhalten. Der Performer zieht sich zum
einen zusammen, hilt einzelne Worte, Laute oder den Rest des Satzes zurlick,

17 Deleuze 1995, S. 16f. Mit dem ,Entweichen™ beschreibt Deleuze eine Art der
Bewegung von der Figur zur materiellen Struktur in der Malerei Bacons. Die
Figur versucht durch einen Fluchtpunkt aus sich selbst herauszutreten.

18 Ebd., S. 12.

19 Ebd., S. 12 und S. 18. Die Deformationen in der Malerei Bacons weisen laut De-
leuze auf unsichtbare Kriifte, die auf den Kérper einwirken.

20 Ebd., S. 31. In den Gemiilden von Francis Bacon wird er durch das Verhiltnis
von Figur und Farbgrund - als eine Koexistenz von Zusammenziehen und Aus-
dehnen der Figur — beschrieben.
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STANDBILDER

Gewalt, Aggression und Sexualitdt. Sie durchbrechen sowohl die Stillstellung
als Bild als auch die Harmonie der Gruppe. (Abb. 36)

Abb. 36: Meg Stuart, Visitors Only, 2003

In der Szene geschieht scheinbar wenig, und doch entsteht in der Stillstellung
und Aufrethung der Performer eine Dramatik, die von der Musik und den kur-
zen Dunkelphasen unterstiitzt wird. Die Musik erzeugt durch ihren immer wie-
derkehrenden Rhythmus in einer wechselweise absteigenden und aufsteigen-
den Tonfolge (3x kurz, kurz, lang, Pause, kurz, kurz, kurz, lang, Pause, lang,
lang, 3x kurz, kurz, lang, Pause, kurz, kurz, kurz, lang, Pause, lang, lang etc.)
eine Spannung, welche das gleichzeitige Innehalten und Fortdringen der Per-
former aufnimmt. Die Performer halten lange inne, bis sie plétzlich eine klei-
ne, schnelle Geste ausfithren. Ihre kurze, abgehackte Bewegung ist also von
langen Pausen durchsetzt. Diese Spannung wird durch die Unterbrechung mit-
tels kurzzeitiger Verdunkelung der Szene gesteigert. Das Erléschen des Lich-
tes ist mit einem Schnitt gleich dem Innehalten in der Musik und in der Pose
vergleichbar: Einem Schnitt zwischen hell/dunkel, zwischen vorher/nachher
und zwischen den Frames eines Films, zwischen Bild und Bild.

Die Unterbrechung des Lichts ruft in dieser verschworenen Gesellschaft
auch die Assoziation einer geisterhaften Stimmung hervor. Dass hier irgend-
etwas nicht stimmen kann, wird laufend durch die irritierenden Verschiebun-
gen in den Posen, Kostiimen oder in der Beziehung der Performer zueinander
sichtbar.

Auf bildmedialer Ebene kann das Aufleuchten der Szene als Blitzlicht
beim Akt des Photographierens oder als Ausleuchtung des Tableau vivant
verstanden werden. Die Anspielungen auf Photographie und Tableau vivant
setzen sich in den bereits genannten Elementen, dem Posieren und Kostiimie-
ren, fort. Die Spannung zwischen Stillstellung und Bewegung, zwischen Kos-
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