Antingliche
Relationalitat:
zur intraaktiven
Entstehung von

Bildern



Der Agentielle Realismus? ist wesentlich gepréagt von einer ,ontological re-
orientation“? (Diana Coole und Samantha Frost). Diese Ausrichtung manifes-
tiert sich in einer relationalen Ontologie. In dieser relationalen Ontologie ist
etwas zentral, das Karen Barad als ,,Phidnomene” bezeichnet. Phinomene
sind fiir Barad die ,priméaren ontologischen Einheiten“® der Welt. Sie sind
urspriinglich beziehungsweise anfinglich gegeben und dahingehend ele-
mentar, als dass sie gewissermafien das Fundament der Welt darstellen. In
dieser fundierenden Funktion waren Phanomene in einem alltagsweltlichen
Verstandnis allerdings fehlaufgefasst. Phdnomene sind fiir Barad keineswegs
Grundeinheiten im Sinne von eigenstiandigen Erscheinungen mit festgeleg-
ten Grenzen und festgeschriebenen Eigenschaften.4

Vielmehr beschreibt der Phanomenbegriff die Grundtatsache eines Be-
ziehungszusammenhangs. Es handelt sich bei Phdanomenen laut Barad um
wontologisch primitive Relationen®.® Sie sind ,,Rekonfigurationen/ Verschran-
kungen/ Relationalitdten/ (Neu)gliederungen der Welt“,® die primar als solche
bestehen, ohne dass bereits Relata vorhanden waren. Phanomene sind also
anfangliche und ursichliche Beziehungen, die existieren, wihrend das Bezo-
gene noch nicht besteht. Die Relationen sind somit ,nicht sekundar abgelei-
tet“ von den Relata, sondern ,,ontologisch primar“’. Kurzum: Am Anfang ste-
hen Phinomene im Sinne von ,Relationen ohne zuvor existierende Relata“.®

Die Relata existieren also nicht von Beginn, sondern miissen erst entstehen.
Bei deren Bildung sieht Barad einen Mechanismus am Werk, den sie ,agentielle
Intraaktion“ nennt. Die Intraaktion setzt im Unterschied zur ,Interaktion® die
vorgangige Existenz der Relata nicht voraus, sondern erklart deren Entstehung
innerhalb der Phanomene, oder um mit Barad selbst zu sprechen: ,,Der Begriff
JIntraaktion® bedeutet die wechselseitige Konstitution von Relata innerhalb von
Phéinomenen [..].“ Damit erlangen die menschlichen und gegensténdlichen
Relata ihre materielle und semantische Bestimmung erst in der und durch die
agentielle Intraaktion. ,Erst durch spezifische agentielle Intraaktionen nehmen
die Grenzen und Eigenschaften der ,Bestandteile’ von Phdnomenen einen be-

1 Die Begriffe ,Agentischer Realismus® und ,Agentieller Realismus® werden im Deutschen
synonym verwendet und stellen beide eine Ubersetzung des englischen ,Agential realism®
dar. Ich verwende die zweite Version, da sie jener Ubersetzung entspricht, welche der Suhr-
kamp Verlag in seiner Standardausgabe wihlt. Karen Barad, Agentieller Realismus. Uber die
Bedeutung materiell-diskursiver Praktiken, iibers. von Jirgen Schréder (edition unseld, 45),
Berlin 20172.

Diana Coole und Samantha Frost, ,,Introducing the New Materialisms®, in: Dies. (Hrsg.), New
Materialisms. Ontology, Agency, and Politics, Durham/London 2010, S.1-43, hier S.6f.
Barad 2017, S.22.
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stimmten Charakter an“.? In der Konsequenz ,existie-

ren Relata nur innerhalb von Phanomenen als Ergebnis Kallls

spezifischer Intraaktionen“.2° Die Relata nun als Resul- Mlna kl“ Maal

tat zu verstehen, bedeutet jedoch nicht, dass der Int-
raaktionsprozess zu einem Abschluss gekommen
ware. Vielmehr handelt es sich um eine vorlaufige Ver-
festigung in der ,anhaltende[n] Dynamik der Intra-
Aktivitat®, die sich unter keinen Umstinden zu einer

g

»feste[n] Essenz“1t stabilisiert. In diesem Sinne ist die =
Intraaktion dezidiert als ,agentiell“ ausgewiesen, weil -g
Barad deren vollzugsférmige, prozesshafte Eigentiim- =
lichkeit hervorgehoben wissen will.*2 Das Agentielle E
wird allerdings aus seiner ,traditionellen humanisti- E @
schen Umlaufbahn“?3 gel6st, sodass die agentielle g E
Qualitat der Intraaktion fiir menschliche und gegen-

standliche Relata gleichermafien gilt.14

Diese Prozesse sollen nun anhand des Katalogs zur 1. > Indrek Sirkel, Cover des Katalogs zur Ausstellung

Doppelausstellung Dear I’m a Painting. Always Yours,

Dear I’m a Painiting. Always Yours, Blue Lagoon, 2014,
Tallinn, Kumu. Zu sehen sind v.l. n.r.: Nicolas Party,

Blue Lagoon durchdrungen und uberprift werden. Blakam’s Stone, 2014; Merike Estna, Afterparty, 2014.

Die Ausstellungen fanden vom 27. Juni bis zum 2. No-

vember 2014 im Tallinner Kunstimuuseum (Kumu) statt. Zusammengefiihrt
wurden die Einzelausstellung Blue Lagoon von Merike Estna, deren Kuratorin
Kati llves war, und die internationale Gruppenausstellung I’m a Painting, die
von Kati llves und Merike Estna kuratiert wurde. Der entsprechende Ausstel-
lungskatalog wurde durch den estnischen Grafiker Indrek Sirkel, der ein be-
merkenswertes Gestaltungsprogramm erarbeitete, entwickelt.

Sein Gestaltungskonzept wird auf dem Cover, aber auch auf den Doppel-
seiten im Inneren des Katalogs deutlich (Abb.1 und 2). Die den Gesamtein-
druck wesentlich pragende weifse Flache ldsst sich als bildhafter Ausdruck
der primaren Relationalitat lesen. Als ,leeres Blatt® kann die weif3e Flache als
Sinnbild der vorausgehend gesetzten Grundtatsache der Relationalitat inter-
pretiert werden. Indem sie erst mit dem Seitenrand endet, wird impliziert,
dass sie uneingeschrankt nach allen Seiten hin ausgedehnt ist - ebenso wie

sich die anfangliche Relationalitit grenzenlos erstreckt. Neben dieser unbe-

9 Ebd.,S.35.

10 Ebd., S.105, Anm.12.

11 Karen Barad, ,Real werden. Technowissenschaftliche Praktiken und die Materialisierung der
Realitat [2007]%, in: Kathrin Peters und Andrea Seier (Hrsg.), Gender & Medien-Reader, Zii-
rich/Berlin 2016, S. 515-540, hier S.529.

12 Vgl. Barad 2017, S.22.

13 Ebd., S.87.

14 Vgl. ebd.,S.13.

22 Eréffnungen des Interikonischen



5
H
:
H

€ JacketsPaintings
Paintingsacknt
0. 2014

"

2. > Indrek Sirkel, Doppelseite des Katalogs zur Ausstellung Dear I’'m a Painiting. Always Yours, Blue Lagoon,
2014, Tallinn, Kumu. Zu sehen sind v.l.n.r.: Merike Estna, Afterparty, 2014; Merike Estna, JacketsPaintings/
Paintingsfackets, 2014.

grenzten Ausdehnung ist es entscheidend, dass es sich um eine reine weif3e
Flache handelt. Indem die urspriingliche Relationalitat als reine weifte Flache
umgesetzt ist, zeigt sie sich als in diesem Sinne ,pure” Relation. Sie versinn-
bildlicht eine reine Relation, in der noch keine Relata existieren. Diese Relata,
die gezeigten Objekte, entwickeln sich dann erst in dem und durch das rela-
tionale Feld. In einer anhaltenden Dynamik, einem unabschlief}baren Prozess
werden die gezeigten Objekte intraaktiv in ihren Grenzen und Eigenschaften

bestimmt, wie die folgenden Ausfiihrungen zeigen werden.

Party ohne Ende - oder: zur Entstehung von Grenzen
und Eigenschaften
Im Hinblick auf die Frage nach den Grenzen von Objekten stellt Karen Barad
fest, dass diese meist vorschnell verurteilt wirden: ,Grenzen sind nicht
unsere Feinde®,% sagt sie. Ihre haufig vorgeschlagene Verwerfung lehnt sie
als ,[u]topisch[], als ,reine lllusion® ab, ,da es per Definition keine agenti-
sche Realitdt ohne konstruierte Grenzen gibt“.*¢ Grenzen sind also unbe-
dingter Teil ihrer Definition von Realitat.

Auch auf dem Cover des Katalogs (Abb. 1) Iasst sich die intraaktive Her-
stellung von Grenzen nachvollziehen. Es ist offensichtlich, dass Nicolas Partys

15 Barad [1996] 2015, S.59.
16 Ebd.,S.48.
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Blakam’s Stone (oben) und Merike Estnas Afterparty (unten), beide von 2014,
deutlich begrenzt sind. Ihre Grenzen strahlen dadurch, dass sie mit dem wei-
3en Grund unterlegt sind, geradezu auf. Im Hinblick auf diese hervorgeho-
bene Begrenzung lassen sich zwei spezifische Merkmale ausmachen, die sich
mit Karen Barads Uberlegungen decken.

Erstens sind die intraaktiven Grenzen der Objekte im Katalog keineswegs
scharf, sondern verschwommen und undeutlich, sei es aus Griinden der foto-
grafischen Aufnahme, der Bildbearbeitung oder der drucktechnischen Re-
produktion. Hier spiegelt sich fiir Barad eine ,,anerkannte Tatsache der phy-
siologischen Optik®, namlich, ,daf3, wenn man eine ,Kante‘ aus der N&he
betrachtet, man keine scharfe Grenze zwischen Hell und Dunkel sieht, son-
dern statt dessen eine Reihe von hellen und dunklen Bandern - das heif3t ein
Streuungsmuster®.?” Diese optische Erscheinung korrespondiert mit dem
ontologischen Status der Grenze, sodass sich dieser als unscharf und ge-
streut beschreiben lasst. In diesem Sinne sind Nicolas Partys Blakam’s Stone
und Merike Estnas Afterparty durch ihre und in ihrer Intraaktion nur unklar
voneinander abgegrenzt.

Doch sind die Grenzen - zweitens - nicht nur gestreut und unscharf, son-
dern auch dynamisch. Sie sind ,,nicht starr“® sondern werden in ihrer intra-
aktiven Herstellung permanent verschoben. So ist Merike Estnas Afterparty
nicht nur auf dem Cover vorn, sondern auch im Kataloginneren neben ihren
JacketsPaintings/Paintingsfackets (2014) abgebildet (Abb.2). Die Abbildun-
gen der Afterparty zeigen die gleiche Spiegelkugel mit unterschiedlicher
Grenzziehung, sodass sie einmal mit Aufhdangung und einmal ohne Aufhan-
gung erscheint.

Diese alternative Grenzziehung nun, welche die Aufhdngung einmal ein-
schliefdt und einmal ausschlief3t, fiihrt bei der Afterparty zunachst schlicht-
weg zu einer anderen dufieren Gestalt. Diese verleitet hinsichtlich des Ge-
wichts der Kugel zu unterschiedlichen Schliissen. Immerhin erfordert die
Spiegelkugel einmal zur Fixierung in ihrer Position eine massive Metallkette
und scheint das andere Mal beinahe schwerelos zu schweben. Dieses Hangen
beziehungsweise Schweben wird nun intraaktivim Verhéltnis zu den anderen
Objekten hergestellt. Denn im einen Fall hangt die Spiegelkugel wie die be-
malten Jacken an der Garderobe daneben hingen. Und im anderen Fall
schwebt sie ebenso wie das Fleischstiick von Blakam’s Stone darlber.

Doch hat die Spiegelkugel durch die variierte Begrenzung nicht nur eine
andere dufiere Gestalt. Die alternative Begrenzung greift auch in die Bedeu-
tungsebene der Objekte ein. So verweisen beide Kugeln der Afterparty tiber-
einstimmend auf die Wahrnehmungseindriicke nach tibermé&fiigem Alkohol-

17 Barad 2017,S.49.
18 Barad [1996] 2015, S.49.
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konsum. Die strukturierte Oberflache bewirkt eine Verzerrung der Spiegelung.
Das reizende Lichtspiel auf der reflektierenden Oberflache ldsst an die durch
verzogerte Pupillenreaktion erhohte Blendungsempfindlichkeit denken.
Uberdies implizieren die parallelen Rillen eine Drehbewegung, die das Schwin-
delgefiihl nach lbertriebenem Alkoholgenuss aufzugreifen scheint.

Dennoch stellen sich durch die Metallkette, die nur bei der Abbildung im
Kataloginneren vorhanden ist, zusatzliche Assoziationen ein: so etwa die
einer Diskokugel, die den Alkoholkonsum auf einen Clubbesuch zurtickfiihrt,
oder aber die einer Abrissbirne. Sie weist wohl auf den Kater am Morgen, die
Kopfschmerzen, Ubelkeit, Miidigkeit und die mehr oder weniger grofien Ge-
dachtnisliicken voraus. Beide Deutungen werden verstarkt durch die Intra-
aktion mit den aufgehangten Jacken. Die Garderobensituation erinnert an
das Ende des Abends, welches einen Ubergang zwischen dem Clubbesuch
und seinen Folgen am Morgen darstellt.

Damit lasst sich zusammenfassen, dass der Ausstellungskatalog intraak-
tive Grenzziehungen zwischen den einzelnen Objekten verhandelt. In dieser
Aushandlung erweisen sich die Grenzen als unscharf und gestreut, aber auch
verschiebbar. Somit konnen die Objekte unterschiedliche Erscheinungen mit
verschiedenen Bedeutungsdimensionen annehmen.

Die Frage nach der Bestimmung von Eigenschaften wird durch Karen
Barad regelmafig angestofden.*® Dennoch ist sie weit weniger strittig als die-
jenige nach der Bestimmung von Grenzen, sodass sie von Karen Barad nicht
eigens verteidigt wird. Auch verzichtet sie auf weiterfuhrende oder tiefgrei-
fende Erlauterungen, was die Bestimmung der Eigenschaften anbelangt.
Daher ist eine Ausfiihrung auf den vorgeschlagenen Modellfall des Ausstel-
lungskatalogs zurtickgeworfen.

Die intraaktive Bestimmung von Eigenschaften lasst sich etwa auf einer
Doppelseite nachvollziehen, die Nicolas Partys Blakam’s Stone (2014), Sa-
mara Scotts Still Life (2014) und Titter Coyly, Smile Archly: He Was Chasing a
Shadow (2008-2014) von James Ferris zeigt (Abb.3). So weist Blakam’s
Stone von Nicolas Party eine ungleichmafiige Oberflache auf. Die unebene
Oberflache besitzt sowohl raue als auch glatte Stellen, sodass sie das einfal-
lende Licht nuancenreich zurtickwirft. Dabei wird die unregelméafiige Stein-
oberflache von Blakam’s Stone durch die Intraaktion mit dem Toilettenpapier
in der Arbeit von Samara Scott und den Spiilschwdammen in der Arbeit von
James Ferris bestimmt.

Das Toilettenpapier des Still Life ist regelmafdig perforiert, weich, eben,
matt und prigt so die Unregelmifligkeit, Harte, Unebenheit und den partiel-
len Glanz von Blakam’s Stone zuallererst aus. Zugleich jedoch stellt der Ge-

19 Siehe exemplarisch Barad 2017, S.18,19, 26, 33, 35 und 36.
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steinsbrocken von Nicolas Party durch Intraaktion heraus, dass das Toiletten-
papier durch den Einsatz der Wasserfarbe stellenweise erhirtet und
geringfugig gewellt ist. Bei den Spulschwéammen aus James Ferris’ Arbeit
wiederum zeichnet das einfallende Licht die gleichmafiige Oberflache nach,
sodass die Zerfurchungen und Einkerbungen von Blakam’s Stone intraaktiv
bezeichnet werden. Beide Oberflichen haben raue und feine Teile, wobei Bla-
kam’s Stone aufscheinen lasst, dass diese bei den Schwammen eben nicht
ungleichméafiig verteilt sind, sondern regelméafiig geordnet auftreten, nam-
lich an deren Ober- und Unterseite.

Spilschwdmme und Toilettenpapier wiederum formen wechselseitig ihre
regelméaflige Struktur aus. Auch stellen sie intraaktiv heraus, dass die Ober-
flachen jeweils in gleichmaflige Abschnitte geteilt sind. Zugleich jedoch legen
sie wechselseitig fest, dass das Toilettenpapier eher zart und die Spiil-
schwdmme eher robust sind. Dieses wechselseitige - intraaktive - Bestim-
mungsprinzip greift auch fiir andere Gestaltungsmerkmale wie die differen-
zierten Farben, Formen und Volumina der einzelnen Objekte. Doch nicht nur
hinsichtlich der Erscheinung der Objekte ist die Intraaktivitat als Grundprin-
zip wirksam, sondern auch im Hinblick auf deren Bedeutung. So beinhaltet
sowohl das Still Life als auch Blakam’s Stone eine Zitrusfrucht, die sich intra-
aktiv als Limette und Zitrone herausbildet. Auch Spulschwdmme und Toilet-
tenpapier bestimmen sich gegenseitig als Gegenstidnde des alltaglichen Be-
darfs. Als saugfahige Utensilien werden sie zur Reinigung verwendet. Vor
diesem Hintergrund wiederum stellt sich eine vergleichbare Bedeutungs-
ebene der Zitrusfriichte ein, die als Hausmittel ebenso fiir den Hausputz ein-
gesetzt werden. Damit lasst sich zusammenfassen, dass lber den Ausstel-
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lungskatalog nachzuvollziehen ist, inwiefern die Eigenschaften der Objekte
intraaktiv erzeugt werden. Bei dieser Herstellung entstehen gewisse Erschei-
nungsqualitdten mit bestimmten Bedeutungsdimensionen.

Angesichts der bisherigen Ausfiihrungen tiber die Entstehung von Eigen-
schaften und Grenzen der Objekte soll jedoch nicht der Eindruck entstehen,
dass sich innerhalb der Intraaktion dsthetische und semantische Aspekte chi-
rurgisch voneinander unterscheiden lief3en. Ganz im Gegenteil sind sie wech-
selseitig voneinander abhangig und nur in ihrem Zusammenwirken sinnvoll zu
begreifen. Dass die Spiegelkugel als Abrissbirne gelesen werden kann, setzt
voraus, dass sie als solche in einer bestimmten Form erscheint. Auch die Be-
deutung des Spllschwamms als Alltagsgegenstand begriindet sich in seiner
konkreten Erscheinung. Umgekehrt sind Spiegelkugel und Spiilschwamm mit
ihren je eigenen Erscheinungsqualitdten immer schon in irgendeiner Weise
konnotierte Objekte, die einen spezifischen Bedeutungshorizont mitbringen.

Nach dieser Prazisierung ist es wohl sinnvoll, ein kurzes Reslimee zu zie-
hen, um anschlief3end dariiber hinauszudenken. Bisher wurde gezeigt, dass
sich die Herausbildung von gestreuten, beweglichen Grenzen mit ihren se-
mantischen und &sthetischen Konsequenzen uber das Grundprinzip der
Intraaktivitat denken lasst. Ebenso intraaktiv auffassen lasst sich die Entste-
hung von bedeutungs- und erscheinungshaften Eigenschaften. Doch durch
dieses Zusammenwirken der Grenzen mit den semantischen und &astheti-
schen Eigenschaften werden Blakam’s Stone, Titter Coyly, Smile Archly und
das Still Life, so meine Barad ergidnzende These, nicht nur als Objekte be-
stimmt, sondern zugleich als Bilder spezifiziert. Denn sowohl Grenzen als
auch gewisse Eigenschaften - im hier aufgeworfenen und im generellen
Sinn - sind wichtige Bestimmungsstticke des Bildes.

Mit einer gewissen Tradition?° und bis in neueste Positionen hinein sind in
den Grenzen von Bildern unabdingbare Bestandteile fiir eben diese gesehen
worden. So wurden Bilder etwa als ,,Geflige® verstanden, ,die mindestens
durch dufdere Grenzen als eine zusammengehorige Einheit markiert sind und
zumeist eine Mehrzahl von Binnenelementen aufweisen, aus deren Rela-
tionen sich Sinn ergeben kann“?1 - hier beispielhaft aufgerufen Johannes
Grave mit seiner aktuellen Monografie von 2022.

Dafur spricht aufderdem, dass sich die gleichwertige Berlicksichtigung
von semantischen und dsthetischen Eigenschaften mit einer speziellen Vor-
stellung von der prinzipiellen Verfassung des Bildes zusammenbringen lasst.

Fir ein ertragreiches und anschlussfahiges Bildverstandnis, so mehren sich

20 Siehe etwa Gottfried Boehm, ,Bild und Zeit®, in: Hannelore Paflik (Hrsg.), Das Phdnomen Zeit
in Kunst und Wissenschaft, Weinheim 1987 (Acta humaniora), S.1-23, hier S.7.
21 Johannes Grave, Bild und Zeit. Eine Theorie des Bildbetrachtens, Miinchen 2022, S.74.
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in der aktuellen Diskussion die Stimmen,?2 ist nur eine kombinierte Sicht-
weise sinnvoll, die den semiotischen und den Zsthetischen Ansatz verbin-
det.?® Ob das Bild nun Zeichen oder Wahrnehmungsgegenstand ist, wurde
vielfach gegeneinander ausgespielt, sollte aber im Zusammenhang gedacht
werden. Nur so ist der ,irreduziblen Interdependenz in der Differenz von ais-
thesis und semiosis“?* gerecht zu werden. Markus Rautzenberg spricht dies-
beziiglich auch von einer ,genuine[n] Semiotizitat der aisthesis“ sowie einer
»unhintergehbare[n] Aisthetizitat der semiosis“.2%

Doch nicht nur die Tatsache, dass die intraaktiv erzeugten Eigenschaften
semantisch und asthetisch beschaffen sind, tragt zur Bestimmung von Bil-
dern als Bilder bei. Von gréfierer Bedeutung ist blof3 noch, dass - tber-
haupt - Eigenschaften hervorgebracht werden. Es ist ndmlich eine eigen-
schaftsbasierte Zusammenfassung von Objekten zu Sinnbezirken, die ich im
Folgenden vorschlagen moéchte, um auszufiihren, wie Bilder als solche be-
stimmt werden. Um dieses Prinzip, nach dem Bilder a/s Bilder bestimmt wer-
den, ndher zu beschreiben, méchte ich im Weiteren die Philosophischen
Untersuchungen von Ludwig Wittgenstein heranziehen. Ich werde sie vor der
Folie des Agentiellen Realismus betrachten. Dadurch erfahrt der vorgestellte
- und in diesem Sinne an dieser Stelle vorausgesetzte - Gedankenhorizont
Karen Barads eine Erweiterung und wird im Hinblick auf die Perspektive
,Bild“ spezifiziert.

Hart, weich, rau, Spiilschwamm, Klopapier - oder:

zur Entstehung von Bildern

Ludwig Wittgenstein verfasste mit den Philosophischen Untersuchungen ein
LAlbum®“28  das die Leser:innen laut Vorwort des Philosophen in ein ,weites
Gedankengebiet [zwingt]“, das es ,kreuz und quer, nach allen Richtungen hin
zu durchreisen“?? gilt. Gleichwohl wird als zentraler Entwurf ein bestimmtes
Beziehungskonzept gehandelt.2® Wie Karen Barad, welche die Relation ins
Zentrum ihrer Ontologie stellt, entwickelt auch Wittgenstein ein Gedanken-

22 Siehe etwa Marcel Finke und Mark A. Halawa (Hrsg.), Materialitidt und Bildlichkeit. Visuelle
Artefakte zwischen Aisthesis und Semiosis (Kaleidogramme, 64), Berlin 2012, S.17f.

23  Fur eine tiberblickshafte Einfihrung in beide Ansitze siehe Ludger Schwarte, Pikturale Evi-
denz. Zur Wahrheitsfahigkeit der Bilder, Paderborn 2015, S. 46 ff. Schwarte sieht daneben
noch eine weitere grundlegende Perspektive im ,,Anthropologischen Ansatz“. Vgl. ebd.,
S.42ff.

24 Markus Rautzenberg, Die Gegenwendigkeit der Stérung: Aspekte einer postmetaphysischen
Préisenztheorie, Berlin/Ziirich 2009, S. 46.

25 Ebd., S.199.

26 Ludwig Wittgenstein, ,Philosophische Untersuchungen [1953]%, in: Werkausgabe, Bd.1,
Frankfurt am Main 1984 (Suhrkamp-Taschenbuch Wissenschaft, 501),S.225-580, hier S.232.

27 Ebd.,S.231.

28 Vgl. Michael Nedo, ,Familiendhnlichkeit: Philosophie und Praxis. Eine Collage®, in: Guinther
Abel, Matthias Krof} und Michael Nedo (Hrsg.), Ludwig Wittgenstein. Ingenieur - Philosoph -
Kiinstler, Berlin 2007 (Wittgensteiniana, 1), S.163-178, hier S.163.
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gebadude, dessen Grundidee ein Relationssystem ist. Dieses Relationssystem
griundet sich in Relationen von spezifischer Qualitat, in Beziehungen namlich,
die auf Ahnlichkeit basieren.2°

Die Ahnlichkeitsrelation besteht im Grundgedanken darin, ,,/dJas Gemein-
same [zu] sehen,3° sodass das Verbindende in den Mittelpunkt gerat.3* Auf
dieses Vereinigende zu insistieren, findet sich auch in der relationalen Onto-
logie von Karen Barad wieder, die ,Getrenntheit nicht als ein wesentliches
Merkmal der Beschaffenheit der Welt“32 versteht; ja, ,,(absolute) Trennun-
g[en]“33 kennt ihre Vorstellung der Welt tiberhaupt nicht. Deshalb ordnet
Helmut Draxler den Agentiellen Realismus auch als ,Beziehungstheorie[]“34
ein, die er den sogenannten ,,Trennungstheorien“3® gegenuberstellt.3¢ Als Be-
ziehungstheorie schlechthin beruht der Agentielle Realismus auf konstituti-
ven Verbundenheiten.

Innerhalb einer solchen konstitutiven Relationalitdt versucht Wittgen-
stein Ordnungsmuster zu beschreiben. Denn das Gemeinsame bewirkt bei
Wittgenstein die Zusammenfassung von materiellen Objekten zu semanti-
schen Bezirken.37 Und auf welche Weise das Gemeinsame wirkt, sodass es
eben sinnstiftend ist, versucht er zu beschreiben: Wenn wir also Objekte ,,ge-
wohnlich unter einer allgemeinen Bezeichnung zusammenfassen®, so sind
wir ,geneigt zu denken, daf} es etwas geben muf3, das allen [..] gemeinsam
ist“.38 Doch diese Denkweise hilt Wittgenstein fiir verkehrt, wie er am Bei-

spiel des Spiels erlautert:

29 Diese Beziehung der Ahnlichkeit wird von Wittgenstein nicht im strengen Sinne einer Logik
definiert; stattdessen visiert er den ,tatsdchlichen Gebrauch® des Begriffs im Alltag an. Vgl.
Wolfgang Kienzler, Ludwig Wittgensteins ,,Philosophische Untersuchungen® (Werkinterpre-
tationen), Darmstadt 2007, S. 43 f. Vgl. Wittgenstein [1953] 1984, S.302, § 124.

30 Ebd.,S.281,§72.

31  Esist nicht unumstritten, Ahnlichkeitstheorien auf Bilder anzuwenden. Vgl. Nelson Good-
man, ,Seven strictures on similarity“, in: Problems and Projects, Indianapolis 1972, S. 437-
447, hier S.437. Fur eine produktive Lektiire von Goodmans Thesen siehe Klaus Sachs-Hom-
bach, ,Ahnlichkeit. Funktionen und Bereiche eines umstrittenen Begriffs®, in: Anil Bhatti und
Dorothee Kimmich (Hrsg.), Ahnlichkeit. Ein kulturtheoretisches Paradigma, Konstanz 2015,
5.93-104, hier S.93f.

32 Barad 2017,S.14.

33 Karen Barad, ,Dis/Kontinuitaten, RaumZeit-Einfaltungen und kommende Gerechtigkeit.
Quantenverschriankungen und hantologische Erbschaftsbeziehungen [2010], in: Verschrén-
kungen, Berlin 2015 (Internationaler Merve-Diskurs, 409), S.71-114, hier S.109.

34 Helmut Draxler, ,Das Wissen der Spaltung. Uber die symbolischen Bedingungen des kiinst-
lerischen Wissens®, in: Kathrin Busch, Kathrin Peters, Christina Dorfling u.a. (Hrsg.), Wessen
Wissen? Materialitét und Situiertheit in den Kiinsten, Paderborn 2018 (Schriftenreihe des
DFG-Graduiertenkollegs ,Das Wissen der Kiinste®), S.17-29, hier S.18.

35 Ebd.,S.19.

36 Jedoch betont er auch, dass beide Arten von Theorie Anteil an der jeweils anderen haben.
Vgl. ebd., S.19f.

37 Auf die Bedeutung des Ahnlichen fir Kategorienbildungen weist auch Dorothee Kimmich.
Vgl. Dorothee Kimmich, Ins Ungeféhre. Ahnlichkeit und Moderne, Konstanz 2017, S.9 und 14.

38 Ludwig Wittgenstein, ,Das Blaue Buch [1958]%, in: Werkausgabe, Bd.5, Frankfurt am Main
1984 (Suhrkamp-Taschenbuch Wissenschaft, 505), S.15-116, hier S.37.
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Was ist allen diesen gemeinsam? - Sag nicht: ,,Es muffihnen etwas gemeinsam

e

sein, sonst hieflen sie nicht ,Spiele* - sondern schau, ob ihnen allen etwas
gemeinsam ist. - Denn wenn du sie anschaust, wirst du zwar nicht etwas
sehen, was allen gemeinsam wire, aber du wirst Ahnlichkeiten, Verwandt-
schaften, sehen, und zwar eine ganze Reihe. Wie gesagt: denk nicht, sondern
schau! - Schau z. B. die Brettspiele an, mit ihren mannigfachen Verwandt-
schaften. Nun geh zu den Kartenspielen tiber: hier findest du viele Entspre-
chungen mit jener ersten Klasse, aber viele gemeinsame Ziige verschwinden,
andere treten auf. Wenn wir nun zu den Ballspielen iibergehen, so bleibt

manches Gemeinsame erhalten, aber vieles geht verloren.*

Auch das ,Ergebnis dieser Betrachtung® fasst Wittgenstein zusammen: ,Wir
sehen ein kompliziertes Netz von Ahnlichkeiten, die einander tibergreifen und
kreuzen. Ahnlichkeiten im Grofen und Kleinen.“4° Diese Ahnlichkeiten fasst
er in der darauffolgenden Bemerkung - wiederum anhand des Spiels - als

LFamiliendhnlichkeit®:

Ich kann diese Ahnlichkeiten nicht besser charakterisieren als durch das Wort
yFamilienahnlichkeiten; denn so iibergreifen und kreuzen sich die verschie-
denen Ahnlichkeiten, die zwischen den Gliedern einer Familie bestehen:
Wuchs, Gesichtsziige, Augenfarbe, Gang, Temperament, etc. etc. - Und ich

werde sagen: die ,Spiele* bilden eine Familie."!

Demnach ist die Familiendhnlichkeit nicht durch eine genetische Relation be-
ziehungsweise eine Verwandtschaft im biologischen Sinn der Abstammung
erzeugt.42 Stattdessen wird sie etwa durch die Auspriagung von Wuchs oder
Gang hergestellt, also insbesondere durch wahrnehmbare Eigenschaften,
aber auch Handlungen. Damit zeigt sich einerseits ein Bewusstsein fiir mate-
rielle Zusammenhange, das sich mit Barads Haltung deckt.#* Andererseits
offenbart sich damit eine agentielle Nuance, die anschlussfahig an die dezi-
diert agentielle Positionierung von Karen Barad ist: ,,Agency is not held, it is
not a property of persons or things; rather, agency is an enactment, a matter
of possibilities for reconfiguring entanglements.“44 Bei der Familienahnlich-

39 Wittgenstein [1953] 1984, S.277, § 66.

40 Ebd., S.278, §66.

41 Ebd., S.278,§67.

42 Vgl. Johannes Endres, ,Un3hnliche Ahnlichkeit. Zu Analogie, Metapher und Verwandtschaft®,
in: Martin Gaier, Jeanette Kohl und Alberto Saviello (Hrsg.), Similitudo. Konzepte der Ahnlich-
keit in Mittelalter und Friiher Neuzeit, Miinchen/Paderborn 2012, S.29-58, hier S. 52 f.

43 Vgl. lediglich exemplarisch Barad 2017, S.7.

44  Karen Barad, ,,Matter feels, converses, suffers, desires, yearns and remembers°. Interview
with Karen Barad [2009]“, in: Rick Dolphijn und Iris van der Tuin (Hrsg.), New Materialism.
Interviews & Cartographies, Michigan 2012, S.48-70, hier S.54.
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keit handelt es sich also um ein materiell-agentielles Relationssystem und
damit verbunden, so Wolfgang Kienzler, um die ,,Beschreibung der gegen-
wartigen begrifflichen Situation in ihrer Komplexitat®.4®

Diese ,,begriffliche Situation“ der Familiendhnlichkeit ist jedoch nicht fur
alle Bezeichnungen gegeben. Der Geltungsbereich der Familiendhnlichkeit
wird durch Wittgenstein allerdings nur mittelbar aufgezeigt, indem er die
Verwandtschaftsbeziehungen anhand von Beispielen beschreibt.#¢ Neben
dem angesprochenen ,Spiel“ finden sich etwa Begriffe wie ,,Zahl“47, ,Blatt“48,
»oessel“4® oder ,,Sprache“s® in den Ausfiihrungen.

Doch wie steht es nun um den Bildbegriff? Lasst er sich dieser Begriffsliste
hinzufligen?5* Wie sich eine Einordnung als Familienbegriff prinzipiell begrin-
den l3sst, ist durch Wittgenstein selbst nicht problematisiert worden und
daher nach wie vor kontrovers.52 Es empfiehlt sich deshalb, vor dem Hinter-
grund seiner Einschitzung, dass der ,,Begriff Bild [...] seinerseits eine Familie
von Vorstellungen“s3 ist, ,konkrete Falle“ zu betrachten. Denn es sind die
spezifischen Fille, ,die allein [...] helfen kénnen, den Gebrauch der allgemei-
nen Bezeichnung zu verstehen®.54 Es sei ,der alte Fehler, die besonderen Fille
nicht zu prifen®.55 Auch Karen Barad geht es stets, und hier kdnnten unzah-
lige Stellen ihrer Ausfiihrungen als Beleg dienen, um die Betrachtung von
konkreten - ,spezifischen“s® - Rekonfigurationen und Einzelerscheinungen.

Diese erkenntnisstiftende Hinwendung zu den Einzelfallen soll laut Witt-

genstein als Hinschauen aufgefasst werden. ,,[D]enk nicht, sondern schau!“s?

45 Kienzler 2007, S.44.

46 Vgl. Hjalmar Wennerberg, ,,Der Begriff der Familiendhnlichkeit in Wittgensteins Spatphilo-
sophie®, in: Eike von Savigny (Hrsg.), Ludwig Wittgenstein. Philosophische Untersuchungen,
Berlin 20112 (Klassiker Auslegen, 13), S. 33-54, hier S.46.

47  Vgl. Wittgenstein [1953] 1984, S.278f., § 67 und § 68.

48 Vgl. Wittgenstein [1958] 1984, S. 38.

49 Vgl. Wittgenstein [1953] 1984, S.285f., § 80.

50 Vgl.ebd.,S.276f., §65.

51 In der Kunstwissenschaft wird die These von der Familiendhnlichkeit der Bilder - entweder
sinngemif oder direkt auf das Konzept verweisend - mit einer gewissen Regelméifigkeit
formuliert. Siehe exemplarisch Schwarte 2015, S.173. W.].T. Mitchell, ,Was ist ein Bild?
[1984]“, in: Volker Bohn (Hrsg.), Bildlichkeit. Internationale Beitrdge zur Poetik, Frankfurt am
Main 1990 (Neue Folge, 475), S.17-68, hier S.19. Ingeborg Reichle, Steffen Siegel und Achim
Spelten, ,,Die Familiendhnlichkeit der Bilder®, in: Dies. (Hrsg.), Verwandte Bilder. Die Fragen
der Bildwissenschaft, Berlin 20082 (Kaleidogramme, 19), S.7-11.

52 Vgl. Wennerberg 2011, S.49f.

53 Ludwig Wittgenstein, Vorlesungen (ber die Philosophie der Psychologie 1946/47. Aufzeich-
nungen von P.T. Geach, K. J. Shah und A. C. Jackson, Frankfurt am Main 1991, S. 55.

54 Wittgenstein [1958] 1984, S.40f.

55 Ludwig Wittgenstein, ,Zettel [1967], in: Werkausgabe, Bd. 8, Frankfurt am Main 1984 (Suhr-
kamp-Taschenbuch Wissenschaft, 508), S.259-443, hier S.375, § 438. Siehe hierzu auch
das Kapitel ,Wittgensteins Bemuhen um den konkreten Einzelfall“ aus Hana Griindler, Witt-
genstein. Anders sehen. Die Familiendhnlichkeit von Kunst, Asthetik und Philosophie (Hoch-
schulschriften, 16), Berlin 2008, S. 41 ff.

56 Siehe exemplarisch Barad 2017, S.18, 35, 36,72, 74,76 und 93.

57 Wittgenstein [1953] 1984, S.277, § 66.
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ist die Devise. Sie meint ein prazises Hinsehen, das die ,Einzelheiten der Vor-
gédnge ins Auge fass[t]“®® und nahsichtig beurteilt.>® Auch fiir Karen Barad ist
das Sehen eine erkenntnisstiftende Tatigkeit. Mit ihr liefde sich ergénzen,
dass ,das Sehen [...] nicht blof3 das unvermeidliche Ergebnis der Unversehrt-
heit des visuellen Apparats ist.“ Stattdessen ist es ,,eine Leistung [...], die sich
aus einer spezifischen korperlichen Auseinandersetzung mit der Welt er-
gibt“. Deshalb stellt sie weiterhin fest: ,,Wir sehen offensichtlich nicht nur mit
unseren Augen. Die Interaktivitit mit (oder vielmehr die Intraaktion ,mit‘ und
als Teil von) der Welt gehort wesentlich zum Sehen dazu.“¢° Vor diesem Hin-
tergrund ist das Hinsehen als Erkenntnispraxis also nicht nur eine visuelle
Praxis, sondern eine physische Praxis in der und mit der Welt.

Fir eine in dieser Weise verstandene Betrachtung bietet sich Blakam’s
Stone in der besprochenen Konstellation an (Abb. 3). Dieses Beispiel ent-
spricht dadurch, dass es aus drei Arbeiten - der fokussierten von Nicolas Party
sowie derjenigen von Samara Scott und James Ferris - besteht, der Minimal-
anforderung an die Feststellung von Familiendhnlichkeit.6* Jene bewusste
Reduzierung auf die Mindestanzahl an Familienmitgliedern sorgt dafiir, dass
die Untersuchung mit der notwendigen Gewissenhaftigkeit vorgenommen
werden kann. Dabei geht es allerdings nicht nur darum, Ahnlichkeitsmo-
mente zwischen den potenziellen Bildern zu heben. Denn Bilder werden nicht
allein dadurch zu Bildern, dass sie gewisse Ahnlichkeiten mit anderen Bildern
haben. Vielmehr zeichnet es Bilder aus, dass sie sich durch ihre Ahnlichkeiten
gegenuber anderen Bildern verhalten. Sie positionieren sich und nehmen
somit eine auf Ahnlichkeit basierende Stellung innerhalb der Bilder ein.62
»Programmatisch gewendet heif3t dies: Ein Bild als Bild zu verstehen bedeu-
tet, es im Zusammenhang mit anderen Bildern zu reflektieren.“®3

Nicolas Party griindete die fur Blakam’s Stone titelgebende Kiinstler:in-
nengruppe Blakam im Jahr 2006 wihrend seines Studiums an der Ecole
Cantonale d’Art de Lausanne.®* Der Name drickt lautmalerisch, so Party
selbst, ,very big explosions“®® aus. Diese explosive Wirkung sollte von einem

spezifischen Verstindnis von Malerei ausgehen, das Stefan Banz beschreibt:

58 Ebd.,S.269, §51.

59 Die Bedeutung der Betrachtung fiir die Herstellung von Bildlichkeit wurde auch durch Eva
Schiirmann hervorgehoben. Vgl. Eva Schiirmann, ,Die Bildlichkeit des Bildes. Bildhandeln
am Beispiel des Begriffs Weltbild*, in: Klaus Sachs-Hombach (Hrsg.), Bildwissenschaft zwi-
schen Reflexion und Anwendung, Kéln 2005, S.195-211, hier S.196.

60 Barad 2017,S.49f.

61 Vgl. Endres 2012, S.32.

62 Vgl. Reichle/Siegel/Spelten 2008, S.9f.

63 Ebd.,S.10.

64 Vgl. Stefan Banz, ,Nicolas Party: Maker of Paradise®, in: Nicolas Party, London 2022 (Con-
temporary Artists), S. 57-86, hier S.76.

65 Nicolas Party in Stéphane Aquin und Nicolas Party, ,Stéphane Aquin in conversation with
Nicolas Party“, in: Nicolas Party, London 2022 (Contemporary Artists), S.7-50, hier S.14.
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4. > Nicolas Party mit
Blakam, Mini Golf, Ins-
tallationsansicht,
2006, Acryl auf Stein
und Ol auf Holz, 0.M.,
Lausanne, CIRCUIT.

»[E]verything is painting, from eye-catching floor co-
verings to ceilings, holiday baubles, lamps and furni-
ture.“ Um dieses ,artistic credo“®® umzusetzen, lud
Blakam weitere Kiinstler:innen ein, mit denen sie
etwa einen ,crazy“®” Golfplatz entwarfen (Abb.4).
Die Grundplatte bestand aus einem ,board painted
like a Jackson Pollock action painting“,%® wie Nicolas
Party selbst darlegt. Auf diesem dienten die wie
Fruchtstiicke, Kasestlicke oder andere Lebensmittel
bemalten Steine als Hindernisse. Diesen dhnelt Bla-
kam’s Stone offensichtlich hinsichtlich des Motivs
und der technischen Umsetzung.

Des Weiteren lasst sich Blakam’s Stone mit den
Landschaftsbildern von Nicolas Party in Verbindung
zu bringen. Die von Felsbrocken gezeichneten Land-
schaften wurden mit der ikonografischen Tradition
Johannes des Taufers oder des Heiligen Hieronymus
verglichen®® und sind haufig um Hohlen herum ent-
wickelt. ,It’s a territory where things are upside
down, where forms are growing from the floor®,7° erklart Party selbst zur
Felshohle als Bildmotiv. In diesem Sinne weist die Hohle als Motiv deutliche
Ahnlichkeiten mit dem ebenso auf dem Boden platzierten Blakam’s Stone auf.
Neben diesem Zugang versteht Party die Felshohlen auch als ein ,echo of
prehistoric art“’*. Dieses ,,Echo® wird besonders deutlich an jenen Installa-
tionen der Felslandschaften, welche die Wand des Ausstellungsraums mitein-
beziehen (Abb.5). In dieser raumgreifenden Dimension wiederum ist Bla-
kam’s Stone jenem ,Echo® der Hohlenmalerei dhnlich.

Im Anschluss an die Hohlenmalerei entwickelt Party ferner seit fast 30 Jah-
ren Wandmalereien, bei denen er es als ,challenge“’2 begreift, Wandflache
und Wandfarbe miteinander zu vermitteln.”® Mit einer dhnlichen Herausfor-

66 Banz2022,S.76.

67 Nicolas Party in Aquin/Party 2022, S.14.

68 Nicolas Party in ebd.

69 Vgl. MASI Lugano (Hrsg.), Nicolas Party. Rovine, Ausst. Kat. Museo d’arte della Svizzera ita-
liana, Lugano 2021, Zirich 2021, S.100.

70 Nicolas Party in Aquin/Party 2022, S.33.

71 Jene Formulierung wahlt Stéphane Aquin in einer Frage an Nicolas Party. Der Kiinstler be-
kraftigt die Perspektive daraufhin in seiner Antwort. Stéphane Aquin in ebd., S.27 ff.

72 Nicolas Party in Dodie Kazanjian und Nicolas Party, ,,Borrowed from the Past. A Conversation
between Dodie Kazanjian and Nicolas Party®, in: Nicolas Party: Pastel, Ausst. Kat. The FLAG
Art Foundation, New York 2019, New York 2021, S.200-215, hier S.202.

73 Vgl. Nicolas Party zit. nach Melitta Kliege, ,Funktion/Dysfunktion. Kunstzentrum Glasgow®,
in: Funktion/Dysfunktion. Kunstzentrum Glasgow, Ausst. Kat. Neues Museum Niirnberg,
Nirnberg 2013, Wien 2013, S.12-33, hier S. 31f. Vgl. Nicolas Party in Kazanjian/Party 2021,
S.201f.
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derung ist Nicolas Party auch bei Bla- \ D e
kam’s Stone konfrontiert, dessen un-

regelmafiige Gesteinsoberflache V\o

malerisch bewailtigt werden muss. \M\I

Neben diesen technischen Schwie-
rigkeiten haben die Wandmalereien
von Nicolas Party haufig Obst zum

Motiv, so beispielsweise diejenige, ‘ 4 il | (

die 2017 im Rahmen der Hammer
Projects im Hammer Museum in Los
Angeles entstanden ist (Abb. 6). Die
LArcimboldo zuzwinkernden Friich-

te“74 (Michele Robecchi) sind oft in marmornen Gefafden als Trompe-I’ceil
ausgefihrt, sodass sie mit altmeisterlicher Freskotechnik und ihrer zeitge-
nossischen Umwendung in Verbindung gebracht wurden. Hierzu erklart Ali
Subotnik: ,He looked at Italian frescoes and Giotto as references, as well as
contemporary artists Richard Artschwager and Lucy McKenzie, for their pre-
cise renderings of the delicate, vein-like ribbons that are the main characte-
ristic of polished marble.“”® Blakam’s Stone wiederum ist die Wandmalerei
der Hammer Projects in zwei Aspekten dhnlich. Einerseits wird jeweils Stein
verarbeitet und andererseits handelt es sich sowohl bei den Pfirsichen als
auch bei der Limette um Friichte.

Schliedlich lassen sich fir Blakam’s Stone zahlreiche Ahnlichkeiten mit
anderen Arbeiten von Nicolas Party ausmachen, so etwa mit Mini Golf, seinen
Steinlandschaften und Felshohlen sowie den Wandmalereien, insbesondere
denjenigen, die Friichte in marmornen Gefifien zeigen. Uber diese nun steht
Blakam’s Stone weiterhin in Verbindung mit der prahistorischen Héhlenma-
lerei, dem Action Painting Jackson Pollocks, Lucy McKenzie, Giotto, Richard
Artschwager oder Arcimboldo. All diese Ahnlichkeiten, die Blakam’s Stone
mit anderen Bildern aufweist, lassen sich durch die Auseinandersetzung mit
Partys Position relativ leicht aufspiren beziehungsweise herstellen.”’® Der
Ausstellungskatalog von Dear I’m a Painting. Always Yours, Blue Lagoon leis-
tet jedoch weit mehr. Er steht nicht nur fiir das Auffinden von Ahnlichkeiten
zu Verfugung. Zugleich scheint die Katalogseite die strukturelle Verfasstheit
von Ahnlichkeitsbeziehungen zu thematisieren.

Die strukturelle Aufarbeitung wird durch die gezielte Freistellung der

74  Michele Robecchi, ,,Beseelte Objekte und inexistente Personen. Die Kunst von Nicolas Party,
in: MASI Lugano (Hrsg.), Nicolas Party. Rovine, Ausst. Kat. Museo d’arte della Svizzera ita-
liana, Lugano 2021, Ziirich 2021, S.28-30, hier S.29.

75  Ali Subotnick, ,Purple Peaches®, in: Nicolas Party, London 2022 (Contemporary Artists),
S.99-113, hier S.107.

76 Fur dieses konstruktivistische Moment siehe Endres 2012, S. 32 1.
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5. > Nicolas Party,
Rocks, Installationsan-
sicht, 2014, Soft Pastel
auf Leinen,

150 x 180 cm, Edin-
burgh, Inverleith
House.



Arbeiten geleistet. Die hierdurch entstehende reine weifde Flache lasst die
N&he beziehungsweise Ferne zwischen den Arbeiten differenziert anschaulich
werden. So ist Blakam’s Stone im Ausstellungskatalog in unmittelbarer und
beinahe ,aufgezeigter® Nahe zum Still Life von Samara Scott und zu Titter
Coyly, Smile Archly von James Ferris platziert. Ndhe ist fiir den deutschen Phi-
losophen Robert Spaemann eine Schliisselfigur im Nachdenken tiber Ahnlich-
keit. Er erklart Ahnlichkeitsrelationen strukturell wie folgt: ,Es ist offenbar so,
dass alles Seiende einen [...] Raum qualitativer Ndhe und Ferne er&ffnet®.””
Entfaltet ist dieser Ahnlichkeit verbiirgende Raum immer unter einem be-
stimmten Blickwinkel. ,,Es sind Hinsichten, die Ahnlichkeit begriinden®, stellt
Spaemann fest: ,,Die identische Hinsicht eréffnet einen qualitativen Raum, ein

Kontinuum, innerhalb dessen eine spezifi-

= = i e sche Art von Ndhe und Ferne méglich wird.“78

Ahnlichkeiten sind also in einem Gefiige von
N&he und Ferne organisiert, und dies immer
in einer gewissen Hinsicht und fiir einen spe-
zifischen Kontext. Mit der explizit betonten
Situationsabhingigkeit wird ein haufig vor-
gebrachter Kritikpunkt am Ahnlichkeitsden-
ken?® nicht etwa ausgerdumt, sondern affir-
miert und produktiv integriert.®°

Dass sich Ahnlichkeit als »qualitative
Nihe“®® innerhalb einer konkreten Konstel-
lation fassen ldsst, scheint sich an den Arbei-
ten im Katalog zu erweisen. Blakam’s Stone

weist eine qualitative Ndhe zu James Ferris’

und Samara Scotts Arbeiten auf, wodurch

eine Art raumliches Gefiige entsteht. Es lasst

6. > Nicolas Party,
Hammer Projects, De-
tail, 2017, Soft Pastel,
Holzkohle und Olfarbe
auf Wand des Mu-
seums, Los Angeles,
Hammer Museum.

sich beginnend beim Still Life beschreiben.
Dessen entschiedener Titel erméglicht es, die Arbeit mit der Tradition der
Stilllebenmalerei in Zusammenhang zu bringen. Im Licht der durch das Stil/
Life aufgerufenen Malereitradition kann die Doppelspirale aus Haushalts-
schwdmmen von James Ferris mit der Vorliebe der (barocken) Stilllebenma-

lerei fiir Schnecken assoziiert werden. Diese durch vergleichbare Windungen

77 Robert Spaemann, ,Ahnlichkeit [1996]%, in: Schritte iiber uns hinaus. Gesammelte Reden und
Aufsétze, Bd.2 /2, Stuttgart 2011, S. 50-57, hier S. 54.

78 Ebd.

79  So kritisiert etwa Nelson Goodman hiufig zitiert: ,Circumstances alter similarities.“ Good-
man 1972, S.445.

80 Vgl. Kimmich 2017, S.38.

81 Anil Bhatti und Dorothee Kimmich, ,Einleitung®, in: Dies. (Hrsg.), Ahnlichkeit. Ein kultur-
theoretisches Paradigma, Konstanz 2015, S.7-31, hier S.13.
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gestiftete Assoziation verstarkt sich dadurch, dass auch Schwamme - wenn-
gleich auch nicht derartige synthetische Haushaltsschwdamme - wie einige
Schneckenarten Meerestiere darstellen.

Das Meerwasser wiederum bietet Ankniipfungspunkte an Scotts Position.
Denn Wasser ist fur Samara Scott, die nach eigener Aussage ,,obsessed with
swimming“®2 ist, ein wichtiges Medium ihrer kiinstlerischen Praxis.®* Aus
diesem entwickelte sie ihre ,liquid paintings®, die aus Alltagsgefafien wie
Backblechen bestehen. In jene fiillte sie verschiedene Materialien und unter-
schiedlich eingefarbte Fliissigkeiten, die sich durch deren Eigenbewegung
langsam vermischten.®4

Auf eine dhnliche Weise hat Nicolas Party eine Vorliebe fiir Wasserfarbe
(! love using watercolours“®%), die er damit begriindet, dass Wasser in die-
sem Fall ,,actually the medium itself ist und dadurch seine Eigenwilligkeit

einbringt:

[I]n watercolours water isn’t just a tool that you can force to your own inten-
tions; it has its own agenda in order to paint you have to work with it. It al-
most feels like a collaboration with this element. You can’t control what the
paint will do when it interacts with the water on the paper. It moves by itself

and decides to stay in place whenever the water evaporates.®®

Ahnlich verhilt sich das Wasser im Still Life von Samara Scott. Denn bei Toi-
lettenpapier handelt es sich um ein saugfihiges Tragermaterial, dessen Ver-
mogen, Flussigkeit aufzunehmen, durch die Schwamme in James Ferris’
Arbeit daneben nochmals herausgehoben wird. Als betont saugfahiges Tra-
germaterial reagiert das Toilettenpapier sehr sensibel auf die Eigendynamik
der Wasserfarbe.

Hinsichtlich der Farbigkeit scheint das Still Life das satte Blau, Gelb und
Rot von Ferris’ Schwdmmen sowie das kraftige Griin von Partys Stein aufzu-
nehmen und verdiinnt um weitere Misch- und Zwischentdne zu erganzen.
Dadurch verbindet es die Arbeiten zu einem gemeinsamen Farbraum, in den
es Uberdies eigene weitere Farbtone einbringt. Im Hinblick auf den Umgang
mit den gefarbten Materialien dhneln sich wiederum Still Life und Titter Coyly,

Smile Archly. Es ist die Praxis des Aufwickelns beziehungsweise Abrollens, in

82 Samara Scottin Samara Scott und Alice Motard, ,,,| Have to Move the Peanut‘. Samara Scott
in conversation with Alice Motard®, in: Samara Scott. The Doldrums, Ausst. Kat. CAPC Musée
d’art contemporain de Bordeaux, Bordeaux 2020, Bordeaux 2021, S.65-74, hier S.72.

83 Vgl. Alice Motard in ebd.

84 Vgl. Isobel Harbison, ,Assembled Junk and Primal Spunk: Silks“, in: Tom Merrell und Samara
Scott (Hrsg.), Samara Scott: Silks, Ausst. Kat. Eastside Projects, Birmingham 2015, Milano
2017, 0.S.

85 Nicolas Party in Aquin/Party 2022, S. 44.

86 Nicolas Party in ebd.
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der sich die Schwammspirale und die Toilettenpapierrolle dhnlich sind. Diese
wechselseitig verstarkte Wickelthematik lasst bei Samara Scotts Arbeit wie-
derum an jene Zitronen denken, die sich mit spiralférmig gewundener Schale
in dhnlicher Weise tuber (barocke) Stillleben ranken.

Mit dem Stillleben befasste sich auch Nicolas Party sehr friih.87 Dabei be-
vorzugte er ,subjects with a long history in image-making culture®, da sie
ihm besonders ,rich“®® erschienen. Diesen Reichtum fand Nicolas Party ins-
besondere in den Friichte-Stillleben.®® In diese Tradition wird auch die stei-
nerne Limette gestellt, da sie als Zitrusfrucht Ahnlichkeiten mit der tatszch-
lich essbaren Zitrusfrucht im Still Life aufweist. Durch die unmittelbare
Nachbarschaft zum Still Life - also einem Still-Leben - 13sst sich fur Blakam’s
Stone Uberdies reklamieren, was Party selbst fir seine ,,rocky landscapes®
behauptet: ,Mineral matters, as opposed to organic ones, are lifeless®, ,Life
is absent®, ,The cave pastels also depict a space without life.“9°

Letztlich scheint durch diese in Ahnlichkeit begriindeten Beziiglichkeiten
das Bildhafte in Nicolas Partys Blakam’s Stone auf. Auf dieses bildhafte Ge-
flecht sind jedoch Ahnlichkeiten mit gewissen Skulpturen aufgesetzt. So er-
weist sich Blakam’s Stone dadurch, dass es farbig gefasst ist, zunachst als
anschlussfahig an ein ,misunderstanding“®* (Nicolas Party) in der Antiken-
rezeption, das Party nachweislich beschiftigte: die Tatsache namlich, dass
lange Zeit verkannt wurde, dass antike Skulpturen farbig gefasst waren. Er
bringt dieses Thema in einem Gesprach im Zusammenhang mit seiner Serie
Heads (Abb.7) auf, die aus farbig gefassten, libergrofen Glasfaserképfen be-
steht.®2 Diesen dhnelt Blakam’s Stone nicht nur hinsichtlich der farbigen Fas-
sung, sondern insbesondere auch in dem Ansatz, das Objekt deutlich ver-
grofert und dezidiert isoliert zur préasentieren. Aufierdem ist Blakam’s Stone
im Hinblick darauf, dass die Limette ein alltdgliches Sujet darstellt, sicherlich
vor allem mit Plastiken der Pop Art verkniipft - aufgrund der unregelmafiigen
Formung lasst es allen voran an Claes Oldenburgs Soft Sculptures denken.
Méglicherweise handelt es sich dabei um eine fiir Party nicht untypische hu-
morvolle Randbemerkung. Aus ,Soft“ wird Stein?°3 All diese Ahnlichkeitsas-

pekte lassen das Skulpturhafte an Blakam’s Stone aufscheinen.

87 Dies zeigt sich etwa im Faksimile eines Skizzenbuchs, das Nicolas Party 2008 herausgegeben
hat. Zu sehen sind detaillierte monochrome Abzeichnungen unterschiedlicher Stillleben.
Nicolas Party, Still Life Paintings by William Nicholson, Giorgio Morandi, Euan Uglow, Felix
Vallotton. Drawn by Nicolas Party, New York 2008.

88 Nicolas Party in Aquin/Party 2022, S.26.

89 Vgl. Nicolas Party in ebd., S. 24 ff.

90 Nicolas Party in ebd., S.27. Siehe auch MASI Lugano 2021, S.100.

91 Nicolas Party in Aquin/Party 2022, S. 47.

92 Vgl. Nicolas Party in ebd., S. 44 ff.

93 Auf einen humoristischen Einschlag in Nicolas Partys Arbeit weist etwa Melitta Kliege. Vgl.
Kliege 2013, S. 32. Schlie3lich werden die Blakam’s Stones in einem Ausstellungskatalog als
»spottisch anmutend[]“ vorgestellt. MASI Lugano 2021, S.166.
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Indem nun auf das Bildhaftigkeit herstellende
Geflige skulpturhafte Momente aufgesetzt sind,
wird offenbar ein bestimmtes Bildkonzept reflek-
tiert. Jenes ist einer schleichenden Diskursveren-
gung auf das Flachenbild zum Opfer gefallen. Von
der albertischen Bildauffassung tber deren kriti-
sche Aufnahme in der Fotografie bis zu Clement
Greenberg und aktuellen Debatten um die Logik
des Bildes und die Rhetorik des Sichtbaren - sie
alle arbeiten dem Flachenbild zu und haben teil an
einer diskursiven Verdrangung anderer Bildfor-
men.®* Insbesondere das skulpturale Bild ist nach
wie vor weitgehend unerschlossen, auch wenn
etwa der Kunsthistoriker Gundolf Winter Uber
nahsichtige Werkbesprechungen eine Anndherung
wagte.?s Doch ,[jlenseits des Flachenbildes“®®, so
scheint Blakam’s Stone in dieser spezifischen Kon-
stellation zu insistieren, existieren skulpturale Bild-
formen. Diese Existenzbekundung bezieht sich
dezidiert auf die ,,spezifische Realisation oder Arti-
kulation eines Bildes im dreidimensionalen Raum®.®7 Damit sind skulpturale
Bilder als ,vertane Chance®“®® (Martina Dobbe und Christian Spies) fiir die
Bildforschung reflektiert.

Im Anschluss an die reflexive Betrachtung der drei Arbeiten wére ab-
schlieffend nach den Auswirkungen der Ergebnisse fiir den Bildbegriff zu fra-
gen. Liest man Barad und Wittgenstein in der gezeigten Weise zusammen, so
lasst sich feststellen, dass Bilder in einem materiell-agentiellen Relations-
system organisiert sind. In diesem finden stetige (Re-)Koordinationen statt,
die durch Ahnlichkeiten im Sinne qualitativer Nihe gestiftet werden. Begriin-
detist diese qualitative Nahe darin, dass mehrere (intraaktive) Eigenschaften
sich andauernd iiberlagern. Durch diese Uberlagerungsprozesse wird der
Status als Bild vorladufig festgelegt, allerdings keineswegs abschliefsend her-
gestellt. Deshalb ist das, was als Bild bezeichnet wird, als fortwahrend sich
verandernde (Re-)Konfiguration zu verstehen.

94 Vgl. Martina Dobbe und Christian Spies, ,,Bilderrdume. Eine Einleitung®, in: Gundolf Winter,
Bilderrédume. Schriften zu Skulptur und Architektur, hg. von Martina Dobbe und Christian
Spies, Miinchen/Paderborn 2014 (Bild und Text), S.7-17, hier S. 7 f.

95 Vgl. Gundolf Winter, Bilderrdume. Schriften zu Skulptur und Architektur (Bild und Text), hg.
von Martina Dobbe und Christian Spies, Miinchen/Paderborn 2014.

96 Dobbe/Spies 2014, S.9.

97 Ebd.,S.8.

98 Ebd.
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Bei dieser materiell-agentiellen (Re-)Konfiguration handelt es sich wei-
terhin um ein offenes System.®® Wittgenstein macht unmissverstindlich
deutlich, dass eine Begrenzung des Bildsystems nicht nur gedanklich unzu-
ganglich, sondern schlicht inexistent sind: ,Wir kennen die Grenzen nicht,
weil keine gezogen sind.“1%° Das System der Bilder hétte an sich keine Gren-
ze.2%1 Dennoch, so raumt er ein, kénne man ,fiir einen besondern [sic!] Zweck
[...] eine Grenze ziehen®.2°2 Diese Ansicht lasst sich mit Karen Barads (intra-
aktivem) Grenzverstandnis einordnen. Denn fiir Barad sind Grenzziehungen
stets situationsspezifisch und daher paradigmatisch verschiebbar. Deshalb
wire zu schliefien, dass es sich bei Bildern um ein prinzipiell offenes, aber
situationell begrenzbares - mit Simone Neuber: ,elastische[s]“1%% - System
handelt. Wenn dann eine Grenze um das ,elastische® System situationell ver-
schiebend gezogen wurde, so bildet sich tGberdies keine klare Kante, sondern
eher noch ein Band mit einem ,Streuungsmuster“°4 (Karen Barad). Auch
hier bertihren sich Barad und Wittgenstein, der angesichts dessen von ,ver-
schwommenen Randern“1°® spricht.

Die verschiebbaren und verschwommenen Grenzen des materiell-agen-
tiellen Relationssystems fulhren schliefilich dazu, dass eine abschliefende
Festlegung des Bildbegriffs nicht moglich ist. Anstatt eine Definition des Bil-
des anzustreben, die schlief3lich immer nur enthalten kann, was ohnehin be-
kannt ist,*°¢ ware fur das Bild ein Zugang zu finden, der ,anderes, und in
gewissem Sinne mehr mitteil[t]“1°7 (Ludwig Wittgenstein). Dieser ergiebi-
gere Zugang ist abschlief3end darin zu bestimmen, granulare Abstufungen in
den Ahnlichkeitsrelationen am konkreten Fall zu betrachten,°® um bildhafte

Momente fiir die spezifische Konstellation reflektieren zu kénnen.1°®

99 Wittgenstein selbst wahlt die Metapher des Fadens, bei dem keine Faser komplett hindurch-
reicht, sondern alle Fasern ineinander tbergreifen. Wittgenstein [1953] 1984, S.278, § 67.
Dieses Sinnbild jedoch fiihrt eine nicht angemessene Linearitat mit, sodass ich das ,,System®
als Begriff bevorzuge.

100 Ebd.,S.279, § 69.

101 Vgl. Reichle/Siegel/Spelten 2008, S.10.

102 Wittgenstein [1953] 1984, S.279, § 69.

103 Simone Neuber, ,Versuch einer einleitenden historisch-systematischen Rekonstruktion®, in:
Roman Veressov und Dies. (Hrsg.), Das Bild als Denkfigur. Funktionen des Bildbegriffs in der
Geschichte der Philosophie, Paderborn/Miinchen 2010, S.7-32, hier S.7.

104 Barad 2017,S.49.

105 Wittgenstein [1953] 1984, S.280, § 71.

106 Vgl. Severin Schroeder, Wittgenstein lesen. Ein Kommentar zu ausgewdhlten Passagen der
Philosophischen Untersuchungen (legenda, 5), Stuttgart-Bad Cannstatt 2009, S.97 und
100.

107 Kienzler 2007, S.46.

108 Dies schreibt Dorothee Kimmich Ahnlichkeitskonstellationen zu: ,Ahnlichkeitskonstella-
tionen sind solche mit granularen, skalaren Abstufungen.“ Kimmich 2017, S.13.

109 Es sollte nicht unerwihnt bleiben, dass auch diese Praxis Grenzen hat. Denn es gibt, so wird
Wittgenstein durch Hjalmar Wennerberg gelesen, Fille von Ahnlichkeitskonstellationen, in
denen wir nicht wissen (kénnen), ob es sich um Bilder handelt. Daher geht mit dem Ahnlich-
keitsansatz auch eine paradigmatische Vagheit einher. Vgl. Wennerberg 2011, S. 40 ff.
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