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Anmerkungen

Japanische Namen werden in der in Japan {iblichen Reihenfolge genannt. Es wird
zuerst der Familienname, dann der Vorname angegeben.

Nach der ersten Nennung eines Werktitels erfolgt in Klammern das Jahr der
Erstverdffentlichung sowie entweder eine eigene Ubersetzung ins Deutsche, falls
das Werk noch nicht in Ubersetzung vorliegt, oder die Nennung des deutschen
Titels, falls eine Ubersetzung vorliegt. Wenn der deutsche Titel vom japanischen
Titel inhaltlich abweicht, folgt zusétzlich eine deutsche Ubersetzung. Englische
Titel werden nur dann angegeben, wenn eine englische Ubersetzung vorliegt,
aber keine deutsche. Werktitel, die dem Englischen entlehnt sind, werden nur bei
erster Nennung in japanischer Schreibweise in romaji wiedergegeben; im Verlauf
der Arbeit wird der englische Titel verwendet.

Kursivsetzungen und andere Markierungen in Zitaten stammen, soweit nicht
anders angegeben, immer aus dem Original.

Ubersetzungen von Zitaten aus dem Japanischen stammen von mir. Der japa-
nische Originaltext findet sich in diesem Fall in einer FufSnote.

Lebensdaten von Autor*innen und Theoretiker*innen sowie Epochendaten
werden nur bei der ersten Nennung angegeben.
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1 Einleitung

1.1 Fragestellung und Zielsetzung

,Geschlecht wird in der aktuellen kulturwissenschaftlichen Forschung als kon-
struierte Kategorie verstanden, die in allen Bereichen des Lebens reproduziert
wird. Dies geschieht unter anderem durch Erziehung (familidr und schulisch)
und Gesetzgebung, aber auch durch Représentation in (fiktionalen und nicht fik-
tionalen) Medien (Hein 2008, 13). Dieser Position schlief3t sich die vorliegende Stu-
die an und betrachtet Literatur sowie in ihr reprasentierte Genderthematiken als
Teil des gesamtgesellschaftlichen Genderdiskurses. In diesem Sinne versteht sie
sich als ein literaturwissenschaftlicher Beitrag zu den Gender Studies.

Wahrend sich Literaturwissenschaft lange Zeit hauptsachlich mit den struk-
turellen Aspekten der Narratologie beschéftigte und aufiernarrative Kriterien wie
die Erzéhlperspektive und soziokulturelle Kontextualisierung ignorierte, ist es
der feministischen Literaturwissenschaft zu verdanken, dass die literarische Er-
zahltextanalyse Kategorien wie ,Geschlecht verstarkt in den Fokus riickt (Nin-
ning und Niinning 2004, 1-3). Dies bezieht sich jedoch nicht nur auf die Analyse
inhaltlicher Elemente wie die der dargestellten Frauenbilder, sondern auf die ge-
nerelle Reprasentation von Weiblichkeit und Ménnlichkeit sowie deren Interak-
tion miteinander. Niinning et al. schreiben dazu:

Aus der kulturwissenschaftlichen Sicht der Geschlechterforschung sind Erzahltechniken
nicht blof erzéhltechnische oder strukturelle Merkmale von Texten, sondern hochgradig se-
mantisierte narrative Modi, die aktiv an der Konstruktion von Geschlechtsidentitdten und
Geschlechtsrollen beteiligt sind. (Niinning und Niinning 2004, 11)

Literatur ist nicht nur eng mit den Gender Studies verkniipft, sondern auch mit
verschiedenen feministischen Bewegungen selbst. Sie erweist sich dabei als krea-
tiver Raum fiir die kritische Auseinandersetzung mit patriarchaler Unterdri-
ckung sowie fiir die Entwicklung méglicher, dagegen gerichteter subversiver Stra-
tegien. Auch die frithe Phase der japanischen Frauenbewegung verbreitete sich
zundchst in literarischer Form."

In der japanischen Literaturgeschichte findet sich bereits in der Heian-Zeit
(794-1192) eine Hochphase der weiblichen Literatur. Werke wie Genji monogatari

1 Die frithe Frauenbewegung in Japan fand ihren Ausdruck in der Zeitschrift Seito (dt.: ,Blau-
strumpf“), die unter Herausgeberschaft von Hiratsuka Raichd und It6 Noe von 1911 bis 1916 verof-
fentlicht wurde. Wahrend die Zeitschrift zundchst nur Fiktion veréffentlichte, kamen spater
auch politische Texte hinzu. Vgl. Kapitel 2.4.3.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
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2 — 1 Einleitung

(dt. Titel: Die Geschichte vom Prinzen Genji) von Murasaki Shikibu (ca. 970-1010)
und Makura no soshi (dt. Titel: Kopfkissenbuch) von Sei Shonagon (ca. 966-1025),
beide um das Jahr 1000 herum verfasst, zahlen, auch international, als Meilens-
teile der Literaturgeschichte. Nach diesem kurzen Aufbliihen verstummten die
weiblichen Stimmen in der Literatur in der japanischen Feudalzeit jedoch wieder.
Erst mit dem Einsetzen der Moderne* wurden Frauen wieder als Schriftstellerin-
nen aktiv. Literatur verlieh ihnen im 6ffentlichen Diskurs eine Stimme und er-
moglichte es nicht nur, weibliche Erfahrungen und Lebenswelten darzustellen,
sondern auch, eine eigene, weibliche Subjektivitdt zu konstruieren.

Vor diesem Hintergrund beschéftigt sich die vorliegende Studie mit drei japa-
nischen Autorinnen: Kono Taeko (1926-2015), Kirino Natsuo (*1951) und Kanehara
Hitomi (*1983). Allen dreien ist gemeinsam, dass sie mit ihrer offenen Darstellung
von Korperlichkeit gesellschaftliche Tabugrenzen besonders im Zusammenhang
mit den Themen Sexualitdt und Gewalt iiberschreiten. Ich argumentiere, dass
durch diese Tabubriiche das konventionelle Frauenbild in der japanischen Gesell-
schaft infrage gestellt wird, was sich vor allem in der Ablehnung der Mutterrolle
manifestiert. Diese Tabubriiche vollziehen sich auf zwei Ebenen: Zum einen
durch die sprachliche, hdufig explizite Schilderung von Sexualitat, Gewalt und
Korperfunktionen, zum anderen durch die Weigerung, die Mutterrolle anzuneh-
men, die das hegemoniale Lebensmodell fiir Frauen darstellt. Der Fokus der Un-
tersuchung liegt daher sowohl auf der inhaltlichen als auch auf der sprachlichen
Ebene der fiir die Analyse ausgewéhlten literarischen Texte.

Die Analyse dieser Darstellungen und Inszenierungen von Korperlichkeit er-
folgt in der vorliegenden Studie unter Annahme der Betrachtung des Kérpers als
Projektionsflache fiir soziale Diskurse von Judith Butler (*1956). Butler erweitert
das Foucault’sche Diskursprinzip® in ihrer Theorie der Performativitit von Ge-
schlecht und argumentiert, dass Geschlechterrollen einzig durch Zeichen und
Sprechakte festgelegt und somit zum performativen Akt werden”. Dieser Diskurs

2 Grundsétzlich wird der Beginn der Moderne durch das Aufkommen der Industrialisierung
markiert. In Japan kann er auf die Meiji-Restauration im Jahr 1868 datiert werden.

3 Michel Foucault entwickelte seine Definition des Diskursbegriffes im Jahr 1970. Er versteht die
sogenannte ,diskursive Praxis“ als Zusammensetzung aus sprachlichen und nichtsprachlichen
Aspekten, die der Festlegung sozialer Regeln dienen und somit in der jeweiligen Epoche das
sprachliche Verstandnis von Wirklichkeit pragen. Folglich ist ein Diskurs ein Sinnzusammen-
hang, der Machtverhaltnisse sowohl erzeugt als auch reproduziert. Den Diskursen wohnt dabei
nichts Origindres, keine ,Wahrheit‘ inne (Xue 2014, 23). Vgl. Kapitel 2.2.1.

4 Butler unterscheidet hierbei die Begriffe ,Performanz‘ und ,Performativitat’. ,Performanz‘ be-
schreibt die Handlungen des Individuums, die Geschlechternormen reproduzieren, wahrend
,Performativitit’ den gesamtgesellschaftlichen Diskurs meint, der Geschlechterrollen konstruiert
und dem das Individuum sich nicht entziehen kann. Vgl. Kapitel 2.2.1.
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findet sich auf den materiellen Kérper eingeschrieben (vgl. Butler 1991, 1997). Das
bedeutet, dass die Kategorien ,weiblich‘ und ,ménnlich‘ ebenfalls in Bezug auf die
angenommene ,Naturlichkeit des Korpers‘ als diskursiv wahrgenommen werden
miissen, da sie zum einen nicht bindre und asexuelle Korper negieren und zum
anderen automatisch Zuschreibungen vornehmen, die die angebliche Normalitat
eines weiblichen bzw. ménnlichen Korpers definieren (Villa 2000, 123-127). Dabei
spricht Butler dem Korper jedoch nicht seine Materialitdt, sondern lediglich die
ihm zugesprochene geschlechtliche Normalitét ab.

Die allgemeine Représentation von Geschlechterrollen kontextualisiert die
vorliegende Studie, die sich explizit auf die Darstellung von Kérperbildern und
die Konstruktion weiblicher Kérperlichkeit jenseits von Reproduktion und Mut-
terschaft fokussiert. Zentral ist hierbei die Frage, wie der gesellschaftliche Tabu-
bruch durch Darstellungen von Kdrperlichkeit inszeniert wird.

Die Definition eines Tabubruchs stellt keine leichte Aufgabe dar. Gutjahr
schreibt, dass Tabus grundsatzlich als Meidungsgebote zu verstehen sind, die in
Gesellschaften verhaltensregulierend wirken (Gutjahr 2008, 19). Sie sind dem-
entsprechend ebenfalls diskursive Erscheinungen. Was in welcher Gesellschaft zu
welcher Zeit als Tabu empfunden wird, ist im stetigen Wandel; Verdnderungen
oder gar Aufthebungen von Tabus werden daher mitunter als Indikatoren fiir ge-
sellschaftliche Umbriiche und Verdnderungen gesehen (Gutjahr 2008, 20).

Abweichungen von geschlechtsspezifischen gesellschaftlichen Anforderungen
sind transgressiv und stellen somit einen Tabubruch dar. Kunst und Literatur
bieten einen verhéltnismaflig sicheren Raum, in dem mit diesen Tabubriichen
experimentiert werden kann. In Japan - ebenso wie in anderen biirgerlich-
kapitalistischen Gesellschaften — etablierte sich zu Beginn der Moderne ein
Geschlechterverstandnis, das Frauen und Manner als komplementére, sich ergén-
zende Geschlechter versteht. Mdnner werden hier der produktiven, 6ffentlichen
Sphére zugeordnet (Erwerbsarbeit) und Frauen der reproduktiven, hduslichen
Sphére (Care- und Hausarbeit), wobei eine klare Hierarchie der beiden Sphéren
vorliegt. Die Rolle der Ehefrau und Mutter stellte fiir Frauen lange Zeit die einzige
gesellschaftlich akzeptierte Rolle dar und ist bis heute das vorherrschende Weib-
lichkeitsideal. Davon abweichende weibliche Lebensentwiirfe (und ihre literari-
sche Darstellung) gelten als Transgressionen, die gesellschaftlich tabuisiert sind.
Daraus ergibt sich, dass der Wunsch von Frauen nach freier Selbstentfaltung jen-
seits der Mutterrolle grundsatzlich einen Tabubruch bedeutet. Die in dieser Stu-
die diskutierten Erzédhlungen kénnen daher als grenziiberschreitend verstanden
werden. Die Transgression liegt nicht nur in der Botschaft dieser Texte, sondern
auch in der narrativen und sprachlichen Ausgestaltung. Kono, Kirino und Kane-
hara stellen in ihren Werken Themen wie Sadomasochismus, Kindesmisshand-
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lung, Mord, Leichenzerteilung und Essstérungen dar, die haufig explizit beschrie-
ben werden.

Fiir die Analyse dieser zum Teil sehr expliziten Darstellungen, die geeignet
sind, bei der Leserschaft Ekel auszuldsen, bieten sich auch die Theorien zum Ab-
jekten von Julia Kristeva (*1941) an, die sie in ihrem Essay Powers of Horror aus
dem Jahr 1980 ausfiihrt. Sie geht dort der Frage nach, warum Horror ein beliebtes
Genre der Literatur ist und warum es vor allem Frauenkoérper sind, die dort
immer wieder zerstort werden. Sie definiert Abjektion als einen Vorgang des ,Ver-
werfens, bei dem das Individuum abjekte Anteile des Selbst abtrennt und als
fremd sowie unrein betrachtet. Abjekt kann alles sein, was als unangenehm oder
bedrohlich empfunden wird, wie Korperfliissigkeiten und Verwesung. Ausgelost
wird Abjektion durch den Zusammenbruch der symbolischen Ordnung, der
durch den Verlust der Unterscheidung zwischen Subjekt und Objekt hervorgeru-
fen wird und sich meist in Gefiihlen des Ekels manifestiert. Die grundlegendste
Form von Abjektion stellt fiir Kristeva Ekel vor Essen dar, da Lebensmittel je
nach Verwesungszustand auf der Grenze zwischen ,Erndhrung‘ und ,Vergiftung*
stehen. Da sie dadurch, dass sie konsumiert werden, zum Teil des Subjekts wer-
den und somit kein Objekt mehr darstellen, verwirft das Subjekt Teile des Selbst
(Kristeva 1982, 3). Die hochste Form der Abjektion stellt jedoch die Konfrontation
mit Leichen dar, die auf der Grenze zwischen ,Leben‘ und ,Tod‘ existieren. Dass
die Konfrontation mit Leichen beim Subjekt Ekel hervorruft, begriindet Kristeva
mit der menschlichen Angst vor dem Sterben und dem daraus resultierenden
Wunsch des Subjekts, sich von der Leiche abzugrenzen und auf der Seite des ,Le-
bens‘ zu positionieren (Kristeva 1982, 4). Gleichzeitig ist es laut Kristeva notig,
dass das Subjekt sich in sicheren Rdumen mit Abjektion auseinandersetzen
kann — genau hierzu bilden Literatur und Populdrkultur ein Forum.

Abjektion findet jedoch nicht nur in der Konfrontation mit Tod und Verwe-
sung statt, sondern auch in anderen - symbolischen und tatsachlichen — Raumen,
die in Grenzgebieten existieren und das Verstandnis von Ordnung und Symbolik
durcheinanderbringen. Dies bezieht sich auf Orte, die ohne inhadrenten Sinn exis-
tieren (sogenannte liminal spaces), aber auch auf die Stérung bestehender gesell-
schaftlicher Ordnungen. Daher kdnnen auch feministische Stromungen und Sub-
versionen gegen bestehende Geschlechterrollen als abjekt gedeutet werden, was
im erweiterten Sinne bedeutet, dass weibliche Lebensentwiirfe jenseits der Mut-
terrolle in patriarchalen Gesellschaften grundsatzlich abjekt sind. In dieser Posi-
tion des Abjekten liegt jedoch auch das Potenzial, bestehende Geschlechterver-
héltnisse zu dekonstruieren.

Unter den bisher entwickelten Voraussetzungen setzt sich die vorliegende
Studie zum Ziel, ausgewahlte Texte der Autorinnen Kono, Kirino und Kanehara
auf ihr transgressives und subversives Potenzial hin zu untersuchen. Im Fokus
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stehen dabei sowohl die Konstruktion von Geschlechterbildern im diskursiven
Sinne und deren Einschreibung auf (weibliche) Koérper als auch die Frage, wie
das Thema des Abjekten in diesen Texten verhandelt wird. Auf inhaltlicher Ebene
orientiert sich die Studie an den folgenden Leitfragen: Wie wird das patriarchale
System dargestellt und gegen welche Konventionen wird angeschrieben? Wie au-
fBert sich patriarchale Gewalt auf weiblichen Kérpern? In welchem Verhéltnis
werden Weiblichkeit und Méannlichkeit dargestellt? Wie werden bestehende Ge-
schlechternormen subvertiert? Ergeben sich durch die Ablehnung der Mutter-
rolle alternative Lebenskonzepte? Wie werden gesellschaftliche Tabubriiche
durch Korperlichkeit inszeniert?

1.2 Werkauswahl

Aus dem zuvor dargelegten Erkenntnisinteresse ergaben sich mehrere Kriterien,
die fiir die Auswahl der hier zu untersuchenden Werke relevant sind. Diesheziig-
lich sei zunachst angemerkt, dass die Texte selbst — und nicht ihre Autorinnen —
im Vordergrund stehen; um eine gemeinsame Basis fiir einen Vergleich herzustel-
len, wurden jedoch die Rezeption der Autorinnen und ihrer jeweiligen (Euvres
teilweise in die Auswahl miteinbezogen. Es wurden je zwei Texte pro Autorin aus-
gewdhlt, die sich mit den gleichen Themen beschéftigen, um eine differenzierte
Analyse zu ermoglichen.

Auf inhaltlicher Ebene wurde fiir die Auswahl das Kriterium zugrunde gelegt,
dass sich das Werk mit verschiedenen Formen patriarchaler Gewalt gegen Frauen
und ihre Korper befasst, welche auch sprachlich transgressiv dargestellt werden.
Dies umfasst sowohl Formen der fremdbestimmten Gewalt (partnerschaftliche
und sexuelle sowie sexualisierte Gewalt, institutionelle Gewalt) als auch solche
der internalisierten Gewalt (Essstdrungen, Prostitution®). Texte, die sich haupt-
sdchlich mit Familie und der Rolle der Frau als Mutter beschéftigen, wurden be-
wusst von der Analyse ausgeschlossen, da das Ziel dieser Studie darin besteht,
Weiblichkeitsentwiirfe zu betrachten, die tiber die gesellschaftlich zugedachte
Rolle der Ehefrau und Mutter hinausgehen.

Sowohl das erzahlende als auch das erzahlte Geschlecht der ausgewahlten
Texte ist weiblich. Indem ausschliefdlich Texte von Frauen ausgewahlt wurden,
konnen diese unter den Kriterien des female gaze® betrachtet werden, um heraus-

5 Damit mdchte ich nicht argumentieren, dass Prostitution immer eine Form der internalisierten
Gewalt darstellt; in den im Rahmen dieser Studie analysierten Werken ist dies jedoch der Fall.

6 Im Gegensatz zum male gaze, der die Welt durch die Augen eines ménnlichen Betrachters
sieht und Frauen héufig objektifiziert und sexualisiert, beschreibt der female gaze die Art und
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zuarbeiten, inwiefern sie der gesellschaftlich abjekten Weiblichkeit eine Stimme
verleihen.

Als Kriterium galt aufSerdem, dass die Autorinnen Uber einen gewissen Be-
kanntheitsgrad verfiigen und als transgressive Autorinnen gelten, die sich durch
ihre Darstellungen expliziter Korperlichkeit auszeichnen. Die hier ausgewahlten
Texte erheben zwar keinen Anspruch, reprasentativ fiir das gesamte (Euvre der
jeweiligen Schriftstellerin zu stehen, stellen jedoch auch keine Ausnahmen im Ge-
samtwerk dar.

Kono Taeko begann ihre literarische Karriere im Jahr 1961 und erhielt bereits
1963 den renommierten Akutagawa-Preis fiir ihre Erzdhlung Kani (dt. Titel: Krab-
ben, 1963). TIhre schriftstellerische Aktivitit, die sie bis zu ihrem Tod fortsetzte,
brachte ihr nicht nur zahlreiche literarische Preise, sondern auch eine Auszeich-
nung als Person mit besonderen kulturellen Verdiensten (bunka korosha) im Jahr
2002 und die Verleihung des japanischen Kulturordens (bunka kunsho) im Jahr
2014 ein. Thre Erzdhlungen handeln meist von Frauen, die von herkommlichen
Geschlechterrollen abweichen und unverheiratet sowie kinderlos leben. Die
(meist unehelichen) Paarbeziehungen, welche Kono in ihren Werken darstellt,
zeichnen sich héufig durch Sexualpraktiken wie Sadomasochismus oder Partner-
tausch aus.

Dies ist auch das zentrale Thema in den beiden in dieser Studie untersuchten
Werken. Yojigari (dt. Titel: Knabenjagd, 1961) erzahlt die Geschichte von Akiko,
einer unverheirateten Frau Mitte Dreifdig, die kleine Madchen ebenso sehr verab-
scheut, wie sie junge Knaben verehrt. Diese Vorliebe geht so weit, dass sie sadisti-
sche Fantasien iiber misshandelte kleine Jungen geniefst, wahrend sie beim Sex
mit ihrem Partner Sasaki masochistische Vorlieben hat. Die Mutterrolle lehnt sie
fiir sich — aus Angst, ein Madchen zu bekommen - véllig ab. Neben den sprach-
lich explizit dargestellten Gewaltfantasien liegt der Tabubruch in dieser Erzéh-
lung auch in der klaren Weigerung Akikos, Ehefrau und Mutter zu werden.

Ari takaru (dt.: ,Ameisenschwarm®, eng. Titel: Ants Swarm, 1964) folgt einer
dhnlichen Prémisse wie Yojigari, ermdglicht durch wesentliche Unterschiede je-
doch einen anderen Blick auf die Themen ,Masochismus‘ und ,Ablehnung von
Mutterschaft’, weshalb beide Geschichten ergdnzend zueinander gelesen werden
konnen. Ari takaru handelt von der 31-jahrigen Fumiko, die masochistischen Sex
mit ihrem Ehemann Matsuda geniefit und keine Kinder haben mochte. Die ehe-
liche Absprache, kinderlos zu bleiben, wird jedoch von Matsuda gebrochen, wel-
cher versucht, Fumiko gegen ihren Willen zu schwangern. Die Vorstellung, Mut-

Weise, wie Frauen ihre eigenen Perspektiven und Geschichten erleben und interpretieren.
Vgl. Kapitel 2.4.1
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ter zu werden, kann Fumiko nur ertragen, indem sie Schwangerschaft und Ge-
burt einerseits mit masochistischem Genuss verbindet und andererseits davon
fantasiert, eine etwaige zukunftige Tochter zu misshandeln. Die Subversion des
Mutterschaftsideals tritt dabei auch hier nicht nur in der expliziten sprachlichen
Darstellung von Sexualitdt und Gewalt zutage, sondern auch in der lustvollen Ver-
bindung dieser zwei Faktoren. Der weibliche Kérper wird, wie in vielen Werken
Konos, nicht als Ort der Reproduktion gelesen, sondern des personlichen sexuel-
len Vergniigens — was zur Zeit der Veroffentlichung eine Neuheit darstellte.

Die zweite Autorin, deren Texte hier ausgewahlt wurden, ist Kirino Natsuo.
Kirino erhebt sich in ihrer Literatur bewusst gegen die patriarchalen Machtstruk-
turen Japans, das sie als ,Bubblonia“ bezeichnet, in Anlehnung an die Wirtschafts-
blase (eng.: bubble economy) der 1980er Jahre und ihr Platzen im Jahr 1990, was
in Japan wirtschaftliche Stagnation und sozialen Verfall nach sich zog. Kirino
schrieb zu Beginn ihres literarischen Schaffens noch Liebesromane, wandte sich
zu Beginn der 1990er Jahre jedoch der Kriminalliteratur zu und erzielte dort
ihren Durchbruch mit OUT (dt. Titel: Die Umarmung des Todes, 1997). Fir dieses
Werk wurde sie mit dem Mystery Writers of Japan Award’ (Nihon suiri sakka kyo-
kai sho) ausgezeichnet, und 1999 erhielt sie den Naoki-Preis fiir ihr Werk Yawara-
kana hoho (dt.: ,Weiche Wangen®, 1999). Mittlerweile beinhaltet Kirinos Gesamt-
werk stilistische Elemente aus einer Vielzahl von Genres; neben Liebes- und
Kriminalgeschichten schreibt sie auch literarische Werke mit gesellschaftskriti-
schem Hintergrund, historische Romane, Science-Fiction und Horrorliteratur.

Fiir die Analyse im Rahmen der vorliegenden Studie wurde der Roman OUT
gewdhlt. In diesem Werk, das in der Forschungsliteratur héufig als ,feminist
noir“ bezeichnet wird (vgl. Kapitel 4.1.3), unterlduft Kirino die Tropen des klassi-
schen Kriminalromans und lasst erstmals in der japanischen Kriminalliteratur
Frauen nicht als Opfer, sondern als Taterinnen auftreten. Vier Hausfrauen, die in
der Nachtschicht einer Lunchpaket-Fabrik arbeiten, werden in einen Mordfall
verwickelt, als eine von ihnen ihren gewalttitigen und spielsiichtigen Ehemann
erwiirgt. Nachdem sie die Leiche in Einzelteile zerlegt und entsorgt haben, wer-
den sie nicht nur von der Polizei und einem Serienmorder gejagt, sondern steigen
uberdies in das organisierte Verbrechen ein und lassen Leichen fiir eine krimi-
nelle Organisation verschwinden. In OUT verhandelt Kirino zum einen die struk-
turelle Diskriminierung japanischer Frauen in der Gesellschaft und speziell auf
dem Arbeitsmarkt; und sie wirft zum anderen auch einen dezidiert weiblichen

7 In der vorliegenden Studie werden japanische Preise und Orden grundsétzlich auf Deutsch
wiedergegeben. Da sich der englische Begriff Mystery Writers of Japan Award allerdings als Uber-
setzung des Nihon suiri sakka kyokai sho auch in der deutschsprachigen Forschung etabliert hat,
wird in diesem Fall die englische Ubersetzung verwendet.
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Blick auf das traditionell mannlich gepréigte Genre der Kriminalliteratur. Dies
zeigt sich sowohl in der Umkehr des klassischen Tater-Opfer-Verhéaltnisses als
auch in der Darstellung krimineller Handlungen innerhalb weiblich konnotierter
Parameter, wie dem Vergleich zwischen dem Zerlegen von Leichen und der Zube-
reitung von Fleischspeisen.

Als zweiter Roman von Kirino wurde Grotesque (Gurotesuku, dt. Titel: Gro-
tesk, 2003) zur Analyse ausgewdhlt. Die Handlung wird aus der Perspektive einer
namenlosen Protagonistin erzahlt, die tiber ihre Jugendzeit, ihre Schwester
Yuriko und ihre Freundin Kazue berichtet, die beide der Prostitution nachgingen,
bevor sie im Alter von 38 bzw. 40 Jahren ermordet wurden. Kirino durchleuchtet
die verschiedenen Beweggriinde, die eine Frau zur Prostitution bewegen, und be-
schéftigt sich unter anderem mit dem Thema des weiblichen Sexualtriebs. Der
Roman basiert lose auf dem , Tepco-Office-Lady-Mordfall“ aus dem Jahr 1997, als
eine hohere Angestellte der Firma Tepco ermordet wurde, was ihre néchtliche Ta-
tigkeit als Prostituierte offenlegte. Kirino geht der Frage nach, was eine Frau, die
eine hohe Stellung in einem renommierten Unternehmen innehat, dazu bewegt,
als Prostituierte zu arbeiten, und reflektiert dabei — ebenso wie in OUT - die Stel-
lung von Frauen innerhalb der japanischen Gesellschaft sowie ihre Diskriminie-
rung auf dem Arbeitsmarkt.

Die dritte Autorin, deren Texte in dieser Studie untersucht werden, ist Kane-
hara Hitomi. Ihren Durchbruch erzielte sie mit ihrem Debutwerk Hebi ni piasu
(dt.: ,Schlangen und Piercings®, dt. Titel: Tokyo Love, 2003), fir das sie 2003 den
Akutagawa-Preis gewann. In zahlreichen Interviews, die die Autorin in den
néchsten Jahren fiihrte, betonte sie die autobiografischen Ziige ihrer Werke und
inszenierte sich als ,bad girl‘ der japanischen Literaturszene. Bekannt wurde sie
fur die explizite Darstellung von Sexualitdt und Gewalt in den Romanen ihres
Frithwerks, die hiufig in Untergrundmilieus angesiedelt sind.

Fur die Analyse ausgewdhlt wurde ihr Werk AMEBIC (2005, bisher nicht aus
dem Japanischen tibersetzt), das ausschnitthaft aus dem Leben der namenlosen
Protagonistin erzahlt, die, in selbstgewdhlter Einsamkeit lebend, ihre Wohnung
kaum verlasst und sich hauptsachlich von Alkohol und Vitamintabletten ernahrt.
Haufig findet sie Texte auf ihrem Computer, die von ihr selbst stammen, wobei
sie sich nicht daran erinnern kann, sie verfasst zu haben. Der Roman besteht
hauptséachlich aus den Gedankengangen der Protagonistin, welche sich zum gro-
Ben Teil mit dem Zusammenhang zwischen ihr, ihrem Korper und ihren Texten
beschéftigen, und folgt keiner konkreten Handlung.

In Hydra (Haidora, 2007, bisher nicht aus dem Japanischen tibersetzt) befin-
det sich das 24-jahrige Model Saki in einer Beziehung zu dem Fotografen Niizaki,
leidet jedoch unter seinem mangelnden Interesse an ihrer Person. Sie ist mager-
siichtig und streng darauf bedacht, ihr AuReres und Inneres an Niizakis Wiinsche
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anzupassen. In ihrer Internalisierung seiner Bediirfnisse und Anforderungen ist
sie bereit, bis zum AuRersten zu gehen, und wiirde dafiir auch ihren Tod in Kauf
nehmen. Im Fokus dieser beiden Texte Kaneharas stehen die Themen Essen und
Essstérung, die in Zusammenhang mit gesellschaftlichen Erwartungen an weibli-
che Korper verhandelt werden.

In allen sechs gewdhlten Werken sind die Protagonistinnen gefangen in patri-
archalen Anspriichen, nach denen sie in den Dienst der Befriedigung ménnlicher
Bedtrfnisse (entweder als Miitter oder als sexuelle Objekte) gestellt werden sol-
len. Sie sind dabei zerrissen zwischen der Internalisierung dieser Anspriiche und
dem gleichzeitigen Versuch, ihnen zu entfliehen und eine eigene weibliche Sub-
jektivitat zu entwickeln. Kono entwirft in ihren Werken Masochismus als eine
Form der weiblichen Sexualitdt, die nicht reproduktiv ausgerichtet ist und pa-
triarchale Hierarchien angreift; sie stellt damit ein Gegenmodell zur patriarcha-
len Norm dar. Dabei zeigt die Autorin jedoch auf, wo die Grenzen dieses Modells
liegen und wie tief misogyne Strukturen in der japanischen Gesellschaft verwur-
zelt sind. Kirino fokussiert sich in ihren Werken nicht nur auf weibliche Sexuali-
tdt und die Rolle der Frau in heterosexuellen Beziehungen, sondern auch auf den
Zugang von Frauen zum Arbeitsmarkt und zur 6ffentlichen Sphére. Ihre Figuren
stammen dabei hdufig vom Rand der Gesellschaft und Diskriminierung verlduft
in ihren Werken intersektional. Machtbeziehungen werden nicht nur durch Ge-
schlecht, sondern auch durch Kategorien wie Nationalitdt und gesellschaftliche
Schicht mafigeblich mitbhestimmt. Sie kritisiert somit das kapitalistische System,
das die Individuen gegeneinander ausspielt und in einen Konkurrenzkampf zu-
einander setzt, den niemand gewinnen kann. Kanehara wiederum setzt den
Fokus auf die private Sphéare, wo ihre Protagonistinnen letztlich dennoch gesell-
schaftliche Anforderungen, die sie internalisiert haben, in tibertriebenem Aus-
maf’ reproduzieren. Dies zeigt sich am Beispiel von Essstorungen, die die Korper
der Protagonistinnen in groteske Monster verwandeln.

Zusammenfassend stehen in Konos Texten Sadomasochismus und die Ver-
weigerung von Mutterschaft im Vordergrund; in Kirinos Texten sind es arbei-
tende Frauen verschiedener Schichten und die Mehrfachbelastung, der sie ausge-
setzt sind; und Kaneharas Texte schliefdlich fokussieren sich auf Essstorungen im
Kontext der Objektifizierung von Frauen. Im Verlauf der Analyse arbeite ich ei-
nerseits heraus, inwiefern patriarchale Machtstrukturen das Leben des Individu-
ums beeinflussen, und andererseits, wie die drei Autorinnen die gesellschaftliche
Verkniipfung von Weiblichkeit und Abjektion darstellen und so dem Abjekten
eine Stimme verleihen.
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1.3 Vorgehensweise

Die vorliegende Studie gliedert sich in sechs Kapitel. Im dieser Einleitung folgen-
den 2. Kapitel wird zunéchst der fiir die spiateren Werkanalysen relevante Kon-
text erlautert. In Kapitel 2.1, ,Genderdiskurs und Korperlichkeit, wird die soziale
und diskursive Konstruktion von Geschlecht in biirgerlich-kapitalistischen Gesell-
schaften thematisiert. Unter Bezugnahme auf Theorien von Michel Foucault
(1926-1984) und Pierre Bourdieu (1930-2002) liegt hier ein besonderer Fokus auf
der Herstellung und Reproduktion von Machtstrukturen. Des Weiteren stelle ich
in diesem Kapitel die wichtigsten Genderdiskurse in Japan seit Beginn der Mo-
derne vor. Es wird herausgearbeitet, wie sich die ,,gute Ehefrau und weise Mut-
ter“ (ryosai kenbo) zum hegemonialen Weiblichkeitsbild entwickelte und wie Ehe
und Mutterschaft in Japan seit Beginn der Moderne diskutiert werden. Zusatzlich
werden auch andere Aspekte weiblicher Lebensrealitdt, die in den analysierten
literarischen Werken aufgegriffen werden, beispielsweise Diskriminierung am
Arbeitsplatz, thematisiert. Den Abschluss des Kapitels bildet eine Einfithrung in
die relevantesten Theorien der Kérpersoziologie, die den Korper sowohl in seiner
leiblich-gelebten Erfahrung als auch in seiner Funktion als Abbildung sozialer
und diskursiver Praxis zu verstehen versuchen.

In Kapitel 2.2, ,Der Korper als Projektionsfliche sozialer Diskurse“, stelle ich
zundchst die fiir diese Studie zentralen Theorien Judith Butlers vor. Relevant sind
hierbei vor allem Butlers Ausfiihrungen zur diskursiven Produktion von Geschlecht
und Geschlechtskérpern, die sie als Geschlechterperformativitdt beschreibt. Diese
erzeugt laut Butler Idealvorstellungen der Geschlechterrollen, die in der Realitat
nie erreicht werden kénnen. Reprasentationen idealisierter Weiblichkeit finden
sich in den analysierten Texten héufig durch einzelne Figuren verkorpert, weshalb
sich fiir die Analyse dieser Weiblichkeitsideale das Konzept der ,anderen Frau’, ent-
wickelt durch die franzosische Feministin Luce Irigaray (*1930), eignet. Dieses wird
in diesem Kapitel ebenfalls eingefiihrt.

Kapitel 2.3, ,Korper und Horror: Abjektion®, stellt zundchst Julia Kristevas
Theorien vor, die sie in The Powers of Horror formuliert. Ich erldutere darin die
korperliche, rdumliche und gesellschaftliche Ebene von Abjektion und diskutiere,
inwiefern Weiblichkeit gesellschaftlich mit dem Abjekten assoziiert wird. Da-
durch entwickelten sich vor allem in fiktionalen Medien Tropen, die Weiblichkeit
mit Monstrositdt verbinden; diese Tropen werden ebenfalls behandelt. Abge-
schlossen wird das Kapitel mit einer Diskussion, inwieweit Literatur einen safe
space darstellt, in dem das Individuum sich mit dem Abjekten auseinanderset-
zen kann.

Kapitel 2.4, ,Literatur und Korperlichkeit, bildet den Abschluss der theoreti-
schen Grundlagen fiir die Analyse der hier ausgewéhlten Texte. Hier gehe ich zu-
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ndchst auf das Verhaltnis von Gender und Literatur ein und zeige, wie Schriftstel-
lerinnen seit Beginn der japanischen Moderne Literatur nutzen, um eine weibliche
Identitdt herauszubilden und darzustellen. Ebenfalls wird in diesem Kapitel der Be-
griff male gaze eingefiihrt, der 1975 durch Laura Mulvey (*1941) gepréagt wurde. Er
beschreibt, dass weibliche Figuren in fiktionalen Medien aus mannlicher Perspektive
betrachtet werden und meist nur eine Unterstiitzungsfunktion fiir den méannlichen
Hauptcharakter innehaben. Darauf aufbauend wird der Begriff female gaze vorge-
stellt, der sich in der feministischen Theorie als Reaktion darauf entwickelte. Der fe-
male gaze hetont die Notwendigkeit fiir Frauen, ihre eigenen Geschichten erzahlen
zu konnen, und ist daher ein zentraler Faktor fiir diese Analyse. Da die Darstellung
freier, nicht mannlich-orientierter weiblicher Sexualitdt und Identitdt einen Tabu-
bruch darstellt, wird in Kapitel 2.4 auch die gesellschaftliche und literarische Funk-
tion von Tabubriichen néher betrachtet. Den Abschluss des Kapitels bildet ein Uber-
blick tber die Darstellung von Gender und Korperlichkeit in der Literatur
japanischer Autorinnen seit der Moderne, um die ausgewdahlten Texte zu kontextua-
lisieren.

Im Anschluss folgen in Kapitel 3, 4 und 5 die Analysen der Texte. Fir jede
Autorin wird zundchst ein Uberblick iiber Leben und Werk gegeben, in dem
wiederkehrende Motive und thematische Schwerpunkte herausgearbeitet wer-
den. Zudem werden die Rezeption in der Literaturkritik sowie der wissenschaftli-
che Forschungsstand beleuchtet. Die Analyse der Texte erfolgt kulturwissen-
schaftlich mit einem literatursoziologischen Schwerpunkt, indem die Werke in
ihren jeweiligen historischen und gesellschaftlichen Kontext eingeordnet werden.
Dabei steht insbesondere die Frage im Mittelpunkt, wie Machtstrukturen inner-
halb der Texte dargestellt werden und welche Wechselwirkungen zwischen lite-
rarischer Produktion und gesellschaftlichen Diskursen erkennbar sind.

Methodisch kombiniert die Studie Elemente des close reading und des wide
reading. Die inhaltliche Untersuchung konzentriert sich insbesondere auf die
Analyse der Handlung sowie der Figurenkonstellationen, wobei die Beziehungen
der Protagonistinnen zu mannlichen und weiblichen Figuren eine zentrale Rolle
spielen. Dartber hinaus werden Erzahlstrategien und narrative Strukturen in
den Blick genommen, insbesondere dort, wo sie flir die untersuchten Aspekte von
Bedeutung sind. In diesem Zusammenhang wird insbesondere die Frage nach
Schreibstrategien diskutiert, wobei die Analyse sich eher auf die inhaltliche
Ebene konzentriert. Durch diese flexible Herangehensweise wird den unter-
schiedlichen thematischen und literarischen Ansétzen der Autorinnen Rechnung
getragen, sodass sowohl inhaltliche als auch strukturelle Aspekte in die Untersu-
chung einfliefSen.

In Kapitel 3 werden die Autorin Kono Taeko und ihre Texte Yojigari und Ari
takaru vorgestellt. Die japanische Literaturszene unterschied sich in den 1960er
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Jahren, als Kono ihre ersten Texte verdffentlichte, sehr von ihrer heutigen Form.
Wiéhrend méannliche Schriftsteller seit der japanischen Moderne entlang der
durch sie vertretenen Stilrichtungen (beispielsweise Naturalismus, Asthetizismus)
kategorisiert wurden, wurde die Literatur weiblicher Autorinnen pauschal und
ohne Bezug auf ihre Inhalte oder stilistische Merkmale als ,Frauenliteratur‘ (joryi
bungaku) zusammengefasst, weshalb zunéchst diese Klassifizierung und ihre Aus-
wirkungen auf das Schaffen japanischer Schriftstellerinnen des 20. Jahrhunderts
nédher beleuchtet werden. Ebenso relevant fiir die Analyse von Konos Werk ist
der literaturkritische und -wissenschaftliche Diskurs, der sich aufgrund ihrer de-
taillierten Beschreibungen sadomasochistischer Sexualitit entfaltete und daher
ebenfalls vorgestellt wird. Hier finden sich sowohl Betrachtungsweisen, die
Konos Einsatz von Masochismus als Allegorie auf die gesellschaftliche Unterdri-
ckung, die Frauen erfahren, verstehen, als auch solche, die darin subversive Ele-
mente erkennen, die weibliche Sexualitit von der Reproduktion lésen. Vor die-
sem Hintergrund erfolgt die Analyse der beiden Geschichten Yojigari und Ari
takaru, die sich thematisch mit Masochismus und der Verweigerung von Mutter-
schaft auseinandersetzen. Zentral ist hierbei die Frage, welche Strategien Kono
einsetzt, um die Entscheidung gegen Familiengriindung darzustellen, und wie sol-
che Lebensentwiirfe gesellschaftlich diskutiert werden. Ein weiterer Schwer-
punkt liegt auf der Frage, ob es ihr tatsdchlich gelingt, einen Raum zu erschaffen,
in dem Frauen sich von den gesellschaftlichen Anspriichen befreien und eine Se-
xualitat entwickeln konnen, die nicht auf Reproduktion, sondern Genuss ausge-
legt ist.

In Kapitel 4 werden die Romane OUT und Grotesque der Autorin Kirino Na-
tsuo analysiert. Obwohl Kirino sich explizit nicht als feministische Autorin ver-
steht, stehen genderorientierte Thematiken in ihren Werken héufig im Vorder-
grund, und in den Lebensgeschichten ihrer Figuren zeichnet sie unter anderem
strukturelle, sexistische Diskriminierung am Arbeitsplatz, Sexualisierung und die
Abwertung alterer Frauen in einer ménnerdominierten Gesellschaft nach. Die
starke Zasur durch den Zusammenbruch der Wirtschaftsblase 1990 wird in Kiri-
nos Werken besonders deutlich, weshalb es auch hier wichtig ist, ihre Texte im
zeitgeschichtlichen Kontext zu betrachten. Neben der Einordnung der Werke Kiri-
nos in die Literatur der sozialen Ungleichheit wird auch das Genre des Kriminal-
romans vorgestellt, da die Romane OUT und Grotesque dort angesiedelt sind und
Kirino sich vieler Genrekonventionen bedient, welche sie teilweise subvertiert.
Als 1997 ihr Roman OUT erschien, befand sich Japan bereits seit sieben Jahren in
der Rezession, die durch das Platzen der japanischen Wirtschaftshlase eingetre-
ten war und welche vor allem den Anstieg prekarer Arbeitsverhdltnisse zur Folge
hatte. Kirino zeichnet in ihren Werken ein dystopisches Bild Japans, in dem ihre
Figuren mit Prekariat, Einsamkeit und der Unmenschlichkeit des kapitalistischen
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Systems konfrontiert werden. In diesem Kapitel gehe ich inshesondere der Frage
nach, wie die Mehrfachbelastung dargestellt wird, die sich fiir Frauen ergibt, die
sowohl Ehefrauen und Miitter als auch erwerbstatig sein miissen. Der Zugang
von Frauen zum Arbeitsmarkt wird ebenso in Grotesque diskutiert, weshalb hier
ein besonderer Schwerpunkt auf diesem inhaltlichen Aspekt liegt.

Kapitel 5 diskutiert zwei Texte der Autorin Kanehara Hitomi. Thr Frithwerk,
aus dem die Werke AMEBIC und Hydra stammen, charakterisiert sich generell
durch eine vielféltige Darstellung selbstzerstorerischer Verhaltensweisen wie
Selbstverletzung, Essstorungen und Alkoholmissbrauch. In der Forschungslitera-
tur wird dies haufig damit in Verbindung gebracht, dass Kanehara zur ersten Ge-
neration gehort, die nach dem Platzen der Wirtschaftsblase zur Zeit der Rezession
aufwuchs und daher als lost generation bezeichnet wird. Kanehara wird hier zu-
néchst in den Kontext der lost generation und der Literatur der Heisei-Zeit (1989—
2019) eingeordnet. Sie begann ihr literarisches Schaffen in jingeren Jahren als
Kono und Kirino, und auch die Protagonistinnen ihres Frithwerks sind jinger als
die Konos und Kirinos. Im Rahmen der Erarbeitung des sozialen und literarischen
Kontextes fiir die Untersuchung ihrer Werke wird daher auch die Lebensphase
von Mddchen und jungen Frauen (shojo) sowie deren kulturelle Funktion vorge-
stellt. Schliefdlich werden Kaneharas Romane AMEBIC und Hydra im Hinblick auf
die dort beschriebenen Essstorungen analysiert. Im Fokus steht hierbei die Frage,
inwiefern Kanehara das Motiv der Essstérung nutzt, um die reale Auswirkung ge-
sellschaftlicher Diskurse auf individuelle Korper zu veranschaulichen.

Das abschliefiende 6. Kapitel der Studie enthélt schliefflich das Fazit, in dem
die wichtigsten Ergebnisse der einzelnen Textanalysen zusammengetragen und
zueinander in Bezug gesetzt sowie die unterschiedlichen Strategien des literari-
schen Widerstands gegen normative Vorstellungen von Weiblichkeit der drei Au-
torinnen miteinander verglichen werden.



2 Theoretische Grundlagen

2.1 Genderdiskurs und Kérperlichkeit

Das vorliegende Kapitel gibt einen Uberblick tiber die soziale und politische Kon-
struktion von Geschlecht, Geschlechterrollen und Geschlechtskérpern. In Kapi-
tel 2.1.1 werden dabei zunéchst fiir diese Studie relevante Begriffe wie ,Gender",
,Geschlecht und ,Geschlechtskorper definiert. Auch die Konstruktionen von Na-
tion und Kultur werden niher beleuchtet, da diese einen entscheidenden Grund-
stein fiir die Etablierung ,traditioneller Geschlechterbilder im modernen Japan
darstellen. In Kapitel 2.1.2 werden anschliefiend die dominanten Geschlechterdis-
kurse in Japan seit Beginn der Meiji-Zeit (1868-1912) vorgestellt. Es werden nur
diejenigen Aspekte nadher diskutiert, die fiir die spateren Analysen relevant sind.
Dabei handelt es sich vor allem um die Entstehung des Mutterschaftsideals und
die Zugehorigkeit von Frauen zur privaten Sphare. Kapitel 2.1.3 stellt schliefdlich
verschiedene philosophische Zugange zur Diskussion von Korperlichkeit vor.

2.1.1 Gendertheoretische Grundlagen

Geschlechterrollen werden in vielen zeitgendssischen Gesellschaften noch immer
als ,nattirlich wahrgenommen. Manner und Frauen werden dabei als komple-
mentdre Geschlechter aufgefasst, denen im ersten Schritt bestimmte Charakterei-
genschaften zugesprochen werden (zum Beispiel: ,Ménner sind aggressiv und
yFrauen sind sanftmiitig®), die im néchsten Schritt als Rechtfertigung genutzt wer-
den, um gesellschaftliche Aufgaben und Zugehorigkeiten zuzuordnen (,Mé&nner
eignen sich besser fiir die Erwerbsarbeit“, ,Frauen eignen sich besser fiir die
Hausarbeit“). Diese Zuschreibung von geschlechtsspezifischen Eigenschaften wird
zumeist biologisch-evolutiondr, religios und/oder kulturell begriindet. Villa argu-
mentiert, dass dies besonders in biirgerlich-kapitalistischen Systemen gilt, in
denen das Geschlechterverhdltnis ebenso zentral ist wie die Ordnung der Arbeit
(in ihrer Unterscheidung zwischen Lohnarbeit und Kapital sowie zwischen Er-
werbs- und Reproduktionsarbeit) (Villa 2000, 24). Connell betrachtet die Entwick-
lung von Geschlechterrollen historisch:

Frauen wurden zwar [bis zum 18. Jahrhundert] als unterschieden von Ménnern wahrge-
nommen, aber im Sinne unvollkommener oder mangelhafter Exemplare des gleichen Cha-
rakters (zum Beispiel mit weniger Vernunft begabt). Manner und Frauen wurden nicht als
Tréger und Tragerinnen qualitativ anderer Charaktere betrachtet; dieser Gedanke entstand

@ Open Access. ©2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizenziert unter der Creative Commons Namensnennung - Weitergabe unter gleichen Bedingungen 4.0
International Lizenz.
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erst mit der bourgeoisen Ideologie der ,getrennten Sphdren“ im 19. Jahrhundert. (Connell
1999, 88)

Bestehende Vorstellungen von Geschlechterbildern finden sich dabei in allen
Sphéren des Lebens: im personlichen Umfeld ebenso wie in der Politik und den
Medien. Sie regulieren viele Aspekte des Lebens und Alltags: die dufSere Erschei-
nung, die Wahl der Kleidung, die beruflichen Perspektiven, die Kindererziehung,
wie das Individuum sich prasentiert und von der Gesellschaft wahrgenommen
wird. Die Konstruiertheit von Geschlecht zeigt sich in dessen historischer Ent-
wicklung und wird seit den 1950er Jahren in der feministischen Theorie disku-
tiert. In den 1950er und 1960er Jahren etablierte sich in verschiedenen geistes-
und sozialwissenschaftlichen Disziplinen der Gedanke des ,linguistic turns‘, der
den Punkt markiert, an dem man nicht mehr davon ausging, dass Sprache Reali-
tat beschreibt, sondern sie stattdessen erst konstituiert. Im Folgenden sollen zen-
trale theoretische Ansitze vorgestellt werden, die sich seit dem linguistic turn in
dessen Sinne mit Mitteln und Zweck der Konstruktion von Geschlechterrollen
auseinandersetzen.

Eine der ersten Theoretikerinnen, die sich mit der sozialen Konstruktion von
Geschlecht beschéftigte, war Simone de Beauvoir (1908-1986), die die folgenden,
berithmt gewordenen Zeilen schrieb:

Man kommt nicht als Frau zur Welt, man wird es. Keine biologische, psychische oder ékono-
mische Bestimmung legt die Gestalt fest, die der weibliche Mensch in der Gesellschaft an-
nimmt. Die gesamte Zivilisation bringt dieses als weiblich qualifizierte Zwischenprodukt
zwischen dem Mann und dem Kastraten hervor. (Beauvoir 2018, 541)

In diesem Zitat aus ihrem Werk Das zweite Geschlecht von 1949 weist Beauvoir auf
die Konstruiertheit der Kategorie ,Geschlecht‘ hin und formuliert so eine der zen-
tralen Pramissen der Gender Studies. So argumentiert sie, dass die Ungleichbe-
handlung von Frauen und Mannern nicht nattirlich, sondern kulturell bedingt sei
und Frauen als das ,Andere‘ des Mannes, als seine Ergédnzung, konstruiert wirden.
Beauvoir gilt als Vertreterin des egalitdren Feminismus, der sich die Gleichbehand-
lung von Mann und Frau zum Ziel setzt. Vertreter*innen dieser Stromung argu-
mentieren, dass die Unterschiede zwischen den Geschlechtern sozial konstruiert
seien und daher durch Gleichbehandlung aufgehoben werden miissten. Demgegen-
tber steht der radikale Feminismus, deren Vertreter*innen Unterschiede zwischen
Ménnern und Frauen voraussetzen und daher eine gleichwertige, aber nicht glei-
che Behandlung fordern.

1 Fir eine ausfiihrliche Schilderung verschiedener feministischer Strémungen und v. a. deren
Betrachtungsweisen des Korpers vgl. Grosz 1994.
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Im Jahr 1975 pragte die US-amerikanische Feministin Gayle Rubin (*1949) die
Unterscheidung zwischen sex und gender, wenn sie iiber Geschlecht sprach. Sex
bezeichnet dabei den Geschlechtskorper, also das — vermeintlich — ,biologische’
Geschlecht, wéhrend gender sich auf die soziale Geschlechterrolle bezieht. Diese
Definition wollte sich essenzialistischen Zuschreibungen (gender resultiert aus
sex) entziehen, fiihrte jedoch dazu, dass in vielen gesellschaftlichen und auch spe-
ziell feministischen Diskursen gender zwar als formbar, sex jedoch als ,nattirlich
gegeben‘ (und damit als unverdnderbar) wahrgenommen wurde (Xue 2014,
19-20). Die Instabilitat des vermeintlich ,natiirlichen Geschlechtskorpers wird je-
doch nicht nur zusehends durch Theoretiker*innen wie Judith Butler dekonstru-
iert, sondern zeigt sich auch daran, dass sich wissenschaftliche Vorstellungen des
Geschlechtskorpers durch den Wandel hegemonialer medizinischer Diskurse mit
der Zeit &ndern. So erfolgte die Bestimmung des ,biologischen‘ Geschlechts bis
zum 18. Jahrhundert hauptsachlich tiber die Geschlechtsorgane (also anatomisch),
mit Aufkommen der Hormonforschung in der Medizin jedoch zusehends tber
Hormone (also chemisch) (Villa 2000, 60).

Der wissenschaftliche Diskurs wurde in den 1970er Jahren stark durch den
franzdsischen Philosophen Michel Foucault geprégt, dessen Theorien zu Moderni-
sierungsprozessen Einzug in die feministische Theorie fanden. Der Eintritt in ein
kapitalistisches System erfolgte fiir die meisten Lander im Zuge der Modernisie-
rung/Industrialisierung. Viele Modernisierungstheorien sehen die Modernisie-
rung dabei als einen progressiven gesellschaftlichen Prozess, in dem die zuneh-
mende Selbststandigkeit und Selbstentfaltung des Individuums an die Stelle von
Abhéngigkeit von Traditionen und Kollektiv tritt (Reiter 2011, 67-68). Foucault
hingegen versteht die Modernisierung als ein Programm der ,normalisierenden
Subjektivierung®, die sich durch verschiedene Machtstrukturen und Disziplinar-
techniken am Individuum vollzieht (Foucault 1976, 220; Reiter 2011, 67-68). Die In-
dividuen reproduzieren dabei Macht-Wissens-Strukturen, die ihnen in Institutio-
nen wie Wissenschaft, Gefangnissen, Betrieben, Militdr, Schule u. a. vermittelt
werden, und wahnen sich dabei in dem Irrglauben, sie verfiigten iiber ,freien
Willen‘, obwohl sie durch kulturell geformtes Normalisierungswissen beeinflusst
werden (zu Disziplinartechniken bei Foucault vgl. Kapitel 2.1.3, zum Diskursbe-
griff vgl. Kapitel 2.2.1) (Foucault 1976, 220-229). Die Geschlechterrollen, die sich im
Zuge von Modernisierungsprozessen entwickeln, stellen meiner Ansicht nach
ebenfalls solche Normalisierungsprozesse dar. Auch Mae argumentiert, sie kn-
nen als invented traditions® verstanden werden (Mae 2008a, 37).

2 Das Konzept der ,erfundenen Traditionen“ wurde durch Eric Hobsbhawm (1919-2012) gepréagt.
Es besagt, dass viele scheinbar alte Traditionen in Wahrheit relativ neue Brauche sind, die be-
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In kapitalistischen Systemen sind die Geschlechterrollen fest eingeschrieben.
Villa schreibt dazu:

Ob moderne oder postmoderne, ob industrielle oder postindustrielle Gesellschaften — alle
Gesellschaften, die sich tiber das kapitalistische System der Produktion organisieren (als
Verhéltnis von Lohnarbeit zu Kapital) weisen gewisse Spezifika auf, die sich zusammenfas-
sen lassen als Trennung von Reproduktion und Produktion, eine damit einhergehende Tren-
nung von Privatem und Offentlichem und ein sich daraus ergebendes System von Werthaf-
tigkeit, sozialer Anerkennung und Entlohnung von Tétigkeiten. Demnach gilt die
Produktion, die sich im Warenverkehr als offentliche, entlohnende Tétigkeit vollzieht als
J,Arbeit‘. Demgegeniiber werden Téatigkeiten, die sich auf die Reproduktionssphére beziehen
(etwa das Gebéren und Aufziehen von Nachwuchs, Befriedigung von Grundbedirfnissen
wie Nahrungsaufnahme, Schlaf, Sexualitdt, Emotionen und Affekte usw.) der privaten
Sphére zugeordnet. Diese werden nicht entlohnt, weil sie nicht als produktive Tatigkeiten
gelten. (Villa 2000, 25)

Die Privatisierung der Hausarbeit fithrt dazu, dass Frauen aus der 6ffentlichen
Sphére ausgeschlossen werden und die Reproduktionsarbeit abgewertet wird
(Villa 2000, 29).

Die Geschlechterdifferenzierung liegt jedoch nicht nur im Kapitalismus be-
griindet, sondern auch im Verhéltnis von Gender zu Kultur und Nation. Mae ar-
gumentiert, dass kollektive Identitdten und Zugehorigkeiten in modernen Gesell-
schaften auf der Generierung individueller und kollektiver Unterscheidungen
basieren, und bezeichnet die Kultur in ihrer auf Differenzsetzungen basierenden
Positionierungsfunktion als Kulturalitdt. Diese Kulturalitidt wiederum erweist sich
im Modernisierungsprozess als sehr bedeutsam fiir die Schaffung von Homogeni-
tdt nach innen und Abgrenzung nach aufien. Die Genderordnung erfillt dabei
diese Funktion und ist daher fiir den Aufbau einer Nation essenziell (Mae 2008b,
237)°.

Fur die Analyse bestehender Geschlechterverhéltnisse bieten sich auch Pierre
Bourdieus Theorien zu Habitus, sozialem Feld und Kapitalsorten an (Moi 1991,
1019). Bourdieu liefert keine einheitliche Definition zum Terminus ,Feld“, be-
schreibt diesen jedoch am héaufigsten als einen bestimmten sozialen Kontext. Un-
terschiedliche Felder produzieren dabei einen unterschiedlichen Habitus, wes-
halb auch die Gewichtung von Kapitalsorten zwischen den verschiedenen
Feldern unterschiedlich ist. Die Existenz von akkumuliertem Kapital — ob vererb-

wusst eingesetzt werden, um ein Zusammengehorigkeitsgefiihl zu erschaffen und so eine natio-
nale oder religiose Identitét zu stiften.

3 In der Forschung wird der Nexus zwischen Gender und Staat umfassend betrachtet; ein bedeu-
tendes Ubersichtswerk bieten beispielsweise Anthias und Yuval-Davis 1989. Fiir den japanischen
Kontext vgl. u. a. Germer et al. 2014.
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bar oder anderweitig tbertraghar - bedingt damit die unterschiedlichen
Handlungsmoglichkeiten der Individuen (Bourdieu 1983, 183). Bourdieu verwen-
det die verschiedenen Kapitalsorten nicht immer konstant; dennoch lassen sich
vier herausarbeiten, die die wichtigsten Arten des Kapitals darstellen. Er nennt
zundchst das 6konomische Kapital, das die einflussreichste und wichtigste Form
darstellt. Okonomisches Kapital meint materiellen Besitz und finanzielles Kapital.
Die zweite Kapitalsorte ist das kulturelle Kapital, das neben dem Besitz von kultu-
rellen Erzeugnissen wie Blichern und Kunstwerken auch kulturelle Kenntnisse
und Fertigkeiten sowie Symbole der Institutionalisierung dieser Kenntnisse wie
Abschlusszeugnisse und Bildungstitel umfasst. Die dritte Kapitalform ist das so-
ziale Kapital, das die sozialen Netzwerke und Beziehungen des Individuums dar-
stellt. Diese Kapitalsorte ist nicht tbertraghar und erfordert konstante Bezie-
hungsarbeit. Die vierte Kapitalsorte ist das symbolische Kapital, das aus sozialer
Anerkennung und Prestige besteht (Fuchs-Heinritz und Kénig 2014, 129).

Da Bourdieu auch das Alltagliche und Mundane in seiner Soziologie mit-
denkt, argumentiert Moi bereits 1991, dass seine Theorien sich gut fir feministi-
sche Analysen eignen, da zum Verstdndnis von Machtbeziehungen relevante,
aber von Frauen formulierte Beitrdge zum Diskurs héufig als ,women’s gossip“
abgewertet werden (Moi 1991, 1020). Die Geschlechtszugehorigkeit rechnet Moi
dabei dem symbolischen Kapital zu, wobei innerhalb der einzelnen Felder hdufig
symbolische Gewalt gegen Mitglieder mit wenig Kapital veriibt wird. Eine der
zentralen Instanzen dieser symbolischen Gewalt sieht sie im Bildungssystem, das
laut Bourdieu einen grofien Teil der Verantwortung dafir trégt, dass die Mitglie-
der einer Gesellschaft von der Richtigkeit der bestehenden Machtverhéaltnisse
iiberzeugt sind. Diese Uberzeugung nennt Bourdieu ,Doxa“ in Bezug darauf be-
schreibt der Begriff ,,Orthodoxie“ die Bemiithungen, diesen Status quo aufrechtzu-
erhalten, wahrend ,Heterodoxie“ das Gegenteil darstellt: die Bemithungen, die
bestehenden Machtverhéltnisse zu dndern. Hegemoniale Geschlechterverhalt-
nisse konnen ebenfalls als doxisch beschrieben werden (Moi 1991, 1022-1026).
Ahnlich wie die soziale Klasse hat Geschlecht kein eigenes soziales Feld, sondern
ist als Kategorie in allen Feldern prédsent. Obwohl sich die Bedeutung von Ge-
schlecht in verschiedenen Feldern unterscheidet, argumentiert Moi:

We may nevertheless start from the assumption that under current social conditions and in
most contexts maleness functions as positive and femaleness as negative symbolic capital.
(Moi 1991, 1036)

Die symbolische Gewalt, die Frauen erfahren, ist durch die soziale Konstruiertheit
von Geschlecht ein integraler Bestandteil von Weiblichkeit:
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[T]o cast women as women is precisely to produce them as women. From a social perspec-
tive, without this categorizing and defining act of symbolic violence, women would simply
not be women. Theorized in this way, the category of woman is neither an essence nor an
indeterminate set of fluctuating signifiers, but an arbitrarily imposed definition with real
social effects. (Moi 1991, 1036)

Bourdieu selbst thematisiert die sozialen Geschlechterrollen detaillierter in sei-
nem 1998 erschienenen Essay Die mdnnliche Herrschaft. Er beschreibt die gesell-
schaftlich konstruierte Einteilung der Geschlechter darin als ,willkiirliche Eintei-
lung®, die dennoch als ,natiirlich® wahrgenommen und somit legitimiert wird
(Bourdieu 2005, 20). Die ,Macht der mannlichen Ordnung“ macht er daran fest,
dass ,sie der Rechtfertigung nicht bedarf: Die androzentrische Sicht zwingt sich
als neutral auf und muf sich nicht in legitimatorischen Diskursen artikulieren®
(Bourdieu 2005, 21).

Was diesen Ansdtzen gemein ist, ist ihr Verstdndnis der Konstruktion von
Hierarchien zum Zweck der Legitimierung bestehender Machtverhéltnisse. Fou-
cault legt seinen Fokus jedoch auf diskursive Macht, wéhrend Bourdieu und - im-
plizit — ein Grofiteil feministischer Theoretikerinnen von sozialer Macht spre-
chen. Diskursanalytische Ansdtze stellen sich daher die Frage, was gesagt wird
(und auch zu welchem Zweck), wahrend Bourdieu der Frage nachgeht, wer
spricht und wie gesprochen wird. Sprechen bedeutet fiir ihn, sich einer Ressource
zu bedienen, die im Kontext sozialer Ungleichheiten steht (Villa 2000, 167-170).
Die beiden Perspektiven ergianzen sich gegenseitig und kénnen in Kombination
eine verdichtete Analyse bestehender Geschlechterverhdltnisse ermaglichen. Fiir
die vorliegende Studie bedeutet dies, dass die Analysen der literarischen Texte in
Kapitel 3, 4 und 5 untersuchen, welche Geschlechterdiskurse in diesen Werken
préavalent sind und wie diese durch verschiedene Akteur*innen genutzt werden,
um bestehende Machtverhaltnisse zu stabilisieren.

2.1.2 Genderdiskurse in Japan

In diesem Kapitel soll dargelegt werden, wie in verschiedenen japanischen Dis-
kursen seit Beginn der Meiji-Zeit* ,Weiblichkeit* konstruiert wird. Ein besonderer
Fokus liegt dabei auf der Entwicklung des Mutterschaftsideals, da dieser Aspekt
in den zu analysierenden literarischen Texten eine wichtige Rolle spielt.

4 Mit Beginn der Meiji-Zeit 1868 setzte in Japan die Moderne ein. Wenn im Verlauf dieser Studie
von der Moderne oder moderner Literatur gesprochen wird, sind damit immer Entwicklungen
nach 1868 gemeint.
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Die Herausbildung eines ,objektiven‘ Frauenbildes und eines ,subjektiven’
weiblichen Bewusstseins war laut Getreuer-Kargl auch in Japan erst durch die
Modernisierung und den Industrialisierungsprozess moglich (Getreuer-Kargl
1997, 21). Sie kontrastiert das Frauenbild der Meiji-Gesellschaft mit dem der Edo-
Zeit (1603-1868):

Die Polyphonie der Edo-Zeit, in der die weibliche Identitdt mafigeblich durch Stand und
Beruf mitbestimmt war, miindete in der Meiji-Zeit in einer Homophonie des biologischen
Geschlechts als wichtigstem Faktor weiblicher Identitét. (Getreuer-Kargl 1997, 22)

Mit Einsetzen der Industrialisierung und der Trennung zwischen privater und of-
fentlicher Sphére® erfolgte die Arbeitsteilung in der Gesellschaft nicht mehr, wie
zur Edo-Zeit, nach Standeszugehorigkeit, sondern nach Geschlechtszugehdrigkeit.
Dieser Prozess betrifft nicht nur Japan, lasst sich dort aber besonders gut be-
obachten, da der Modernisierungsprozess sehr schnell ablief (Getreuer-Kargl
1997, 22). Nachdem Japan sich fiir 220 Jahre grofitenteils vom Rest der Welt iso-
liert hatte®, erzwang der US-amerikanische Commodore Matthew Perry (1794-
1858) im Jahr 1854 durch die Ankunft seiner ,Schwarzen Schiffe“ und die damit
verbundene Darstellung der Uberlegenheit des US-amerikanischen Militéirs die
teilweise Offnung Japans, so dass sich das Shogunat in den 1850er Jahren dazu
gezwungen sah, mehrere ,ungleiche Vertréige zu unterzeichnen’. Diese Handlung
flihrte zur Rebellion innerhalb des Shogunats und zu Bestrebungen, die Regie-
rungsgewalt wieder zuriick an den Tenno zu Uibergeben, der seit dem Beginn der
Militarregierung im Jahr 1192 nur noch eine ideologische Funktion innegehabt
hatte, jedoch keine politische Macht. Mehrere Jahre der Spannung zwischen
Anhéanger*innen der reformistischen sonné joi (dt.: ,Verehrt den Kaiser, vertreibt
die Barbaren“)-Bewegung und der Militdrregierung miindeten schliefflich im Bo-
shin-Krieg von 1868-1869. Diesen Krieg konnten die Truppen der Kaiserlichen
Armee fiir sich entscheiden, wodurch die Meiji-Restauration eingeleitet wurde.
Um einer Kolonisierung durch den ,Westen®® zu entgehen, wurde in Japan ein

5 Jap.: uchi (Privatheit), soto (Offentlichkeit). Laut Mae erfordern demokratische Strukturen die
Klérung der Begriffe ,Offentlichkeit und ,Privatheit’, wobei das Verhéltnis von Staat und Gesell-
schaft den Bezugsrahmen darstellt. Zur Diskussion der Etablierung beider Begriffe im japani-
schen Modernisierungsprozess vgl. Mae 2002.

6 Die AbschliefSung Japans, jap. sakoku, war die Aufienpolitik des Tokugawa-Shogunats von 1630
bis 1853. Japaner*innen durften das Land nicht verlassen und Ausldnder*innen es nur in sehr
begrenztem Ausmaf betreten, vor allem auf der Insel Deshima bei Nagasaki.

7 Der Vertrag von Kanagawa (1854) und der Harris-Vertrag (1858) raumten den USA einseitig
Freiheiten wie Extraterritorialitat und geringe Zélle ein.

8 Geografisch umfasst die Bezeichnung ,Westen‘ die Kontinente Nordamerika, Europa und Aus-
tralien. In verschiedenen Diskursen vermischt sich diese geografische Bezeichnung jedoch haufig
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drastischer und schneller Modernisierungsprozess eingeleitet, der unter anderem
dazu diente, sich international als ebenbiirtiger Partner prasentieren zu konnen.
Im Zuge dieses Modernisierungsprozesses wurde das Standesystem shi-no-ko-sho®,
das in der Edo-Zeit Bestand gehabt hatte, abgeschafft. Das neue Frauenbild der
Meiji-Zeit ist ein Beispiel einer ,invented tradition’, die bis heute grofien Einfluss auf
das Frauenbild in der japanischen Gesellschaft hat. Da es somit auch den Referenz-
rahmen fiir die analysierten literarischen Texte darstellt, ist es wichtig, einen néhe-
ren Blick auf die Anderungen des Weiblichkeitsideals zwischen Edo- und Meiji-Zeit
zu werfen.

Das Familiensystem der Edo-Zeit sah vor, dass Frauen mit der Heirat in die
Familie des Ehemannes tiberwechselten und tiber den Status ihrer Eheméanner
definiert wurden. Im Jahr 1672 erschien das konfuzianische Moralbuch Onna dai-
gaku (dt.: ,Die grofse Schule fiir Frauen“), das dem Gelehrten Kaibara Ekiken
(1630-1714) zugeschrieben wird. Er definiert darin fiinf weibliche Fehler — Unge-
horsam, Verdriefslichkeit, Schimpfsucht, Eifersucht und Dummheit — und schluss-
folgert daraus, dass Frauen ihren Eheménnern gehorchen sollen (Getreuer-Kargl
1997, 23-24). Diese Denkweise fand sich auch im konfuzianischen Grundsatz Dan-
son johi (dt.: ,Verehrung des Mannes, Verachtung der Frau“) und ist mit dafiir
verantwortlich, dass die Rolle der Frau als Mutter in der Edo-Zeit keine grofie Be-
achtung fand. Uno argumentiert, dass Frauen im Konfuzianismus als unintelli-
gent galten — und somit als unfahig, Kinder zu erziehen, was sie damit belegt,
dass Texte zur Kindererziehung aus der spdten Edo-Zeit meist fukei (Viter und
Briider) oder fubo (Vater und Miitter) adressierten, aber nicht Miitter alleine (Uno
1995, 35). Die Kindererziehung lag somit in der gesamten Familie und die Rolle
der Mutter sollte erst in der Meiji-Zeit wichtig werden. Die Verpflichtungen von
Ehefrauen umfassten primér das Gebédren von Kindern, die Pflege der Schwieger-
eltern und das Verrichten von Hausarbeiten (Imai 1994, 53).

Im Zuge der Meiji-Restauration und der Abschaffung des Standesystems sollte
ein allgemeines nationales Bewusstsein erschaffen werden. Japan sollte politisch
und militdrisch mit den westlichen Grofdiméachten mithalten kénnen, aber auch

mit einem imaginierten (und kiinstlich homogenisierten) Bild, weshalb der Begriff im Verlauf
dieser Studie in Anfiihrungszeichen stehen wird, wenn er nicht geografisch oder politisch, son-
dern im Kontext eines imaginierten Bildes verwendet wird.

9 4-Stdnde-System mit den Stdnden Krieger, Bauern, Handwerker und Handler (in dieser Hierar-
chie). Soziale Mobilitdt war im System nicht vorgesehen. Oberhalb des Stdndesystems standen
der Tenno sowie die Aristokratie in Kyoto; unterhalb standen verschiedene marginalisierte Grup-
pen (burakumin) wie eta (dt.: ,viel Schmutz*, bezeichnet Menschen, deren Berufe nach shintdisti-
schen oder buddhistischen Kriterien als ,unrein‘ gelten, etwa Totengrdber oder Gerber und
Schlachter) und hinin (dt.: ,Nicht-Menschen®, Kriminelle und andere Menschen, die aus der Ge-
sellschaft ausgestofien wurden).
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die eigene Identitdt nicht verlieren. Die zunehmende Industrialisierung des
Landes und die Schaffung einer zentralisierten Verwaltung inklusive entspre-
chender Verwaltungsstellen sorgten dafiir, dass immer mehr Méanner der Gruppe
der Biroangestellten angehorten und dementsprechend eine Trennung zwischen
Wohnort und Arbeitsplatz stattfand. Im Zuge dessen wurden Ménner der offentli-
chen Sphére (Arbeitswelt) zugeordnet und Frauen der privaten Sphére (Heim).
Loyalitdt und Treue, die sich bereits zu Feudalzeiten als erstrebenswerte Tugen-
den etabliert hatten, wurden vom Feudalherren auf Staat und Kaiser umgelenkt
(Hein 2008, 38-39). Das Ausmaf$ des Einflusses, den der ,Westen‘ auf den japani-
schen Modernisierungsprozess nahm, ist in der Forschung umstritten. In Bezug
auf Geschlechterrollen schreibt Getreuer-Kargl dazu:

[..] Japans internationales Engagement hinderte die japanischen Entscheidungstréger
daran, das Geschlechterverhaltnis unabhangig nach eigenem Gutdiinken zu definieren. Viel-
mehr waren sie gezwungen, sich an den westlichen Machten und deren (sich wandelnden)
Vorstellungen vom Geschlechterverhéltnis zu orientieren, wenn sie als gleichwertige Part-
ner akzeptiert werden wollten; [...] (Getreuer-Kargl 1997, 32)

Im Jahr 1898 institutionalisierte das Zivilrecht das ie-System, das in der Edo-Zeit
offiziell nur fiir den Kriegerstand gegolten hatte. Das ie-System sah vor, dass der
Haushaltsvorstand gemeinsam mit seinen Eltern, seiner Ehefrau und seinen Kin-
dern lebt. Die Ehefrau war dabei keine eigenstdndige Rechtsperson, sondern ge-
setzlich Minderjihrigen gleichgestellt. Thr Eigentum wechselte bei EheschlieSung
in den Besitz des Mannes, der auch das alleinige Sorgerecht fiir die gemeinsamen
Kinder besafd. Ab 1880 war Ehebruch fir Frauen zudem strafbar, aber fiir Man-
ner nur dann, wenn die Geliebte verheiratet war und der betreffende Ehemann
ihn verklagte (Kaneko 1995, 5). Yoshizumi sieht die Ungleichheiten zwischen Man-
nern und Frauen auch im koseki-System verankert, das zu Beginn der Meiji-Zeit
etabliert wurde: Im Gegensatz zur Individualregistrierung, wie sie in vielen euro-
paischen Landern tiblich ist, werden die Biirger*innen in Japan bis heute in Fami-
lienregistern gelistet, und bei Eheschliefung wird die Frau aus dem Register
ihrer Ursprungsfamilie gestrichen und in das ihres Mannes eingetragen (Yoshi-
zumi 1995, 187).

Japanische Manner erhielten im Jahr 1890 eingeschrénktes und im Jahr 1925
uneingeschranktes Wahlrecht, wihrend das Frauenwahlrecht erst 1947 einge-
fiihrt wurde. Zur Starkung des Nationalbewusstseins inszenierte der japanische
Staat sich bewusst als ein ,Familienstaat‘ mit dem Tenno als ,Vater der Nation an
der Spitze, wodurch eine starke Verschrankung von Staat und Familie stattfand
(Kaneko 1995, 4). Die Familie fungierte dabei als kleinste Einheit des Staates und
war die Doméne der Frau, deren Aufgabe es nun war, ihre Kinder zu treuen
Staatsbilirger*innen zu erziehen. Dies stellt einen Kontrast zur Edo-Zeit dar, in
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der die Rolle der Frau als Mutter noch nicht stark gewichtet wurde. In der Meiji-
Zeit hingegen argumentierten viele Befiirworter*innen der Frauenbildung, wie
Fukuzawa Yukichi (1835-1901)', dass diese notig sei, um es Frauen zu ermogli-
chen, ihre Kinder weise zu erziehen. Im Jahr 1899 wurde per Gesetz verfiigt, dass
jede Prafektur tiber mindestens eine Madchenschule verfligen musste, wo Mad-
chen zu ,guten Ehefrauen und weisen Miittern“ (ryosai kenbo) erzogen werden
sollten (Kaneko 1995, 5). Uno definiert diesen Begriff wie folgt:

Whether or not her husband found her attractive as a person, the hallmarks of the ,good
wife“ were modesty, obedience, efficient household management, and frugal consumption.
A ,wise mother raised her offspring as loyal imperial subjects, taking care to instill values
useful to the state — loyalty, filial piety, patriotism, diligence, frugality, and zeal for national
improvement — in her children. (Uno 1995, 34)

Relevant war hierbei jedoch nicht, dass Frauen ihre Kinder akademisch bilden
sollten; es wurde eher der Fokus auf die Mutterliebe gelegt, die in medialen Dis-
kursen der Meiji- und Taisho-Zeit (1912-1926) als essenziellste Komponente der
Kindererziehung dargestellt wurde (Ohinata 1995, 200-201). Den Wechsel in der
Bildungspolitik fiir Mddchen sieht Uno in verschiedene Faktoren begriindet: Zum
einen wollte der Staat alle Biirger*innen (d. h. nicht nur Ménner) fiir die Nation
mobilisieren, zum anderen wurde die Rolle der Mutter durch Trennung der 6f-
fentlichen und privaten Sphére sowie der damit einhergehenden Abwesenheit
des Vaters zunehmend wichtiger. Zudem identifiziert Uno auch ein Bestreben,
dass japanische Frauen nicht unzivilisierter wirken sollten als westliche Frauen
(Uno 1995, 42-43). Zugleich waren Frauen innerhalb der Familie nicht nur fiir die
Kindererziehung zustdndig, sondern auch fiir die Pflege der Alten und Kranken
und die Verwaltung der Haushaltsfinanzen. Durch die Ubernahme der Pflegear-
beit entlasteten sie den Staat.

Uno argumentiert, dass der rydsai kenbo-Diskurs zwei verschiedenen
Argumentationsstrategien folgt: Einerseits ist das Konzept stark einschrankend
und beschrankt Frauen auf ihre Rolle in der Familie, andererseits eréffnet es
Frauen eine Méglichkeit, die sie vorher nicht hatten, ndmlich die Mitgestaltung
der Offentlichkeit, auch wenn sie es nur aus ihrem Zuhause heraus tun konnten
(Uno 1995, 33—-34). Auch Mae und Schmitz sehen im ryosai kenbo-Diskurs eine Mi-
schung des konfuzianischen und modernen westlichen Frauenbildes und argu-
mentieren, dass es wichtig fiir das Selbstverstandnis der Frauen der Meiji-Zeit sei,
da sie an der Gestaltung des Staates teilhaben konnten (Mae und Schmitz 2007,

10 Einflussreicher Intellektueller der Meiji-Zeit, der zwar politisch nicht aktiv war, aber seine
Ideen in verschiedenen Zeitschriften verdffentlichte und so grofien Einfluss auf die Meiji-
Restauration nahm.
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56). Getreuer-Kargl merkt dazu an, dass Frauenbilder und Weiblichkeitsdiskurse
sich auf das Ideal der ryosai kenbo beschriankten und unverheiratete Frauen tiber
keine offentliche Identitét verfligten (Getreuer-Kargl 1997, 35).

Durch den starken ,westlichen‘ Einfluss auf die japanische Gesellschaft der
Meiji-Zeit wurden Frauen zudem zu den Bewahrerinnen der ,traditionellen‘ japa-
nischen Kultur, was sich vor allem durch die soziale und staatliche Reglementie-
rung ihrer Koérper &ufierte. Ashikari untersucht dies am Beispiel der Verwendung
von Make-up. In der Edo-Zeit war es fiir Mitglieder der Aristokratie beider Ge-
schlechter tiblich, das Gesicht weiff zu schminken, die Zihne zu schwirzen und
die Augenbrauen abzurasieren — ein Schonheitsideal, dem auch die Mitglieder
des spéteren Meiji-Kaiserhauses folgten (Ashikari 2003, 58). Im Jahr 1873 zeigte
der Tenno sich jedoch zum ersten Mal mit westlicher Kleidung und kurzen Haa-
ren in der Offentlichkeit (im Gegensatz zum Haarknoten, der in der Edo-Zeit po-
puldr gewesen war) und trug kein japanisches Make-up mehr, da dieses mittler-
weile als ,barbarisch* wahrgenommen wurde. Im Jahr 1889 wurde sein Portrat in
allen Schulen des Landes aufgehdngt, so dass sein ,westliches‘ Gesicht zum Ge-
sicht des Staates wurde (Ashikari 2003, 59). Auch weibliche Gesichter wurden
,westlicher und das Augenbrauenrasieren sowie das Zahneschwirzen ver-
schwanden aus weiblichen Schénheitspraktiken. Das weifde Make-up blieb jedoch
zunéchst erhalten:

Middle-class Meiji men, who worked outside the home, were encouraged to adopt Western
fashion and clothing, while middle-class Meiji women, who stayed at home, were encour-
aged to wear native clothing with nihon-gami (traditional Japanese hairstyles for women)
and a white painted face. It became Meiji women’s responsibility to preserve native tradition-
al modes. (Ashikari 2003, 65)

In diesem Prozess vermischten sich folglich Weiblichkeitsideale mit dem Auf-
rechterhalten der japanischen Kultur — ein Punkt, der wahrend der Meiji-
Restauration viel diskutiert wurde. Unter dem Schlagwort Wakon yodsai (dt.: ,ja-
panischer Geist, westliche Technik®), das Fukuzawa Yukichi zugeordnet wird,
diskutierte man die Notwendigkeit, ,iberlegene‘ westliche Technik mit der
,Uberlegenen‘ japanischen Mentalitit zu verbinden. Die Aufgabe, die japanische
,Tradition‘ zu bewahren, fiel dabei den Frauen zu und reglementierte so ihre
Korper. Ashikari merkt an, dass diese standardisierte Reprasentation japani-
scher Frauen einerseits als Abgrenzung zu westlichen Frauen fungierte, ande-
rerseits aber auch zu Frauen der japanischen Unterschicht (Ashikari 2003, 65).
Bereits wahrend der Taisho-Zeit dnderte sich das Schonheitsideal wieder und
Frauen begannen, westliche Kleidung zu tragen und ihre Gesichter nicht mehr
weifd zu schminken, sodass die Frau der Meiji-Zeit zur ,traditionellen‘ japanischen
Frau wurde. Bis heute sind es grofitenteils Frauen, die zu offiziellen Anldssen ,tra-
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ditionelle‘ japanische Kleidung (Kimono) und Make-up tragen und so die ,Tradi-
tion¢ aufrecht erhalten (Ashikari 2003, 67-69). Hier zeigt sich die Verkniipfung
von Geschlecht und Kultur/Nation, die auch in den zu analysierenden Werken
thematisiert wird.

In der Taisho-Zeit, die durch die zunehmende Demokratisierung Japans und
die Teilnahme verschiedener Gesellschaftsschichten am politischen Leben auch
als ,Taisho-Demokratie“ bezeichnet wurde, entwickelte sich schliefflich die erste
Frauenbewegung Japans. Im Jahr 1911 wurde die Seitdosha (dt.: ,Blaustrumpf-
Gesellschaft®) gegriindet, die von 1911-1916 auch die Zeitschrift Seité verdéffent-
lichte. Zunéchst beschéftigte sie sich hauptsdchlich mit Literatur, entwickelte sich
jedoch spéter zu einer feministisch engagierten Frauengruppe (Mae 2023,
155-156). Verschiedene Mitglieder um Grindungsmitglied Hiratsuka Raicho
(1886-1971) lehnten das ryodsai kenbo-Konzept ab und entlarvten es als ein Kon-
strukt, von dem Ménner profitieren. Durch die starke Verschrankung von Familie
und Staat stellte die Auflehnung gegen das Familiensystem jedoch nicht nur eine
personliche, sondern auch eine politische Angelegenheit dar, und der Staat ver-
héngte regelméfiig Verbote tiber die Zeitschrift (Mae 2023, 157-158). Der ryosai
kenbo stellten die Seito-Frauen das Bild der atarashii onna (dt.: ,neue Frau®) ge-
geniber. Der Begriff wurde 1910 durch den Intellektuellen Tsubouchi Shdoyo
(1859-1935) gepragt und verkorperte in Japan das neue Lebensgefiihl sowie die
neue Grundhaltung des Individualismus in der Zeit nach der Jahrhundertwende.
Die Seito-Frauen lehnten das Konzept ryosai kenbo ab, da es Frauen auf ihre Rolle
innerhalb der Familie reduzierte. Der Begriff atarashii onna beschrieb im Kon-
trast dazu Frauen, die sich als voll entwickelte Individuen und eigenstindige Per-
sonlichkeiten empfanden (Mae 2023, 160).

In der Taisho-Zeit entstand auch ein neues Frauenbild, das von den damali-
gen Medien und Intellektuellen negativ besetzt wurde: das modan garu (,modern
girl“), kurz moga". Moga waren junge Frauen der Arbeiterklasse, die in Stidten
arbeiteten und so zur Entwicklung der urbanen Kultur beitrugen. Sie arbeiteten
meist als Lehrerinnen, Verkduferinnen, Sekretdrinnen, Krankenschwestern oder
Kellnerinnen. Sie waren finanziell unabhangig, trugen westliche Kleidung und
wurden in den Medien mit einem hedonistischen Lebensstil in Verbindung ge-
bracht. Kritisiert wurden sie stark fiir ihre (vermeintliche) sexuelle Freizligigkeit,
die dem ,westlichen‘ Einfluss zugeschrieben wurde. (Zumeist méannliche) Kritiker
argumentierten, dass die Nichtakzeptanz der klassischen Geschlechterrollen zum
Niedergang der japanischen Gesellschaft fiihren wiirde, und beschuldigten moga,
sie seien materialistisch, dekadent und narzisstisch. An diesem Diskurs wird be-

11 Zur néheren Ausfiihrung vgl. u. a. Sato 1993 und Bollinger 1994.
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reits deutlich, wie wichtig es fiir konservative Intellektuelle war, das akzeptierte
Frauenbild rein auf die Familie zu beschranken und Frauen sexuelle Selbstbe-
stimmung abzusprechen. Das moga-Phanomen fand schliefilich durch den erstar-
kenden Ultranationalismus der 1930er Jahre sein Ende. Moga sind jedoch ein frii-
hes Beispiel dafiir, wie junge Frauen, die weder Ehefrauen noch Miitter sind, in
der japanischen Gesellschaft skandalisiert werden.

1942 endete die erste japanische Frauenbewegung schliefilich, da sdmtliche
Frauenverbinde — auch die proletarischen'® — in den staatstreuen GrofRjapani-
schen Frauenverband (Dainippon fujinkai) aufgelést wurden (Lenz 2023, 64, 69).
Wihrend des Asien-Pazifik-Krieges' wurde Mutterschaft in Japan (dhnlich wie
im nationalsozialistischen Deutschland und in anderen Nationen) fiir ultranatio-
nalistische Propagandazwecke vereinnahmt. Als Gegenstiick zum méannlichen Sol-
daten, der fiir die Ehre Japans kdmpft, bildete sich das Schlagwort Gunkoku no
haha (dt.: ,Mutter einer Militirnation“) (Hein 2008, 45). Auch der Slogan Ume yo,
fuyase yo (dt.: ,Gebart und vermehrt euch®) verdeutlicht, dass die Entwicklung,
Frauen auf ihre Mutterrolle zu reduzieren, die wihrend der Meiji-Zeit ihren An-
fang nahm, zur Zeit des Asien-Pazifik-Krieges ihren Hohepunkt erreichte. Kaneko
argumentiert, dass die Regierung zwar auch wéahrend des Krieges ideologisch an
der Trennung der privaten und 6ffentlichen Sphére festhielt, aber gleichzeitig
einsehen musste, dass durch die Abwesenheit vieler Manner immer mehr Frauen
gezwungen waren, arbeiten zu gehen. So kollabierte das ie-System letztlich durch
den Krieg (Kaneko 1995, 10).

Das Ende des Krieges stellte einen wichtigen Einschnitt in die Geschlechterpo-
litik Japans dar: Artikel 14 der Nachkriegsverfassung verbietet Diskriminierung
jeglicher Art. Frauen erhielten das aktive und passive Wahlrecht sowie das Recht
auf Besitz, Erbe, Scheidung und Koedukation (Hein 2008, 45-46). Mit dem wirt-
schaftlichen Aufschwung, der zu Beginn der 1960er Jahre einsetzte, etablierte sich
die japanische Kernfamilie als neue Familienform. Mdnner und Frauen nahmen
nach wie vor getrennte Sphéren ein: Der sarariman (,salaryman®, Biiroangestell-
ter) entwickelte sich zum idealen Méannlichkeitsbild — und komplementar dazu

12 Die proletarische Bewegung entstand in den 1920er Jahren und setzte sich fiir die Rechte und
Interessen der Arbeiterklasse ein. Sie war stark von kommunistischen und sozialistischen Ideen ge-
pragt. In den 1930er Jahren wurde sie von der Regierung verboten und viele ihrer Anfiithrer*innen
wurden verhaftet oder ermordet.

13 Der Begriff ,Zweiter Weltkrieg” ist eurozentristisch, da viele Lander nicht am ,Ersten Welt-
krieg“ beteiligt waren. Zudem wird der Beginn des Zweiten Weltkriegs durch den Uberfall
Deutschlands auf Polen auf das Jahr 1939 datiert. In Asien begann der Krieg jedoch bereits 1937
mit dem Ausbruch des zweiten Japanisch-Chinesischen Kriegs. Im Verlauf dieser Studie wird
daher der Begriff ,,Asien-Pazifik-Krieg“ (1937-1945) verwendet.
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waren Frauen als shufu (dt.: ,Hausfrau“) weiterhin fiir Haushalt und Kindererzie-
hung zustandig.

In den 1970er Jahren bildete sich die zweite Welle der Frauenbewegung, die
auch als Women’s Lib bezeichnet wird. Diese nahm ihren Anfang im Jahr 1970
durch die ,Asiatische Frauenkonferenz“ (4jia fujinkaigi). Das 1975 ausgerufene
sInternationale Jahr der Frau“ gab der Bewegung weiteren Aufwind; und ab 1976
riefen die Vereinten Nationen die Dekade der Frau aus. Mae fasst die verschiede-
nen Themen zusammen, die fiir die Women’s Lib der 1970er Jahre im Vorder-
grund standen: die Erkenntnis, dass Frauen in einer patriarchalischen Gesell-
schaft nur als Frauen, nicht aber als Menschen leben diirfen; die gesellschaftliche
Verneinung der Ganzheitlichkeit der Sexualitét, die Frauen nur getrennte Existen-
zen entweder als Mutter oder als Sexualobjekt ermoéglicht; die Abtreibungsde-
batte von 1972-1974, die Frauen auf ihre biologische Reproduktionsfunktion zu
reduzieren versuchte; und die Neudefinition von Mutterschaft, die als Mythos sti-
lisiert und zur Kriegsfiihrung misshraucht worden war (Mae 2023, 171-179). Diese
Themen sind auch in den in dieser Studie analysierten literarischen Werken pra-
sent. In der Gesellschaft setzten sich jedoch zum Teil Vorstellungen durch, die
den Diskursen der Frauenbewegung entgegenliefen. So entstand in den 1980er
Jahren der Mythos, Hausfrauen fiihrten ein entspanntes Leben. Lock fasst diesen
wie folgt zusammen:

[...] that middle-aged women in Japan live in onna tengoku (women’s heaven), where fun
and leisure abound, while their husbands and children are worked so hard that some of
them are literally worked to death™. (Lock 1996, 73)

Der emotionale und zeitliche Aufwand sowie die harte Arbeit, die zur Erziehung
von Kindern und der Haushaltsfithrung nétig sind, riickten im medialen Diskurs
in den Hintergrund. Stattdessen wurden weibliche Phanomene wie die Meno-
pause (konenki) zunehmend als ,Luxuskrankheit‘ verstanden, die vor allem Haus-
frauen befillt — auch von Mediziner*innen, die Patientinnen mit Beschwerden
héufig nicht ernst nahmen (vgl. hierzu Lock 1996). Der Einfluss, den medizinische,
mediale und gesellschaftliche Diskurse zum Thema Menopause aufeinander hat-
ten, verdeutlicht, wie stark Geschlechterdiskurse direkt auf die Kérper der Men-
schen einwirken. Der Mythos von onna tengoku und dessen Dekonstruktion wer-
den vor allem in beiden Texten Kirinos aufgegriffen.

14 Sie bezieht sich hierbei auf karoshi (dt.: ,Tod durch Uberarbeitung“). Der Begriff etablierte
sich in den Medien wéhrend der 1980er Jahre, nachdem zunehmend Menschen (zumeist Méan-
ner), die auf der Arbeit hohem Druck ausgesetzt waren, spontan an Herzinfarkten oder Schlagan-
fallen starben. 1987 begann das japanische Arbeitsministerium mit der Veréffentlichung von Sta-
tistiken zu karoshi.
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1985 wurde das Gleichstellungsgesetz (Danjo koyo kikai kintoho) eingefiihrt,
das Frauen gleichwertige Teilhabe am Arbeitsmarkt ermdglichen sollte. In der
Praxis etablierten Firmen jedoch ein zweigleisiges Anstellungssystem: sogoshoku
(,career track“) und ippanshoku (,general track“) — wobei Frauen meist im
schlechter bezahlten general track arbeiteten (Hein 2008, 54). Trotz des Gesetzes
blieb die Arbeitswelt weiterhin stark médnnlich dominiert: Lange, unflexible Ar-
beitszeiten und viele Uberstunden waren zwar die Norm, aber fiir viele Frauen
nicht mit der Kindererziehung vereinbar. Der Staat schuf zudem weiterhin Steu-
ervorteile fiir geringverdienende Ehefrauen, und verheiratete Frauen erhielten
oft eine hohere Rente als arbeitende Frauen. Die Unvereinbarkeit von Beruf und
Familie wird vor allem durch Kirino thematisiert.

Dass die Nachkriegsverfassung stark von den US-amerikanischen Besatzungs-
michten beeinflusst wurde und Douglas MacArthur (1880-1964)" im Jahr 1945
Japan direkt dazu aufforderte, finf Reformen der Gesellschaft zu implementie-
ren, von denen eine auf die Herstellung von Geschlechtergleichheit abzielte,
fihrte dazu, dass innerhalb des konservativen Spektrums argumentiert wurde,
die Geschlechtergleichstellung sei Japan vom Ausland aufgezwungen worden, wi-
derspreche aber der japanischen Kultur. Diese Darstellung hélt bis heute an'®.
Aufwind erfuhr sie durch die Backlash-Bewegung zum Gender free-Konzept, die
vor allem nach der Einflihrung des Partizipationsgesetztes (Danjo kyodo sankaku
shakai kihonho) im Jahr 1999 erstarkte. Der Begriff Gender free, der seit 1995 im
Kontext von Schulerziehung genutzt wurde, um dort fir eine Abschaffung der
strengen Geschlechtertrennung'’ und fiir eine freie Entfaltung unbeeinflusst von
Geschlecht zu pladieren, wurde von Kritiker*innen so gedeutet, dass Geschlechter
gleichgemacht werden sollten und so die japanische Familie und Kultur zerstort
werden wirden (Mae 2023, 202-205). Diese Einstellung wird haufig auch von
ranghohen Politikern geteilt, wie dem Minshuto-Abgeordneten Nakayama Yoshi-
katsu (*1945), der 2004 argumentierte, der Staat wiirde zugrunde gehen, wenn

15 Offizier der US-amerikanischen Armee. Von 1945 bis 1952, wéhrend der US-amerikanischen
Besatzungszeit in Japan, fungierte er dort als Oberkommandierender der Alliierten Méchte (Su-
preme Commander for the Allied Powers, SCAP).

16 Es sei an dieser Stelle anzumerken, dass es zwar iiberwiegend, aber nicht ausschlieflich kon-
servative Akteur*innen sind, die sich dieser Rhetorik bedienen. Auch japanische Feminist*innen
wie Ueno Chizuko berufen sich auf die ,traditionellen‘ japanischen Geschlechterrollen und argu-
mentieren, dass japanische Hausfrauen iiber mehr Macht verfligen als westliche Hausfrauen.
Vgl. dazu Ueno 1999.

17 Der Status quo war Mitte der 1990er Jahre, dass Schiiler und Schiilerinnen mit unterschiedli-
chen Namenssuffixen angesprochen wurden, getrennte Klassenlisten gefithrt wurden, getrennter
Sportunterricht stattfand und teilweise auch unterschiedliche Facher (wie Hauswirtschaft) unter-
richtet wurden.
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Ménnlichkeit und Weiblichkeit aufgelost wiirden (Mae 2008a, 32). Die LDP verof-
fentlichte 2005 eine Erkldrung, in der sie sich fiir die Anerkennung der traditio-
nellen Geschlechterrollen aussprach. Laut Mae folgt der Backlash dabei zwei
verschiedenen Argumentationen: zum einen werde Individualisierung als
Zerstorung der Familie gesehen und zum anderen werde die ausldndische Einmi-
schung, vor allem durch die UNO-Antidiskriminierungspolitik, kritisiert. Mae
schreibt:

Konservative rechtfertigen hdufig bestimmte Differenzsetzungen, Hierarchisierungen und
Diskriminierungen unter dem Deckmantel der Kultur. Durch die von ihnen behauptete Au-
tonomie der nationalen Kultur (Kulturrelativismus) sollen Praktiken, wie sie in der [UNO-
Antidiskriminierungs-] Konvention kritisch benannt werden, vor Kritik von aufien ge-
schiitzt werden. Damit konnen willkiirliche und ungerechte Diskriminierungspraktiken mit
der Argumentation gerechtfertigt werden, dass sie auf der kulturellen Tradition eines
Landes bzw. einer Nation beruhen — wobei es sich nur allzu oft um ,erfundene Traditionen*
(Hobsbawm, Ranger 1983) handelt. (Mae 2023, 205)

Es zeigt sich, dass innerjapanische Diskurse um Weiblichkeit diese noch immer
stark mit der japanischen Kultur verbinden. Durch diese Rolle als Bewahrerinnen
der japanischen Kultur verengt sich der Raum dessen, was als gesellschaftlich ak-
zeptiert gilt, fiir Frauen noch weiter.

Die gesellschaftliche Stellung von Frauen wird héufig im politischen Umfeld
diskutiert, wobei Diskussionen in diesem Feld aufgrund ihres Einflusses auf die
Rechtsprechung eine besondere Tragweite haben. Im Jahr 2001 stand der rechts-
konservative bis ultranationalistische Politiker Ishihara Shintard (1932-2022) im
Zentrum medialer Aufmerksamkeit, da er wiahrend eines Interviews mit der Frau-
enzeitschrift Shitkan josei (dt.: ,Wochenzeitschrift Frau“) die Ansicht dufSerte, altere
Frauen, die nicht mehr reproduktionsfahig sind, seien nutzlos (The Scotsman 2002).
Der ehemalige Premierminister und LDP-Politiker Mori Yoshird (*1937) tiberlegte
2003 offentlich, kinderlosen Frauen die Sozialleistungen zu streichen (Hemmann
2018a, 170)®, und Shiomura Ayaka (*1978), Abgeordnete des Stadtparlaments
Tokyo, wurde bei ihrer ersten Fragezeit im Parlament 2014 durch Zwischenrufe
von nicht identifizierten méannlichen Kollegen gestort, die sie fragten, ob sie un-
fruchtbar sei, und sie aufforderten, zu heiraten (Blaschke 2014).

Die mangelnde Teilhabe von Frauen am politischen Leben Japans wird auch
im Gender Gap Report des Weltwirtschaftsforums bestétigt, in dem Japan nur
den 118. Platz (von 146) belegt (World Economic Forum 2024). Dieser Report ver-

18 Im Jahr 2021 musste Mori schliefilich von seinem Posten als Chef-Organisator der Olympi-
schen Spiele zuriicktreten, nachdem seine Aussagen, Sitzungen mit Frauen dauerten zu lange, da
sie zu viel redeten, auf nationale und internationale Kritik gestoflen waren (ZDF 2021).
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gleicht die Geschlechtergleichstellung verschiedener Lander in den Bereichen Po-
litik, Wirtschaft, Bildung und Gesundheit und erstellt so eine Rangfolge. 2006, als
der Report zum ersten Mal vertffentlicht wurde, befand sich Japan noch auf
Platz 80. Damit liegt Japan aktuell nicht nur weit hinter den anderen G7-Staaten
(Deutschland: 7, Grofdbritannien: 14, Frankreich: 22, Kanada: 36, USA: 43, Italien:
87), sondern auch deutlich hinter seinen ostasiatischen Nachbarldndern Stidkorea
(94) und China (106).

Vor allem die Definition von Mutterschaft hat sich laut Otomo seit der Meiji-
Zeit kaum verandert:

The myth of motherhood entails the narrative of never-ending love, which in real terms de-
mands self-sacrifice and voluntary servitude to every member of the family. The mother-
hood discourse is flooded with language such as ,natural‘ and ,innate‘ desire, making it
sound as if caring was part of psychological disposition common to all women. (Otomo
2017a, 190)

Die japanische Feministin Ueno Chizuko (*1948) argumentiert ebenfalls, dass Mut-
terschaft nichts sei, was allen Frauen inhérent sei. Fiir sie ist Mutterschaft weder
Natur noch Kultur, sondern ein historisches Produkt, das historischem Wandel
unterliegt (Ueno 1996, 18). Das kulturelle Ideal einer sich (fiir ihre Familie) aufop-
fernden Frau sieht sie dabei als Ausbeutung von Frauen. Grundsétzlich fokussie-
ren sich Weiblichkeitsdiskurse in den japanischen Medien stark auf Frauen der
Mittelschicht. Dies liegt auch darin begriindet, dass sich bis Mitte der 1990er Jahre
ein Grofdteil der japanischen Gesellschaft der Mittelschicht zugehdrig fiihlte; erst
seitdem fithrt der Trend zu mehr 6konomischer Ungleichheit zur verstirkten Dis-
kussion der ,Differenzgesellschaft‘ (kakusa shakai)"®. Ueno erwahnt ein mangeln-
des Bewusstsein fiir Intersektionalitit im Diskurs um Weiblichkeit:

We call ourselves a middle-class society, and women enjoy all the benefits of a middle-class
status. However, the high level of raifustdairu [sic] we enjoy is supported by a growing dis-
tance between Japanese who are members of the middle class and Japanese and non-
Japanese who fall outside of it. [...] The disappearance of clearly defined class difference in
Japan has made it that much more difficult to identify and address gender issues. (Ueno
1999, 292-293)

Das hegemoniale Bild von Weiblichkeit, das in den japanischen Medien und Dis-
kursen présentiert wird, zeigt sich noch immer stark als ethnisch japanische Frau
der Mittelschicht, andere Lebensentwiirfe werden nur vereinzelt dargestellt. Die
in dieser Studie analysierten Werke zeichnen ein vielfaltigeres Bild von Frauenfi-

19 Vgl. u. a. Schad-Seifert 2007.



2.1 Genderdiskurs und Kérperlichkeit =—— 31

guren: Sie stammen aus unterschiedlichen sozialen Schichten, arbeiten prekar,
selbststiandig, in Gelegenheitsjobs, in Eliteunternehmen oder als Prostituierte.

Mit den Anspriichen umzugehen, die von der patriarchalen Gesellschaft an
Frauen gestellt werden, kann laut Ueno mitunter zu internalisierter Misogynie
fihren. Sie schreibt:

Industrialization allocates to women the status of “nature” as opposed to “culture“. Note
that this “nature“ is constructed by “culture“ as its residual category. The only way women
can survive in industrialized society is either (1) to accept their status as second-class citi-
zens, or (2) to internalize misogyny, viewing themselves from an adopted male perspective.
To make matters worse, women who do succeed in this internalization are defined as “neu-
rotic“ because they fail to accept their femininity. (Ueno 1996, 11)

Die internalisierte Misogynie, die Ueno anspricht, wird im medialen Diskurs
kaum thematisiert. Sie findet sich jedoch in vielen Texten japanischer Autorin-
nen und stellt auch ein Schliisselelement in den Werken dar, die im Rahmen
dieser Studie analysiert werden. Misogynie dufdert sich dabei bei Midnnern an-
ders als bei Frauen, da Ménner das ,Andere‘ hassen, Frauen jedoch das ,Selbst".
Ueno betont, dass Misogynie systematisch ist, da alle Menschen so sozialisiert
werden (Ueno 2018, 12). Sie arbeitet heraus, dass Frauen seit Einfithrung des
Gleichstellungsgesetzes nach zwei unterschiedlichen Wertskalen beurteilt wer-
den: Auf der einen Seite gibt es den ,weiblichen‘ oder ,persénlichen‘ Wert, der
sich — zum Beispiel in Form einer Karriere — selbst erarbeitet werden kann; auf
der anderen Seite steht jedoch der ,ménnliche‘ Wert, den man nur von Mannern
erhalten kann (Ueno 2018, 202-203). Dieser mannliche Wert bezieht sich immer
auf die Sexualitdt, wobei Manner Frauen in ,Frauen zur Fortpflanzung® und
,Frauen zum Vergniigen® einteilen (Ueno 2018, 234)*°. Beruflich erfolgreich zu
sein und so den ,personlichen‘ Wert zu erhalten, erfordert dabei eine Bewer-
tung nach ménnlichen Kriterien (da es sich bei der o6ffentlichen um
die mannlich kodierte Sphére handelt), wahrend der ,ménnliche‘ Wert voraus-
setzt, nach weiblichen Kriterien attraktiv zu sein (Ueno 2018, 246).

Hansen gelangt zu einem dhnlichen Schluss und arbeitet heraus, dass die Off-
nung des Arbeitsmarktes fiir Frauen dafir gesorgt hat, dass widerspriichliche
Formen der Weiblichkeit normativ wurden. Verschiedene Subjektpositionen, die
Frauen einnehmen konnen, wie die ,Mutter‘ oder die ,Angestellte’, sind dabei mit
unterschiedlichen Gendermarkern belegt, die von Frauen ein konstantes Ausloten
der eigenen Geschlechterperformanz in unterschiedlichen Kontexten erfordern.
In Anlehnung an Sgndergaard bezeichnet Hansen das als ,lange Leine“ der nor-

20 AEF T O, PREE T O 2. Im christlich-westlichen Kontext beschrieb Sigmund Freud
erstmals das Phanomen.
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mativen Weiblichkeit, die zwar oberflachlich mehr Freiheit erlaubt, aber auch
Widerspriche erzeugt, die bei Frauen zunehmend zu selbstschddigenden Verhal-
tensweisen fithren (Hansen 2016, 34-36). Sie schreibt:

[...] it is significant that since the 1980s, when contradictive femininity gradually became
normative in Japan [...], the incidence of women who harm their own bodies through eating
disorders and self-harm has been on the rise, comprising a particular group of mental-
health sufferers who tend to feel they get mixed, contradictive messages about femininity.
(Hansen 2016, 116)

Die verschiedenen Subjektpositionen, die Frauen einnehmen missen, werden
auch in den Analysen in Kapitel 3, 4 und 5 herausgearbeitet. Besonders relevant
sind die Theorien von Ueno und Hansen dabei fiir die Auseinandersetzung mit
den Texten von Kirino Natsuo und Kanehara Hitomi, da diese nach der Einfiih-
rung des Gleichstellungsgesetzes 1986 verdffentlicht wurden.

Die in diesem Kapitel dargestellten Geschlechter- und vor allem Weiblich-
keitsdiskurse sind bis heute sehr einflussreich. Invented traditions der Meiji-Zeit,
wie die strenge Teilung in offentliche und private Sphére sowie die Entwicklung
des ryosai kenbo-Bildes und die damit einhergehende Reduzierung der weibli-
chen Rolle auf Mutterschaft, haben immer noch grofien Einfluss im japanischen
Diskurs. Dabei zeigt sich, dass Frauen vor allem durch ihre Korper an ihre soziale
Rolle gebunden werden. Dies dufiert sich nicht nur durch die Betonung ihrer
Reproduktionsfahigkeit, sondern auch durch ihre Rolle als ,Bewahrerinnen‘ der
japanischen Kultur, die hauptsachlich durch die korperliche Aufmachung in
Form von Kleidung und Make-up gezeigt wird.

2.1.3 Korperlichkeit

Der Korper ist Forschungsgegenstand verschiedener wissenschaftlicher Diszipli-
nen wie Medizin, Biologie, Soziologie oder Psychologie, deren Kdrperdiskurse
auch medial verarbeitet und so einem breiten Publikum zugénglich gemacht wer-
den. In diesem Kapitel liegt der Fokus auf soziologischen und philosophischen Zu-
gangen zum Korper.

Die friihe Soziologie ignorierte den Korper grofitenteils — lediglich Norbert
Elias (1897-1990) thematisierte die Funktion des Kérpers (im Kontext von Zivilisa-
tionsprozessen) in seinem Werk Uber den Prozef der Zivilisation aus dem Jahr
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1939%. Dass sich erst im letzten Drittel des 20. Jahrhunderts verschiedene Wissen-
schaften wie die Soziologie oder Geistes- und Kulturwissenschaften fiir den Kor-
per zu interessieren begannen, sieht Gugutzer durch verschiedene Faktoren be-
einflusst: Der zunehmende materielle Wohlstand sorgte daflir, dass es zu
Konsumkultur und einem damit verbundenen Kérperboom kam, die Massenme-
dien (vor allem das Fernsehen) zeigen zunehmend erotische und sexuelle Korper,
aber auch Sport- und Gewaltkérper, und thematisieren die zunehmende Uberalte-
rung der Gesellschaft und das Aufkommen von Zivilisationskrankheiten wie All-
ergien, Stress, Depressionen und Herzinfarkten. Die sich stetig weiter entwickeln-
den Reproduktions- und Biotechnologien fithren zudem dazu, dass die Grenzen
und Funktionen des Korpers neu tiberdacht werden (Gugutzer 2013, 34-39). Inner-
halb der Soziologie arbeitet Gugutzer vier verschiedene Zugange zum Korper he-
raus: der Korper als Produkt der Gesellschaft, der Korper als Produzent von Ge-
sellschaft, der Korper als Gelenk zwischen Struktur und Handlung sowie der
Korper im historischen Wandel und Kulturvergleich. Diese Zugédnge ndhern sich
dem Korper aus verschiedenen theoretischen Perspektiven.

Sozialkonstruktivistische Ansdtze betrachten Natur und Kultur nicht als Ge-
genséitze, sondern als untrennbar. Auch scheinbar ,natiirliche‘ Dinge wie der Ge-
schlechtskorper sind demnach sozial konstruiert, obwohl sie als ontologisch gel-
ten (Villa 2000, 13-14). Daraus entwickelten sich der radikale Konstruktivismus,
vertreten v. a. durch Judith Butler (vgl. Kapitel 2.2), und handlungstheoretische
Ansatze wie ,doing gender’, die Geschlecht als performative Praxis verstehen.
Diese Performanz zeigt sich in Korperstrategien wie Kleidung, Sprache oder der
Nutzung sexuierter Rdume (Villa 2000, 88-91). Die mikrosoziologische Leib-
Phénomenologie erginzt diese Perspektive, indem sie auf die leiblich® fiihlbare
Materialitat des Korpers und seine Rolle bei der Erfahrung von Geschlechterdiffe-
renz hinweist (Villa 2000, 180-182).

Was diese verschiedenen Ansitze miteinander verbindet, ist die Uberwin-
dung des durch René Descartes (1596-1650) gepragten Korper-Geist-Dualismus,
der den Geist (res cogitans) klar vom Korper (res extensa) trennt und beide in ein

21 Gilt als eines der wichtigsten Werke der Soziologie des 20. Jahrhunderts. Elias untersucht die
Entwicklung moderner westlicher Gesellschaften und argumentiert, dass Zivilisation ein Prozess
ist, der sich durch die zunehmende Kontrolle menschlicher Triebe auszeichnet.

22 Die Trennung der Worter ,Leib“ und ,Korper“ existiert nur im deutschen wissenschaftlichen
Sprachgebrauch. ,Leib“ wird hierbei fiir die materielle, physische Dimension des Kérpers und
seiner Empfindungen verwendet, wéhrend ,Korper“ die soziologische Bedeutungsebene be-
schreibt. Stockmeyer sieht dies auch in der etymologischen Verwandtschaft der Worter begriin-
det: ,Leib“ geht auf das mittelhochdeutsche Wort lib (Leben) zuriick, ,Kérper auf das mittel-
hochdeutsche Wort korper (Leiche) (Stockmeyer 2004, 12).
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hierarchisches Verhdltnis zueinander stellt. Durch die Ontologisierung der Ge-
schlechterrollen, die Frauen als schwédcher und emotionaler beschreibt als Man-
ner, werden Frauen dem Korper zugeordnet und Manner dem Geist (Gugutzer
2013, 40-42).

Im weiteren Verlauf dieses Kapitels stelle ich verschiedene Korpertheorien
vor, die sich mit gesellschaftlichen Normierungsprozessen beschéftigen und
somit die Grundlage fiir die Textanalysen in Kapitel 3, 4 und 5 legen. Dies sind
zum einen Foucaults Ausfithrungen zu Macht und Disziplinierung und zum ande-
ren Bourdieus Theorien zu Klassenkorper und Korperkapital. Obwohl es sich bei
beiden um européische Soziologen handelt, konnen ihre Theorien auch auf die
japanische Gesellschaft angewendet werden. Dies begriindet sich darin, dass Fou-
cault und Bourdieu hauptsdchlich in kapitalistischen Gesellschaften geforscht
haben (die sich unter anderem dadurch auszeichnen, dass die Machtverhéltnisse
oft eng mit dem Besitz von Kapital und Ressourcen verkniipft sind) und Japan
ebenfalls eine kapitalistisch-biirgerliche Gesellschaft ist*.

Mit korperlicher Disziplin als Machttechnologie beschéftigt sich Foucault in
seinem Werk Uberwachen und Strafen: Die Geburt des Gefiingnisses aus dem Jahr
1976. Den Machtbegriff versteht Foucault nicht repressiv, sondern als integralen
und konstitutiven Bestandteil einer Gesellschaft, der sich in jeder zwischen-
menschlichen Interaktion oder sozialen Beziehung findet (Stockmeyer 2004,
102).* Er nimmt hierbei Bezug auf das architektonische Modell des Panopticons
des britischen Philosophen Jeremy Bentham (1748-1832), das fiir Gefdngnisse ent-
worfen wurde. Ausschlaggebend in diesem Modell ist, dass von einem zentralen
Ort aus alle Inhaftierten beobachtet werden konnen, ohne dass dieser Ort fiir
diese selbst einsehbar ist. Da sie nicht wissen, wann und ob sie tatsdchlich beob-
achtet werden, internalisieren sie den Blick der Wachperson und verhalten sich
zu allen Zeiten so, als wiirden sie beobachtet. Foucault argumentiert, dass dieses
Modell nicht nur in Gefidngnissen existiert, sondern auch in Fabriken, Schulen,
Arbeits- und Armenhédusern, ,Irrenanstalten und Krankenhdusern (Foucault
1976, 256-271). Die korperlichen Einschrankungen und Disziplinierungen, die in
diesen Institutionen auf die Individuen einwirken, werden durch den Uberwa-
chungsprozess internalisiert. Blicke fungieren somit bei Foucault auch als Mittel

23 Beide werden zudem in der japanischen Forschung (v. a. in den Bereichen Soziologie, Philoso-
phie und Kulturwissenschaften) rezipiert, auch wenn ihre Theorien dort nicht so einflussreich
sind wie in Europa. Vgl. u. a. Sanada 2016.

24 Foucault spricht nur dann von Macht, wenn die Individuen tiber Freiheit verfiigen. Im Fall
von beispielsweise Sklaverei wird demnach keine Macht, sondern Gewalt ausgeiibt (Stockmeyer
2004, 102).
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der Macht®. Die Kontrolltechniken der Normalisierung basieren demnach nicht
auf Macht als normativem Gesetz, sondern auf kontinuierlichen ,Mikrotechniken’,
die durch die Internalisierung des Blicks der Wachperson entstehen und denen
die Individuen sich ohne direkten Zwang unterwerfen. Der Koérper wird dabei
zum wichtigsten Element der modernen Disziplinarmacht, da die Selbstregulation
sich hauptsichlich iiber regulierte Kérper duRert (Butler 1989a, 605)*°. Die Akte
der Selbstregulation bezeichnet Foucault als Selbsttechnologien. Diese folgen
nicht nur der Internalisierung dufierer Anforderungen, sondern werden auch
durch ein System von Anreizen und Versprechen induziert (Zehetner 2012, 102).
Das Ziel dieser Normalisierungsprozesse ist es, produktive Koérper hervorzubrin-
gen (Reiter 2011, 75). Dies geschieht durch verschiedene Verbote, Gebote und
Normalisierungsrituale:

Aber der Korper steht auch unmittelbar im Feld des Politischen; die Machtverhéltnisse
legen ihre Hand auf ihn; sie umkleiden ihn, markieren ihn, dressieren ihn, martern ihn,
zwingen ihn zu arbeiten, verpflichten ihn zu Zeremonien, verlangen von ihm Zeichen.
Diese politische Besetzung des Korpers ist mittels komplexer und wechselseitiger Beziehun-
gen an seine 6konomische Nutzung gebunden; [...] zu einer ausnutzbaren Kraft wird der
Korper nur, wenn er sowohl produktiver wie unterworfener Korper ist. (Foucault 1976, 37)

Die Machtausiibung dient folglich hegemonialem Interesse, und Disziplinarmacht
ist im Kapitalismus unerlasslich.

Der Korper findet auch in der Forschung Bourdieus Beachtung, der ihn vor
allem als Ausdruck der sozialen Klasse betrachtet. Als ,korperlichen Habitus“ be-
zeichnet er zum Beispiel Aussehen, Bewegungen und Benehmen, was je nach
Feld unterschiedlich ist (Gugutzer 2013, 68). Er schreibt:

[...] zundchst einmal in seinen scheinbar natiirlichsten Momenten — seinen Dimensionen
(Umfang, Grofie, Gewicht, etc.) und Formen (rundlich oder vierschrotig, steif oder geschmei-
dig, aufrecht oder gebeugt, etc.), seinem sichtbaren Muskelaufbau, worin sich auf tausen-
derlei Art ein ganzes Verhdltnis zum Kérper niederschldgt, mit dem Kérper umzugehen, ihn
zu pflegen und zu erndhren. (Bourdieu 1982, 307)

Der Korper fungiere dabei als ,unwiderlegharste Objektivierung des Klassenge-
schmacks“ (Bourdieu 1982, 307), wobei Bourdieu Geschmack als leiblich-korperliche
Variante von inkorporierter Kultur versteht. Der Korper wird dabei von Geburt an
Kklassenspezifisch geformt, was sich unter anderem in der Art und Weise des Fiit-
terns, der Kommunikation, dem Umgang und den Beziehungsmustern dufert (Gu-

25 Die Verbindung von Blick (gaze) und Macht wird auch durch die Einfiihrung des Konzepts
des male gaze in Kapitel 2.4.1 wieder aufgegriffen.

26 Als Beispiele dafiir nennt Foucault unter anderem das Verweilen in den Zellen im Geféngnis,
die Anordnung zur koérperlichen Arbeit in Fabriken sowie das Stillsitzen in der Schule.
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gutzer 2013, 70). In spateren Weiterfithrungen seiner Theorien nimmt Bourdieu
hier auch speziell die Performanz von Geschlechterrollen in den Blick:

Die Maskulinisierung des mannlichen und Feminisierung des weiblichen Korpers sind ge-
waltige und in einem bestimmten Sinn unendliche Aufgaben, die, heute wohl mehr denn je,
einen betrdchtlichen Aufwand an Zeit und Anstrengung erfordern und eine Somatisierung
des Herrschaftsverhéltnisses zu Folge haben, das auf diese Weise naturalisiert wird. (Bour-
dieu 2005, 99)

Die Wichtigkeit dieser Vergeschlechtlichung der Koérper sieht er darin, dass
Maénnlichkeit als eine Art ,,Adel“ betrachtet wird, da sie der Weiblichkeit gegen-
uber als iiberlegen empfunden wird. Die symbolische Gewalt, die Frauen in Form
von Diskriminierung erfahren (wenn man ihnen beispielsweise das Wort ab-
schneidet, sie auf ihr Auleres reduziert oder sie in 6ffentlichen Diskussionen
nicht beachtet), starkt dabei das bestehende symbolische Herrschaftsverhéltnis
und ist — wie alle Formen der symbolischen Gewalt — daher so wirksam, da sie
nicht auf der Ebene der bewussten Intention stattfindet (Bourdieu 2005, 105-106).

Er untersucht den Korper jedoch nicht nur in Bezug auf seine Klassenzugeho-
rigkeit, sondern auch seine Funktion als Kapital, das sogenannte ,Kérperkapital‘.
Formen des Korperkapitals stellen beispielsweise gutes Aussehen (Attraktivitat),
sportliches Talent oder Gesundheit dar. Die verschiedenen Formen des Korperka-
pitals besitzen einen Eigenwert, sind aber auch in andere Kapitalsorten (zumeist
okonomisches) konvertierbar®’. Durch Arbeit kénnen sie aufgewertet werden, ge-
héren jedoch zu den Kapitalsorten, die nicht auf andere Personen iibertraghar
sind (Bourdieu 1983, 196). Der Korper wird in Relation zur Kérperkraft zudem
auch als Machtmittel eingesetzt, beispielsweise von Madnnern gegen Frauen oder
von Erwachsenen gegen Kinder. Auch Blicke sieht Bourdieu — wie Foucault — als
ein Machtmittel (Bourdieu 1982, 310).

Foucaults Thesen zur diskursiven Macht und Bourdieus Ausfiihrungen zur
sozialen Macht eignen sich, um aufzuzeigen, durch welche Machttechnologien die
symbolische Herrschaft des Mdnnlichen aufrechterhalten wird. Beeinflusst durch
unter anderem (ménnlich geprégte) Sexualitits- und Reproduktionsdiskurse fin-
den sich diese Machtstrukturen in die vergeschlechtlichten Kérper eingeschrie-
ben, wie Kapitel 2.2 zeigen wird.

27 In der Konvertierung zu kulturellem oder sozialem Kapital erweist sich das Kérperkapital je-
doch als instabil, ,da die Wertschdtzung der verschiedenen Arten kérperlichen Kapitals nach Ort
und Zeit variiert“ (Gugutzer 2013, 70).
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2.2 Der Korper als Projektionsflache sozialer Diskurse

Ziel dieses Kapitels ist es, darzulegen, inwiefern nicht nur die Wahrnehmung des
Korpers, sondern auch der Korper selbst durch Diskurse konstruiert wird. Im
Fokus stehen dabei die Theorien Judith Butlers. In Kapitel 2.2.1 stelle ich zunachst
Foucaults Diskurstheorie und, darauf aufbauend, Butlers Theorien zu Genderper-
formativitdt vor. Kapitel 2.2.2 fithrt diese Theorien weiter aus und thematisiert
Butlers Theorien zur diskursiven Konstruktion von nicht nur sozialen Geschlech-
terrollen (gender), sondern auch des Geschlechtskorpers (sex). Kapitel 2.2.3 zeigt
unter Bezugnahme auf Irigarays Theorien zur ,anderen Frau‘ auf, inwiefern das
diskursiv produzierte weibliche Idealbild das tatsdchliche Leben realer Frauen
beeinflusst.

2.2.1 Genderperformativitat und die heteronormative Matrix

Foucault betrachtet Diskurse als einen mafigeblichen Faktor der Vergesellschaf-
tung des Individuums®®. Diskurse sieht er als Materialisierung dessen, was in
einer Gesellschaft oder Kultur zu einer bestimmten Zeit gesagt und gedacht wird
(Gugutzer 2013, 74). Sie sind ,eine Menge von Aussagen, die einem gleichen For-
mationssystem angehdren“ und teilen sich in verschiedene Felder, wie klinische,
okonomische oder psychiatrische Diskurse (Foucault 1973, 156). Sprechakte
(sprachliche Performanz) formen Diskurse mafigeblich und bringen diskursive
Praktiken hervor, die wiederum Teil des Diskurses werden (Foucault 1973, 74).
Diskurse fungieren als Normierungsprozesse, die festlegen, was zu einer be-
stimmten Zeit innerhalb einer bestimmten Gesellschaft als ,saghar* gilt. Somit bil-
den sie — im Sinne des linguistic turns — die Wirklichkeit nicht ab, sondern kon-
struieren diese. Diskurse sind dementsprechend immer mit Macht verkniipft —
der Macht der Definition (Foucault 1977, 122). Es wohnt ihnen jedoch nichts
Originales und keine inhdrente Wahrheit inne.

Eine mafgebliche Institution der diskursiven Macht stellt dabei vor allem die
Wissenschaft dar. Am Beispiel der Sexualitdtsdiskurse seit dem 17. Jahrhundert
arbeitet Foucault heraus, inwiefern der diskursive Koérper zum Schnittpunkt von
Wissen, Macht und Sprache wird (Gugutzer 2013, 76)%°. Er argumentiert, dass die
Definition von ,Sex“ vom Sexualitdtsdiskurs abhéngig ist, der sich aus der Er-

28 Foucault argumentiert, dass es kein ,nattirliches‘ Subjekt gibt, sondern dieses immer erst
durch die historische und kulturelle Realitét hervorgebracht wird (Stockmeyer 2004, 98).

29 Zur Etablierung sexualwissenschaftlicher Diskurse speziell in Japan im frithen 20. Jahrhun-
dert vgl. Friihstiick 1997, 2003.
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kenntnis heraus materialisierte, dass die Kontrolle von Sexualitdt (und somit Re-
produktion) essenziell fiir den Fortbestand biirgerlich-kapitalistischer Gesell-
schaften ist (Foucault 1977, 19-21). Korperliche Phdnomene wie Masturbation,
Menstruation oder Perversion existierten schon vorher, wurden durch die Sicht-
barmachung im Diskurs jedoch erst ,real“ (Gugutzer 2013, 76). Er sieht vier grofe
strategische Komplexe in der Diskurshegemonie: die Hysterisierung des weibli-
chen Korpers, die Pddagogisierung des kindlichen Sexes, die Sozialisierung des
Fortpflanzungsverhaltens und die Psychiatrisierung der perversen Lust (Foucault
1977, 125-127). Da Sex das Bindeglied zwischen der Disziplinierung des individuel-
len Korpers und der Regulierung des Gesellschaftskorpers darstellt, zielt das
Sexualitatsdispositiv auf die Regulierung der Bevolkerung liber die Regulierung
des individuellen Sexualverhaltens. Diese Kontrolle bildet gemeinsam mit der in-
stitutionellen Korperdisziplinierung (vgl. Kapitel 2.1.3) die sogenannte ,Bio-
Macht“, die die Individuen durch internalisierte Fremdkontrolle (die somit zur
Selbstkontrolle wird) zu produktiven Mitgliedern der Gesellschaft macht:

Diese Bio-Macht war gewif§ ein unerldfiliches Element bei der Entwicklung des Kapitalis-
mus, der ohne kontrollierte Einschaltung der Korper in die Produktionsapparate und ohne
Anpassung der Bevolkerungsphdnomene an die 6konomischen Prozesse nicht moglich ge-
wesen ware. (Foucault 1977, 168)

Im Zuge dessen entsteht eine Vorstellung des ,normalen‘ Korpers, der sich von
;unnormalen‘ Korpern abgrenzt (Gugutzer 2013, 77), was wiederum dazu fihrt,
dass ,unnormale‘ Kdrper in der Gesellschaft marginalisiert werden.

Neben Foucaults Diskursanalyse greift Butler auch auf die dekonstruktivisti-
schen Ansétze des franzosischen Philosophen Jacques Derrida (1930-2004) zu-
rick. Die Dekonstruktion als philosophische Stromung versteht sich als Infrage-
stellung der Hierarchisierungsmechanismen, die einem bestimmten Subjekt oder
Diskurs Vormachtstellung einrdumen. Derrida bezeichnet abendlandisches Den-
ken als ,Logozentrismus“: Die Gesellschaft strukturiert sich durch die Aufrecht-
erhaltung binérer hierarchischer Oppositionen (z. B. hell/dunkel, stark/schwach
etc.), die sich erst durch die Differenz zueinander definieren. Dabei wird einer
der Begriffe immer als urspriinglich und zentral betrachtet, der andere als davon
abgeleitet und marginalisiert (Stockmeyer 2004, 92-93). Innerhalb des dekon-
struktivistischen Feminismus entwickelte sich dadurch gepragt der Begriff des
Phallogozentrismus. Dieser weist nicht nur darauf hin, dass ,Mann/ménnlich‘ als
Norm gilt — und ,Frau/weiblich‘ als marginalisierte Abweichung —, sondern auch
darauf, dass Weiblichkeitsentwiirfe per se immer aus ménnlicher (und nicht aus
eigener, weiblicher) Perspektive definiert werden. Da sowohl ,Méannlichkeit‘ als
auch ,Weiblichkeit‘ aus mannlicher Sicht konstruiert werden, sei die Einteilung in
zwei Geschlechter somit grundsétzlich problematisch.
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Zurtickgreifend auf die Theorien von Foucault und Derrida untersucht Butler
vor allem die Naturalisierungsprozesse, die das Geschlecht betreffen. Dabei be-
trachtet sie Identitatskategorien —beispielsweise ,Frau‘ — grundsatzlich als ontolo-
gisch, also als essenzialisierende Konstruktion (Villa 2000, 124). Auch den
selbstnaturalisierenden Geschlechterdiskursen wohnt dabei keine inhérente
Wahrheit inne; stattdessen sind auch sie im Kontext bestehender Machtverhalt-
nisse zu verstehen. Sprache stellt dabei den offensichtlichsten Ausdruck des Dis-
kursiven dar, jedoch kénnen Sprechakte nur dann Realitdt schaffen, wenn sie
sich auf vorhandene Bedeutungen beziehen. Butler nutzt daher den Begriff der
,Zeichenkette‘, der zunichst von Friedrich Nietzsche (1844-1900) in seiner 1887 er-
schienen Streitschrift Zur Genealogie der Moral benutzt und spéter von Foucault
aufgegriffen wurde. Eine Zeichenkette beschreibt eine Kette neuer Interpretatio-
nen eines Begriffs, wobei es keinen Ursprung und keine Wahrheit gibt, die am
Anfang der Kette stiinde (Butler 1997, 307-308). Durch héufiges Wiederholen und
Zitieren werden (Sprech-)Akte performativ und reproduzieren somit bestehende
Geschlechterideale (Reiter 2011, 92). Diesen liegt jedoch keine Wahrheit zugrunde,
weshalb die Ideale selbst sich mit der Zeit &ndern konnen, wahrend der Zwang
zur Performanz dieser Ideale gleichbleibt.

Butler argumentiert zudem, dass es kein ,Aufsen‘ des Diskurses gibt, sondern
Umdeutungen nur innerhalb des Diskurses stattfinden kénnen. Villa fihrt aus,
dass dies in Bezug auf Geschlechterdiskurse bedeutet, dass nicht nur die Worte
,Jheterosexuell‘ und ,homosexuell’, sondern auch Begriffe wie ,trans’, ,bi‘ und ,pan‘
sich auf die Geschlechterbinaritat beziehen; auch die Androgynie entdeckt daher
nichts Neues, sondern verwischt nur die Grenzen des Alten (Villa 2000, 129).

Butler betont, dass das Geschlecht bereits von Geburt an mittels eines Sprech-
aktes festgelegt wird: Der Ausdruck ,Es ist ein Madchen“ (oder ,Es ist ein Junge“)
markiert den Beginn dieses Prozesses (Butler 1997, 318). Durch die Reproduktion
von normalisierenden Geschlechterdiskursen entstehen so Definitionen dessen,
was als lebbare und anerkannte Geschlechtsidentitaten gilt, die Butler als ,intelli-
gible“ Geschlechter beschreibt. Indem die Diskurse festlegen, was Intelligibilitat
darstellt, schliefien sie allerdings auch das ,Andere‘ aus:

Da aber die ,Identitat“ durch die stabilisierenden Konzepte ,Geschlecht* (sex), ,Geschlechts-
identitat“ (gender) und ,Sexualitdt“ abgesichert wird, sieht sich umgedreht der Begriff der
~Person® selbst in Frage gestellt, sobald in der Kultur ,inkohérent“ oder ,diskontinuierlich“
geschlechtlich bestimmte Wesen auftauchen, die Personen zu sein scheinen, ochne den ge-
sellschaftlich hervorgebrachten Geschlechter-Normen (gendered norms) kultureller Intelligi-
bilitat zu entsprechen, durch die die Personen definiert sind.

yIntelligible“ Geschlechtsidentititen sind solche, die in bestimmtem Sinne Beziehungen der
Kohéarenz und Kontinuitdt zwischen dem anatomischen Geschlecht (sex), der Geschlechts-
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identitat (gender), der sexuellen Praxis und dem Begehren stiften und aufrechterhalten.
(Butler 1991, 38)

Butler bezeichnet dies als ,Matrix der Intelligibilitat“ oder ,heteronormative Ma-
trix“. Alles, was davon abweicht, wird als ,abnormal‘ begriffen. Die Performativi-
tat wird somit zum Zwang. Zudem wird auch hier Butlers Uberzeugung deutlich,
dass es kein ,Ich‘ vor der Annahme eines Geschlechts gibt; das Subjekt somit
immer vergeschlechtlicht ist (Butler 1997, 145). Der Ausdruck von Geschlechts-
identitat stellt fiir Butler demnach keine Expressivitdt dar, sondern Performativi-
tat. Bei Verstofs gegen die Regularien der geschlechtlichen Identititsbildung droht
die gesellschaftliche Ausgrenzung bis hin zur Nichtidentitdt (Stockmeyer 2004,
129). Unter Bezugnahme auf Foucaults Theorien zum Panopticon entfalten sich
die Disziplinierungsmafinahmen tber die Ausbildung von Selbstiiberwachung
und Selbstdisziplin. Die Geschlechtsidentitdt beschreibt Butler dabei als eine Per-
formanz, die als ,Uberlebensstrategie in Zwangssystemen® anzusehen ist (Butler
1991, 205). Subversives Potenzial sieht sie — wenn auch nicht unkritisch — bei-
spielsweise in Drag-PerformanzensO, da dort die Darstellungen, mit denen hetero-
sexuelle, intelligible Geschlechter naturalisiert werden sollen, blofigestellt werden
(Butler 1997, 317).

2.2.2 Geschlechtskorper

Butler kritisiert an der Einteilung in sex und gender, dass gender dazu genutzt
werde, sex als vordiskursive Grofie zu konstruieren (Xue 2014, 20). Der Ge-
schlechtskorper ist fir sie ebenso diskursiv konstruiert wie die Geschlechtsiden-
titat:

Das ,biologische Geschlecht“ ist demnach nicht einfach etwas, was man hat, oder eine stati-
sche Beschreibung dessen, was man ist: Es wird eine derjenigen Normen sein, durch die
»~man“ iiberhaupt erst lebensfahig wird, dasjenige, was einen Korper fiir ein Leben im Be-
reich kultureller Intelligibilitat qualifiziert. (Butler 1997, 22)

Sie argumentiert, die Materie der Korper sei nicht zu trennen von den regulieren-
den Normen, die die Materialisierung des Korpers hervorbringen (Butler 1997,
22). Es existiere keine korperliche Materie, die von Diskursen unberthrt bleibe.
So konfigurieren Sexualitatsdiskurse bestimmte Korperdffnungen als intelligibel

30 Dabei weist sie explizit darauf hin, dass Drag zwar subversives Potenzial besitzt, aber ebenso
das Potenzial, tibertriebene heterosexuelle Geschlechternormen zu reidealisieren (Butler 1997,
178).
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und vaginale Penetration wird als Norm des Sexes definiert. Der Korper wird
somit zum Geschlechtskorper, indem bestimmte Normen somatisiert werden
(Villa 2000, 159). Dabei mochte Butler die Materialitat des Korpers weder verleug-
nen noch diese seiner diskursiven Konstruktion gegentiberstellen — stattdessen
argumentiert sie, dass Diskurse in Kdrpern leben und Kérper ohne Diskurse nicht
existieren konnten (Costera Meijers und Prins 1998, 282). Uneindeutige Ge-
schlechtskorper haben dabei keinen Wert im hegemonialen Diskurs (der hetero-
sexuellen Matrix) und werden daher im wortlichen oder metaphysischen Sinne
ermordet (Xue 2014, 51).

Dabei merkt Butler an, dass auch unintelligible Kérper innerhalb des Diskur-
ses existieren, dort jedoch keine Stimme erhalten:

So, it is not as if the unthinkable, the unlivable, the unintelligible has no discursive life; it
does have one. It just lives within discourse as the radically uninterrogated and as the
shadowy contentless figure for something that is not yet made real. — Judith Butler (Costera
Meijers und Prins 1998, 281)

Zehetner nennt als Beispiele des Unintelligiblen deformierte, kranke, alte, behin-
derte, homosexuelle und trans- oder intersexuelle Korper, die dem als ,normal‘
konstruierten weifsen, heterosexuellen, jungen, gesunden Korper gegeniiberste-
hen (Zehetner 2012, 86). Fiir den Geschlechtskorper gilt auch, was fiir die Perfor-
mativitdt von Geschlecht gilt: Aus der Definition dessen, was als ,abnormal‘ gilt,
entsteht das normative Ideal.

Erganzend zu Butlers Ausfiihrungen mochte ich an dieser Stelle auf zwei wei-
tere Theorien eingehen, die mafigeblich an der sozialen und diskursiven Kon-
struktion weiblicher Korper beteiligt sind und auch in den im Rahmen dieser Stu-
die analysierten literarischen Texten thematisiert werden. So argumentiert
Cahill, dass die konstante ,Bedrohung durch Vergewaltigung‘ eine grof3e Rolle bei
der Konstruktion des weiblichen Korpers spielt™. Sie bewirkt, dass Frauen sich in
bestimmten Rdumen zu bestimmten Zeiten nicht so frei bewegen kénnen wie
Ménner, und beeinflusst zudem, wie Frauen im 6ffentlichen Raum ihren Kérper
présentieren. Diese konstante Bedrohung bezeichnet sie als systematische sexua-
lisierte Kontrolle von Frauen (Cahill 2000, 45). Im Sinne Foucaults kann sie auch
als eine Machttechnologie verstanden werden.

Bartky beschéftigt sich mit Disziplinartechnologien, die spezifisch weibliche
Korper produzieren, wie Didten, Fitness, Make-up und Frisuren. Mannliche
Macht funktioniere hier, indem sie normative weibliche Identitdt mit sexueller

31 Cahill merkt an, dass auch Manner vergewaltigt werden konnen, diese Bedrohung aber nicht
omniprasent sei.
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Attraktivitat gleichsetze (Sawicki 1994, 614). In ihrer Untersuchung von Anorexia
nervosa (Magersucht) als kulturellem Phédnomen versteht Bordo auch dieses als
Disziplinartechnologie im Sinne Foucaults (Bordo 1985, 74-75). Die ,gesellschaftli-
che Manipulation des weiblichen Korpers“ sieht sie dabei als eine der ,Schlissel-
strategien fiir die Aufrechterhaltung der Machtbeziehungen zwischen den Ge-
schlechtern (Sawicki 1994, 614). Diese Machttechnologien entfalten sich ebenfalls
diskursiv:

Bordo behauptet nun nicht, daf} diese kulturellen Praktiken in irgendeiner bewufiten Form
von Ménnern durchgesetzt wurden. Sie sind nicht die Machinationen einer ménnlichen Ver-
schworung. Bordo folgt auch hier Foucault und beschreibt sie als zielgerichtet, aber subjekt-
los. In diesen historisch entstandenen Machtbeziehungen zeigt sich eine patriarchale Logik,
aber diese Logik ist nicht die Erfindung eines Individuums oder einer Gruppe. (Sawicki
1994, 615)

In spateren Ausflihrungen bezeichnet Bordo spezifische Benimmregeln und Klei-
dungsweisen, die Frauen korperlich einschrdnken, als Ausdrucksweisen von Bio-
Macht (Bordo 1999, 248-253).

Es ist somit mittlerweile deutlich geworden, dass die vermeintliche ,Natiir-
lichkeit‘ des menschlichen Kérpers sich in Wahrheit als Naturhaftigkeit (Villa)
verstehen ladsst. Korperliche Regulationstechniken werden genutzt, um be-
stehende Machtverhdltnisse zu legitimieren. Relevant ist dabei auch, dass Indivi-
duen aller Geschlechter diese Diskurse standig reproduzieren.

2.2.3 Die ,andere Frau‘

Die hegemoniale (Hetero-)Sexualitét ist fiir Butler ein andauernder Versuch, die
eigene Idealisierung zu imitieren — was jedoch nie erreicht werden kann, womit
der Prozess auch nie zum Abschluss kommt (Butler 1997, 178). Die Geschlechter-
performativitit erweist sich demnach als ,Imitation ohne Original“ (Butler 1991,
203). Dennoch befindet sich das Subjekt im fortdauernden Versuch, das Ge-
schlechterideal zu erreichen. Auch die Autorinnen der in dieser Studie analysier-
ten literarischen Werke setzen sich mit diesen gesellschaftlichen Anforderungen
auseinander, indem sie Frauenfiguren konstruieren, die ebenjenen nicht gerecht
werden konnen. Idealisierte Weiblichkeit findet sich, vor allem im Werk Kaneha-
ras, reprasentiert in der Form rivalisierender Frauenfiguren, mit denen sich die
Protagonistinnen im Kampf um ménnliche Anerkennung messen.

Auch die franzdsische feministische Philosophin Luce Irigaray argumentiert,
dass dieses gesellschaftlich geformte Weiblichkeitsideal das Leben realer Frauen
beeinflusst, indem sie sich an ihm messen und von Madnnern an ihm gemessen
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werden. Irigaray beschreibt dieses Idealbild als die ,andere Frau, die nicht real
existiert, sondern als Manifestation des Ideals von Weiblichkeit zu verstehen sei.
Irigaray baut ihre Theorien zwar auf der Psychoanalyse nach Sigmund Freud
(1856-1939) und Jacques Lacan (1901-1981) auf und néhert sich der Fragestellung
daher aus einer anderen Richtung als Butler, gelangt jedoch zu &hnlichen Schliis-
sen. Im Zentrum ihrer Ausfithrungen steht die These, dass das Médnnliche als ,nor-
mal‘ gelte und das Weibliche als Abweichung — wobei das Weibliche sich vor
allem durch seine Beziehung zum Ménnlichen definiere (vgl. Irigaray 1980). Die
Konstruktion von Weiblichkeit als Residualkategorie kritisiert sie wie folgt:

I interpret and critique how the philosophical subject, historically masculine, has reduced
all otherness to a relationship with himself — as complement, projection, flip side, instru-
ment, nature — inside his world, his horizons. (Irigaray und Guynn 1995, 10)

Die Frau existiere dabei nur in ihrer Relation zu Mdnnern. Das Geschlecht ,Frau‘
sei daher eigentlich kein Geschlecht — sie fungiere nur als ,Negativ, Gegenteil,
Kehrseite“ des Médnnlichen (Irigaray 1979, 26). Unter Bezugnahme der Marx’schen
Analyse der Ware als Elementarform des kapitalistischen Reichtums definiert sie
den Status der Frau in der patriarchalen Gesellschaft als Ware im System des
yFrauentauschs“. Da Frauen als Besitztiimer zwischen Mannern hin- und herge-
reicht werden (meist vom Vater an den Ehemann), sieht Irigaray ihre Rolle ent-
weder als Gebrauchsgegenstand (im Falle der Ehefrau und Mutter) oder als Wert-
tragerin (im Falle der Jungfrau/Tochter)®. Prostituierte fungieren dabei als
Schnittstelle, da sie beide Funktionen in sich vereinen. Fiir Frauen seien nur
diese drei Rollen mdglich, die alle auf die Befriedigung ménnlicher Bediirfnisse
ausgerichtet sind (Irigaray 1979, 177-193). Dabei spricht Irigaray davon, dass diese
Bediirfnisbefriedigung auf die ,andere Frau‘ projiziert wird — die Frau wird zwar
als das ,Andere‘ konstruiert, aber da dieses ,Andere‘ als Spiegel mannlicher Be-
dirfnisse fungiert, statt die weibliche Realitdt abzubilden, entwickelt sich das
Bild einer Idealfrau nach ménnlichen Wunschvorstellungen, denen reale Frauen
zu entsprechen haben (vgl. Irigaray 1979, 1980).

Was ich unter Maskerade verstehe? U. a. das, was Freud die ,Weiblichkeit“ nennt. Das be-
steht zum Beispiel darin, zu glauben, daff man eine Frau — und noch dazu, eine normale
Frau — werden muf}, wiahrend der Mann von vornherein Mann ist. Er braucht lediglich sein

32 Den hohen Stellenwert, der weiblicher Jungfréulichkeit im mannlich dominierten Sexualitats-
diskurs zukommt, fiihrt Irigaray darauf zuriick, dass die Zerstorung des Hymens den Ubergang
der Frau vom Tauschwert zum Gebrauchswert symbolisiert (wobei es sich auch hier um ein Kon-
strukt und nicht um kérperliche Realitdt handelt, da das Hymen beim Geschlechtsverkehr nicht
zerstort wird).
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Mann-Sein zu vollziehen, wéhrend die Frau gezwungen ist, eine normale Frau zu werden,
das heifdt in die Maskerade der Weiblichkeit einzutreten. (Irigaray 1979, 139)

Diese Argumentation iiberzeugt nicht vollstindig, da Irigaray tibersieht, dass
trotz der Idealisierung des Mannlichen marginalisierte Formen von Méannlichkeit
sowie mannliche Idealbilder existieren, denen in der Realitidt nicht alle Mdnner
entsprechen kénnen®. Dennoch greift auch sie den performativen Gedanken von
Geschlecht auf, der sich an einem nicht erreichbaren Idealbild orientiert. Daher
soll im Verlauf der Analyse der Begriff ,andere Frau‘ genutzt werden, um diese
Idealfrau zu beschreiben, die, wie Otomo feststellt, wie ein Geist liber lebenden
Frauen schwebt und deren Existenz fir Frauen einen Quell der Angst darstellt,
der sie dazu motiviert, sich selbst zu tiberwachen (Otomo 2017b, Internet). Dies
beschreibt ebenfalls Mechanismen der Selbstiiberwachung und -regulation, wie
sie auch Foucault darlegte.

2.3 Korper und Horror: Abjektion

In diesem Kapitel werden zunéchst Julia Kristevas Theorien zum Abjekten vorge-
stellt und herausgearbeitet, inwiefern Weiblichkeit und Frauen mit dem Abjekten
assoziiert werden. In Kapitel 2.3.1 werden zuerst die Grundziige von Kristevas
Psychoanalyse und die Definition des Abjekten bzw. von Abjektion zusammenge-
fasst. Kapitel 2.3.2 zeigt, inwiefern die Assoziation von Weiblichkeit und Abjektion
zu monstrosen Weiblichkeitshildern in Literatur und Film fithrt und wie diese
Darstellungen subversiv genutzt werden konnen, um bestehende Geschlechter-
normen infrage zu stellen. Kapitel 2.3.3 argumentiert schlieflich, inwiefern Lite-
ratur und andere Medien als safe space fungieren koénnen, in dem eine genuss-
volle Auseinandersetzung mit dem Abjekten moglich ist, ohne dass das Selbst
bedroht wird.

2.3.1 Das Abjekte

Julia Kristeva ist eine bulgarisch-franzdsische Literaturtheoretikerin, Psychoana-
Iytikerin und Philosophin. Seit 1965 lebt und arbeitet sie in Paris, weshalb ihre
Arbeiten im Kontext der franzgsischen Philosophie stehen. In ihren Theorien
stitzt sie sich haufig auf den Psychoanalytiker Jacques Lacan; so auch in ihrem

33 Auf aktuelle Entwicklungen der Mannlichkeitsforschung kann in dieser Studie nicht einge-
gangen werden. Zur weiteren Lektiire vgl. u. a. Connell 1999.
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Essay The Powers of Horror, in dem sie das Konzept des Abjekten diskutiert. Sie
schrieb diesen Essay 1980 unter der Leitfrage, warum die voyeuristisch anmu-
tende Zerstiickelung weiblicher Korper in der Literatur weit verbreitet ist. Von
der feministischen Literaturwissenschaft wird Kristeva fiir ihre Nahe zur Psycho-
analyse kritisiert**.

Ahnlich wie Freud und Lacan sieht Kristeva das Subjekt bzw. das Selbst als
zusammengesetzt aus Semiotik (dem Unterbewusstsein, dem Emotionalen und
dem Chaotischen) und Symbolik (dem Bewusstsein, dem Rationalen und dem Ge-
ordneten). Das Semiotische wird dabei dem Weiblichen zugeordnet und das Sym-
bolische dem Mannlichen. Lacan argumentiert, Babys wiirden als semiotische
Wesen geboren und empfénden sich als Teil ihrer Mutter. Im Alter von sechs bis
achtzehn Monaten lernten sie, sich als selbststdndige — und von der Mutter ge-
trennte — Subjekte zu begreifen. Diesen Prozess nennt Lacan das ,Spiegelsta-
dium®, was sich darauf bezieht, dass Kinder beginnen, sich im Spiegel zu erken-
nen. In diese Zeit fallt auch das Erlernen der Sprache, die Lacan mit Symbolik,
und somit Ordnung, gleichsetzt. Dieser Eintritt in die Ordnung zerstore die Ein-
heit mit der Mutter, doch die Abgrenzung zur dieser sei notig zur Subjektwer-
dung. Lacan betrachtet das Subjekt, wie Freud, als strukturalistisch, wahrend
Kristeva es als dynamisch empfindet. Das zentrale Streben des Subjekts ist fiir sie
das Bediirfnis nach Symbolik und Ordnung. Abjektion entsteht laut Kristeva
dann, wenn das Subjekt sein Bediirfnis nach Ordnung nicht befriedigen kann, da
die Grenze zwischen ,Selbst (Subjekt) und ,Anderem (Objekt)‘ verschwimmt: ,We
may call it a border; abjection is above all ambiguity“ (Kristeva 1982, 9). Die Dyna-
mik der Identitdt beruht hier darauf, wie gut das Subjekt das Abjekte erkennen
und verwerfen kann (Harold 2000, 869). ,Abjekt‘ oder ,das Abjekte sind demnach
die Teile, die vom Subjekt ,verworfen‘ (abjected) werden, wiahrend Abjektion die-
sen Prozess der ,Verwerfung‘ beschreibt, der sich unbewusst vollzieht und konti-
nuierlich stattfindet.

Emotional und korperlich reagiert das Subjekt auf die Konfrontation mit dem
Abjekten mit Ekel®. Kristeva erlautert dies am Beispiel des Ekels, den sie als Kind
empfand, als ihre Mutter ihr eine Tasse heifse Milch brachte, die bereits Haut ge-
bildet hatte. Die Haut lasst die Milch ungeniefShar werden, weshalb sie — dhnlich
wie verschimmeltes Essen — auf der Grenze zwischen ,Erndhrung und ,Gift‘ exis-
tiert. Diese paradoxe Betrachtungsweise der Milch lasst Abjektion entstehen, die

34 Zur feministischen Kritik an Kristeva vgl. Oliver 1993.

35 Die korperliche Reaktion, die sich aufgrund des Ekels einstellt, bezeichnet Kristeva als ,a gag-
ging sensation, and, still farther down, spasms in the stomach, the belly; and all the organs shri-
vel up the body, provoke tears and bile, increased heartbeat, cause forehead and hands to per-
spire“ (Kristeva 1982, 3).
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sich durch Ekel dufiert. Kristeva betont, dass sie durch den Ekel zwar primér die
Milch ablehnte, damit aber auch die symbolische Bedeutung der Milch: die lie-
bende Fiirsorge der Eltern. Abjektion sei somit auch notig, um sich von den Eltern
(und vor allem der Mutter) abzugrenzen und das eigene Selbst herauszustellen
(Kristeva 1982, 2-3). Da Essen auf der Grenze zwischen Natur und Kultur®® exis-
tiert, 1duft es permanent Gefahr, abjekt zu sein. Soziale Essensrituale sieht Kris-
teva daher als Mittel, das Abjekte zu entfernen, damit nichts Unreines den Korper
betritt (Kristeva 1982, 75-76).

Neben Milch und anderem Essen gibt es weitere Dinge, die den Prozess der
Abjektion in Gang setzen. Die starkste Form des Abjekten stellen laut Kristeva Lei-
chen dar. Dadurch, dass Leichen einmal lebendige Menschen waren, existieren
sie an der Grenze zwischen Leben und Tod. Das Selbst, das mit einer Leiche (oder
einer Reprédsentation hiervon) konfrontiert wird, muss sich durch Ekel von der
Leiche abgrenzen, um sich selbst auf der Seite des Lebens zu positionieren:

There, I am at the border of my condition as a living being. My body extricates itself, as
being alive, from that border. Such wastes drop so that I might live, until, from loss to loss,
nothing remains in me and my entire body falls beyond the limit — cadere, cadaver. If dung
signifies the other side of the border, the place where I am not and which permits me to be,
the corpse, the most sickening of wastes, is a border that has encroached upon everything.
It is no longer I who expel, “I” is expelled. The border has become an object. How can I be
without border? That elsewhere that I imagine beyond the present, or that I hallucinate so
that I might, in a present time, speak to you, conceive of you — it is now here, jetted, abjec-
ted, into “my” world. [...] The corpse, seen without God and outside of science, is the utmost
of abjection. It is death infecting life. Abject. It is something rejected from which one does
not part, from which one does not protect oneself as from an object. (Kristeva 1982, 3-4)

In abgeschwéchter Form betrifft dies neben Leichen auch weitere Dinge, die das
Subjekt an seine Sterblichkeit erinnern, und betrifft demnach vor allem organi-
sche Materie und Prozesse: Das trifft nicht nur auf verdorbenes Essen zu, sondern
auch Korperfunktionen und -fliissigkeiten. Haut stellt fiir Kristeva die physische
Begrenzung zwischen dem Selbst und dem ,Anderen‘ dar, und indem Kdérperfliis-
sigkeiten diese Grenze iiberschreiten, werden sie abjekt (Kristeva 1982, 53).
Abjektion hat jedoch weitere Bedeutungsebenen, die sich nicht auf Kérper-
lichkeit beziehen. Ausgehend von der Definition, dass das Abjekte keine Grenzen
respektiert und somit das Verstdndnis der Realitdt durcheinanderbringt, 1asst
sich Abjektion unter anderem in der Bewertung von Moralitdt finden. Wird man

36 Die Begriffe Natur‘ und ,Kultur‘ als Gegensatzpaar zu verwenden, ist in der Forschung um-
stritten. Was Kristeva hier meint, ist, dass Essen einerseits zum Uberleben notwendig ist und
somit die Befriedigung eines natiirlichen Bediirfnisses darstellt, und andererseits stark in kultu-
relle Rituale eingebunden ist und vor dem Verzehr spezifisch zubereitet werden muss.
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beispielsweise von einem Freund oder einer Freundin betrogen, argumentiert
Kristeva, so existiert diese Person nun auf der Grenze zwischen ,Freund*in‘ und
JVerriter*in‘. Da diese Begriffe ein Kontrastpaar darstellen und sich nur schwer
miteinander vereinen lassen, verursacht dies wiederum Abjektion bei der verra-
tenen Person. Das bezieht sich auch auf Kriminalitit, da Verbrechen das Ver-
stdndnis von Ordnung erschiittern (Kristeva 1982, 4). Des Weiteren konnen fiir ka-
pitalistische Gesellschaften, deren Grundlage fiir Hierarchien und somit die
gesellschaftliche Ordnung das Patriarchat darstellt, feministische und andere sub-
versive Stromungen (beispielsweise zur Stdrkung der Rechte von ethnischen, se-
xuellen und religiosen Minderheiten) somit auch abjekt sein.

Dabei ist jedoch zu beachten, dass das Abjekte nicht zwangsldufig subversiv
ist. Die symbolische Ordnung, auf der gesellschaftliche Strukturen beruhen, pro-
duziert das Abjekte, um ihre eigenen Grenzen zu definieren und zu stabilisieren.
Das Abjekte existiert an der Grenze des gesellschaftlich Anerkannten: Es wird
nicht vollstdndig integriert, aber auch nicht ausgeloscht, sondern aus dem be-
wussten Bereich ausgeschlossen, um das kohérente Selbstverstdndnis der Gesell-
schaft aufrechtzuerhalten. Das Abjekte fungiert so als ,Ort der Schatten‘, dessen
Existenz fiir die Aufrechterhaltung der symbolischen Ordnung unerlésslich ist.
Erst wenn das Abjekte diese vorgegebene Grenze iiberschreitet, wird es tatsdch-
lich subversiv und bedroht die bestehende Ordnung in ihrer Struktur.

Die letzte Bedeutungsebene von Abjektion bezieht sich auf Rdumlichkeit. Es
gibt zwei Arten von Rdumen, die abjekt sind: zum einen sogenannte liminal
spaces, also Orte, die keinen inhédrenten Sinn haben und nur zum Durchgang ge-
nutzt werden, wie Rolltreppen, Aufziige und Wartezimmer. Die andere Art sind
Rdume, die normalerweise einen spezifischen Zweck haben und abjekt werden,
wenn sie von diesem Zweck abgekoppelt werden. Das bezieht sich zum Beispiel
auf verlassene Orte um Mitternacht und heruntergekommene Gebaude.

Kristevas Theorien zum Abjekten beeinflussten auch mafgeblich Judith But-
ler, die ihren Begriff des ,Unintelligiblen“ mit dem Abjekten gleichsetzt (Butler
1997, 23)*’. Butler und Kristeva nutzen zwar unterschiedliche Herangehensweisen
und Begrifflichkeiten, befassen sich aber beide mit Erfahrungen, die aufierhalb
der gesellschaftlichen Grenze des Normativen liegen. In der vorliegenden Studie
nutze ich daher beide Ansatze erganzend, um die ausgewdhlten literarischen
Texte zu analysieren.

37 Butler setzt sich intensiv mit Kristevas Theorien auseinander. Fiir Butlers Kritik an Kristeva
vgl. u. a. Butler 1989b, 1991.
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2.3.2 Monstrose Weiblichkeit

In societies where it occurs, ritualization of defilement is accompanied by a strong concern
for separating the sexes, and this means giving men rights over women. The latter, appar-
ently put in the position of passive objects, are none the less felt to be wily powers, “baleful
schemers” from whom rightful beneficiaries must protect themselves. It is as if, lacking a
central authoritarian power that would settle the definitive supremacy of one sex — or
lacking a legal establishment that would balance the prerogatives of both sexes — two pow-
ers attempted to share out society. One of them, the masculine, apparently victorious, con-
fesses through its very relentlessness against the other, the feminine, that it is threatened by
an asymmetrical, irrational, wily, uncontrollable power. [..] That other sex, the feminine,
becomes synonymous with a radical evil that is to be suppressed. (Kristeva 1982, 70)

Kristeva argumentiert, dass Frauen kulturtbergreifend durch ihre Reprodukti-
onsfahigkeit mit dem Abjekten assoziiert werden. Das begriindet sie damit, dass
Mutterschaft auf der Grenze zwischen Natur und Kultur liegt, und auch, dass
wéhrend der Schwangerschaft keine korperlichen Grenzen zwischen Mutter und
Kind existieren, was die klare Trennung zwischen Subjekt und Objekt untergrabt
(Oliver 1993, 100). Die Mutter wird somit zum Symbol fiir die Bedrohung der sym-
bolischen Ordnung. Menstruierende oder gebdrende Korper sind nicht eindeutig
Klassifizierbar — und diese Unfassharkeit macht den weiblichen Kérper zum Ob-
jekt der Angst sowie zum Ziel kultureller Kontrolle und Abwertung (Kristeva
1982, 70-73). Die Ritualisierung des Abjekten, wie sie Kristeva beschreibt, dient
letztlich dazu, gesellschaftliche und symbolische Grenzen aufrechtzuerhalten, ins-
besondere die zwischen den Geschlechtern. Weiblichkeit ist in diesem Zusam-
menhang ambivalent positioniert: Sie gehort zu jener Form des Abjekten, die in-
nerhalb der symbolischen Ordnung notwendig ist und toleriert wird, solange sie
bestimmte gesellschaftliche Funktionen erfillt, etwa Mutterschaft und die damit
verbundene Reproduktionsarbeit in der hduslichen Sphére. Innerhalb dieser klar
definierten Rolle bleibt Weiblichkeit kontrollierbar. Uberschreitet sie jedoch
diese Grenze — etwa, indem Frauen sich gegen Mutterschaft entscheiden und al-
ternative Lebensentwiirfe verfolgen, die nicht auf Reproduktion beruhen -, ver-
wandelt sie sich in eine Form des intolerablen Abjekten. Weiblichkeit wird dann
nicht mehr als integrierbarer Bestandteil der Gesellschaft wahrgenommen, son-
dern erscheint als Bedrohung fiir die symbolische und soziale Ordnung selbst; sie
uberschreitet die Grenze zwischen notwendigem und intolerablem Abjekt.
Frauen, besonders Miitter, werden dabei zu paradoxen Figuren: Sie sind ei-
nerseits notwendig fiir die Reproduktion der Gesellschaft, andererseits stehen sie
aufSerhalb des symbolischen Systems und miissen deshalb diszipliniert oder mar-
ginalisiert werden. Die Abwertung des Weiblichen ist somit nicht blofs Ausdruck
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von Misogynie, sondern tief in die symbolische Ordnung eingeschrieben. Fir
diese Theorie wurde Kristeva unter anderem von Butler kritisiert:

In the course of arguing that the semiotic contests the universality of the Symbolic, Kristeva
makes several theoretical moves which end up consolidating the power of the Symbolic and
paternal authority generally. She defends a maternal instinct as a pre-discursive biological
necessity, thereby naturalizing a specific cultural configuration of maternity. (Butler
1989b, 104)

Oliver fithrt jedoch an, dass Kristeva (deren Texte schwer verstdndlich sind, da
sie die Fachsprache der Psychoanalyse benutzt und einige ihrer Begriffe nicht
trennscharf verwendet) selbst keine Essenzialistin sei, sondern sich mit den Dis-
kursen um Mutterschaft beschaftige. So kritisiere Kristeva, dass ,Frau‘ und ,Mut-
ter‘ zwar nicht synonym seien, im Diskurs aber so behandelt wiirden:

If we can abject the maternal function and work through that abjection without abjecting
the mother as a woman, then not only does the representation of woman change but so
does the representation of motherhood. (Oliver 1993, 105-106)

Dennoch geht es Kristeva nicht darum, die Mutter oder das Weibliche vollstandig
negativ zu besetzen. Vielmehr schldgt sie vor, die Konfrontation mit dem Abjek-
ten als Moglichkeit der Transformation zu begreifen. Wie Oliver zusammenfasst,
pladiert Kristeva fiir eine Auseinandersetzung mit der miitterlichen Funktion,
ohne die Mutter als Frau zu verwerfen. Wenn es gelingt, die Abjektion des Weibli-
chen zu reflektieren, ohne dabei das weibliche Subjekt zu tilgen, erdffnen sich
neue Mdglichkeiten, Weiblichkeit und Mutterschaft jenseits patriarchaler Dis-
kurse zu denken (vgl. Oliver 1993). Ich schliefie mich der Position an, dass die As-
soziation von Weiblichkeit und Mutterschaft nicht biologisch, sondern diskursiv
bedingt ist (zur Notwendigkeit dieser diskursiven Verkniipfung im Kontext der
Entstehung kapitalistischer Gesellschaften vgl. Kapitel 2.1.1). Wie Kapitel 2.1.2
zeigte, entstand diese Verbindung von Weiblichkeit und Mutterschaft in Japan
zur Meiji-Zeit, wahrend sie in der vorangegangenen Edo-Periode noch nicht vor-
handen war.

Die These, dass Frauen mit dem Abjekten assoziiert seien, wird auch von vie-
len anderen feministischen Theoretikerinnen vertreten. Russo arbeitet beispiels-
weise heraus, inwiefern Frauen mit dem Grotesken — ein Begriff, der sich fiir sie
mit dem Abjekten tiberschneidet — assoziiert werden. Das Wort ,grotesk” ist ein
asthetischer Begriff, der spatestens seit der Romantik auf alle Kunstformen ange-
wandt werden kann, urspriinglich jedoch aus der ornamentalen Malerei
stammte. Die Definition des Wortes ist dabei oft umstritten. Wolfgang Kayser
sieht es als die Wandlung von etwas Vertrautem in etwas Fremdes, was mit
einem Orientierungsverlust einhergeht und eine erschreckende Erfahrung ist,
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wahrend Michail Bachtin im Grotesken auch ein komisches Element findet,
das sich durch die Umkehrung der bestehenden Verhdltnisse dufSert. Das Gro-
teske duflert sich in deformierten Kérper sowie Korperéffnungen, -funktionen
und -ausscheidungen (Barck et al. 2010, 876). Diese beiden Faktoren — sowohl
die Umkehrung der bestehenden Verhaltnisse als auch die Faszination fiir Kor-
perfunktionen — erinnern stark an das Abjekte. Die grotesk deformierten Kor-
per sind diejenigen, die von der klassischen Asthetik verworfen und abjekt ge-
macht werden. Als beispielhafte Reprdsentationen grotesker Weiblichkeit
nennt Russo den Vamp, die hysterische Frau, bartige und ubergewichtige
Frauen sowie die Medusa (Russo 1995, 14).

Auch Déscher argumentiert anhand der Figur der Medusa, wie Frauen in den
Medien haufig als Charaktere dargestellt werden, die auf der Grenze zwischen
Monster und Schénheit existieren. Medusa steht dabei nur stellvertretend fiir
viele andere weibliche Figuren und Charaktertypen, die als Monster und somit
abjekt dargestellt werden; zumeist entsteht diese Monstrositat durch die Sexuali-
tit der Frau, die nicht gebandigt werden kann, oder zumindest dadurch, dass sie
in Médnnern unkontrollierbares sexuelles Begehren auslost (vgl. Ddscher 2010).

Es ist besonders relevant, dass seit dem spaten 19. Jahrhundert ,die weibliche
Sexualitét als Quelle der Konflikte zwischen den Geschlechtern und als Ursache
sozialer Zerriittung und ,Entartung*“ dargestellt wird und zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts auch biologische und medizinische Diskurse weibliche Sexualitét als da-
monisch und gefahrlich fiir Manner darstellten (Dijkstra 1999, 9). In ihrer Assozia-
tion mit dem ,Anderen‘ werden Frauen in Bezug auf ihre Sexualitdt hdufig nicht
nur mit Gefahr, sondern auch mit dem Tod in Verbindung gebracht (James
2009, 15).

Nicht nur Sexualitéit, sondern auch Essen ist stark an den weiblichen Korper
gekniipft. Dies begriindet sich zum einen darin, dass Weiblichkeit mit dem Korper
assoziiert wird, aber auch darin, dass Frauen in patriarchal strukturierten Gesell-
schaften fiir die Essenszubereitung zustindig sind. Durch diese Verkniipfung von
Sexualitdt und Essen mit dem weiblichen Korper entstanden so verschiedene Mo-
tive wie die vagina dentata. Dieser Begriff, der von Sigmund Freud in Ergdnzung
zu seinem Konzept der Kastrationsangst®® geprigt wurde, beschreibt eine be-
zahnte Vagina, die nach dem Geschlechtsverkehr den mannlichen Sexualpartner

38 Der Begriff der Kastrationsangst ist kritisch zu betrachten. Urspriinglich argumentierte
Freud, dass der Anblick einer Vagina bei Jungen Kastrationsangst auslose, und definierte die Va-
gina somit als Nicht-Penis. In der feministischen Literatur- und Medienwissenschaft wird der Be-
griff hiufig im erweiterten Kontext verwendet und bezieht sich nicht mehr nur auf die Vagina
selbst, sondern auf Weiblichkeitshilder, die die hegemoniale ménnliche Macht infrage stellen. So
argumentiert beispielsweise Lurie, dass Manner Frauen nicht deshalb fiirchten, weil sie kastriert
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entweder komplett aufisst oder zumindest seinen Penis abbeif3t. Als Trope in Fil-
men und anderen Medien symbolisiert demnach auch die vagina dentata die
Angst vor der Unkontrollierbarkeit der weiblichen Sexualitat. Ein weiteres, durch
die Verkniipfung von Sexualitdt und Essen entstandenes Motiv ist die Figur der
weiblichen Kannibalin, die sich Manner — im wortlichen oder tbertragenen
Sinn — einverleiben moéchte (Kinzel 2008, 122-127). Gleichzeitig liegt in diesen
monstrosen Darstellungen von Weiblichkeit auch Subversionspotenzial:

In [Russo’s] work, the abject woman becomes a subversive trope of female liberation: she
speaks an alternative, disruptive language, immersing herself in the significances of the
flesh, becoming willfully monstrous as she defies the symbolic order. The abject woman
abandons her oppressive confinement to the category of the beautiful, reforms her associa-
tion with the grotesque, and contests her expulsion from the sublime. (Covino 2000, In-
ternet)

Dabei sind es nicht nur weibliche Tropen in fiktiven Werken, die als grotesk dar-
gestellt werden: Russo argumentiert, dass das auch Frauenbewegungen betrifft,
zum Beispiel durch Bezeichnungen wie ,shrieking sisterhood“ oder ,bra-burners“
(Russo 1995, 14).

Creed arbeitete 1993 das Konzept des ,Monstrds-Weiblichen“ im westlichen
Horrorfilm heraus. Sie argumentiert, dass es fiir Darstellungen monstréser Weib-
lichkeit grundsétzlich zwei Motive gibt: Das eine assoziiert Frauen aufgrund ihrer
Reproduktionsfihigkeit mit dem Monstrosen®®, das andere bezieht sich auf
Frauenfiguren, die aufgrund ihrer miitterlichen Autoritdt oder sexuellen Aktivitat
Kastrationsangst im ménnlichen Betrachter auslosen®’. Creed schreibt: ,As with
all other stereotypes of the feminine, from virgin to whore, she is defined in
terms of her sexuality.“ (Creed 2007, 3). Diese Frauenbilder sind fiir sie im
Hinblick auf Subversionspotenzial ambivalent:

On the one hand, those images which define woman as monstrous in relation to her repro-
ductive functions work to reinforce the phallocentric notion that female sexuality is abject.
On the other hand, the notion of the monstrous-feminine challenges the view that femi-
ninity, by definition, constitutes passivity. (Creed 2007, 151)

sind, sondern weil sie nicht kastriert und dementsprechend auch ohne Penis ,vollstandig‘ sind
(Creed 1993, 5-6).

39 Als Beispiele hierfiir nennt sie u. a. die Filme The Exorcist (1973), Carrie (1976) und Alien
(1979).

40 Als Beispiele hierfiir nennt sie u. a. die Filme Psycho (1960), Sisters (1972) und I Spit on Your
Grave (1978).
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Diese vorangegangenen Studien, die sich mit der Verkniipfung von Weiblichkeit,
Monstrositat und Abjektion in Literatur und Film beschéftigen, fokussieren sich
dabei auf Beispiele aus dem Horrorgenre oder der klassischen Mythologie, die tat-
sdchliche Monsterfiguren darstellen. Im Verlauf dieser Studie argumentiere ich
jedoch, dass diese Mechanismen nicht nur auf wahrhaftige Monster anwendbar
sind, sondern auch auf reale Frauen, die sich der patriarchalen Kontrolle ihrer
Sexualitat (ob reproduktiv oder nicht) zu entziehen versuchen und so zum gesell-
schaftlich Abjekten werden. Da weibliche Sexualitit, die nicht auf méannliche
Bediirfnisbefriedigung oder Reproduktion ausgelegt ist, im Patriarchat abjekt ist,
kann eine Subversion des Weiblichkeitsideals und der damit einhergehenden ge-
sellschaftlichen Anspriiche an Frauen nur aus Abjektion heraus entstehen.

2.3.3 Fiktive Raume als safe spaces

Da das Subjekt sich kontinuierlich vom Tod generell und spezifisch von der eige-
nen Sterblichkeit abgrenzen muss, sucht es bewusst die Auseinandersetzung mit
diesen Themen in fiktiven Rdumen, die einen safe space dafiir bieten (Kristeva
1982, 16). Dies ist laut Kristeva der Grund, warum Horror ein so populdres Genre
darstellt. Sie erldutert ebenfalls, warum es grofStenteils weibliche Korper sind, die
in Horrorproduktionen zerstort werden: Das Semiotische/Unterbewusste wird
mit dem Weiblichen assoziiert, das Symbolische/Geordnete mit dem Mannlichen -
und da das Subjekt zur Symbolik strebt und sich von der Mutter abgrenzen muss,
um Uberhaupt ein Subjekt zu sein, wird im Horrorgenre demnach immer wieder
symbolisch der Mutterkérper zerstort.

Die Griinde, weshalb weibliche Leichen in fiktiven Medien deutlich haufiger
auftreten als ménnliche, liegen meiner Meinung nach jedoch auch an anderer
Stelle: In Genres wie Horror oder Kriminalgeschichten mag dies zusammenhén-
gen mit gesellschaftlichen Vorstellungen von Ménnlichkeit, die es erfordern, dass
die Auseinandersetzung mit weiblich kodierten Gefiihlen wie Angst in weiblicher
Représentation erfolgen muss. Zudem spiegeln sich in diesen Genres jahrhunder-
tealte patriarchale Traditionen wider, die Mannern aktive und Frauen passive
Rollen zuschreiben.

Dies negiert jedoch nicht die restlichen Aspekte von Kristevas Argumenta-
tion. Literatur und andere Medien werden als safe space firr die Konfrontation
mit dem Abjekten genutzt. Ekel wird dabei als Mittel eingesetzt, Tabus und Ver-
bote zu tiberschreiten. Das Abjekte kann sowohl auf narrativer als auch auf
sprachlicher Ebene existieren; die Katharsis liegt dabei in der Verschrdnkung von
Semiotik und Symbolik. Als Beispiele fiir Autoren, die sich mit dem Abjekten
auseinandersetzen, nennt Kristeva unter anderem Fjodor Dostojewski (1821-



2.3 Korper und Horror: Abjektion = 53

1881), Marcel Proust (1871-1922) und Franz Kafka (1883-1924) (Kristeva 1982, 18).
Dabei spricht sie medialer Reprasentation eine hohe Wichtigkeit zu:

Kristeva believes that the representations of woman and motherhood can be changed
through the power of texts. Her analysis of philosophical, religious, and literary texts sug-
gests that these texts have been historically situated social forces engaged in the production
of representations, representations through which we live. For Kristeva, social problems al-
ways have their core in representation; and she argues that our representations of mater-
nity are not only detrimental to women but, because the first relation is with the mother,
they are also detrimental to all human relations. To reconceive of this relation is to recon-
ceive of human relations. (Oliver 1993, 106)

Durch den kathartischen Effekt, den Kristeva der Auseinandersetzung mit Abjek-
tion im safe space zuschreibt, entsteht bei der Leserschaft auch ein Effekt der
jouissance. Dieser Begriff wurde durch Jacques Lacan gepragt und beschreibt se-
xuellen Genuss™*.

It follows that jouissance alone causes the abject to exist as such. One does not know it, one
does not desire it, one joys in it [on en jouit]. Violently and painfully. A passion. [...] Hence a
jouissance in which the subject is swallowed up but in which the Other, in return, keeps the
subject from foundering by making it repugnant. One thus understands why so many vic-
tims of the abject are its fascinated victims — if not its submissive and willing ones. (Kristeva
1982, 9)

Diese jouissance fungiert auch als eine Art Reinigungsritual des Abjekten — eine
Funktion, die lange Zeit von Religion erfillt wurde, mittlerweile aber teilweise
durch Kunst und Literatur tibernommen wird. Durch diese Reinigungsrituale
wird das Abjekte jedoch nicht wieder zum regulédren Objekt, sondern zum Heili-
gen (sacred) und Erhobenen (sublime) (Mebed 2013, 9). Dies bezieht sich beispiels-
weise auf Sterbe- und Begréabnisrituale, die den Leichnam vom Abjekten zum Hei-
ligen wandeln, oder religiose Reinigungsrituale. Literatur und Film ,reinigen‘ das
Abjekte ebenfalls, indem sie es in einen fiktiven Raum verlegen, wo jouissance
ohne tatsdchliche Bedrohung des Selbst mdglich ist. Holloway argumentiert
zudem, dass das Abjekte einen femininen Raum aufierhalb der Reichweite des

41 Lacan trennt den Begriff des Genusses von dem der Lust, da die Lust dem Genuss gegeniiber
eine einschrankende Funktion einnimmt und diesen reguliert. Freud und Lacan betrachteten Ge-
nuss (und Libido generell) als etwas ausschliefilich Mannliches. Diese Annahme ist nicht nur in-
korrekt, sondern wurde besonders von den franzosischen Feministinnen der écriture feminine
der 1970er Jahre (Julia Kristeva, Luce Irigaray, Héléne Cixous) entschieden zuriickgewiesen. In
Kristevas Verwendung des Begriffs existiert auch ein ekstatisches Element. Da der franzdsische
Begriff jouissance im Gegensatz zum deutschen ,Genuss“ eine sexuelle Komponente beinhaltet,
wird im weiteren Verlauf der Studie jouissance verwendet.
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Mannlichen einnimmt, da es sich den Regeln des Symbolischen entzieht (Hollo-
way 2014, 135-136).

Tyler kritisiert, dass Kristeva in The Powers of Horror nur aus der Perspek-
tive des ,man who strays“ (Kristeva 1982, 12) schreibt, der Abjektion empfindet —
nicht aber aus der Perspektive derer, die abjekt gemacht werden, was sie als ,,Pro-
zess der Entmenschlichung“ beschreibt (Tyler 2009, 90-95)*2 Im Einklang damit
argumentiert das nachste Kapitel, dass durch die Betrachtung von Texten, die aus
der Perspektive abjekter Weiblichkeit geschrieben werden, neue Einsichten ge-
wonnen werden konnen.

2.4 Literatur und Kérperlichkeit

Dieses Kapitel beschéftigt sich mit der Darstellung von Gender und Korperlichkeit
in der japanischen Literatur sowie mit der Funktion von Literatur im Genderdis-
kurs. In Kapitel 2.4.1 wird zundchst die Funktion von Literatur erldutert, und die
Begriffe male gaze und female gaze werden vorgestellt. Kapitel 2.4.2 definiert Ta-
bubriiche und zeigt auf, warum die Entwicklung und Darstellung weiblicher Se-
xualitdt nahezu ausnahmslos einen Tabubruch darstellt. Kapitel 2.4.3 gibt schlief3-
lich einen Uberblick iiber verschiedene Darstellungen des weiblichen Kérpers in
der japanischen Literatur, wobei hier ein Fokus auf den Unterschieden in den
Betrachtungsweisen ménnlicher und weiblicher Autor*innen liegt.

2.4.1 Zum Verhaltnis von Gender und Literatur

Seit jeher besitzt Literatur grofies Subversionspotenzial, da sie als Diskussionsfo-
rum sozialer Problematiken genutzt werden und bestehende Machtverhéltnisse
infrage stellen kann. Durch die Darstellung alternativer Perspektiven kénnen eta-
blierte gesellschaftliche Normen kritisch betrachtet und neu gedacht werden.
Dies bezieht sich auch auf das Geschlechterverstdndnis:

Die Beschaftigung mit den Inhalten und Formen fiktionaler Plots ist [...] insofern von dop-
pelter Bedeutung, als fiktionale Plotmuster nicht nur die iiberwiegend geschlechtsspezifi-
schen Handlungsmuster unserer jeweiligen Kultur vermitteln, sondern auch Konzeptionen
von Geschlechtsidentitdt wesentlich mit pragen. (Gutenberg 2004, 100)

42 Tyler untersucht dies am Beispiel von Gewalt gegen schwangere Frauen und arbeitet so he-
raus, welche konkreten Effekte die Assoziation von Reproduktion mit dem Abjekten auf Men-
schen hat. Vgl. Tyler 2009.
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Literatur und Gesellschaft befinden sich daher in einem Verhaltnis der wechsel-
seitigen Beeinflussung: So werden literarische Werke von bestehenden gesell-
schaftlichen Normen beeinflusst, konnen aber auch eine Verschiebung dieser
Normen bewirken, inshesondere, wenn sie einer breiten Offentlichkeit bekannt
gemacht und von dieser akzeptiert werden.

Nicht nur Foucault beschreibt Literatur als einen Ort der mdglichen Gegen-
diskurse (Foucault 1971, 76), sondern auch Kristeva sieht in medialen Repréasenta-
tionen das Potenzial, soziale Schwierigkeiten zu 16sen. Da Frauen im Patriarchat
jedoch uber lange Zeit hinweg aus den Bereichen der Literatur und anderer Me-
dien ausgeschlossen wurden und noch immer werden, liegt die Représentation
von Weiblichkeit zumeist in den Hdnden méannlicher Autoren und Produzenten.
In diesem Kontext préagte die Filmtheoretikerin Laura Mulvey 1975 den Begriff
male gaze, der sich heutzutage vielfach in der Medien- und Literaturwissenschaft
findet. Sie argumentiert, dass in patriarchalen Gesellschaften, die auf ménnliche
Bediirfnisbefriedigung ausgerichtet sind, weibliche Figuren im Film*® durch
ein mannliches Produktionsteam fiir ein ménnliches Publikum geschrieben wer-
den. Ménner fungieren im Film daher als Subjekte, Frauen jedoch nur als Ob-
jekte:

In a world ordered by sexual imbalance, pleasure in looking has been split between active/
male and passive/female. The determining male gaze projects its phantasy on to the female
figure which is styled accordingly. (Mulvey 1975, 11)

Frauenfiguren haben daher selten eine eigene Bedeutung, sondern existieren fiir
die ménnlichen Charaktere. Als erotisches Objekt erfiillen sie dabei eine Doppel-
funktion, zum einen fiir die ménnlichen Figuren im Film und zum anderen auch
fiir die Zuschauenden. Diese Objektifizierung erzeugt nicht nur visual pleasure**
bei den ménnlichen Figuren und Zuschauern, sondern sorgt auch dafiir, dass die
Frau passiv bleibt (Mulvey 1975, 11-12). Der male gaze hat nicht nur die Objektifi-
zierung der Frau zur Folge, sondern auch, dass die mannliche Perspektive die do-
minante ist, die als ,normal‘ konstruiert wird und der die weibliche Perspektive
als das abweichende ,Andere‘ gegeniibersteht.

Seit den 1980er Jahren wird verstarkt auch der Begriff female gaze themati-
siert. Mulvey ist der Auffassung, dass ein echter female gaze nicht existieren
kann, da der gaze per se mannlich sei und der female gaze daher nur einen inter-

43 Diese Theorie kann tiber den Film hinaus auch auf andere Medien wie Literatur angewendet
werden.

44 Das englische Wort pleasure 1asst sich im Deutschen am ehesten mit ,Vergniigen“ oder ,Ge-
nuss“ tibersetzen. Da dem englischen Begriff allerdings eine starkere erotische Komponente inne-
wohnt, steht er hier im Original.
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nalisierten male gaze darstelle. Andere Theorien besagen, der female gaze ware
eine genaue Umdrehung des male gaze, indem Ménner zu Objekten und Frauen
zu betrachtenden Subjekten werden. Dieser Ansatz wird jedoch wiederum dafiir
kritisiert, die Funktionsweise des male gaze nicht zu dndern, sondern lediglich
die Positionen zu vertauschen. Im Gegensatz dazu versteht Hemmann den female
gaze als einen Blick, mit dem Frauen sich selbst betrachten und zu Subjekten wer-
den konnen. Sie schreibt:

According to the principle of the female gaze, the female is a subject and the male is an
object. By granting narrative privilege to female characters and thus allowing them to be-
come the heroines of their own stories, they no longer serve as passive victims or the mere
objects of legal and political discourse. Female characters exercising narrative privilege,
and the writers who write them, and the readers who read them, can also turn a female
gaze on phallocentric discourses and economies of desire. The female gaze can therefore
operate at multiple levels of the text, with each level inspiring and adding possibilities to
diverse textual elements. (Hemmann 2013, 5)

Dieser Betrachtungsweise schliefSe ich mich an und sehe den female gaze als ein
Werkzeug, das es Frauen erlaubt, vom Objekt zum Subjekt zu werden, ihre eige-
nen Geschichten zu erzdhlen und eigene Positionen zu vertreten. Das Subversi-
onspotenzial des female gaze liegt darin, Frauen, die im Patriarchat als abjekt
und unintelligibel gelten, eine Stimme zu verleihen.

Orbaugh vertritt sogar die These, dass weibliches Schreiben (und demnach
die Betrachtung durch den female gaze) per se subversiv sei:

I think it could be argued that this, in fact, includes all writing women who live in a patriar-
chal society. Even those women who claim to accept their roles in the economy of power
would be implicitly challenging it by the very act of writing. “To speak” is not the women’s
role, even if what she speaks is the language of the patriarchy. (Orbaugh 1996, 123)

Sie arbeitet heraus, dass es drei verschiedene Strategien gibt, mit denen Frauen
sich literarisch mit ihrer Situation in der Gesellschaft auseinandersetzen kénnen:
1) die méglichst realistische Beschreibung der Zustinde; 2) eine Anderung der
Werthierarchie, in der weiblich kodierte Eigenschaften wie Passivitat héher be-
wertet werden als ihre ménnlichen Pendants; und 3) eine Umkehrung der Gen-
derkodierung, indem Frauen eine aktive Rolle ibernehmen und die Umwelt
durch ihren gaze betrachten (Orbaugh 1996, 123).

Wissenschaftliche Ausfiihrungen zu weiblichem Schreiben berufen sich hau-
fig auf die franzosische Feministin Héléne Cixous (*1937) (vgl. u. a. Schalow und
Walker 1996). In ihrem Essay Das Lachen der Medusa von 1975 pladiert diese fiir
die Entstehung einer weiblichen Literatur, die dadurch zustande kommt, dass
Frauen ihren Korper schreiben: ,Schreib Dich: es ist unerléflich, daf$ Dein Kor-
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per Gehor bekommt“ (Cixous 2012, 44). Sie setzt sich daftr ein, dass Frauen sich
mit ihrer Weiblichkeit identifizieren und aus dem Schatten des Mannes heraus-
treten. Sprache und Schrift seien dabei der Ort, an dem sich gesellschaftliche
Wirklichkeit und individuelles Bewusstsein konstituierten (Weber 1994, 21-22). Ci-
xous fordert daher: ,,Und warum schreibst Du nicht? Schreib! Schrift ist fiir Dich,
Du bist fiir Dich, Dein Korper ist Dein, nimm ihn“ (Cixous 2012, 40). Der Prozess
des Schreibens selbst ist dabei fiir Cixous mit jouissance verbunden, solange die
Sprache aus dem Korper heraus stammt (Ives 1998, 83-102).

Die Modernisierung ermoglichte japanischen Frauen erstmals seit der Heian-
Zeit, sich mit ihrem Selbst auseinanderzusetzen, wozu ihnen Literatur eine Platt-
form bot. Vorher waren sie sowohl in der Literatur als auch in medialen, politi-
schen und gesellschaftlichen Diskursen nur durch ménnliche Augen betrachtet
worden, und Manner hatten definiert, was als ,weiblich galt. Mizuta argumen-
tiert, dass die mdnnlichen Betrachtungsweisen vor und zu Beginn der Meiji-Zeit
Frauen innerhalb des ideologischen Rahmens der ,reinen Frau“ (junsui josei) dar-
stellten, was dazu fihrte, dass sie keine Individuen mit einem eigenen Selbstbe-
wusstsein waren (Mizuta und Bachem 2018, 167). Der Zugang zum Feld der Litera-
tur ermoglichte ihnen, ein eigenes Bewusstsein zu entwickeln. Mae schreibt:

Immer mehr schreibende Frauen setzten mit ihrem Anspruch auf Offentlichkeit einen
Selbstverstdndigungsprozefl in Gang, der einerseits Erfahrungsaustausch und Solidaritéat
zwischen den Frauen ermdglichte und andererseits zur Ablehnung der vorgegebenen In-
halte und Formen des Weiblichen fiihrte. (Mae 1996, 107)

Dies war fiir die Entwicklung eines weiblichen Selbstbewusstseins wichtig, da die
politische und kulturelle Hegemonie weiterhin bei Ménnern lag, die bislang die
uneingeschrénkte Definitionsmacht tiber die Frau und das Weibliche besafien.
Die Moderne ermoglichte Frauen zwar, Subjekte zu sein, doch das Subjekt selbst
war von mannlichen Strukturmustern geprégt. Die Frauen, die versuchten, sich
mit dem weiblichen Bewusstsein auseinanderzusetzen, mussten demnach ein
Konzept des weiblichen Selbst entwickeln, das sich der ménnlichen Definition
entzog, und so eine eigene Art der Subjektivitat finden (Mae 1996, 107).

2.4.2 Literarische Tabubriiche im Kontext weiblicher Sexualitat

Kapitel 2.4.1 hat aufgezeigt, dass die Darstellung weiblicher Korperlichkeit, wenn
sie nicht auf die Befriedigung des gesellschaftlich pravalenten male gaze ausge-
richtet ist, einen female gaze etabliert, der den male gaze subvertiert und somit
gesellschaftliche Tabus bricht (vgl. Orbaugh, Kapitel 2.4.1). Im Folgenden soll
daher theoretisiert werden, welche Funktion Tabus in einer Gesellschaft tiberneh-
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men und welcher Dynamik Tabubriiche unterliegen. Zur Definition des Tabus
schreibt Gutjahr:

In der Tabuforschung besteht weitgehend Einigkeit dariiber, dass unter Tabus Meidungsge-
bote zu verstehen sind, die jenseits expliziter Verbote und codifizierter Gesetzte in sozialen
Gemeinschaften verhaltensregulierend wirken. Tabus dienen demnach der identitétsstiften-
den Sicherung von personalen und sozialen Einheiten in ihrer physischen und psychischen
Formation wie auch symbolischen Reprasentanz. Es wird zwischen heiligen, profanen, ge-
schlechtsspezifischen, personalen und gruppenspezifischen Tabus innerhalb einer Kultur
unterschieden sowie zwischen kulturspezifischen und transkulturellen. (Gutjahr 2008, 19)

Ein gesellschaftliches Zusammenleben ist laut Gutjahr nur mit Tabus mdglich, da
sie die Gesellschaft stabilisieren. Was als Tabu gilt, ist jedoch historisch und kultu-
rell unterschiedlichen Diskursordnungen geschuldet und unterliegt mitunter
einem stdndigen Wandel (Gutjahr 2008, 20).

Eine Abgrenzung zwischen Verboten und Tabus ist in der Realitdt zwar
schwierig; jedoch haben Tabubriiche meist emotionale Reaktionen wie Scham,
Ekel oder Wut zur Folge, wahrend Verbotsiiberschreitungen eher rationale Reak-
tionen wie Kritik oder Strafen nach sich ziehen (Schroder 2008, 56-57). Schroder
sieht in jeder Gesellschaft sowohl niitzliche Tabus, die eine Schutzfunktion erfiil-
len, als auch schéadliche Tabus, die lediglich der Herrschaftssicherung dienen.
Tabus und Enttabuisierungen mussen daher stindig ausgelotet werden (Schroder
2008, 59).

Korperfunktionen und Sexualitdt unterliegen keinem direkten Handlungs-
tabu, sondern einem Kommunikationstabu (Schroder 2008, 59). Dabei wird jedoch
vor allem weibliche Sexualitédt gesellschaftlich stark eingeschrankt und kontrol-
liert. Villa schreibt:

Das Recht, tiber die Reproduktion selbst zu entscheiden, war — und ist noch — eingebettet in
Auseinandersetzungen dartiber, ob Frauen ,widernatiirlich® handeln, wenn sie
z. B. abtreiben, lesbisch lieben und leben oder Verhiitungsmittel verwenden. Reproduktion,
Sexualitdt und geschlechtliche Identitat waren und sind (zumindest in unserer Gesellschaft)
so sehr miteinander verzahnt, daf$ die durch die feministische Frauenbewegung ange-
strebte Loslosung der einzelnen Glieder dieser Kette einem ungeheuren Skandal gleichkam
und an den Grundfesten der westlichen Gesellschaftsordnung zu riitteln schien (und es
wahrscheinlich auch tat). Das Recht auf und den Genuf$ von Sexualitdt ohne Reproduktion,
weibliche Sexualitdt ohne bzw. jenseits von Mannern, Abtreibungen als normalen Bestand-
teil weiblicher Biographien anzuerkennen — das waren Forderungen und Erfahrungen, die
in den christlich-westlichen Gesellschaften Tabubrtiche darstell(t)en. (Villa 2000, 53)
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Villa bezieht sich in ihrer Analyse zwar auf christlich-westliche Gesellschaften,
aber da Japan ebenfalls eine patriarchale, kapitalistische Gesellschaft ist, 1asst
sich das Konzept iibertragen®.

Daraus ergibt sich, das weibliche Sexualitit — ob real gelebt oder medial re-
présentiert — einen Tabubruch darstellt, solange sie nicht innerhalb der patriar-
chal definierten Parameter stattfindet: im Rahmen einer monogamen heterosexu-
ellen Beziehung, zu Reproduktionszwecken® und phallisch orientiert. Frauen, die
dieses Tabu brechen, werden vom Patriarchat bestraft:

Frauen waren durch ihr Geschlecht definiert worden und hatten deshalb kaum Moglichkei-
ten, davon unabhéangig ihr Selbst zu verwirklichen. Durch die ménnlich bestimmte Moral
sollte die Sexualitdt der Frauen eingegrenzt werden. Frauen, die diese Fesseln sprengten,
wurden damonisiert, weil sie die Mdnner zugleich édngstigten und faszinierten; sie waren
gezwungen, auch die Grenzen der Moral zu tberschreiten. (Mae 1996, 106)

Mae argumentiert, dass eine freie (sexuelle) Entfaltung fiir Frauen per se nur
durch eine Transgression, einen Tabubruch mdglich ist. Weibliche Identitét und
Sexualitdt, die um ihrer selbst willen existiert (und nicht zur Befriedigung
verschiedener mannlicher Bediirfnisse), sind somit untrennbar mit einem Tabu-
bruch verkntipft. Gleichzeitig bedeutet das auch, dass in der Darstellung weibli-
cher Sexualitét ein grofSes Subversionspotenzial besteht. In der Literatur kann
dies durch verschiedene Techniken verstarkt werden. So sieht Holloway die Mog-
lichkeit, den male gaze zu unterwandern, in Obszonitat:

Obscenity, especially when used by women, upsets the foundation of the male gaze by offer-
ing women in sexual positions but not those that are necessarily erotic or even pleasurable
to look at. (Holloway 2014, 61)

Es konnen verschiedenen Strategien eingesetzt werden, um weibliche Sexualitéat
darzustellen, diese dem male gaze dabei aber zumindest teilweise zu entziehen.
Neben der von Holloway genannten Obszonitdt ermutigt beispielsweise Héléne
Cixous zu einem poetischen, abstrahierten Schreiben ,aus dem Koérper heraus
(vgl. Kapitel 2.4.1), das den male gaze durch die Verweigerung pornografisch de-
taillierter Schilderungen von Sexualitdt zumindest teilweise bricht.

45 Und natiirlich finden sich Aspekte der Kontrolle weiblicher Sexualitit auch in Gesellschaften,
die weder westlich noch kapitalistisch sind.

46 Es kann argumentiert werden, dass sowohl im japanischen als auch im christlich-westlichen
Kontext Geschlechtsverkehr zu Genusszwecken zumindest teilweise liberalisiert wurde. Doch
auch abgesehen vom Reproduktionsgedanken darf weibliche Sexualitdt immer noch nur im mo-
nogamen heterosexuellen Kontext stattfinden und stellt den Genuss des Mannes in den Vorder-
grund. Frauen, die diese Regeln missachten, werden héufig mit Hime iiberzogen und sozial aus-
gegrenzt (slut shaming).
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Proki¢ sieht eine weitere Strategie im Einsatz von ekligen Korperdarstellun-
gen, was sie am Beispiel von Charlotte Roches (*1978) Feuchtgebiete (2008) heraus-
arbeitet:

So wird vor allem der Ekel durch das Spiel unterschiedlichster Kérperfliissigkeiten funktio-
nalisiert, um den weiblichen Kérper als organisch Ganzes aus der starren Oberflachlichkeit
und Partialisierung eines phallisch codierten Bildrepertoires zu losen. (Proki¢ 2014, 403)

Alle drei dieser Strategien — Obszonitét, poetische Beschreibungen und der Ein-
satz von Ekeldarstellungen — finden sich auch in den fiir diese Analyse gewdhlten
Werken und werden in Kapitel 3, 4 und 5 ndher herausgearbeitet. Es 1&sst sich
zusammenfassen, dass schreibende Frauen auf drei verschiedenen Ebenen Tabus
brechen kénnen: Neben der unter anderem von Orbaugh vertretenen Position,
dass der Akt des Schreibens selbst fiir Frauen einen Tabubruch darstellt, findet
dieser sich vor allem im Inhalt dessen, was geschrieben wird, sowie in der Art
und Weise, wie geschrieben wird.

2.4.3 Gender und Korperlichkeit in der japanischen Literatur

The body provides [...] a point from which to rethink the opposition between the inside and
the outside, the private and the public, the self and other, and all the other binary pairs
associated with the mind/body opposition. (Grosz 1994, 20-21)

Um die Kontextualisierung der Analyse der Texte Kono Taekos, Kirino Natsuos
und Kanehara Hitomis im Hauptteil dieser Studie zu erleichtern, werden in die-
sem Kapitel verschiedene Zugéinge zu Gender und Korperlichkeit vorgestellt, die
in der modernen japanischen Literatur diskutiert wurden und werden. Der Fokus
liegt hierbei auf der Perspektive weiblicher Schriftstellerinnen, es soll jedoch
auch der ménnlich geprégte, hegemoniale Diskurs aufgegriffen und miteinbezo-
gen werden, denn bis zur Nachkriegszeit waren es vor allem ménnliche Autoren,
die tiber weibliche Koérper schrieben. Diese ,AufSensicht® unterscheidet sich teils
drastisch von den Darstellungen weiblicher Kérperlichkeit in den Werken weibli-
cher Autorinnen, die sich vor allem seit den 1960er Jahren finden. Vor dem Hin-
tergrund, dass der bundan®’ durch seine diskursive Vormachtstellung Literatur
von Frauen lange marginalisierte, soll in diesem Kapitel zusammengefasst wer-

47 Der Begriff bundan beschreibt einen inoffiziellen Kreis japanischer intellektueller Autor*innen,
Literaturkritiker*innen und Verleger*innen, die so einflussreich sind, dass sie mafigeblich tiber Er-
folg und Scheitern aufstrebender Autor*innen mitentscheiden. Die meisten Mitglieder des bundan
sind dabei bis heute mannlich.
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den, wie Geschlechterrollen und weibliche Kérper in der japanischen Literatur
sowohl mannlicher als auch weiblicher Autor*innen dargestellt wurden und wie
diese Inszenierungen miteinander kontrastieren. Dazu sei zundchst anzumerken,
dass Beschreibungen weiblicher Korper in der Literatur mannlicher Autoren
selbstverstandlich bereits vor der Meiji-Zeit existierten. Wie beispielsweise Mi-
zuta, Dumas und Li herausarbeiten, finden sich schon in frither japanischer Lite-
ratur wie dem Nihon ryoiki*® und dem Konjaku monogatari*® Geschichten, in
denen weibliche Sexualitét als etwas Bedrohliches gezeigt wird, das es zu kontrol-
lieren gilt (vgl. Mizuta 2001; Dumas 2013a; Li 2009).>°

Eine der ersten Schriftstellerinnen der japanischen Moderne war die Dichte-
rin und Feministin Yosano Akiko (1878-1948), die sich in der Tradition der weibli-
chen Literatur der Heian-Zeit sah (Ericson 1996, 80). Diese galt als Hochphase der
japanischen Literatur und brachte viele berithmte Werke hervor, die von Frauen
geschrieben wurden, beispielsweise Die Geschichte vom Prinzen Genji (Genji
monogatari) von Murasaki Shikibu oder Das Kopfkissenbuch (Makura no soshi)
der Hofdame Sei Shonagon (beide ca. um das Jahr 1000). Obwohl weibliche Lite-
ratur aus den anschliefenden Epochen kaum iiberliefert ist und erst zur Meiji-
Zeit wieder erstarkte, gibt es dementsprechend eine lange Tradition weiblichen
Schreibens in der japanischen Literatur. Auch die bekannte Autorin Higuchi Ichi-
y0 (1872-1896) war stark von der Poesie der Heian-Zeit beeinflusst.

Seit Beginn der modernen japanischen Literatur wird diese laut Gebhardt als
Artikulation weiblicher Erfahrungen von Benachteiligung, Bevormundung, Aus-
grenzung und Missachtung genutzt. Die erste Welle japanischer Autorinnen be-
schaftigte sich dabei vornehmlich mit Restriktionen und soziokulturellen Nor-
men, und viele schrieben proletarische Literatur®® (Gebhardt 2007b, 138). Die
Definitionsmacht dessen, was als ,gute‘ — zu dieser Zeit ,westlich‘ gepragte, intel-

48 Werk des buddhistischen Ménchs Kyokai aus dem Jahr 822. Es enthélt 116 buddhistische Le-
genden (setsuwa).

49 Anthologie buddhistischer Kurzgeschichten (setsuwa), ca. 1150.

50 Mizuta untersucht v. a. anthropomorphe Gestalten wie die Fuchsfrau, wahrend Dumas auf
die Darstellung von Reproduktion und Mutterschaft im buddhistischen Kontext eingeht. Mizuta
kommt zu dem Schluss, dass die Fuchsfrau deshalb als bedrohlich gilt, da sie nicht an das Heim
gebunden ist und ihre Sexualitdt so nicht kontrolliert werden kann. Dumas argumentiert, dass
weibliche Grenziiberschreitungen und ihre kérperlichen Strafen hdufig an Mutterschaft gebun-
den sind. Zu einem &hnlichen Schluss kommt auch Li, die in ihrer deutlich umfangreicheren Stu-
die jedoch nicht nur Geschlechteraspekte untersucht, sondern groteske Korper allgemein.

51 Die Proletarische Literaturbewegung von 1921 bis 1934 orientierte sich an Sozialismus und
Kommunismus und thematisierte vor allem die Arbeitsbedingungen im Kontext der Industriali-
sierung. Weibliche Autorinnen der Stromung diskutierten jedoch auch die Rolle der Frau inner-
halb der Gesellschaft, vgl. u. a. Gdssmann 1996.
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lektuelle — Literatur galt, lag jedoch beim bundan, der zu dieser Zeit ausschlief3-
lich aus Méannern bestand, die literarische Werke von Frauen zumeist abwerteten
und nur dann lobten, wenn sie mdglichst ,unweiblich® waren (Ericson 1996,
77-80).%

Mit der Erscheinung des Literaturmagazins Seito im Jahr 1911 entstand jedoch
ein Forum fiir feministische Literatur, in dem auch Themen wie Mutterschaft
und Jungfriulichkeit diskutiert wurden®, Chefredakteurin von 1911-1915 war Hi-
ratsuka Raichd; im Anschluss wurde das Magazin noch bis 1916 von Itd Noe
(1895-1923) gefiihrt, bevor es im Jahr 1916 eingestellt werden musste, da es auf-
grund niedriger Verkaufszahlen nicht mehr finanziert werden konnte — was sich
darin begriindete, dass das Ministerium fiir Innere Angelegenheiten Laden, die
Seito verkauften, mit hohen Strafen belegte, da das Magazin die ,6ffentliche
Moral‘ und somit den Staat gefdhrde. Gerade durch It6, die nicht nur Feministin,
sondern auch Anarchistin war, wurden verstarkt progressive Themen wie Abtrei-
bung diskutiert und so auch in der Bevélkerung verbreitet. Seit0 beeinflusste
somit nicht nur spatere Frauenbewegungen in Japan mafigeblich, sondern auch
die Literatur japanischer Schriftstellerinnen.

In den 1920er Jahren trat in einem génzlich anderen literarischen Genre Yo-
shiya Nobuko (1896-1973) auf, die als erste Autorin iiber Homosexualitit schrieb
(Yonaha 2014, 20). Thre Geschichten erschienen in Magazinen, die sich an junge
Maéadchen der Mittel- und Oberschicht richteten, und romantisierten die engen
Freundschaften zwischen zwei Schiilerinnen, was sich letztlich zu einem eigenen
Genre entwickelte. Yoshiya war selbst homosexuell und adoptierte 1957 ihre Le-
bensgefahrtin, da dies die einzige Mdglichkeit fiir homosexuelle Paare darstellte,
in ein legales Familienverhdltnis einzutreten. Yoshiya war zur Taisho-Zeit eine
der kommerziell erfolgreichsten Autorinnen. Die Romantisierung der Schulzeit in
ihren Geschichten lasst sich als Verweigerung lesen, erwachsen zu werden und in
eine (heterosexuelle) Ehe einzutreten — ein Schicksal, dem ihre Protagonistinnen
hiufig den Tod vorziehen®.

In der Vorkriegsliteratur mannlicher Autoren wurden weibliche Koérper je-
doch weiterhin mit dem male gaze betrachtet. Ein Beispiel dafiir ist der bekannte
Autor und Literaturnobelpreistrager Kawabata Yasunari (1899-1972), der fiir
seine Darstellungen weiblicher Korperlichkeit bekannt ist und in vielen seiner
Werke verstiimmelte oder in anderer Hinsicht abjekte Frauenkorper einsetzte.

52 Als Beispiel nennt Ericson Yabu no uguisu (dt.: ,Die Nachtigall im Gebiisch, 1888) von Miyake
Kaho (1868-1943).

53 Fir eine nahere Betrachtung der Seito-Literatur vgl. u. a. Egusa 2004.

54 Zur Bedeutsamkeit von Yoshiya Nobuko vgl. u. a. Dollase 2001; Frederick 2005; Shamoon 2012;
Koéhn 2017.
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Frauen sind zudem in seinen Werken haufig stumm und werden nur betrachtet;
die ménnlichen Figuren fetischisieren dabei meist einzelne Korperteile (ob abge-
trennt oder nicht). Auch Frauenleichen sind in Kawabatas Werken héufig ero-
tisch konnotiert (Mebed 2013, 5).

Im Jahr 1935 wurden schliefSlich die zwei wichtigsten japanischen Literatur-
preise etabliert: der Akutagawa-Preis und der Naoki-Preis. Dies war das Produkt
einer 1922 beginnenden Diskussion innerhalb des bundan tiber die Funktion von
Literatur und die Definition guten literarischen Inhaltes (Strecher 1996, 360-361).
Im Zuge dieses Diskurses hildete sich eine scharfe Abgrenzung von ,reiner Litera-
tur® (junbungaku) und ,Massenliteratur (taishit bungaku), wobei junbungaku als
intellektuell wahrgenommen wurde und taishii bungaku als kommerziell. 1935
wurde diese Trennung institutionalisiert: Seitdem wird der Akutagawa-Preis fir
junbungaku vergeben und der Naoki-Preis fiir taishit bungaku.

The creation of the Naoki Prize at this particular point in history implies, among other
things, that the definition of the term junbungaku had been sufficiently settled that the
members of the bundan felt comfortable in permitting taishubungaku a legitimate role in
the world of literature. It also suggests by implication, however, that a firm distinction nee-
ded to be maintained between the two types of literature. (Strecher 1996, 371)

Auch wenn die beiden Preise bis heute verliehen werden, verliert die Unterschei-
dung der zwei Literaturrichtungen seit Beginn der Heisei-Zeit zunehmend an Be-
deutung™. Bis in die 1980er Jahre hinein beeinflusste sie jedoch maRgeblich, wie
einzelne Autor*innen rezipiert und bewertet wurden.

Zu Zeiten des Ultranationalismus wurde der weibliche Kérper in den japani-
schen Medien hauptsadchlich durch den Mutterschaftsdiskurs vereinnahmt, der
wiederum Mutterschaft in den Dienst der Nation stellte (vgl. Kapitel 2.1.2). Dies
zeigt sich auch in Werken wie Nikutai no shinkyoku (dt.: ,Die gottliche Komddie
des Korper“, 1937) von Okamoto Kanoko (1889-1939), in dem weibliches Uberge-
wicht im Kontext zeitgenossischer Gesundheitsdiskurse thematisiert wird (vgl. Su-
zuki 2013a), oder Onna (dt.: ,Frau®, 1942) von Ushijima Haruko (1913-2002), das
eine Frau darstellt, die eine Fehlgeburt verarbeitet und letztlich Heilung erfahrt,
nachdem sie bereit ist, erneut schwanger zu werden (vgl. Kono 2013)°%. Interes-
santerweise handelt es sich hierbei um weibliche Autorinnen, die japanische Kor-

55 Gleichzeitig steigt auch die Anzahl weiblicher Preistrdgerinnen: Der Akutagawa-Preis, der bis
zum Ende der Showa-Zeit (1926-1988) nur zu 20 % an Frauen vergeben wurde, steigerte diese
Zahl bis 2014 auf fast 50 %. Der Naoki-Preis legte in der gleichen Zeit von 15 % auf 35 % zu (Tan
2014, 87).

56 Zur Darstellung weiblicher Korperlichkeit in der japanischen Literatur der 1930er und 1940er
Jahre vgl. Nummer 45 des U. S.-Japan Women’s Journal und Suzuki 2013b.
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perlichkeit in Bezug auf Reproduktionsfiahigkeit thematisieren. Doch auch wenn
sich japanische Schriftstellerinnen bereits seit Beginn der Moderne mit weibli-
cher Subjektivitdt und Sexualitdt auseinandersetzten, dauerte es noch bis zu den
1960er Jahren, bis korperliche Thematiken deutlich starker in den Fokus von Au-
torinnen gerieten.

Zuvor entstand in der unmittelbaren Nachkriegszeit innerhalb der japanischen
Literatur, ausgelost durch das Werk Nikutai no mon (dt.: ,Das Tor des Fleisches,
1947) des Autors Tamura Tajird (1911-1983), die Stromung der nikutai bungaku (dt.:
Jleibliche Literatur””). Diese Strémung, der ausschlieRlich ménnliche Autoren ange-
horten, nutzte den weiblichen Korper als erotisches Objekt, das von den mannlichen
Protagonisten erkundet werden musste (Slaymaker 2004, 3-4). Slaymaker sieht die-
sen Trend begriindet in der Entménnlichung, die Japan durch die Kriegsniederlage
fithlte; die Texte der nikutai bungaku erachtet er daher als Versuch, die japanische
Mannlichkeit durch Abgrenzung und Sexualisierung von Frauen wiederherzustellen
(Slaymaker 2004, 34). Bullock, die diese Meinung teilt, schreibt:

In postwar Japanese literature by male authors, women’s bodies formed the ground for con-
struction of a masculine subjectivity that rendered women inferior by aligning them with
the realm of the corporeal. By disavowing those qualities that threatened them with emas-
culation in the face of a superior occupying army—physical fragility, sexual vulnerability,
submission to authority—and then projecting them onto women, Japanese men were able
to posit themselves as superior to women by virtue of their own theoretical invulnerability.
Misogynist rhetoric thus served as a palliative strategy for coping with the crisis to postwar
Japanese masculinity posed by the Occupation. (Bullock 2010, 77-78)

Auf der anderen Seite kam es in der Nachkriegszeit, vor allem aber seit den
1960er Jahren, zu einem regelrechten Boom weiblicher Autorinnen, die sich auf
neue und vielfaltige Weise mit der weiblichen Identitdt auseinandersetzten. Die
Nachkriegsliteratur thematisierte dabei stark Konflikte innerhalb der Familie. Au-
torinnen wie Oba Minako (1930-2007) und Takahashi Takako (1932-2013) etablier-
ten die Tendenz zu einer Wendung nach innen, und ab den 1960er Jahren kam
zudem ein Fokus auf weibliche Sexualitit hinzu. Autorinnen wie Kono Taeko tru-
gen dazu bei, Liebe und Sexualitdt vom Reproduktionsgedanken zu lésen (Hein
2008, 47-51). Die Autorinnen der 1960er, 1970er und 1980er Jahre nahmen einen
intellektuellen Standpunkt ein — Gebhardt vergleicht sie mit dem deutschen Bil-
dungsbirgertum. Diese Autorinnen, zu denen sie unter anderem Enchi Fumiko
(1905-1986), Oba Minako, Kono Taeko und Tsushima Yiko (1947-2016) zahlt,

57 Das Wort nikutai fiir Kérper beschreibt dessen leibliche, fleischliche Dimension, dhnlich wie
das Wort ,Leib“ im Deutschen. Fiir die materielle, physische Ebene des Korpers wird das Wort
shintai verwendet.
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nutzen oft Motive der Fantastik, um Entwiirfe der Identititssuche in der
Moderne darzustellen. Gebhardt bezeichnet dies als ,,Geschlechterkampf oder
Geschlechterutopie einer akademischen Oberschicht“ (Gebhardt 2007h, 138).

Bullock sieht zudem einen Trend in den 1970er Jahren, ,monstrése“ Frauenfi-
guren wie die yamamba® neu zu lesen. Dies sieht sie darin begriindet, dass die
yamamba - im Gegensatz zu sozial akzeptablen Frauenrollen wie Tochter, Ehe-
frau, Mutter und Prostituierte, die sich alle iiber ihre Beziehung zu Mdnnern defi-
nieren — den Typus der ,Frau im Naturzustand“ darstellt, die ihre Identitdt und
Sexualitat unabhédngig von Mannern gestaltet (Bullock 2015, 233). Diese Argumen-
tation unterstiitzt auch Mizuta:

Oba Minako und Tsushima Yuko dekonstruieren die erzdhlerischen Diskurse, die die Sexua-
litdt der Frauen unterdriickt haben, und verwandeln sie in neue weibliche Narrativen,
indem sie die yamamba und andere Arten von Frauen in ihren Geschichten in einem mo-
dernen weiblichen Erzahlstil nacherzahlen. (Mizuta 1999, 18)*°

Die Darstellung von Frauen als Monster in fiktiven Medien sehen Kotani und
Nakamura einerseits als Werkzeug, um ihre Frustration zu dufiern, aber ande-
rerseits auch als Zeichen ihrer Trauer, dass ihnen nichts anderes iibrig bleibt,
als zum Monster zu werden, wenn sie sich tiber patriarchale Anforderungen
hinwegsetzen mdchten (Kotani und Nakamura 2002, 405). Hier zeigt sich dem-
nach das subversive Potenzial des female gaze, der es erlaubt, monstrose Frau-
enfiguren neu zu deuten. Dies kann entweder durch die Darstellung der Aus-
wirkung der Abjektmachung von Frauen passieren oder sogar positive
Umdeutungen beinhalten.

Die Autorinnen der 1960er und 1970er Jahre setzten sich zudem zusehends
mit Motiven der Korperlichkeit auseinander. Dies sieht Orbaugh darin begrindet,
dass ,Physisches‘ und ,Privates‘ fiir Frauen immer Politik und Geschichte darstell-
ten (Orbaugh 1996, 126). Als Beispiel fiir diesen Boom nennt sie die Autorinnen
Kono Taeko, Oba Minako, Ariyoshi Sawako (1931-1984), Takahashi Takako, Kura-
hashi Yumiko (1935-2005), Tomioka Taeko (1935-2023), Tsushima Yiko und Kanai
Mieko (*1947), die sich mit Themen wie Inzest, explizitem Sadomasochismus,
Amnesie, Infantizid, Kannibalismus, Mord, Verstiimmelung und Entstellung aus-
einandersetzten (Orbaugh 1996, 127).

58 Die yamamba ist eine Figur der japanischen Folklore. Meist dargestellt als alte, héssliche
Frau, lebt sie allein in den Bergen und Wéldern, wo sie verirrte Reisende in Fallen lockt und
verspeist.
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But by appropriating aspects of the gender-based power economies and inverting them, col-
lapsing them, twisting them, and particularly by exaggerating them through rendering
them literal, Kanai (and with her Kurahashi, Oba, Kono, Tsushima, Takahashi, among
others, in various ways) makes obvious the grotesqueries, absurdities, and actual dangers to
women that are glossed over by abstract, intellectualized narratives of power. (Orbaugh
1996, 153)

Sie sieht diese drastischen Korperdarstellungen demnach als Mittel, um zu ver-
deutlichen, wie gesellschaftliche Diskurse und Machtbeziehungen fiir Frauen an
ihren Korpern spurbar werden. In den Werken vieler dieser Autorinnen (wie
Kono Taeko oder Takahashi Takako) wird vor allem Mutterschaft abgelehnt und
mit Angst und Ekel besetzt (Yonaha 2014, 27-36). Bullock sieht in den Werken von
Kono, Kurahashi und Takahashi zudem grofies Subversionspotenzial, da die von
ihnen angesprochenen Themen vermeintlich ,weibliche‘ Eigenschaften wie Passi-
vitdt, Unschuld und den Mutterinstinkt infrage stellten (Bullock 2010, 13).

In den 1980er Jahren wurde Literatur multimedialer, vor allem der Einfluss
von Manga wurde zunehmend prasent. Autorinnen wie Yamada Eimi (*1959) be-
schéftigten sich mit offener, aggressiver Sexualitit (Hein 2008, 59). Yamada zeichnet
sich dabei besonders durch die Nutzung sexuell expliziter Sprache und die Be-
schreibung von Beziehungen zwischen japanischen Frauen und afroamerikani-
schen Mannern aus, mit der sie regelméRig Tabus brach (Hein 2007a, 521-522)%. In
den spéten 1980er Jahren entstand in Japan zudem ein neuer Trend unter japani-
schen Autorinnen, den die Literaturkritikerin Saitd Minako im Jahr 2002 als ,L-
Literatur“ (das L steht fiir ladies) bezeichnete und dem sie Autorinnen wie Yoshi-
moto Banana (*1964), Yamamoto Fumio (1962-2021), Kawakami Hiromi (*1958),
Ekuni Kaori (*1964) und Kakuta Mitsuyo (*1967) zurechnet. Diese Autorinnen ver-
eine, dass sie stilistisch vom shojo manga (Comic fiir junge Méadchen — vgl. Kapi-
tel 5.1.3) beeinflusst seien und scheinbar beildufige Geschichten schrieben, denen
jedoch teilweise politisch radikale Ansichten zugrunde lagen. Themen, die hier hdu-
fig verarbeitet werden, sind Gender und Familie (Dollase 2011, 755-756). So ist vor
allem Yoshimoto Banana dafiir bekannt, in ihren Werken Patchwork-Familien zu
zeigen, die oft keine Vaterfigur besitzen. Yoshimoto ist dabei als Autorin besonders
hervorzuheben, da sie kommerziell sehr erfolgreich ist. IThre Popularitat erstreckt
sich dabei tiber Japan hinaus, sodass sie im Ausland haufig als Reprasentantin japa-
nischer Literatur wahrgenommen wird®. Beim Thema Geschlechterbeziehungen
sieht Mori einen signifikanten Unterschied zwischen westlichen und japanischen

60 Zur Darstellung von Sexualitdt und Partnerschaftsbeziehungen bei Yamada Eimi vgl. u. a.
Hein 2007a, 2007b, 2008.
61 Zur Bedeutsamkeit von Yoshimoto Banana vgl. Mae 2007.
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Autorinnen: Sie argumentiert, dass weibliche Charaktere in der Literatur westli-
cher Autorinnen héufig Single blieben und/oder erfiillende Beziehungen in der
Freundschaft zu anderen Frauen finden, wahrend japanische Autorinnen ihre
weiblichen Figuren eher mit Mdnnern zusammenbréachten, die in der Rangord-
nung des Patriarchats unten stiinden (Mori 2000, 542)%

Seit den 1980er und 1990er Jahren zeigt sich zudem der Trend, dass Autorin-
nen in traditionell mannlich geprdgten Genres wie Kriminal- und Horrorge-
schichten kommerziell erfolgreich sein kénnen. Beispiele hierfiir sind unter an-
derem Kirino Natsuo, Miyabe Miyuki (*1960) und Nonami Asa (*1960). Die
Transgression in ménnlich gepréagte Genres ermoglicht es diesen Autorinnen,
neue Strategien zum Einsatz des female gaze und der weiblichen Narration zu
entwickeln (vgl. Kapitel 4.1.3).

In den 2000er Jahren entwickelte sich die ndchste Generation junger Schrift-
stellerinnen, die der sogenannten lost generation nach dem Einbruch der Wirt-
schaftsblase angehoren (vgl. Kapitel 5.1.2). Diese Generation wird durch Autorin-
nen wie Kanehara Hitomi, Wataya Risa (*1984) und Aoyama Nanae (*1983)
reprasentiert, die sich zumeist mit den schlechten Lebens- und Arbeitshedingun-
gen der Heisei-Zeit sowie pathologischer Kommunikationsunfdhigkeit beschéafti-
gen. Kanehara zeichnet sich zudem durch die Darstellung internalisierter Gewalt-
formen wie Selbstverletzung und Essstorungen aus. Auch andere Autorinnen wie
Akasaka Mari (*1964) und Ogawa Yoko (*1962) setzen sich mit Essen und Esssto-
rungen auseinander (Yonaha 2014, 44-45).

Insgesamt zeigt sich, dass die Literatur weiblicher Autorinnen seit der Meiji-
Zeit stark dafiir genutzt wurde, konventionelle Frauenbilder und Geschlechterbe-
ziehungen infrage zu stellen. Dieser Trend verstdrkte sich besonders seit den
1960er Jahren: Gebhardt argumentiert, die Frauenfiguren von Autorinnen wie
Kono Taeko, Kurahashi Yumiko, Tomioka Taeko, Tsushima Yuko und Itd Hiromi
(*1955) ,konnen tatsachlich als Saboteure bisher giiltiger sozialer und kiinstleri-
scher Normen aufgefafit werden“ (Gebhardt 1994, 17). Diese Tendenz setzte sich
auch nach den 1960er Jahren fort und verdeutlicht, dass der Literatur bei der Ent-
wicklung neuer weiblicher Lebensentwiirfe ein grofies Potenzial zukommt, da sie
Autorinnen einen Raum bietet, nicht nur ihre individuelle Subjektivitdt zu erfor-
schen und zu représentieren, sondern auch bestehende Geschlechternormen kri-
tisch zu hinterfragen und diese Gedanken einer breiten Leserschaft zugénglich

62 Zum Thema Geschlechterbeziehungen in der zeitgendssischen japanischen Literatur vgl. auch
Hein 2008.
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zu machen.®® Im weiteren Verlauf dieser Studie analysiere ich daher die Texte
der drei Autorinnen Kono, Kirino und Kanehara im Hinblick auf das genannte
subversive Potenzial sowie ihre Verwendung abjekter Darstellungen, um Kritik
an etablierten Geschlechternormen zu dufSern und weibliche Subjektivitat aufder-
halb des ryodsai kenbo-Ideals zu entwickeln.

63 Die vorliegende Studie fokussiert zwar auf das Medium Literatur, doch abjekte und groteske
Weiblichkeitsdarstellungen finden sich selbstverstandlich auch in anderen Medien. Zur Untersu-
chung von monstréser Weiblichkeit im Film vgl. u. a. Scherer 2014a, 2014b; Dumas 2018.



3 Kono Taeko

Kono Taeko (1926-2015) veroffentlichte in den 1950er Jahren erste Kurzgeschich-
ten, erzielte ihren literarischen Durchbruch jedoch erst im Jahr 1961. Sie wuchs
als zweitjiingstes von finf Kindern in Osaka auf und entwickelte bereits zu Schul-
zeiten Interesse an der Literatur von Tanizaki Junichird (1886-1965) und Izumi
Kyoka (1873-1939). Wahrend der Hauptphase des Asien-Pazifik-Krieges befand sie
sich auf der Oberstufe, wo sie — wie ihre Klassenkameradinnen — zur Zwangsar-
beit in einer Waffenfabrik gendtigt wurde. Gegen den Wunsch ihrer Familie ent-
schied sie sich, nicht zu heiraten, sondern arbeiten zu gehen, um letztlich ein
Leben als Schriftstellerin fiihren zu kénnen. Thr Schaffen kam wéhrend der
1950er Jahre jedoch nur langsam vorwarts und 1957 erkrankte sie an Tuberku-
lose. Im Jahr 1961 gelang ihr der literarische Durchbruch mit der Geschichte Yoji-
gari. Sie heiratete erst im Alter von 39 Jahren und blieb kinderlos. Dieser Lebens-
entwurf war unter Frauen ihrer Generation dufSert selten — in den 1960er Jahren
blieben in Japan nur 4 % aller Frauen im Alter liber 25 Jahren unverheiratet
(King 2012, 85).

Zu den vielen Preisen und Auszeichnungen, die Kono erhielt, gehdéren der
Akutagawa-Preis im Jahr 1964 fiir ihre Erzahlung Kani, der Frauenliteraturpreis
(Joryi bungaku sho) fiir Saigo no toki (dt. Titel: Die letzten Stunden, 1967) und der
Tanizaki-Junichiro-Preis (Tanizaki Junichiré sho) fir Ichinen no bokka (dt.: ,Die
Idylle eines Jahres“, 1980). Zudem erhielt sie 1984 den Preis der Japanischen Aka-
demie der Kiinste (Nihon geijutsuin sho), 1999 den Orden des Heiligen Schatzes
(Zuihosho) und 2014 den japanischen Kulturorden (Bunka kunsho). Im Jahr 2002
wurde sie als Person mit besonderen kulturellen Verdiensten (Bunka korosha)
ausgezeichnet und bekam 2015 posthum den shintdistischen Rang Jusanmi' verlie-
hen. Bis zu ihrem Tod veroffentlichte sie tiber 50 Romane und Kurzgeschichten.
Sie war aulerdem die erste Frau in der Jury des Akutagawa-Preises, in die sie ge-
meinsam mit Oba Minako berufen wurde (vgl. Kono und Oba 1987). Zudem war
sie die Prasidentin des japanischen Schriftstellerinnenverbandes. Sie zdhlt somit
zu den einflussreichsten japanischen Schriftstellerinnen der Nachkriegszeit.

In diesem Kapitel werde ich zunéchst einen Uberblick tiber die bisherige For-
schung zu Kono Taeko geben und die zu analysierenden Werke im Kontext von
Konos Schaffen verorten. Anschliefiend werden die Erzdhlungen Yojigari und Ari

1 Shinkai (dt.: ,géttliche Stufen®) sind ein Konzept aus dem Shintoismus, das verschiedene Rénge
enthalt, die Menschen verliehen werden kdnnen. Seit der Meiji-Zeit haben diese Rdnge nur noch
eine symbolische Funktion und werden heutzutage meist posthum an Personen mit besonderen
Verdiensten verliehen.

@ Open Access. ©2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizenziert unter der Creative Commons Namensnennung - Weitergabe unter gleichen Bedingungen 4.0
International Lizenz.

https://doi.org/10.1515/9783112212110-003
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takaru vornehmlich auf ihre Darstellung masochistischer Beziehungen und
sexueller Praktiken hin analysiert. Das Zwischenfazit setzt beide Werke in Bezug
zueinander und zeigt, inwiefern Kono Masochismus als gegen bestehende
Geschlechternormen gerichtete Subversionsstrategie nutzt.

3.1 Kontext, Themen und Rezeption

Konos Werke beinhalten oft autobiografische Ziige, da sie hdufig ihre Kriegser-
fahrungen, ebenso wie ihre Tuberkulose-Krankheit 1957, dort aufgreift (Donath
2012, 147). Kriegserlebnisse verarbeitet sie unter anderem in den Werken Hei no
naka (dt.: ,Hinter Gittern®, 1962, eng. Titel: On the Inside), Michishio (dt. Titel: Die
Flut, 1964), Tetsu no uo (dt. Titel: Der Eisenfisch, 1976) und Miira tori ryokitan (dt.:
,Die merkwiirdige Geschichte des Mumienjagers*, 1990, dt. Titel: Riskante Begier-
den)®. Fiir Kono stellte der Krieg einen grofen Einschnitt in ihrem Leben dar und
sie gab an, dass ihre Jugend erst begann, als dieser endete (Mitsutani 1986, 318).
Trotz der Verarbeitung autobiografischer Elemente ist Kono aber keine naturalis-
tische Autorin; tatsdchlich lassen sich ihre Werke eher im Bereich des Anti-
Realismus verorten. Das begriindet sich darin, dass Kono einerseits iibernatiirli-
che Elemente einsetzt und andererseits grofie Teile ihrer Texte in Fantasie- oder
Traumsequenzen spielen®. Mae bezeichnet die Einflechtung von Tagtrdumen und
Fantasien als komplexe subjektive Realitdt, ,die gefdhrliche Sprengkraft fiir die
duflere Welt gewinnt“; die Sphéare des Irrealen sei dabei subjektiv genauso real
wie ihre prézisen Detailbeschreibungen des alltdgliches Lebens (Mae 1990,
159-160).

Im folgenden Kapitel fasse ich zunédchst kurz zusammen, in welchen Kontex-
ten die japanisch-, englisch- und deutschsprachige Forschung sich bisher mit
Kono Taeko auseinandersetzte. Die Gliederung erfolgt dabei vorldufig nur nach
Themengebieten, da die Thesen der gesichteten Studien innerhalb der Analyse
néher vorgestellt und diskutiert werden. Erwdhnung finden hier vor allem wis-
senschaftliche Studien; kiirzere Rezensionen, Autor*innengespriche und Inter-
views, wie sie hdufig in japanischen Literaturzeitschriften erscheinen, werden
nur beispielhaft aufgefiihrt, erheben jedoch keinen Anspruch auf Vollstandigkeit.
Im Anschluss werde ich einerseits das Label joryi bungaku erlautern, unter dem
die Werke weiblicher Autorinnen in Japan lange Zeit zusammengefasst wurden,

2 Vgl. hierzu u. a. Kono und Maruya 1974; Oda 1969.
3 Vgl. hierzu u. a. Kawamura 1968; Landau 2016.
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und anschliefend naher auf das Thema Masochismus eingehen, das Kono in vie-
len ihrer Werke diskutiert.

3.1.1 Forschungsstand

In den 1960er Jahren, als Kono Taeko begann, Geschichten zu veréffentlichen,
galt in der japanischen Literaturwissenschaft noch die Gepflogenheit, nur zu be-
reits verstorbenen Autor*innen ausfiihrliche wissenschaftliche Abhandlungen zu
veroffentlichen. Ublicher waren stattdessen kurze Rezensionen, die sich im Falle
Konos mit der Darstellung von Mutterschaft, Masochismus, Krieg und Surrealis-
mus befassten. Die Fiille dieser Rezensionen ist schwer tiberschaubar; in dieser
Studie beziehe ich mich auf Texte von Kawamura Jird (1968, 1987), Oda Saburo
(1969), Matsumoto Tsuruo (1973), Kanda Yumiko (1980), Irmela Hijiya-Kirschnereit
(1990b), Minamoto Goro (1991), Saeki Shoichi (1991) und Sengoku Hideyo (1991). In
einigen wissenschaftlichen Ubersichtswerken wird Kono im Kontext des Booms
erfolgreicher Schriftstellerinnen der 1960er und 1970er Jahre diskutiert; so bei Mi-
zuta Noriko, die argumentiert, dass die Protagonistinnen durch Ablehnung von
Mutterschaft die zugedachte Rolle der Frau in der Gesellschaft verweigern (Mi-
zuta 1999, 2018; Mizuta und Garza 2018)*. In diesen Kontext ordnet auch Yonaha
Keiko Kono ein (Yonaha 2014). Ich stiitze mich zudem auf Aussagen Konos, die sie
entweder in Essays (Kono 1991), Interviews (Kido 1983) oder in Dialoggesprachen
mit anderen Autor*innen und Literaturkritiker*innen wie Yoshiyuki Junnosuke
(1924-1994) (Kono und Yoshiyuki 1990), Kawamura Jird (Kono und Kawamura
1976), Oba Minako (Kono und Oba 1987) sowie Maruya Saiichi (1925-2012) (Kono
und Maruya 1974) traf.

Auch im englischen Sprachraum wird Kono héufig in Ubersichtswerken er-
wihnt, die einen Uberblick iiber einflussreiche japanische Schriftstellerinnen
geben. So finden sich kurze Einfithrungen in ihr Leben und Werk bei Van C. Ges-
sel (1988), Sachiko Schierbeck (1994) und Margaret Mitsutani (1986).

Die inhaltlichen Auseinandersetzungen mit Konos Texten befassen sich grof-
tenteils mit dem Thema Masochismus. So untersucht Gretchen Jones den Einsatz
von Masochismus in den Werken Konos im Vergleich zu Tanizaki Junichiro; ihr
Fokus liegt dabei nicht nur auf der inhaltlichen Darstellung, sondern auch darauf,
einen formal-dsthetischen Masochismus herauszuarbeiten. Sie argumentiert, dass
Kono Masochismus einsetze, um bestehende Machtstrukturen des Patriarchats in-

4 Einige der Texte von Mizuta liegen zwar in englischer Sprache vor, es handelt sich hierbei je-
doch um Ubersetzungen.
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frage zu stellen (Jones 1999, 2000). Auch Emerald King betrachtet den Einsatz von
Masochismus in Konos Werken, wobei sie in diesem eine erméchtigende Kompo-
nente sieht, die den Protagonistinnen ermdglicht, eine Sexualitdt abseits der auf
Reproduktion ausgerichteten zu entwickeln (King 2009, 2012). Joanne Quimby er-
achtet den Masochismus bei Kono ebenfalls als erméchtigend und spricht in die-
sem Kontext von abject agency — Masochismus ermégliche Frauen im literari-
schen Kontext, aus ihrer Position als gesellschaftliches Abjekt heraus agency zu
entwickeln (Quimby 2010). Eine andere Meinung vertritt Julia Bullock, die den
Masochismus in den Werken von Kono Taeko, Takahashi Takako und Kurahashi
Yumiko als einen Ausdruck der gesellschaftlichen Diskriminierung von Frauen
betrachtet (Bullock 2010). Dieser Pramisse folgen auch Chizuko Uema (1998) und
Laurie Stuart (1995). Mary Knighton argumentiert, Kono nutze Masochismus in
ihrer Geschichte Bishojo (dt.: ,Schones Madchen®, 1962) als Maskerade; die
Protagonistin miisse hier ihre Stdrke unter vermeintlich masochistischen Impul-
sen verstecken, um in der Gesellschaft existieren zu kénnen (Knighton 2017).

Ein weiteres Thema, das héufig diskutiert wird, ist Unfruchtbarkeit und die Ab-
lehnung von Mutterschaft in Konos Texten. Hiermit beschéftigen sich Rebecca Co-
peland (1992), Nina Jean Langton (1993) und Samantha Landau (2016). Eine andere
Herangehensweise wahlt Kazumi Nagaike, die die Kindesmisshandlungsfantasien
in Konos Werken unter Zuhilfenahme der Theorien von Sigmund Freud betrachtet
(Nagaike 2004). Maryellen Mori beschéftigt sich zudem mit den ménnlichen Figu-
ren in den Werken Konos und anderer Autorinnen (Mori 2000).

Im deutschsprachigen Raum gibt es eine ausfiihrliche Vorstellung der The-
men und Motive, die Kono behandelt, durch Livia Monnet (1991). Des Weiteren
finden sich etwas kiirzere Ausfithrungen in Ubersichtsarbeiten beispielsweise
von Irmela Hijiya-Kirschnereit (1990a, 2008), Michiko Mae (1990), Lisette Geb-
hardt (1994) und Diana Donath (2012), auf die ich in dieser Studie Bezug nehme.

3.1.2 Joryi bungaku (,Frauenliteratur<)

Einen Faktor der zeitgenossischen Rezeption Konos sieht Bullock darin begriin-
det, dass diese daran gescheitert war, die gesellschaftlichen Standards zu erfiillen,
da sie erst spat heiratete und keine Kinder bekam. Die 1960er Jahre verzeichneten
in Japan den Beginn des wirtschaftlichen Aufschwungs, und das Idealbild der ryo-
sai kenbo, das Frauen nur als Unterstiitzerinnen fiir ihre Eheménner und Kinder
sah, hatte weiter Bestand, auch wenn es jetzt nicht mehr im Dienste des Kaiser-
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reichs, sondern des Wirtschaftswachstums stand (Bullock 2010, 15-18)°. Im Gegen-
satz zur Vorkriegszeit waren in den 1960er Jahren Liebesheiraten grofitenteils
der Standard, doch dass man heiratete, stand aufler Frage. Im Schulunterricht
und in medialen Diskursen wurde weibliche Sexualitdt noch immer stark kontrol-
liert und sollte nur im Rahmen von Ehe und Mutterschaft ausgelebt werden - die
weiblichen sexuellen Bediirfnisse wurden erst ein Jahrzehnt spater, in den 1970er
Jahren, durch die Frauenbewegung thematisiert. Ebenso war es fiir Frauen nicht
vorgesehen, in Vollzeit arbeiten zu gehen (Bullock 2010, 21-27). Darauf, dass Kono
somit nach gesellschaftlichen Mafistdben als ,gescheitert galt und gleichzeitig pro-
vokante Themen diskutierte, weist die japanische Literaturkritik und -wissenschaft
wiederholt hin.

Zum Verstdndnis der Rezeption Konos ist es auch unerldsslich, das Label der
joryu bungaku (,Frauenliteratur®) zu beleuchten. Dieses existiert in Japan etwa
seit den 1920er Jahren und wird genutzt, um die Werke weiblicher Autorinnen
zusammenzufassen. Das Wort joryi setzt sich dabei zusammen aus den Zeichen
fur ,Frau“ und ,Strémung*, was impliziert, dass alle Autorinnen pauschal dersel-
ben literarischen Stromung angehoren. Von einigen Feministinnen und Literatur-
wissenschaftlerinnen wird daher der Begriff josei® verwendet, der zumindest
keine gemeinsame Schreibweise impliziert (Ericson 1996, 75). Sie kritisieren dabei
nicht nur die bereits genannte Implikation eines gemeinsamen Stils, sondern
auch, dass joryi bungaku als das ,Andere‘ zur ,normalen‘ (=mannlichen) Literatur
verstanden und marginalisiert wird. In dieser Verwendung setzte sich der Begriff
ab der spéten Meiji- / friihen Taisho-Zeit durch, was Ericson zum einen darin be-
griindet sieht, dass die ménnlichen und weiblichen Sphéren in der Meiji-Zeit ge-
nerell stark getrennt wurden. Zum anderen identifiziert sie den Ursprung auch in
der wachsenden Diversifizierung des Zeitschriftenmarkts durch den Anstieg
weiblicher Schulbildung und somit Leserschaft, die wiederum die Vormachtstel-
lung des bundan bedrohte (Ericson 1996, 87-88). Joryu bungaku entwickelte sich
dementsprechend als Residualkategorie:

5 Wie in Kapitel 2.1.2 erwéhnt, entwickelte sich durch den wirtschaftlichen Aufschwung Japans
nach dem Krieg das Bild des sarariman (Blroangestellter) zum maénnlichen Idealbild.
Diese ménnliche Arbeitskultur konnte nur entstehen, da Frauen als shufu (Hausfrauen) fiir Haus-
halt und Kindererziehung verantwortlich waren. Bullock verweist zudem explizit darauf, dass es
fiir das hohe Wirtschaftswachstum unerlésslich war, dass die Gesellschaft ,produktive Korper
hervorbringt (Bullock 2010, 153). Dies kniipft wiederum an Foucaults Theorien zu produktiven
Korpern im Kapitalismus an (vgl. Kapitel 2.1.3).

6 Josei setzt sich zusammen aus ,Frau“ und ,Geschlecht®, bedeutet aber allgemein ,Frau“. Fiir
Ménner gibt es den entsprechenden Begriff dansei.
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Women writers grouped by critics under this heading shared no unifying tradition, no
school, and no journal, and consequently the term did not do justice to their diversity of
perspectives and approaches. (Ericson 1996, 92)

Basierend auf der Tagebuch-Literatur der Heian-Zeit, die als Mafistab weiblicher
Literatur galt, wurde joryii bungaku ebenfalls als impressionistisch und lyrisch
wahrgenommen (Uema 1998, 161).

Von dem, was demnach allgeheim hin als ,weiblicher Stil° bekannt wurde,
grenzte Kono sich stilistisch deutlich ab. IThre Werke werden héufig dem Anti-
Naturalismus zugeordnet, da sie mitunter tibernatirliche Elemente einsetzt und
zudem oft keine stringente Handlung verfolgt, sondern eher einzelne Szenen und
Ausschnitte beschreibt (Langton 1993, 5). Mae schreibt hierzu:

Bei Kono gewinnt die allzu prézise Detailbeschreibung fast surrealistische Ziige und geht
tatséchlich oft in die subjektiv genauso reale Sphare des Irrealen tiber. (Mae 1990, 160)

Damit widerspricht sie der naturalistischen Grundpramisse der Tagebuchlitera-
tur, die als Implikation dem Begriff jorya bungaku zugrunde liegt’.

Eine ménnliche Entsprechung zu joryii bungaku gibt es nicht. Der Begriff dan-
rytt bungaku tritt nur im Werk Danryii bungakuron (dt.: ,Theorien zu ménnlicher
Literatur, 1992) von Ueno Chizuko et al. auf, die ihn bewusst verwendeten, um
auf die Ungleichheit und Unsinnigkeit der Bezeichnung hinzuweisen (Géssmann
1996, 27). Das Label wird seit den 1990er Jahren zunehmend weniger verwendet
und ist mittlerweile nicht mehr zeitgem&®°. Kono selbst bezeichnete es bereits
1983 als ,Verkaufsstrategie“ (Kido 1983, 195). Ob und welche Unterschiede es
zwischen ménnlicher und weiblicher Literatur gibt, wird jedoch auch nach der
Jahrtausendwende noch unter Schriftstellerinnen diskutiert (vgl. u.a. Murata
et al. 2014).

Dass Kono einerseits selbst nicht den gesellschaftlichen Standards einer Frau
entsprach und andererseits diese Standards in ihren Werken kritisierte, fithrte
dazu, dass sie von (zumeist méannlichen) Kritikern scharf kritisiert wurde — ob-
wohl sie durch den Erhalt des Akutagawa-Preises im Jahr 1963 den Status des bun-
dan sakka (Autorin des bundan) erhielt. So fragte Oda 1969:

7 Es sei an dieser Stelle deutlich darauf hingewiesen, dass Kono bei weitem nicht die einzige
japanische Schriftstellerin ist, der das Label joryii bungaku nicht gerecht wird.

8 Mitsutani weist jedoch auf die generelle Tendenz der japanischen Literaturkritik hin, Autor*innen
akribisch in verschiedene Schulen (ryitha) einzuteilen. Bei ménnlichen Autoren geschehe dies meist
basierend auf ihrem Friihwerk — unabhéngig davon, wie sie sich im spéteren Verlauf ihres Schaffens
entwickeln (Mitsutani 1986, 315).

9 Die Autorin Tsushima Yako bezeichnete den Begriff bereits 1994 als antiquiert (Tsushima 1994, 22).
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Woher kommen Taekos Darstellungen von unmoralischen Frauen, selbstbesessenen
Frauen, ihrer Vorliebe zu kleinen Jungen, ihrem Glauben an das Ubernatiirliche und ihrem
Sadismus? (Oda 1969, 225)"°

Vom maénnlichen Establishment wurden Konos Protagonistinnen, die sich ihrer
Reproduktionsverpflichtung entziehen, demnach als ,unmoralisch“ und ,selbst-
besessen“ wahrgenommen. Auch Kawamura grenzt Kono von anderen Autorin-
nen ab, indem er argumentiert, dass es in ihren Werken ein masochistisches und
ein sadistisches Selbst gibe, was bei Autorinnen selten ware (Kono verneint aller-
dings, dass es eine Seltenheit ist) (Kono und Kawamura 1976, 73). Matsumoto be-
zeichnet Kono als die abstrakteste und ideologischste der Nachkriegsschriftstel-
lerinnen, die schwer zu verstehen sei (Matsumoto 1973, 335). Zudem attestierte er,
Yojigari sei voll von den ,abnormalen Angewohnheiten“ und ,grausamen Hob-
bys* der Autorin'* (Matsumoto 1973, 339). In der wissenschaftlichen Rezeption
wurden jedoch differenziertere Positionen zu den von Kono dargestellten Abwei-
chungen von der weiblichen Geschlechterrolle formuliert, wie im nachsten Kapi-
tel dargelegt wird.

3.1.3 Masochismus und internalisierte Misogynie

Ein Motiv, das sich in vielen Erzdhlungen Konos findet, ist Masochismus. Hier
zieht die Forschungsliteratur oft Verbindungen zu Tanizaki Junichird (vgl. u. a.
Uema 1998; Jones 1999), der ebenfalls dafiir bekannt war, masochistische Bezie-
hungen in seinen Werken darzustellen'”. Kono las Tanizaki mit grofem Interesse
und veroffentlichte zwei literaturwissenschaftliche Studien zu seinen Werken.
Sie selbst betrachtet Masochismus nicht als Krankheit (sie stellt dahingehend
Freud infrage), sondern als Neigung, die viele Menschen haben (Kono 1991, 104).
Gerade in ihrem Frihwerk finden sich viele Protagonistinnen, die masochisti-
schen Sex geniefien und gleichzeitig sadistische Fantasien tiber Kindesmissbrauch
haben - so auch in den Geschichten Yojigari und Ari takaru. An dieser Stelle soll
daher kurz vorgestellt werden, wie der Masochismus in Konos Werken bisher in
der Literaturwissenschaft diskutiert wurde.

10 ZHEFO IR EMEEOL, ARICHT 2 LZOEM. TOELNIME. BARYZ
DA WREMER LIZE T2 OREEZ L LD BB D),

11 BUHRR. RIS BRI

12 Ein bekanntes Beispiel ist der Roman Chijin no ai (dt.: ,Die Liebes eines Narren®, 1924, dt.
Titel: Naomi oder Eine unersittliche Liebe). Auch in der Literaturkritik wird Kono haufig mit Ta-
nizaki verglichen; vgl. u. a. Kawamura 1987.
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Im Feminismus und in der feministischen Literaturwissenschaft stellt Maso-
chismus ein umstrittenes Thema dar. Dies begriindet sich hauptséachlich darin,
dass der hegemoniale Masochismusdiskurs grofitenteils auf den Annahmen
Freuds beruht, der Sadismus und Masochismus entlang der Geschlechtergrenzen
Mannern (Sadismus) und Frauen (Masochismus) zuordnete. Diese Einteilung
wird nicht nur zurecht als essenzialistisch kritisiert, sondern festigt auch die An-
nahme, Ménner seien aktiv und Frauen passiv. Zudem wird in Diskursen um
héusliche Gewalt hdufig im Sinne einer Schuldumkehr argumentiert, Frauen wiir-
den sich bewusst gewalttitige Ménner suchen und seien daher selbst fiir ihre Si-
tuation verantwortlich. Andererseits kann Masochismus aber durch seine Zuord-
nung zur ,perversen‘ (nach Freud) Sexualitit und Loslosung von Reproduktion
auch ein subversives Potenzial haben. Diese Diskussion ist auch in der wissen-
schaftlichen Rezeption von Konos Werken relevant.

Uema teilt die Darstellung von Sadomasochismus in Konos Werken in insge-
samt vier Phasen ein. Die erste umfasst die Geschichten Yojigari (1961), Yuki (dt.
Titel: Schnee, 1962), Kani (1963) und Ari takaru (1964) und definiert sich durch
Protagonistinnen, die eine Vorliebe fiir kleine Jungen haben, wahrend sie kleine
Madchen hassen. Zudem geniefien sie masochistischen Sex. Die zweite Phase
wird durch den Roman Fui no koe (dt.: ,Die unbekannte Stimme*, 1968) markiert,
in dem die Protagonistin ihre Mutter (und zwei weitere Menschen) tdtet. Die
dritte Phase stellt die Geschichte Hone no niku (dt. Titel: Fleischknochen, 1969)
dar, in der eine Frau von ihrem Mann verlassen wurde, aber dennoch nicht von
den masochistischen Beziehungsdynamiken ablassen kann. Die vierte Phase
schliefilich ist der Roman Miira tori ryokitan (1990), in dem die Protagonistin den
sadistischen Part in der Beziehung einnimmt und ihren Ehemann auf dessen
Wunsch hin tétet (Uema 1998, 85). Miira tori ryokitan erfuhr dabei die grofite me-
diale Aufmerksamkeit, was sicher auch daran lag, dass es hier der Ehemann ist,
der den masochistischen Part einnimmt und von seiner Frau getétet wird®.

Uema argumentiert, dass Kono Sadomasochismus als Metapher fiir die Situa-
tion von Frauen in Japan nutzt:

I would like to point out that Kono’s heroines’ masochistic behavior is a reflection of her
own frustration — the frustration that she could not enjoy freedom in the democratized,
post-war Japan because of the oppression that the society forced upon her, and all women,
and especially those women who could not bear children. (Uema 1998, 11)

13 Zur Darstellung von Masochismus in Miira tori ryokitan vgl. u. a. Kono und Yoshiyuki 1990;
Sengoku 1991; Saeki 1991; Minamoto 1991.
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Sadomasochismus setze Kono dabei mit der bewussten Intention ein, eine femi-
nistische Schriftstellerin zu sein'. Die sadomasochistische Dynamik, in der die
Frauen den masochistischen Part einnehmen, erinnere dabei zwar an Misogynie,
was Kono aber nicht befiirwortet, sondern kritisiert (Uema 1998, 155).

Ein grofier Teil der Kono-Forscher*innen sieht den Einsatz von Masochismus
in ihren Werken als Ausdrucksform internalisierter Misogynie. Ein Beispiel hier-
fiir ist Gessel, der argumentiert, dass Konos Protagonistinnen in einer brutalen
Fantasiewelt agieren, jedoch keinerlei Einfluss auf die Realitdt haben. Er charak-
terisiert Konos Figuren als solche, die es hassen, als Frau geboren worden zu
sein, aber ohne Liebe nicht gliicklich werden konnen (Gessel 1988, 413-414).

Bullock sieht den Masochismus in Konos Werken ebenfalls als eine Aus-
drucksform internalisierter Misogynie. Sie argumentiert, dass Konos Frauenfigu-
ren vermeintlich masochistische Vorlieben entwickeln, um sich den sadistischen
Wiinschen ihrer ménnlichen Partner zu unterwerfen. Internalisierte Misogynie
entsteht dabei dadurch, dass méannliche Anerkennung fiir Konos Protagonistin-
nen so wichtig sei, dass diese sich so verhalten, dass sie Madnnern gefallen. In An-
lehnung an Susan Gubar bezeichnet sie dies als ,feminist misogyny™®: Die
Frau mochte den Mann austricksen und lasst sich daher auf ein Machtspiel ein,
in dessen Verlauf sie aber misogyne Verhaltensmafstdbe reproduziere (Bullock
2010, 77). Dies werde besonders durch die Beziehungen zu anderen Frauen
deutlich:

This highlights the way that power asymmetries between men and women produce misogy-
nist dynamics, which then reassert themselves in relationships between women. (Bullock
2010, 42)

Auch Hijiya-Kirschnereit hélt den Masochismus bei Kono fiir eine weibliche Uberle-
bensstrategie, mit deren Hilfe die Protagonistinnen die Zwéange, denen sie ausge-
setzt sind, als freiwillige Selbstbeschrdnkung empfinden und Vergniigen daraus
schopfen konnen. Hijiya-Kirschnereit sieht darin auch eine Kritik Konos an jenen
Frauen, deren beschréinktes Vorstellungsvermdgen ,,aus den dufleren Beschrankun-
gen wie den eigentiimlichen Selbsteingrenzungen resultiert“ (Hijiya-Kirschnereit
2008, 49). Die Vorliebe fiir kleine Jungen, die viele von Konos Protagonistinnen in-
nehaben, sieht sie dabei als Spiegelung des weiblichen Selbsthasses (Hijiya-
Kirschnereit 1990b, 247).

14 Uema bezieht sich hierbei auf eine Aussage Konos vom Thirteenth Congress International
Comparative Literature Association 1991 in Tokyo, dem Uema personlich beiwohnte (Uema 1998,
16-17).

15 Gubar prégte den Begriff 1994 durch ihre Analyse der englischen Schriftstellerin Mary Woll-
stonecraft (1757-1797), vgl. Gubar 1994.
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Jones untersucht in ihrer Dissertation die Darstellung von Masochismus und
,masochistischer Asthetik‘ und stiitzt sich dabei auf die Masochismustheorie von
Gilles Deleuze (1925-1995). Die Begriffe ,Sadismus‘ und ,Masochismus‘ wurden zu-
néchst durch Richard von Krafft-Ebing (1840-1902) in seinem 1886 erschienen
Werk Psychopathia sexualis als medizinische Fachausdriicke geprégt, die komple-
mentdre Formen einer devianten Sexualitdt darstellen. Die Begriffe entnahm er
dabei der Literatur: Sadismus — Lustgewinn, wenn man anderen Menschen
Schmerzen zufiigt — leitete er dabei von Marquis de Sade (1740-1814) ah, Maso-
chismus - Lustgewinn, wenn man Schmerzen zugefiigt bekommt — von Leopold
Ritter von Sacher-Masoch (1836-1895). Wahrend Krafft-Ebing Sadismus und Maso-
chismus als komplementéar beschrieb (so entstand auch der Begriff Sadomasochis-
mus), widerspricht Deleuze dieser Annahme, da Sadismus und Masochismus fir
ihn komplett getrennte Systeme darstellen, die nicht nur eine sexuelle Praferenz,
sondern auch eine Geisteshaltung darstellen (Jones 1999, 19-25). Dies macht er
vor allem daran fest, dass masochistisch veranlagte Personen — entgegen dem ers-
ten Anschein — iiber mehr Macht und Kontrolle verfiigen als ihre Partner*innen,
da sie liber das Szenario entscheiden und ihre Partner*innen entsprechend anlei-
ten. Die Personen, die mit Masochist*innen interagieren, so Deleuze, konnen
daher nicht als Sadist*innen bezeichnet werden, da Sadist*innen wiederum eben-
falls die Kontrolle haben miissen, um ihre Fantasien befriedigen zu kénnen. Die
Partner*innen von Sadist*innen konnen daher wiederum keine Grenzen aufzei-
gen, so wie Masochist*innen es tun (Jones 1999, 34). Diese Theorie des Masochis-
mus wendet Jones auf Konos Werke an. Sie argumentiert dabei, dass Masochismus
aufgrund der ihm innewohnenden Ambivalenz zwischen Macht und Machtlosigkeit
grundsétzlich bindre Konstruktionen infrage stellt:

As a dialectic, then, masochism becomes a means for questioning, and often exposing, hier-
archies and power relations, just as it “plays” with them. Viewed on a more abstract level,
masochism becomes an enactment or “performance” of societal, sexual or gender power re-
lations and authority structures, which is then, inherently, a critique of power. I argue that
this is precisely the point of masochism: to set up binary constructions only to show how
utterly meaningless they actually are. The process of creating binaries and manipulating
them results in a complete dismantlement of those very same structures. (Jones 1999, 34-35)

Basierend auf dem diskursiven Potenzial, das sie Masochismus zuspricht, kdnne
er daher eine bewusste subversive, politische und sogar feministische narrative
Strategie darstellen (Jones 1999, 103).

Dieser Betrachtungsweise schliefit sich auch King an, die kritisiert, dass
Wissenschaftler*innen wie Bullock den Masochismus in Konos Werken als Alle-
gorie auf die Geschlechterbeziehungen in Japan lesen, obwohl dies bei den
Werken méannlicher Autoren wie Tanizaki auch nicht geschahe (King 2012, 11-13).
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Dabei kritisiert King hauptsachlich, dass Kritik an Kono oft verkenne, dass Maso-
chismus nicht gleichzusetzen mit Missbrauch sei und im Fall ihrer Texte stattdes-
sen eine freiwillige, selbstbestimmte Art der Sexualitit darstelle (King 2012, 85).
Konos Frauenfiguren sieht sie dabei als Charaktere, die sich bewusst dazu ent-
schieden haben, eine bestimmte Position in der ,masochistischen Landschaft*
einzunehmen, da Masochismus ihnen eine Machtposition bietet (King 2012,
269-270).

Auch Quimby liest die Darstellung von Masochismus bei Kono als erméchti-
gend. Thre positive Lesart begrindet sie damit, dass Kono abjekte Korperdarstel-
lungen einsetzt, um sich den weiblichen Kérper als Ort des Widerstands zu eigen
zu machen; sie bezeichnet dies als abject agency. Sie stiitzt sich dabei auf Mezur,
die argumentiert, weibliche sexuelle und korperliche agency entstehe generell
aus Abjektion (Quimby 2010, 3-10)'. Quimby schreibt:

[...] their bodies are still scarred, they remain ill, childless, or unmarried; they do not over-
come abjection but rather they embody it and perform it in seeking sexual satisfaction. This
is their abject agency. (Quimby 2010, 12)

Monnet spricht sich fiir eine ausgeglichene Betrachtungsweise des Masochismus
in Konos Werk aus, da man diese zwar feministisch lesen kann, die Protagonistin-
nen aber innerhalb des Textes auch kritisiert werden (Monnet 1991, 85-87).

Im Zuge der Debatte um Masochismus und internalisierte Misogynie bei
Kono werden diese hdufig mit der Ablehnung von Mutterschaft in Verbindung ge-
bracht, da die meisten von Konos Protagonistinnen kinderlos bleiben?’, sich aber
zumeist zu jingeren Madnnern bis hin zu Kindern hingezogen fiihlen. Mori argu-
mentiert, dass Konos Protagonistinnen sich kleinen Jungen zuwenden, wenn sie
von erwachsenen Méannern verletzt wurden (Mori 2000, 557). Ueno fiihrt an, dass
die Loslésung von Mutterschaft und der Kinderhass nur deshalb schockierend
sind, weil das Idealbild der Mutter so stark in der japanischen Gesellschaft veran-
kert ist. Sobald dieses Bild nicht mehr existiert, wird Kinderhass nur eine von
vielen moglichen Reaktionen auf Mutterschaft sein (Ueno 1996, 17-18). Durch
Konos Gedankenexperimente zum Thema Sex erschuf sie laut Yonaha eine sexu-
elle Vielfalt im Romanraum, die spateren Schriftstellerinnen viele Moglichkeiten
eroffnete (Yonaha 2014, 25). Die sexuelle Befreiung von Frauen sieht Yonaha vor
allem in der Loslosung von Fruchtbarkeit verankert (Yonaha 2014, 92). Auch

16 Dieser Punkt wurde bereits in Kapitel 2.3.2 herausgearbeitet.
17 Dies steht héufig, aber nicht immer, mit einer biologischen Unfruchtbarkeit (oft durch Tuber-
kulose verursacht) in Verbindung.
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Mitsutani argumentiert, dass Konos unfruchtbare Protagonistinnen frei sind, eine
neue Art der weiblichen Sexualitdt zu entwickeln (Mitsutani 1986, 319).

Der Blick auf Konos unfruchtbare, masochistische Protagonistinnen ist jedoch
mitunter auch pathologisierend. So schreibt Mizuta:

Auch Kono Taeko stellt die Ungewissheit der weiblichen Sexualitét an den Anfang ihrer Fan-
tasie und stellt Frauen dar, die versuchen, ihr unsicheres, dngstliches und furchtsames Inne-
res durch invertierte Mutterschaft und die ihr innewohnende Sexualitidt wie Unfruchtbar-
keit, Kindesmisshrauch und sexuellen Missbrauch in einen autistischen, aber sicheren
Raum der Realitit zu verwandeln. (Mizuta 1999, 16)'®

Fur Mizuta ist Kono eine der ersten Autorinnen, die Lust und Reproduktion im
weiblichen Korper voneinander trennt. Die Unfruchtbarkeit der Protagonistin-
nen, die ihnen die symbolische Funktion der Gebarmutter verwehrt, fithre daher
zu spirituellem Masochismus, da sie zwar von der physischen Verpflichtung zur
Reproduktion befreit wéren, aber nicht von der psychologischen (Mizuta 2018,
109). Auch Kanda argumentiert, dass Konos Protagonistinnen durch ihre Un-
fruchtbarkeit eine perverse Sexualitit entwickeln (vgl. Kanda 1980).

Von den pathologisierenden Betrachtungsweisen Konos Literatur méchte ich
mich im Kontext dieser Analyse distanzieren. Wie Kapitel 3.2 und 3.3 zeigen wer-
den, kritisiert Kono in ihren Werken nicht individuelle, sondern gesellschaftliche
Strukturen. Die Frage, der im Verlauf der Analyse nachgegangen wird, ist die, ob
es Kono gelingt, Masochismus als subversive Strategie einzusetzen, die Frauen
aus der ihnen aufgrund ihrer Reproduktionsfahigkeit zugeschriebenen Rolle der
Ehefrau und Mutter zu l6sen vermag.

3.2 Yojigari (,Knabenjagd*)

Yojigari wurde im Jahr 1961 im Shinchosha-Verlag veréffentlicht' und gilt als
Konos literarischer Durchbruch. Die deutsche Ubersetzung erschien 1988 im
Insel-Verlag. Die Geschichte umfasst 35 Seiten und wurde mit dem Shincho-Dgjin-
Magazin-Preis (Shincho dojin zasshi sho) ausgezeichnet. Es handelt sich um eine
personale Erzdhlung, die der Protagonistin Akiko folgt, einer Frau Mitte Dreifdig,
die als Fremdsprachenkorrespondentin arbeitet und trotz ihres Alters unverhei-
ratet und kinderlos ist. Sie befindet sich in einer losen Beziehung mit ihrem zwei

18 LT b LIEOTEDO AN SITHB N DR 2B T AMEDED M. 4h I ER
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19 Fiir diese Studie wurde die Neuauflage von 2017 verwendet, vgl. Kono 2017.
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Jahre jiingeren Arbeitskollegen Sasaki, mit dem sie masochistischen Sex geniefst.
Akiko hat eine Vorliebe fiir kleine Jungen im Alter zwischen drei und zehn Jah-
ren, wahrend sie kleine Mddchen desselben Alters verabscheut. Der Text entwi-
ckelt keine stringente Handlung, sondern erzdhlt ausschnitthaft aus Akikos
Leben. Der Handlungszeitraum betrdgt wenige Tage und narrativer Héhepunkt
ist eine sexuelle Fantasie Akikos, in der ein Mann einen siebenjdhrigen Jungen so
lange misshandelt, bis dieser stirbt. Im Verlauf der Analyse wird herausgearbei-
tet, inwiefern Akikos sadistische Fantasien und masochistische Bediirfnisse im
Verhaltnis zu ihrer Rolle als kinderlose Frau innerhalb der japanischen Gesell-
schaft der 1960er Jahre stehen.

3.2.1 Madchenhass

Akiko Hayashi verabscheute nichts so sehr wie kleine Madchen im Alter zwischen drei und
etwa zehn Jahren. Wenn sie wie iiblich geheiratet hétte, so beséfie sie jetzt wohl ein Kind in
jenem Alter. Oft musste sie dariiber nachdenken, was sie wohl tate, wenn es ein Madchen
geworden wére. (Kono 1988, 5)

Da es sich beim obigen Zitat um den Beginn von Y¢jigari handelt, ist ihr Hass auf
kleine Madchen das Erste, was uiber die Protagonistin bekannt wird, und das zen-
trale Thema, das in der Erzahlung verhandelt wird. Die Abscheu, die Akiko vor
kleinen Méddchen empfindet, ist so stark, dass Akiko davon ausgeht, dass ihr ,von
Natur aus wohl schwach ausgepragter Mutterinstinkt“ ihn nicht wiirde tiberwin-
den kénnen (Kono 1988, 5). Durch den Hinweis auf einen Mangel an Mutter-
instinkt bei Akiko bricht Kono hier demnach direkt zu Beginn der Erzahlung mit
der Annahme, Frauen verfiigten iiber einen ,natiirlichen‘ inhdrenten Mutter-
instinkt. Durch ihren Status als unverheiratete, kinderlose Frau ist Akiko jedoch
eine Aufienseiterin in der Gesellschaft; dies wird durch ihren Hass auf junge Mad-
chen verstarkt. Thren Ekel projiziert Akiko hauptséachlich auf die duflere Erschei-
nung von Madchen wie die ,helle Hautfarbe“, den ,schwammig-pummeligen Kor-
per“ sowie die ,hohe und wassrige Stimme* (Kono 1988, 6). Als sie selbst ein
Méadchen im entsprechenden Alter war, fiihlte Akiko sich in ihrem Kérper unwohl:

Dabei war diese Zeit fiir sie die gliicklichste in ihrem ganzen Leben gewesen. Sie konnte
sich nicht erinnern, je gelitten zu haben. Vielleicht war sie das gliicklichste Kind von allen
gewesen. Ein ausgelassen frohliches, kleines Médchen. Und doch — unter diesem klaren,
strahlendblauen Himmel verspiirte sie damals tief in ihrem Innern stidndig ein seltsam
dumpfes Gefiihl. Es waren scheufiliche, abstofiende Empfindungen, so, als ob man durch
einen niedrigen, langen Tunnel ohne Ende gehen miifite, als ob ihr ganzer Korper einen un-
sichtbaren Schleim absonderte oder als ob ein Fluch auf ihr lastete. (Kono 1988, 5-6)
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Akiko projiziert dieses unangenehme Gefiihl auch auf ihre Klassenkameradinnen,
aber nur auf diese — Jungen und erwachsene Menschen schlief3t sie aus dieser
negativen Empfindung aus. In einem Riickblick erinnert sie sich, dass sie dieses
unangenehme Gefithl wiedererkannte, als sie im Schulunterricht iiber Seidenrau-
pen sprachen und der Lehrer einen Kokon mit dem Skalpell aufschnitt. Ihr eige-
nes Gefiihl identifizierte Akiko in dem Anblick der sich windenden Puppe, die
sich selbst in erstickender Enge eingesponnen hatte (Kono 1988, 6).

Jones liest die Seidenraupen als Metapher fiir Frauen, da der Kokon an Va-
gina und Gebdrmutter erinnere (Jones 1999, 117). Zudem représentieren die Rau-
pen auch die Stellung von Frauen innerhalb der Gesellschaft:

This passage again embodies contradiction in its unusual combination of beauty and the
grotesque: silk, something smooth, lovely and often associated with the feminine, comes
from the bodies of these disgusting creatures. The pupae themselves are constrained and
tied up in their own threads, a metaphor that accurately describes Akiko’s childhood phobia
and her sexual predilections as an adult at the same time. (Jones 1999, 119-120)

Akikos Hass auf junge Maddchen wird in der Forschung grundsatzlich als Aus-
druck internalisierter Misogynie betrachtet und in Kombination mit ihrer Un-
fruchtbarkeit und Kinderlosigkeit gelesen. Die Protagonistin ist in doppeltem
Sinne kinderlos: Sie méchte keine Kinder, und zugleich ist sie auch quasi un-
fruchtbar, da sie durch eine Tuberkuloseerkrankung so geschwécht ist, dass ihr
Korper keine Schwangerschaft tiberstehen wiirde. Seit sie diese Diagnose vom
Arzt erhielt, pragte sich der Mangel an Mutterliebe bei ihr immer weiter aus
(Kono 1988, 20).

Interessant ist hier jedoch, dass Akikos Abscheu sich nur auf unter zehnjih-
rige Madchen bezieht — und nicht auf Jugendliche oder gleichaltrige Frauen.
Langton sieht das darin begriindet, dass prapubertire Madchen sich — wie
Akiko — nicht fortpflanzen konnen, diesen Zustand — im Gegensatz zu ihr — aber
noch erreichen werden. Akiko habe daher mehr Angst vor dem Potenzial als vor
der Realitit. Zudem werde gesellschaftlich die Geburt eines Sohnes als Erfolg, die
einer Tochter aber als Enttduschung wahrgenommen. Dies bezieht Kono auch ex-
plizit auf die japanische Gesellschaft, indem Akiko angibt, dass sie diesen Ekel
nur bei ethnisch japanischen Madchen empfindet (Langton 1993, 59-61). Kinder
reprasentieren fiir Jones zudem das Dilemma der weiblichen Identitét, da sie
keine Miitter sind. In Konos Welt seien sie daher immer grotesk (Jones 1999,
128-129).

Meines Erachtens nach ist die Eingrenzung von Akikos Abscheu auf junge
Médchen auch darin begriindet, dass diese noch keine Miitter sein kénnen und
daher als Nicht-Mtitter leben kénnen, ohne von der Gesellschaft marginalisiert zu
werden — ein Luxus, den Akiko mit iiber Dreifdig nicht mehr hat.
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Dass Akiko sowohl gewollt als auch ungewollt kinderlos ist, verdeutlicht
zudem, dass im gesellschaftlichen Blick auf Frauen keine Unterscheidung dieser
Kriterien getroffen wird. Bullock liest Akikos gewollte Kinderlosigkeit als Wider-
stand gegen die Annahme, Frauen seien von Natur aus miitterlich (Bullock 2010,
104). Copeland geht in ihrer Argumentation einen Schritt weiter und schlussfol-
gert, dass Akikos Mangel an Mutterinstinkt sie in den Augen der Gesellschaft ab-
wertet:

Since Kono’s heroine does not conform to the stereotype of woman as nurturer, it is almost
mandatory that she be presented as less than normal, as out of sync with society. Akiko is,
in fact, a monster. (Copeland 1992, 103)

Indem Akiko zum Monster wird, begibt sie sich in den Bereich des Unintelligi-
blen, des gesellschaftlich Abjekten. Dass sie den patriarchalen Anspriichen nicht
geniigt, konfiguriert sie als Monster.

King bezieht sich auf die von Adrienne Rich (1929-2012) stammende Unter-
scheidung zwischen ,motherhood as experience“ (die tatsachlichen Erfahrung,
Mutter zu werden) und ,motherhood as institution“ (der soziale Imperativ zur
Mutterschaft und die damit verbundenen Anspriiche) und argumentiert, Akiko
wiirde (wie auch andere Protagonistinnen Konos) nur die institutionalisierte Mut-
terschaft ablehnen, nicht aber die tatsdchliche Erfahrung (King 2012, 86-87). Sie
sieht in Akikos Madchenhass auch keinen Ausdruck internalisierter Misogynie,
da dieser Hass ab einem gewissen Alter endet. Fir King hat Akiko keine Angst
vor Schwangerschaft oder Geburt, sondern mochte nur kein Kind grofiziehen:

[...] Kdno — in spite of the representation of shocking violence — does not completely negate
the possibility of the maternal. Rather, what these texts indicate is the impossibility for
women to experience maternal relations on their own terms, free from the structures of
ryosai kenbo which, as previously noted, was still alive and well in 1960s and 1970s Japan.
(King 2012, 122)

Ihrer biologischen Reproduktionsfunktion scheint Akiko dabei keinen Abscheu
entgegenzubringen; stattdessen findet sie es eher faszinierend, dass ihr Kérper
sich jeden Monat fiir ein Kind vorbereitet, das nie kommen wird, und ihre Blutli-
nie mit ihr enden wird (Kono 1988, 19-20). Der soziale Imperativ, Frauen missten
Ehefrauen und Mutter sein, offenbart sich dabei fiir kinderlose Frauen als beson-
deres Dilemma, wie Kono an Akiko veranschaulicht: Diese wird durch ihren
(durch die Reproduktionsfunktion diskursiv als weiblich konfigurierten) Korper
an die soziale Rolle als Mutter gebunden, obwohl ihr Kérper diese Rolle nicht er-
fiilllen kann. In der heteronormativen Matrix der Gesellschaft ist daher kein Platz
fiir sie vorgesehen; in hegemonialen Diskursen der 1960er Jahre waren kinder-
lose Frauen unsichtbar. Die gesellschaftliche Abwertung, die sie als solche erféhrt,
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schlégt sich wiederum in ihrem Hass auf kleine Madchen nieder, der sich als Mi-
schung von Abwertung des eigenen Geschlechts und Neid auf die gesellschaftliche
Stellung prapubertdrer Madchen dufSert, die noch nicht reproduktionsfahig sind
und daher frei von gesellschaftlichen Anforderungen. In anderen Worten: Die in-
ternalisierte Misogynie entsteht durch den Kontrast zwischen Akikos eigenen
Wiinschen und den Anforderungen der Gesellschaft.

3.2.2 Knabenliebe

Im Kontrast zu Akikos Abscheu kleinen Madchen gegentiber hegt sie eine grofe
Vorliebe fiir kleine Jungen desselben Alters, was mit der Zeit immer starker wird
(Kono 1988, 7). Diese Vorliebe lebt sie aus, indem sie regelméfiig Kinderkleidung
kauft und an Jungen in ihrem Umfeld verschenkt. Zu Beginn der Geschichte ent-
deckt sie beim Einkaufen in einem Schaufenster ein solches Kinderhemd und
stellt sich vor, wie ein kleiner Junge dieses Hemd trégt:

Sie stellte sich vor, wie der etwa vierjahrige Junge, der dieses leichte Hemdchen tragen
wiirde, seinen von der Sommersonne gebrdunten Nacken aufrecht herausstreckte. Be-
stimmt wiirde er beim Ausziehen darauf bestehen: Das kann ich alleine! Angestrengt wiirde
er seine runden, kurzen Armchen vor der Brust kreuzen und nur knapp den Saum des
Hemdchens packen. Aber wie schwer es war, ihn hochzuziehen! Mit zugekniffenen Augen,
den kleinen Hintern hin- und herbewegend, wiirde er sich aus Leibeskraften winden, bis
sein zum Platzen volles Bauchlein — denn er if$t immer brav! — zum Vorschein kdame, doch
er wirde es nicht schaffen, das Hemd auszuziehen. (Kono 1988, 8)

Nach kurzer Uberlegung entscheidet sie sich fiir einen Jungen, dem sie das Hemd
schenken mochte: dem Sohn einer ehemaligen Kollegin aus ihrem Opernensem-
ble, dem sie bis zum Ausbruch ihrer Tuberkuloseerkrankung angehort hatte. Die
Szene, in der sie das Geschenk tiberreicht, verdeutlicht, dass Akiko sich mit ihrer
Vorliebe auf der Grenze des gesellschaftlich akzeptablen Verhaltens bewegt. Da
sie nach ihrem Fortgang keinen Kontakt zum Opernensemble hielt, kommt ihr
Besuch iiberraschend. Die Kolleg*innen erinnern sich zudem, dass es vor einigen
Jahren schon einmal ein Kind im Ensemble gab, welches Akiko nicht mochte und
schlecht behandelte. Darauf angesprochen, begriindet Akiko dies damit, sich wei-
terentwickelt zu haben, doch in Wahrheit handelte es sich bei dem Kind damals
um ein Madchen (Kono 1988, 14)%°.

20 Dies bedeutet im Umkehrschluss auch, dass Akiko nicht nur ihre Vorliebe fiir kleine Jungen
nicht vor ihrem Umfeld verbergen kann, sondern auch ihre Abscheu vor kleinen Madchen.
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Akiko steht ihrer ehemaligen Kollegin und deren Sohn nicht nahe, weshalb
das Geschenk selbst unangemessen und aufdringlich wirkt?!. Sie iiberschreitet
weitere Grenzen, indem sie das Kind, das das Hemd gerne anbehalten mochte,
wiederholt dazu auffordert, es wieder auszuziehen — da sie den zuvor von ihr
fantasierten ,Popotanz“ gerne sehen maochte. Diese Hoffnung wird enttiuscht, da
die Mutter dem Jungen das Hemd kurzerhand auszieht (Kono 1988, 13). Ihre
Grenziiberschreitungen weifs Akiko jedoch zu verbergen und erfreut sich daran,
dass ihr Umfeld ihr Interesse an kleinen Jungen als Mutterinstinkt interpretiert
(Kono 1988, 9). Der Blick, mit dem Akiko kleine Jungen betrachtet, ist jedoch deut-
lich sexuell und nicht miitterlich konnotiert; so sagt sie iber den Sohn der Kolle-
gin, dieser habe ,runde, fleischig-feste Ohrldppchen“ und ,knackig-braune Wan-
gen“ (Kono 1988, 10) sowie einen ,niedlichen Oberkdrper” (Kono 1988, 12).
Dennoch ist es Teil ihres Rituals des Kleiderschenkens, dass sie das gleiche Kind
niemals zweimal beschenkt, sondern nach dem ersten Geschenk nicht mehr wie-
dersieht (Kono 1988, 19).

Bullock liest in Akikos Vorliebe fiir kleine Jungen hauptsachlich eine Sehn-
sucht nach der minnlichen Geschlechterrolle. Sie schreibt:

Akiko’s attraction to male children is thus not due to any unfulfilled maternal instinct—
which she claims not to have—but rather to a perception of masculine subjectivity as
offering an alternative to the confinement of the gendered expectations placed upon
women. (Bullock 2010, 102)

Akiko formuliert ihren Neid auf die soziale Stellung von Mannern in Bezug auf
Vaterschaft, da es gesellschaftlich akzeptiert ist, wenn sie verantwortungslose
Viter sind (Kono 1988, 20). Diesen Luxus hétte Akiko als Frau nicht, wenn sie Mut-
ter werden wirde. Dies sieht Bullock auch darin bestétigt, dass Jungen als son-
nengebraunt beschrieben werden, wihrend Médchen mit dunklen Rdumen asso-
ziiert werden (Bullock 2010, 101). Helle Haut nennt Akiko zudem als eines der
Dinge, die sie an kleinen Méddchen nicht ausstehen kann (Kono 1988, 6). Dies deu-
tet darauf hin, dass Méanner in der 6ffentlichen Sphére existieren dirfen, wah-
rend Frauen in die private Sphére verbannt werden. Kleine Jungen reprasentie-
ren jedoch nicht nur das Privileg der m&nnlichen Rolle, nach dem Akiko sich
sehnt, sondern stehen auch symbolisch fiir eine Mannlichkeit, die (noch) nicht
patriarchal und gefahrlich fiir Frauen ist.

Die Erzahlung endet mit einer Begegnung zwischen Akiko und einem kleinen
Jungen, der eine Wassermelone isst, aber Schwierigkeiten damit hat, die Kerne zu

21 Dies ist nicht nur in diesem Fall so. Immer, wenn Akiko ein solches Geschenk macht, lasst
Hihr Besuch [...] die Beschenkten peinlich bertihrt oder stutzig zuriick“ (Kono 1988, 9).
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entfernen. Akiko bietet ihm Hilfe dabei an, woraufthin der Junge ihr die Melone
darbietet:

Wortlos hielt das Kind ihr die Frucht hin. Akiko zog sie mitsamt den Kinderhdnden zu sich
heran und setzte sie an ihre Lippen. Das Stiick war schon zermatscht und lauwarm, es glich
einem Klumpen Fleisch. Dennoch bifs sie ab.

»Schmeckt’s?“ fragte das Kind.

Akiko genof den mit dem Schweifs und Schmutz und Speichel des Kindes getrankten Bissen
Wassermelone, den sie mit der Zunge zerdriickte, und wahrend sie ihn mit Bedacht herun-
terschluckte, nickte sie in innigem Schweigen. (Kono 1988, 29)

Fur Akiko sind kleine Jungen ,der Inbegriff einer grenzenlos gesunden Welt*,
durch die sie sich ,gereinigt und ,wiederhergestellt“ fithlt (Kono 1988, 29) — vor
allem im Nachgang von masochistischem Sex mit ihrem Partner (vgl. Kapitel 3.2.4).
Interessant ist hierbei, dass die Reinigungsfunktion mit Kérperflissigkeiten asso-
ziiert wird, die abjekt sind und normalerweise Ekel hervorrufen — Schweif,
Schmutz und Speichel. Durch die reinigende Funktion des Jungen sind diese Flus-
sigkeiten fiir Akiko jedoch nicht abjekt, sondern in den Zustand des ,Heiligen*
(sacred, sublime) erhoben worden. Gebhardt sieht hierin auch den Wunsch, sich
den Partner einzuverleiben (Gebhardt 1994, 30). Monnet liest die Abschlussszene
ebenfalls so, dass Akiko den Jungen mitsamt der Melone essen méchte (Monnet
1991, 59). Diese Interpretation wird meines Erachtens nach auch dadurch gestiitzt,
dass sie die Melone mit einem Sttick Fleisch vergleicht. Das Einbringen des kanni-
balistischen Motivs stdrkt einerseits die These, dass Akiko sich die gesellschaftli-
che Machtposition des Médnnlichen einverleiben méchte, kodiert aber auch ihr se-
xuelles Verlangen als gefahrlich und tédlich fiir Mdnner.

3.2.3 Sadistische Fantasien

Akiko fantasiert jedoch nicht nur dartber, wie kleine Jungen den ,Popotanz®
beim Ausziehen eines Hemds ausfiihren — beim Masturbieren begleitet sie grund-
sétzlich die Fantasie eines etwa 30-jahrigen Mannes, der seinen Sohn (einen sie-
ben- bis achtjdhrigen Jungen) so lange qualt, bis dieser stirbt. Die konkreten Per-
sonen sind dabei zwar austauschbar, doch es handelt sich immer um einen Vater
und seinen Sohn. Bei der Folter des Sohnes wird der Mann dabei von der korper-
losen Stimme einer unbekannten Frau angetrieben, die die Gewalt zusehends es-
kalieren lasst. Der Junge zeigt sich in der Szene betont submissiv und bittet den
Vater, ihn weiter zu schlagen, obwohl er bereits stark blutet. Zunachst schlagt der
Vater das Kind mit einem Giirtel und einem Stock auf Riicken und Gesaf$, dann
verbrennt er seinen nackten Riicken an einer heiffen Wellblechhiitte. Auf Befehl
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der Frauenstimme wird der Junge schliefflich mit einem Riemen an einem Baum
aufgekniipft:

,Wo kann ich ihn denn noch schlagen?* fragte der Vater,

,Du hast den Bauch noch nicht’, sagte die Frau anstachelnd. Nun wurde der Junge dort bear-
beitet.

Auf einmal platzte der Bauch des Jungen. Ein schnurartiges Organ quoll hervor. Es hatte
eine schone violette Farbe.

Die Frau hief§ den Riemen, an dem der Junge baumelte, zerschneiden. Der Vater schnitt ihn
durch und liefs den Jungen zu Boden fallen. Dann nahm er einen Teil der violetten Schnur,
zog sie stramm an und begann, das Kind daran herumzuschleudern, als ob er einen Dra-
chen steigen lassen wollte. Wiederholt schlug der Kérper des Kindes gegen die Blechhiitte.
Jedesmal ertonten gellende Schreie. — (Kono 1988, 22—-23)

In dieser Szene manifestiert sich das abjekte Element der Erzdhlung. Zunéachst
fallt die explizite Darstellung von Gewalt auf; jedoch liegt das transgressive Poten-
zial bei genauerer Untersuchung nicht nur in der detaillierten Beschreibung des
maltratierten Korpers, sondern auch in der Hierarchisierung der Rollen, die in-
nerhalb der Szene zum Ausdruck kommt.

In der Forschungsliteratur herrscht dabei grofitenteils Einigkeit iiber die In-
terpretation, dass der Junge als Identifikationsfigur fiir Akiko fungiert. Jones sieht
in der Masturbationsfantasie grundsétzliche Parallelen zu der Beschreibung des
Jungenhemdes im Schaufenster einige Seiten zuvor. So werden die Streifen auf
dem Hemd wiederholt durch die verbrannten Streifen auf der Haut des Jungen,
und das Hemd héngt im Schaufenster dhnlich, wie der Junge in der Fantasie auf-
gehangt wird. Stark subversiv ist fiir Jones hierbei vor allem, dass es sich bei dem
Kind in der Fantasie um einen Jungen handelt. Dies kontrastiere zum einen Aki-
kos Vorliebe fiir kleine Jungen, zum anderen vermischen sich in dem gequélten
Jungen mannliche und weibliche Eigenschaften: So sieht Jones das Blut, das dem
Jungen an den Pobacken und Oberschenkeln herablduft, als Metapher fiir die
Menstruation, und dass ihm letztlich der Bauch aufplatzt, erinnert an die Geburt
eines Kindes (Jones 1999, 112-117). Bullock bezeichnet diese Feminisierung
des ménnlichen Kérpers als ,hysterical parody of the gendering process to which
young girls are subjected (Bullock 2010, 103). Dass der Junge die Strafe submissiv
annimmt, zeigt fiir Bullock, wie der Korper durch den Prozess der Selbstdisziplin
die physiologischen Kennzeichnungen von Weiblichkeit ausbildet, die Teil der an-
gemessenen Weiblichkeit sind (Bullock 2010, 104). Nagaike betrachtet den Jungen
als Alter Ego von Akiko, die sie aufgrund ihrer Abweichung von der vorgegebe-
nen Geschlechterrolle als ,Anti-Madchen‘ (hi-shojo) bezeichnet (Nagaike 2004, 94).
An dieser Stelle wird deutlich, dass Kono durch den Einsatz eines Jungen anstelle
eines Médchens gingige Geschlechternormen unterlduft. Einerseits symbolisiert
der ménnliche Korper hier die Funktion der Reproduktion, wahrend er anderer-
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seits der patriarchalen Gewalt ausgesetzt ist, die tiblicherweise Frauen erfahren.
Somit wird die diskursive Konstruktion von Weiblichkeit auf einen ménnlichen
Korper ubertragen. Dadurch bricht Kono auch mit der konventionellen Darstel-
lung, die Mdnner mit dem Geist und Frauen mit dem Korper assoziiert.

Meines Erachtens nach identifiziert Akiko sich mit dem Jungen in ihrer Fan-
tasie, aber dies ist nicht die einzige Figur, mit der Akiko sich selbst in die Szene
einbringt. Vieldiskutiert ist auch die Rolle der kérperlosen Frauenstimme, die
dem Mann Anweisungen erteilt. Uema formuliert am deutlichsten, dass es sich
bei dieser Stimme ebenfalls um Akiko handelt (Uema 1998, 90). Dieser Auffassung
schliefie ich mich an. Dass es sich um eine entkorperlichte Stimme handelt, sehe
ich darin begriindet, dass die Frau innerhalb der Figurenkonstellation die Rolle
der Mutter einnimmt, Akiko diese Funktion aber nicht erfiillen kann und daher
korperlos bleiben muss. Die Korperlosigkeit erlaubt ihr zudem, die leiblich-
korperlichen Aspekte der Folter und ihre Assoziation mit der (gegenderten)
Reproduktionsfunktion losgelést von ihrem eigenen Korper zu erleben und statt-
dessen auf einen ménnlichen Kérper zu projizieren. Auch Copeland argumen-
tiert, dass Kono die Figur der sexuell aktiven Frau, die der Mutter gegentiberge-
stellt und durch die Betrachtung des male gaze meist negativ konnotiert wird,
hier mit dem female gaze betrachtet und so das Patriarchat selbst angreift. Das
macht sie daran fest, dass der Sohn in der Fantasie stirbt (Copeland 1992,
103-104).

Akiko ist demnach doppelt in die Szene eingebunden: in der Rolle des ge-
schlagenen Jungen und in der Rolle der Frau, die den Befehl dazu gibt. Kono de-
konstruiert hierdurch sadomasochistische Machtbeziehungen, indem sie beide
Pole in Akiko vereint. In ihrer Fantasie offenbart sich daher, dass Akiko auch
eine sadistische Seite hat, die in ihrem Sexualleben mit Sasaki nicht zum Vor-
schein kommt. Diese sadistische Seite wird zudem dadurch betont, dass die Szene
aus der Perspektive der Frau — der Beobachterin — erzdhlt wird, wahrend die
leiblichen Empfindungen des Jungen auf externalisierte, von der kérperlosen
Frau wahrnehmbare Signale wie seine Schreie reduziert werden. Dies stellt einen
Kontrast zu den realen Sexszenen zwischen Akiko und Sasaki dar, in denen Aki-
kos korperliches Lustempfinden durch den ihr zugefiigten Schmerz detailliert be-
schrieben wird (vgl. Kapitel 3.2.4).

Interessanterweise ist die einzige Figur, mit der Akiko sich nicht identifiziert,
die des Vaters, der als erwachsener Mann das Patriarchat reprasentiert und
zudem derjenige ist, der aktiv Gewalt ausiibt. Somit sind es Frauen und Kinder,
die in Yojigari Gewalt erfahren, wahrend Méanner nur als Tater und Komplizen
auftauchen. Auch Akiko richtet ihre Frustration gegen schwachere Mitglieder der
Gesellschaft und nicht gegen die Machthabenden des Patriarchats.
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Relevant ist jedoch auch, dass diese Gewalt nur in Akikos Fantasie stattfindet.
Das Masturbationsszenario beschreibt sie als ,Besuch aus einer seltsamen Welt*
(Kono 1988, 20), was wiederum verdeutlicht, dass Fantasie und Realitdt in Yojigari
zweil klar getrennte Sphéren (,Welten“) darstellen. Dieser Kontrast wird auch da-
durch deutlich, dass reale kleine Jungen sie durch kindliche Eigenschaften und
mundane Tétigkeiten wie Essen oder Umziehen erregen, wihrend der Junge in
ihrer Vorstellung Akiko durch sein Leid stimuliert. Dass Kono den narrativen
Fokus auf eine Szene legt, die in einer Fantasiewelt spielt, verdeutlicht die Kritik
an bestehenden Geschlechterrollen:

Der Riickzug in die Kontemplation, die Ekstase oder auch in eine normabweichende psychi-
sche Welt von Irresein konnte v. a. fiir Frauen eine Ablehnung der gesellschaftlichen Reali-
tdt und einen Gewinn an (innerer) Freiheit bedeuten. (Wiirzbach 2004, 61)

Fantasie stellt einen Raum dar, der frei von geschlechtshezogenen Anforderungen
ist und somit grofies Potenzial besitzt, zur Subversion jener Anforderungen ge-
nutzt zu werden. Kono lasst Akiko daher in diesem Raum durch die Zuhilfenahme
von Masochismus als Werkzeug bestehende Geschlechterideale demontieren und
ihre Rolle im Patriarchat neu definieren, doch diese Dekonstruktion der Macht-
verhdltnisse bleibt auf den Raum der Fantasie beschriankt und kann nur schwer
auf die Realitdt iibertragen werden, wie das folgende Kapitel zeigen wird.

3.2.4 Masochistische Realitit

In ihrer Fantasie zeigt Akiko eine Ubersteigerte Fixierung auf kleine Jungen. Um
den Grund fiir diese Fetischisierung zu verstehen, lohnt sich ein Blick auf Akikos
Realitdt und ihren Status innerhalb der Gesellschaft. Dieser wird zwar mafigeb-
lich durch ihre Kinderlosigkeit gepragt, allerdings gibt es noch weitere Faktoren,
deren Betrachtung lohnt. Dazu z&hlt neben ihrer beruflichen Laufbahn auch ihre
Beziehung zu Sasaki.

Akikos urspriinglicher Traum war es, als Primadonna Karriere zu machen,
doch sie war lediglich Chorsédngerin im Opernensemble geworden. Als ihr 30. Ge-
burtstag nahte, sah sie allméhlich keine Chancen fiir ihre Zukunft mehr, und die
dann folgende Tuberkuloseerkrankung fithrte dazu, dass sie das Ensemble verlief3
(Kono 1988, 9). Dass sie ihren urspringlichen Traum nicht loslassen kann, zeigt sich
dadurch, dass es sie noch immer beschaftigt, nur Chorsdngerin geworden zu sein.
Sie verfolgt alle Nachrichten zum Thema Oper in Japan, obwohl sie es kaum ertra-
gen kann, und weigert sich — bis auf den in Kapitel 3.2.2 beschriebenen Besuch —
Kontakt zu ihrem ehemaligen Ensemble aufzunehmen (Kono 1988, 10). Obwohl sie
uber ein gutes Zeugnis der Musikakademie verfiigt, arbeitet sie zum Zeitpunkt der
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Handlung bei einem Kompressoren-Hersteller, wo sie aufgrund ihrer Italienisch-
kenntnisse flir die Korrespondenz mit Italien verantwortlich ist. Dort lernte sie
auch den zwei Jahre juingeren Sasaki kennen, der als Ingenieur arbeitet. Ihr Ver-
tragshonorar ist jedoch so gering, dass sie ihren Lebensunterhalt nur finanzieren
kann, indem sie zusétzlich fiir den Ubersetzer einer Opern-Gesamtedition stenogra-
fiert und kleinere Gelegenheitsarbeiten wie Italienisch-Unterricht verrichtet (Kono
1988, 11). Ihren Wunsch, mit ihrer Leidenschaft fiir Musik ihren Lebensunterhalt
bestreiten zu kénnen, musste Akiko aufgrund ihrer Erkrankung aufgeben. Dazu
merkt King an, dass Tuberkulose oft romantisiert wurde, obwohl betroffene Men-
schen in der Realitdt hdufig diskriminiert wurden, da man davon ausging, die
Krankheit wére erblich (King 2012, 124). In den 1960er Jahren war es fiir Frauen in
Japan nicht vorgesehen, ihren eigenen Lebensunterhalt zu verdienen oder gar eine
ganze Familie zu erndhren. Auch Akiko befindet sich in einer prekdren finanziellen
Situation und muss mehreren Arbeiten nachgehen — obwohl Japan sich im Jahr
1961 bereits am Beginn des wirtschaftlichen Aufschwungs befand. Durch die strikte
Trennung der offentlichen und der privaten Sphare sowie die Tatsache, dass Akiko
unverheiratet ist, findet sie sich daher im Prekariat wieder, obwohl im Text keine
Informationen iiber die soziale Schichtzugehorigkeit ihres Elternhauses vorliegen.
Dies verdeutlicht wiederum, wie stark Frauen von der Ehe abhéngig waren, um
ein finanziell abgesichertes Leben fithren zu kénnen. Akiko verfiigt weder iiber fi-
nanzielles noch soziales oder symbolisches Kapital — der Zugang dazu wird ihr
durch ihre Geschlechtszugehorigkeit verwehrt.

Die Beziehung zu Sasaki flihrt Akiko nicht, weil sie entweder in ihn verliebt
wadre oder er ihr finanzielle Absicherung bieten konnte, sondern aufgrund ihrer
sexuellen Kompatibilitat. Die beiden haben keine Absicht, zu heiraten oder zu-
sammenzuziehen”. Am Arbeitsplatz halten sie ihre Beziehung geheim. Eine Frau,
die eine Beziehung aus rein sexuellen Griinden fiihrt, stellt im Japan der begin-
nenden 1960er Jahre (und auch heute noch) einen grofien Tabubruch dar — zumal
dadurch verstarkt, dass ihre sexuellen Bediirfnisse nicht reproduktiv, sondern
,abnormal‘® sind.

Akiko beschreibt Sasaki als einen von jenen Mannern, die erst spit heiraten,
da sie so hohe Anspriiche an eine Ehefrau stellen, dass es eine Weile dauert, bis
sie eine passende Frau finden. Da Akiko diesen Anspriichen weder geniigen kann

22 Dies geht in gewisser Weise miteinander einher, da es in den 1960er Jahren in Japan absolut
untiblich gewesen wére (und grofitenteils auch heute noch ist), dass ein unverheiratetes Paar ge-
meinsam lebt.

23 Wie in Kapitel 3.1.3 thematisiert, wird Sadomasochismus teilweise bis heute pathologisiert
und in Anlehnung an Freud mit ,perverser Sexualitit‘ in Verbindung gebracht.
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noch mochte und auch nicht bereit ist, eine Affare mit einem verheirateten Mann
einzugehen, ist die Partnerschaft der beiden fiir sie die einzig mégliche, fiir ihn
jedoch nur eine vortibergehende (Kono 1988, 17). Fir Uema ist dies ein starkes
Indiz fiir die Ungleichheit zwischen den beiden (Uema 1998, 91-92). Tatsachlich
scheint es fur Akiko unméglich, eine dauerhaft stabile Beziehung zu finden, in
der sie sich individuell entfalten kann, ohne Ehefrau und Mutter sein zu miissen.
Akiko geht jedoch davon aus, dass Sasaki frither oder spater eine Frau finden
wird, die diese Funktionen fiir ihn iibernehmen wird. Sasakis hypothetische Ehe-
frau, die den Vorgaben des Ideals der ryosai kenbo entspricht, wird als Kontrast
zu Akiko présentiert und verdeutlicht ihr, dass sie nach gesellschaftlichen Nor-
men als ,unzureichende Frau‘ betrachtet wird. In diesem Sinne kann die potenzi-
elle Ehefrau als ,andere Frau‘ im Sinne von Irigaray interpretiert werden, die
Akiko unter Druck setzt, obwohl sie nur hypothetisch ist und in der Realitét nicht
existiert. Sasaki hat demnach aufgrund seines Geschlechts nicht nur in der Ar-
beitswelt bessere Chancen, sondern auch auf dem Heiratsmarkt. Da heterosexu-
elle Beziehungen auf die Befriedigung ménnlicher Beduirfnisse ausgerichtet sind,
muss er im Gegensatz zu Akiko keine hohen Anforderungen erfiillen und kann
sich freier entfalten, ohne sich den Wiinschen seiner Partnerin unterordnen
Zu mussen.

Im Kontrast dazu stehen jedoch die alltdglichen Interaktionen und der Um-
gangston der beiden miteinander. Akiko drgert sich héufig iiber Sasaki, beispiels-
weise als er kurzfristig eine Verabredung absagt, da er auf Geschéftsreise nach
Hiroshima geschickt wurde und Akiko wiitend tiber den Zeitpunkt der Tele-
grammzustellung und das Ausbleiben einer Entschuldigung ist (Kono 1988, 14).
Diese Szene zeigt auch Akikos generelle Unzufriedenheit iiber ihre Beziehung:

Da lag sie nun, allein im stockdunklen Zimmer eingenickt, eine Frau liber dreiffig, die es
nicht geschafft hatte, unter die Haube zu kommen, argerte sich tiber ihren zwei Jahre jlinge-
ren Freund, der sie versetzt hatte, und betrank sich an dem Bier, das sie fiir ihn gekauft
hatte und das sie selbst doch gar nicht vertrug — es war nicht mitanzusehen, dachte sie und
mufite mehrmals hintereinander niesen. Spoéttisch lachte sie auf. [...] Trdnen vergiefSen
wirde eine Frau in ihrer Situation, nicht spottisch lachen, dachte Akiko. (Kono 1988, 16)

Akiko befindet sich in einem Zustand, in dem sie die ihr zugewiesene Geschlech-
terrolle nicht annehmen mochte, aber ihren Erfolg als Person dennoch an dieser
Geschlechterrolle misst. Dass sie somit nach gesellschaftlichen Standards als ge-
scheitert gilt, 16st bei ihr Zynismus aus. Ihr Verhalten Sasaki gegeniiber entspricht
zudem nicht dem submissiven, das von Frauen erwartet wird. Wahrend Streitig-
keiten deutet sie hdufig an, die Beziehung beenden zu wollen, und wenn Sasaki
sie darauf hinweist, fithrt dies zu Selbstabwertung und sie bezeichnet sich als ,ek-
lige Frau“ (Kono 1988, 16). Dies zeigt deutlich, dass Akiko in einem Zwiespalt ge-
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fangen ist: Einerseits hat sie eigene Wiinsche und Bediirfnisse und méchte sich
keinem Mann unterordnen, andererseits verlangen gesellschaftliche Erwartun-
gen (die sie verinnerlicht hat), dass Frauen sich unterwiirfig verhalten sollen. Der
Kontrast zwischen diesen beiden Aspekten fithrt bei Akiko zu internalisierter Mi-
sogynie.

Zum ersten Mal fiihlte sie sich zu Sasaki hingezogen, als dieser davon er-
zéhlte, wie er kurz nach dem Krieg als Student bei einer Entbindung helfen
musste. Eine Nachbarin hatte es nicht ins Krankenhaus geschafft und Sasaki
wurde zundchst damit betraut, eine Hebamme zu finden, und anschlieflend
damit, das Badewasser des Kindes zu entsorgen. Akiko meinte, hinter der ver-
meintlichen Hilfsbereitschaft Sasakis eine gewisse Brutalitit in seinem Tonfall zu
bemerken, weshalb sie affektives Interesse an ihm entwickelte (Kono 1988, 17-18).
Auch in dieser Situation entzieht sich Akiko den géngigen Annahmen eines inhé-
renten Mutterinstinkts, indem sie sich sexuell zu einem Mann hingezogen fiihlt,
den sie nicht nur im Allgemeinen, sondern explizit in Bezug auf Kinder als brutal
empfindet.

Wenn die beiden Sex miteinander haben, beinhaltet dies, dass Sasaki Akiko
mit verschiedenen Hilfsmitteln schldgt. Dieses Schlagen wird meist von Akiko in-
itiiert, die auch festlegt, was dafiir verwendet wird. Dabei ist es vor allem das
Geréusch der Schliage auf der Haut, das die beiden fasziniert (Kono 1988, 24).
Beim Sex sind die beiden so laut, dass die Nachbar*innen im Haus ihre Gewohn-
heiten kennen (Kono 1988, 25). Zudem hinterlassen ihre Praktiken Spuren auf Aki-
kos Korper, die sie — vor allem im 6ffentlichen Badehaus - vor den Blicken ande-
rer verbergen muss (Kono 1988, 26). Einmal schlug Sasaki Akiko so fest, dass sie
zwei Tage lang ihr Knie nicht heben konnte und ihre Periode sich um einen hal-
ben Monat verzogerte (Kono 1988, 19). Nachdem Akiko wahrend eines besonders
schmerzhaften Aktes das Bewusstsein verliert und Sasaki Angst hat, dass sie ster-
ben kénnte, bittet er sie am nachsten Tag, ein Testament aufzusetzen, in dem sie
bezeugt, dass samtliche sexuellen Handlungen zwischen den beiden mit ihrem
Einverstdndnis geschehen und ihn keine Schuld trifft, falls sie sterben sollte
(Kono 1988, 26). Akiko willigt ein, und ihr Tod wird somit von beiden Beteiligten
in Kauf genommen.

Besonders bezeichnend fiir die Beziehung zwischen Akiko und Sasaki ist eine
Szene, in der Sasaki Akiko auf ihren Wunsch hin mit einer Perlenkette schlégt,
doch bereits beim ersten Schlag zerreifit die Kette. Daraufhin beginnt Sasaki, die
heruntergefallenen Perlen einzusammeln:

Akiko sah ihm angewidert zu.
LLafs das!“
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Sie waren unterbrochen worden — das wurde ihr an ihrem eigenen herrischen Tonfall be-
wufdt. So von oben herab mit Sasaki zu sprechen, war ihr alltiglicher Umgangston. (Kono
1988, 24)

Indem Sasaki sich biickt und die Perlen aufsammelt, beendet er effektiv die Fan-
tasie, was Akiko so frustriert, dass die Dynamik zwischen den beiden wechselt.
Nur wéhrend des Liebesspiels zeigt Akiko sich demnach als wahrlich submissive
Partnerin, hélt diese Dynamik jedoch aufSerhalb des Schlafzimmers nichts auf-
recht. In diesem Zusammenhang weisen sowohl Jones als auch King darauf hin,
dass eigentlich Akiko die Macht in der Beziehung innehat. Dieser Aussage stimme
ich jedoch nicht bedingungslos zu, da Sasaki nicht nur aufSerhalb der Beziehung
bessere Chancen hat (Arbeitsmarkt), sondern es auch impliziert ist, dass er die
Beziehung irgendwann beenden wird, wenn er eine Frau findet, die seine An-
spriiche erfiillt, wahrend Akiko diese Option nicht hat. Stattdessen scheint es, als
versuche Akiko, das strukturelle Macht-Ungleichgewicht durch Dominanz in der
privaten Sphére auszugleichen. Gleichzeitig zeigt ihr Verhalten auch, dass sie
nicht bereit ist, sich einem Mann und seinen Bediirfnissen unterzuordnen.

Wahrend Akiko diejenige ist, die das Liebesspiel zwischen den beiden maf-
geblich bestimmt, entsteht bei ihr im Nachgang dennoch héufig das Bediirfnis
nach Reinigung. Dazu sucht sie das Badehaus auf, wo sie nicht nur ihren Kérper
sdubern kann, sondern sich auch nach Interaktionen mit kleinen Jungen sehnt,
die sie spirituell befreien konnen:

War denn kein niedlicher Junge da, oder kam vielleicht noch einer?

Wenn sie einen solchen Jungen sah, die Beinchen von den Knien abwérts dunkelbraun ge-
brannt, wie er mit einem kleinen Boot oder einem Seifenschalendeckel am Beckenrand
spielte, konnte sie nicht anders, als ihm sogleich Signale zuzusenden. Und das Kind wiirde
darauf eingehen. Es wiirde das Boot in ihre Richtung schubsen und abwarten, wie sie re-
agierte. Sie wiirde sich endlos mit ihm abgeben - das Schiffchen zurtickschicken, Wellen
machen, es auffangen, wenn es sank, und mit dem Kind sprechen. Dann wiirde seine Mutter
es rufen. Doch es wiirde nicht gehen. Also wiirde die Mutter herkommen und das Kind ener-
gisch wegziehen. Das Boot in der einen Hand an die Brust gedriickt, mit der anderen von
der Mutter fortgezogen, wiirde sich das Kind noch einmal nach ihr umsehen. Schliefilich
wiirde es sich, mit den kleinen molligen Fiiflen tiber den Kachelboden platschend, entfer-
nen. Und dann wiirde Akiko endlich mit einem verschwommenen Lécheln auf dem Gesicht
aus dem Bad steigen.

Besonders nach der beinah selbstzerstérerischen, wilden Lust der letzten Nacht sehnte sie
sich um so mehr nach kleinen Knaben. (Kono 1988, 27)

Die Verbindung zwischen den masochistischen Exzessen mit Sasaki und dem Be-
diirfnis nach spiritueller Lauterung durch kleine Jungen wird hier deutlich. Inte-
ressant ist dabei auch der Kontrast, mit dem die unscheinbaren, kindlichen Hand-
lungen in Akikos Fantasie deutlich sexuell konnotiert werden. Nicht nur diesen
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Wunsch nach Purifikation, sondern auch ihre generelle Vorliebe fiir kleine Jun-
gen hélt sie jedoch vor Sasaki geheim. Dadurch wird erneut hervorgehoben, dass
Akiko und Sasaki keine tiefe emotionale Verbundenheit zueinander haben, son-
dern die Beziehung auf sexueller Anziehung basiert.

3.2.5 Masochismus und jouissance

Die umstrittenste Frage in der Forschungsliteratur zu Kono ist, wie bereits in Ka-
pitel 3.1.3 dargelegt, ob der Masochismus ihrer Protagonistinnen als internali-
sierte Misogynie gelesen werden kann oder als Ausdruck einer freien und selbst-
bestimmten weiblichen Sexualitdt. Beide Positionen sind meiner Erachtens nach
nicht uneingeschrénkt zu unterstiitzen — Kono entwirft in ihren Werken einen
vielschichtigen und komplexen Zugang zur weiblichen Sexualitét, der sich nicht
durch diese dualistische Fragestellung beantworten lasst.

Sowohl Akikos Masturbationsszene als auch der Sex mit Sasaki werden mit
jouissance beschrieben. Der Fokus liegt dabei auf den Empfindungen Akikos; auf
Sasaki geht Kono im Text nicht weiter ein. Uber Akikos Fantasie schreibt Kono:

Wenn diese Traumwelt sich offnete, gab sich Akiko ihr véllig hin und geriet dabei vor Ek-
stase aufder sich. Ihr Herz klopfte wild, und ihr Schweifd rann in Strémen. (Kono 1988, 20)

Auch beim Sex mit Sasaki erlebt Akiko so starke Lust, dass sie ihren Koérper nicht
kontrollieren kann und durch ihre Schreie mitunter die Nachbar*innen stort
(Kono 1988, 24).

Durch den Einsatz von zwei Strategien legt Kono den Fokus gezielt auf die
weibliche Sexualitdt: indem sie einerseits nur Akikos Lustempfinden beschreibt
und andererseits den male gaze bricht. Dies tut sie, indem sie Sasaki zu einem
Komplizen macht, der ausschliefilich Akikos Bediirfnisse erfillt, und indem sie
weder Akikos Korper hinsichtlich seiner Attraktivitdt noch sexuelle Handlungen
in pornografischer Detailgenauigkeit beschreibt. Eine Ebene des subversiven Po-
tenzials von Yojigari findet sich dementsprechend in der Fokussierung auf weibli-
che Lust und Sexualitat (die zudem von Reproduktion abgekoppelt ist).

Jones liest in Yojigari jedoch nicht nur jouissance, sondern arbeitet auch wei-
tere Techniken heraus, die sie als ,masochistische Asthetik“ bezeichnet. Sie argu-
mentiert, dass Kono die Struktur des Textes so angelegt hat, dass sie viele binére
Oppositionspaare konstruiert (Schmerz/Lust, Hass auf Maddchen/Liebe zu Jungen,
Akiko ist masochistisch, aber auch sadistisch etc.). Diese Oppositionspaare, die im
Verlauf des Textes dekonstruiert werden, stellen fiir Jones einen der Grundpfeiler
masochistischer Asthetik dar. Am deutlichsten zeigt sich das fiir Jones daran, dass
Akiko zwar masochistischen Sex geniefdt, die Macht in der sexuellen Beziehung
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zu Sasaki aber eigentlich bei ihr liegt (Jones 1999, 110-115). Der Sinn dieser Dekon-
struktion liegt laut Jones darin, ganz allgemein Machtstrukturen (auch tber das
Geschlechterverhdltnis hinaus) infrage zu stellen (vgl. Kapitel 3.1.3). Die Macht-
strukturen, gegen die Kono anschreibt, beziehen sich vor allem auf den ryédsai
kenbo-Diskurs und die absolute Verkniipfung von Weiblichkeit mit Mutterschaft
in den 1960er Jahren. In diesem Sinne liest sich Yojigari deutlich als Gesellschafts-
kritik. Akikos masochistische Veranlagung stellt einen Gegenpol zur reproduktiv
ausgerichteten weiblichen Sexualitdt dar und erlaubt Kono, einen Raum zu schaf-
fen, in dem weibliche Identitdt abseits der Mutterrolle durch die Fokussierung
auf weibliche Sexualitédt entstehen kann.

Die Verkniipfung von Weiblichkeit und Mutterschaft im medialen Diskurs
der 1960er Jahre machte kinderlose Frauen im Diskurs unsichtbar; sie wurden in
den Bereich des gesellschaftlichen Abjekts verbannt. Kono verleiht dem Abjekten
in Yojigari eine Stimme und zeigt auf parodistische Weise, auf welche Weise sich
hegemoniale Diskurse am Kérper entfalten. Vor diesem Hintergrund wirken die
Aussagen von Forscherinnen wie Uema, die Akikos Masochismus darin begriindet
sieht, dass sie ihren weiblichen Kdrper hasst und daher bestraft (Uema 1998, 88),
und Quimby, die im Masochismus eine Erméchtigung zur Entwicklung von
agency sieht (Quimby 2010, 12), nicht kontrér, sondern ergénzend. Die jouissance,
die Akiko empfindet, zeigt sich als leiblich spiirbare Empfindung, die ihr eine se-
xuelle Entfaltung abseits von Reproduktion ermdglicht, doch auch diese jouis-
sance ist nicht im Vakuum erstanden. Sie ist eine Reaktion auf die hegemonialen
Diskurse, die nicht nur ,perverse‘ Sexualititen wie Masochismus pathologisieren,
sondern weiblichen Lustgewinn insgesamt tabuisieren. Yojigari kritisiert diese
Umsténde und zeigt Masochismus als eine potenzielle Alternative, die jedoch deli-
kate Balance erfordert. Das wird dadurch verdeutlicht, dass Akiko nach einer be-
sonders intensiven Nacht einen Kreislaufzusammenbruch erleidet und beinahe
stirbt, was sie jedoch nicht dazu veranlasst, ihre Angewohnheiten zu dndern.
Hier macht der Text deutlich, dass Masochismus sich nicht als nachhaltige Strate-
gie erweist, da er zu Akikos Selbstausloschung fiihren kénnte. Generell sind Aki-
kos Zukunftsaussichten pessimistisch — sie wird weiterhin prekar arbeiten und
auch die Beziehung zu Sasaki stellt nur eine tempordre Situation dar, die enden
wird, wenn Sasaki eine angemessen unterwiirfige Ehefrau finden wird.

Yojigari verdeutlicht beispielhaft, dass in den Texten von Kono (und anderen ja-
panischen Autorinnen der 1960er Jahre) bereits Themen angesprochen wurden, die
ein Jahrzehnt spéter von der Women’s Lib aufgegriffen wurden (vgl. Kapitel 2.1.2);
inshesondere geht es um die Losldsung von weiblicher Sexualitidt und Reproduktion/
Mutterschaft. Der weibliche Korper, der normalerweise dem ménnlichen Lustgewinn
dient und in der Literatur ménnlicher Autoren haufig fetischisiert wird, wird hier
ausschliefSlich in Bezug auf seine Erfahrung von Gewalt und Lust beschrieben. Die
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angemessene Geschlechterperformanz manifestiert sich durch Gewalt gegen weibli-
che Korper, die Akiko nur in ihrer Fantasie auf einen médnnlichen Kérper iibertragen
kann. Dieser Akt der Performanz birgt jedoch gleichzeitig das Potenzial, etablierte
Geschlechterbilder durch den Einsatz masochistischer Asthetik zu unterlaufen.

3.3 Ari takaru (,Ameisenschwarm¥)

Ari takaru erschien im Jahr 1964** und umfasst 18 Seiten. Eine deutsche Uberset-
zung liegt nicht vor; die englische Version Ants Swarm erschien 1996 im New Di-
rections-Verlag. Die Geschichte zahlt laut Uema, wie Yojigari, zu Konos erster
Phase des Sadomasochismus. Es handelt sich ebenfalls um eine personale Erzah-
lung und die erzéhlte Zeit betragt wenige Tage. Der Plot liest sich sehr dhnlich,
aber er weist auch einige signifikante Unterschiede auf, weshalb es fruchtbar
scheint, beide Geschichten in einem gemeinsamen Kontext zu betrachten.

Die Protagonistin ist die 31-jahrige Fumiko, die mit dem ein Jahr jingeren
Matsuda verheiratet ist. Fumiko ist masochistisch und lasst sich beim Sex gerne
von Matsuda schlagen. Die beiden sind gewollt kinderlos, nutzen zur Verhiitung
aber nur Fumikos Zyklus, der sehr piinktlich ist. Die Handlung setzt damit ein,
dass Fumikos Periode einige Tage verspétet ist, da Matsuda zwei Wochen zuvor —
um die Zeit ihres Eisprungs herum - entgegen ihrer Gewohnheiten Sex mit ihr
hatte. Fumiko wiirde im Fall einer Schwangerschaft gerne abtreiben, aber
Matsuda mochte das Kind behalten. Wahrend sie darauf warten, ob Fumikos Pe-
riode eintrifft, triumt Matsuda bereits von ihrem Leben als Eltern und Fumiko
setzt sich mit dem Gedanken auseinander, Mutter werden zu konnen. Nachdem
ihre Periode allerdings doch einsetzt, entwickelt Fumiko Fantasien, wie sie eine
potenzielle Tochter misshandeln und quélen wiirde, und ist nun bereit, fiir Ma-
tsuda ein Kind zu bekommen, solange Schwangerschaft und Geburt so schmerz-
haft wie maoglich fiir sie wéaren.

Ari takaru wurde mit keinem Preis ausgezeichnet und ist eine der eher unbe-
kannteren Geschichten Konos. Durch die inhaltliche Nahe zu Yojigari bietet sich
hier jedoch ein Vergleich an. Im Verlauf dieser Analyse sollen daher die einzelnen
Elemente von Ari takaru herausgearbeitet werden, damit anschliefend im Zwi-
schenfazit herausgearbeitet werden kann, inwiefern beide Geschichten in Kombi-
nation einen differenzierten Blick auf die Stellung der kinderlosen Frau als gesell-
schaftliches Abjekt ermoglichen.

24 Fir diese Studie wurde das 1995 verdffentlichte Gesamtwerk Konos genutzt, vgl. Kono 1995.
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3.3.1 Die hausliche Sphére

Fumiko ist 31 Jahre alt, mit dem 30-jdhrigen Matsuda verheiratet und gewollt kin-
derlos. Sie arbeitet in einer US-amerikanischen Anwaltskanzlei, was bedeutet,
dass sie keine Uberstunden macht und am Wochenende nicht arbeiten muss. Dies
steht im Kontrast zu Matsuda, der als Journalist unberechenbare Arbeitszeiten
hat (Kono 2021, 170). Uber ihre finanzielle Situation finden sich im Text keine An-
gaben; nur, dass sie in einem Haus zur Miete wohnen (Kdno 2021, 178). Fumiko
arbeitete bereits, als die beiden sich kennenlernten, und gab ihren Job auch nach
der Hochzeit nicht auf (Kono 2021, 173). In den 1960er Jahren waren verheiratete,
aber vollzeitarbeitende Ehefrauen eine Seltenheit (und sind es auch heute noch).
Fumiko reiht sich jedoch mit vielen anderen Protagonistinnen Konos ein, die
Wert auf finanzielle Unabhéingigkeit legen. Fumiko und Matsuda planen, fiir ein
Jahr gemeinsam zum Studium in die USA zu ziehen®. Der Aufenthalt soll in
einem Monat beginnen und die buirokratischen Vorbereitungen sind bereits abge-
schlossen. Das Auslandsstudium wurde zwar von Matsuda initiiert, aber Fumiko
wird dort ebenso studieren, sodass sie nicht nur ihren Mann begleitet, sondern
auch selbst von dem Aufenthalt profitieren wird (Kono 2021, 172).

Fumiko und Matsuda moéchten keine Kinder, verlassen sich bei der Verhi-
tung jedoch ausschliefilich auf Fumikos Zyklus. Thre Periode ist normalerweise
sehr regelmafig (bis hin zur Uhrzeit), zu Beginn der Handlung jedoch bereits
eine Woche verspatet (Kono 2021, 170). Obwohl die beiden nach der Hochzeit ex-
plizit dartiber gesprochen hatten, dass sie keine Kinder hekommen méochten, initi-
iert Matsuda einige Zeit vor dem Einsetzen der Handlung eines Morgens Sex mit
Fumiko, wihrend sie sich in ihrer fruchtbaren Phase befindet. Als sich ihre
néchste Periode verspatet, ist Fumiko besorgt:

But she had never once wanted to have a child of her own. The very thought of giving birth
and having to raise a baby repelled her. Even now, when her period was late, all she felt
was fear, resentment toward Matsuda, and worry about how she could get an abortion.
(Kono 2021, 174)

Der eingespielte Alltag und die zwischen den beiden etablierte Dynamik dndern
sich durch Matsudas Handlung drastisch. Eine mdgliche Schwanger- und Mutter-
schaft wiirde Fumiko fest in der héduslichen Sphére fixieren — sie miisste ihre Ar-
beit aufgeben und konnte auch nicht mit Matsuda in die USA gehen.

25 Die Tatsache, dass auch in diesem Fall die Protagonistin (ebenso wie in Yojigari) eine emotio-
nale Bindung zum ,Westen‘ hat, kann ebenfalls so interpretiert werden, dass Kono dezidiert Kri-
tik an der japanischen Gesellschaft iibt.
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Das Zuhause der beiden sowie Fumikos Beziehung zu ihrem Haus (und damit
verbunden der hduslichen Sphére) nehmen eine zentrale Rolle in der Erzdhlung
ein. Zudem findet die Geschichte ausschliefflich im Zuhause statt; es gibt keine
Szene, die in der AufSenwelt spielt. Trotz der Kiirze der Erzédhlung nimmt sich
Kono an einigen Stellen Zeit, das Haus der beiden und die einzelnen Zimmer de-
tailliert zu beschreiben. Diese Beschreibungen spiegeln Fumikos Gemiitszustand
wider: In gliicklichen Zeiten bietet ihr Zuhause ihr Sicherheit und Geborgenheit,
doch in ihrer Sorge, schwanger zu sein, erlebt sie ihr Haus als liminal space:

Sliding open their bedroom door she was surprised to discover that it wasn’t night after all.
The corridor was hushed and still. Various objects were dimly visible: the white patch of
frosted glass on the door of the bathroom met her eye. She was hardly ever awake this
early, she realized. If anything, this was when she slept most deeply — worry had awoken
her. Her hand touched the knob of the door to the toilet. (Kono 2021, 169-170)

Durch die Beschreibungen der Wohnung, die zunachst als behaglich und spater
als unheimlich dargestellt wird, veranschaulicht Kono den Ubergang von der of-
fentlichen (ménnlichen) in die private (weibliche) Sphédre, den Fumiko
durchlaufen miisste, wenn sie Mutter wiirde. Wahrend das Zuhause fiir (erwerbs-
tatige) Méanner einen Ort des Riickzugs und der Erholung darstellt, wird es fir
(Haus-)Frauen zu einem Gefangnis, aus dem sie nicht entkommen kénnen. Hier-
bei dekonstruiert Kono bereits lange vor der Etablierung des Begriffs onna ten-
goku den Mythos, dass die hdusliche Sphére ein ,Paradies fiir Frauen‘ darstellt.
Die Zurickgezogenheit der beiden wird auch dadurch verstérkt, dass Matsuda
einen schalldichten Raum bauen mdchte, damit sie sich keine Sorgen mehr
machen missen, dass die Nachbar*innen sie beim Sex horen konnten (Kono
2021, 185).

Fumiko ist somit von Beginn an starker als Akiko aus Yojigari in der héusli-
chen Sphére verortet. Dieser Eindruck wird auch dadurch verstarkt, dass Fumiko
verheiratet ist und mit Matsuda zusammenlebt, wihrend Akiko und Sasaki nur
lose liiert sind und getrennt leben. Dabei empfindet Fumiko sich dezidiert nicht
als Hausfrau, sondern stellt bei sich einen Mangel an Héuslichkeit fest, was sie
vor allem daran festmacht, keinen Zucker im Haus zu haben (Kono 2021, 186). Der
Zucker kann hier als Allegorie fiir den Mutterinstinkt verstanden werden: Einer-
seits weist Fumiko selbst im Text darauf hin, dass es Babys sind, die Milch trin-
ken, und Kinder, die Bonbonpapiere im Haus verteilen, und andererseits erinnert
das japanische Wort fir ,sif$“ — amai — an das Konzept des amae (beide Worter
verwenden dasselbe Schriftzeichen) des Psychoanalytikers Doi Takeo (1920-
2009), das das Abhéngigkeitsverhdltnis von Miittern und Kindern (v. a. S6hnen)



3.3 Ari takaru (,Ameisenschwarm®) =— 99

beschreibt®®. Fumiko bewertet ihren eigenen Mangel an Hauslichkeit negativ, ob-
wohl sie die Pflichten einer Ehefrau erfiillt, indem sie fiir den Haushalt verant-
wortlich ist. Dadurch findet sie sich in einer doppelten Rolle wieder: Obwohl sie
ebenso wie Matsuda einer Erwerbstatigkeit nachgeht und somit eine méannliche
Rolle einnimmt, erfiillt sie zu Hause auch die weibliche Rolle der Hausfrau. Auf-
grund gesellschaftlicher Anforderungen ist sie sozial konditioniert, sich selbst
herabzusetzen, da sie aufgrund ihres fehlenden Kinderwunsches die weibliche
Rolle nicht angemessen ausfiillen kann. Die Diskrepanz zwischen der gesellschaft-
lich konventionellen Geschlechterzuordnung, reprasentiert durch Matsuda, und
Fumikos eigenen Wiinschen und Bediirfnissen flihrt zu internalisierter Misogy-
nie, wie der weitere Verlauf der Analyse zeigen wird.

3.3.2 Die Beziehungsdynamik

Obwohl Fumiko sich selbst einen Mangel an Hauslichkeit attestiert, erfillt sie
Matsuda gegeniiber im Alltagsleben die Rolle der pflichtbewussten Ehefrau. So
bringt sie ihm morgens die Zeitung ans Bett (Kono 2021, 171), beseitigt seinen Miill
fiir ihn (Kdno 2021, 185) und rollt auf seine Anweisung hin abends den Futon aus
(Kono 2021, 175). All diese Dinge erledigt sie, obwohl sie, ebenso wie er, berufstétig
ist. Auch wenn sie die Mutterrolle ablehnt, hat sie sich in die Rolle der Ehefrau
eingeflgt.

Eine wichtige Unterscheidung zu Akiko aus Yojigari besteht darin, dass Akiko
durch ihre Erkrankung keine Kinder haben kann, wiahrend Fumiko keine kdrper-
lichen Einschréankungen hat und daher potenziell Mutter werden konnte. Zu Be-
ginn der Ehe stimmte Matsuda zu, ebenfalls keine Kinder zu wollen (Kono 2021,
170). Er begriindet das damit, dass Manner meist keine Kinder wollen; dieser
Wunsch stamme von den Frauen, die die Mdnner dann dazu liberredeten (Kono
2021, 174). Dabei empfindet Fumiko hdufig Matsuda selbst als ihr Kind. So hort sie
gerne zu, wie er Uber seine Kindheit spricht (und vor allem dariiber, dass er sehr
klein war); aber auch beim Sex erinnert er Fumiko manchmal an ein Kind:

26 Der Begriff wird allgemein dem nihonjinron (dt.: ,Japaner-Diskurs“ der Nachkriegszeit) zuge-
schrieben. Doi veréffentlichte erste Schriften dazu in verschiedenen Zeitschriften wahrend der
1950er Jahre; 1971 erschien dann das gesammelte Werk Amae no kozo (dt.: ,Die Struktur der Ab-
héngigkeit“). Doi argumentiert hier, dass die japanische Gesellschaft sich dadurch zentral von
,westlichen‘ Landern unterscheide, dass durch die héhere Gruppenorientierung ein starkeres Be-
diirfnis nach Liebe und Anerkennung entstehe, das in der Kindheit durch die Mutter befriedigt
werde. Dois amae-Konzept wird, wie der nihonjinron selbst, als essenzialistisch kritisiert.



100 —— 3 Kono Taeko

And in bed, sometimes in the middle of tearing off her clothes, he would suddenly become
calm and press his head up against her chest like a child. The next moment he might pro-
duce a button he had ripped off her blouse and place it on her pillow, saying, “I found it!”
Fumiko would feel so happy she had to laugh out loud. (Kono 2021, 174)

Dieses Motiv wird auch spéter noch einmal wiederholt, als Matsuda Fumiko
uberreden moéchte, das Kind zu behalten, und sie dabei an ein Kind erinnert, das
sich sorgt, die Mutter wiirde etwas nicht erlauben, das es von ganzem
Herzen mochte. Dieser Anblick ist fiir Fumiko unwiderstehlich (Kono 2021, 176).
Im spéateren Verlauf gibt Fumiko an, dass sie einen potenziellen Sohn verwohnen
wiirde. Da sie Matsuda mitunter ebenfalls wie einen Sohn empfindet, erklart das,
warum sie ihn zu Hause so verwohnt, und deutet zudem auf die Weitergabe tra-
ditioneller Einstellungen beziiglich der Geschlechterrollen durch die Eltern an die
Kinder hin.

Auch in ihrem Sexualleben existiert ein Machtgefdlle. Matsuda ist derjenige,
der andere Verhiitungsmethoden verweigert, da er angibt, dass er sich beherr-
schen kann. Er vergleicht sich dabei mit einem Lowen, der nur ab und an essen
muss (Kono 2021, 170). Diese Position ist riicksichtslos seiner Frau gegeniiber, da
sie im Fall einer Schwangerschaft diejenige ist, die die (korperlichen und psychi-
schen) Folgen zu tragen hat (sowohl bei einer Abtreibung als auch, wenn sie das
Kind austrédgt). Obwohl es ihr Korper ist, der auf dem Spiel steht, akzeptiert Fu-
miko dieses Verhalten jedoch. Auch wenn es zum Sex kommt, ist es Matsuda, der
aktiv den Ablauf bestimmt:

Whenever Matsuda started to caress her before making love, Fumiko’s body would feel a
craving for physical pain. Matsuda seemed especially aroused by the sight of her imploring
him to hurt her, and he would direct his efforts at her arms first, then her legs. Eventually,
with increasing force, he would use various objects to give her pain. Before she knew it, she
would be moaning in a voice hoarse with excitement: “So, yow’ll do this much for me, will
you?” This would spur him on all the more, as a result of which she would madly beg for
more — only to plead in near delirium, “Forgive me! Forgive me!” until, in the end, Matsuda
would have intercourse with her, inflicting pain all the while. It was not unusual for him to
want them to spend the following night in the same way.

When Fumiko entered an unsafe time of her menstrual cycle, however, Matsuda amazed
her with his ability, as he said, to hold back. Occasionally their lovemaking would leave a
few bruises on her body, but he never demanded anything more. She’d always loved this
controlled side of his nature, which coexisted with the more unrestrained side. (Kono 2021,
170-171)

Damit ist er deutlich aktiver als Sasaki in Yojigari, der hauptsachlich auf Akikos
Wiinsche reagiert. Das wird auch dadurch unterstrichen, dass in Ari takaru die Be-
dirfnisse des Mannes formuliert werden, was in Ygjigari nicht der Fall ist. Durch
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die obige Beschreibung wird zudem deutlich, dass der Sex zwischen Matsuda und
Fumiko stark ritualisiert ist und bestandig auf die gleiche Weise abliuft.

Eines Morgens, zwei Wochen vor dem Einsetzen der Handlung, unterbricht
Matsuda jedoch ihr ritualisiertes Sexualverhalten und zieht Fumiko zuriick ins
Bett, obwohl sie sich in ihrer fruchtbaren Phase befindet. Wahrend sie ihn zu-
nichst noch abweist und auf die Gefahr hinweist, gibt sie schliefilich nach. Inte-
ressant ist hierbei folgendes Interaktionsmuster: ,When she realized he still had
apprehensions despite his eagerness, she even urged him on“ (Kono 2021, 171).
Hier hat sich demnach eine Dynamik entwickelt, in der Fumiko ihre Bediirfnisse
denen Matsudas so weit unterordnet, dass sie keine Zweifel dufiert und enthusias-
tisch dem zustimmt, was er mochte. Dabei genief3t sie den Sex nicht — die Angst
vor einer Schwangerschaft ist zu stark, sie kommt zu spat zur Arbeit und Matsuda
wendet auch keine Gewalt an, weshalb sie keine Lust entwickeln kann (Kono
2021, 171). Die Diskrepanz zwischen Fumikos Gefiihlen und ihren Handlungen
deutet darauf hin, wie sehr sie das normative Geschlechterverstindnis internali-
siert hat. Gymnich schreibt hierzu in Bezug auf literarische Figuren:

So kann beispielsweise in der Darstellung der Gedanken und Gefiihle einer Figur ein Wider-
stand gegen Geschlechtsnormen deutlich werden, der jedoch im verbalen und non-verbalen
Handeln keinen Niederschlag findet. Eine solche Diskrepanz zwischen Bewusstseinsinhalten
und Handeln verweist oft mit grofler Deutlichkeit auf die Wirkmacht sozialer Kontrollme-
chanismen, die mittels negativer Sanktionen Verst6fie gegen soziale Normen unterbinden.
(Gymnich 2004, 136)

Matsuda hingegen nimmt keine Riicksicht auf Fumikos Bediirfnisse. Auch als Fu-
mikos Periode spéater ausbleibt, will er sich nicht bei ihr entschuldigen (Kono
2021, 172). Spater fragt sie sich, ob Matsuda einer Abtreibung wohl zustimmen
wiirde (Kono 2021, 175)*’. Das Machtgleichgewicht zwischen Fumiko und Matsuda
ist in der Forschung stark umstritten. Ungleichheiten in der Beziehung sieht
Uema darin, dass Fumiko alleine fiir die Verhiitung zusténdig ist und Matsuda
Sex mit ihr hat, obwohl sie eigentlich nicht mdchte (Uema 1998, 105). Auch
Landau argumentiert, dass Fumiko von Matsuda zum Kinderkriegen gezwungen
werden mochte, damit sie keine Verantwortung dafiir tragen muss (Landau 2016,
105). Stuart sieht in Fumikos Masochismus eine Anpassung an méannliche Bediirf-
nisse. Sie schreibt:

27 Seit 1948 ist Abtreibung in Japan zwar de jure illegal, de facto aber geduldet. Verheiratete
Frauen bendtigen jedoch die Zustimmung ihres Ehemanns, um eine Abtreibung durchfithren las-
sen zu diirfen.
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But is Fumiko’s desire to experience pain genuine, or has she tailored her desires to match
those of her hushand? Perhaps masochism is her resignation to the power structure. Fu-
miko has learned that, if this behavior is going to happen, she might as well find a way to
believe that it is enjoyable. (Stuart 1995, 46)

Dies fithre auch dazu, dass Fumiko sich letztlich bereit erklért, ein Kind zu bekom-
men: Sie mochte Matsuda gliicklich machen, eine mdglichst schmerzhafte Geburt
erleben und der potenziellen Tochter Schmerzen zufiigen (Stuart 1995, 58).

Fir King hingegen ist Fumiko kein Opfer eines gewalttdtigen Ehemanns,
sondern sie halte durch ihren Masochismus die wahre Machtposition inne (King
2012, 112) (fir Kings Position zu Masochismus in Konos Werken vgl. Kapitel 3.1.3).
Diese Betrachtungsweise greift meiner Meinung nach jedoch zu kurz. Wahrend
das Machtgleichgewicht zwischen Akiko und Sasaki in Yojigari ambivalenter ist,
fallt es in Ari takaru eindeutig zugunsten Matsudas aus. Das ist grofitenteils
strukturell begriindet, da Matsuda der Haushaltsvorstand ist und Fumiko ihm
als seine Ehefrau nur zugeordnet ist. Die sexuelle Autonomie von Fumiko ist in-
sofern eingeschrankt, als Matsuda uneingeschriankte Verfiigungsgewalt iiber
ihren Korper besitzt. Das japanische Sexualstrafrecht, das aus dem Jahr 1907
stammt und erst 2017 reformiert wurde, beinhaltete keine explizite Strafbarkeit
von Vergewaltigung in der Ehe (Vergewaltigung wurde ausschlieRlich als Uber-
griff durch eine fremde Person definiert), was zu einer rechtlichen Liicke
flihrte, die Eheleute nicht ausreichend vor Vergewaltigung schiitzte. Zudem ist
Fumiko ohne die Zustimmung von Matsuda nicht berechtigt, eine Abtreibung
vorzunehmen. Dementsprechend unterliegt ihre Sexualitdt seiner Kontrolle.
Dieses Verhalten, dass er sie gegen ihren Willen schwéngern méchte, wird mitt-
lerweile als reproductive coercion (,reproduktive Notigung®) bezeichnet. Dieser
Begriff, der in den 1960er Jahren noch nicht bekannt war, sondern sich erst in
jlingster Zeit innerhalb feministischer Diskurse entwickelte, beschreibt eine
Form des Misshrauchs, bei der eine Person die reproduktiven Entscheidungen
und Méglichkeiten einer anderen Person kontrolliert oder manipuliert?®. Kono
weist bereits in Ari takaru auf dieses Phanomen hin und verdeutlicht, dass Fu-
miko rechtlich gesehen als Eigentum von Matsuda betrachtet wird, was Jahr-
zehnte vor der medialen Aufmerksambkeit fiir dieses Thema geschah.

28 Nur sehr langsam wird diese Form des Missbrauchs auch rechtlich explizit als strafbar aner-
kannt. In Japan ist dies, ebenso wie in Deutschland, bis heute nicht iibergreifend der Fall. Zumindest
medial erhélt reproductive coercion jedoch zunehmend Aufmerksamkeit, vor allem das sogenannte
stealthing (heimliches Entfernen des Kondoms gegen den Willen des*der Sexualpartner*in), das als
Unterform der reproductive coercion in Deutschland seit 2022 strafbar ist.



3.3 Aritakaru (,Ameisenschwarm®) =— 103

Die patriarchalen Strukturen haben sich auch auf individueller, privater
Ebene in ihrem Zuhause etabliert, wo Fumiko nicht nur die Haushaltsarbeit
tibernimmt, sondern auch ihre Bediirfnisse denen Matsudas unterordnet. Im
Sinne Stuarts zu argumentieren, dass Fumiko versucht, einen Weg zu finden,
das Unausweichliche maglichst lustvoll zu gestalten, ist an dieser Stelle daher
sinnvoll.

3.3.3 Fantasie von Vater und Sohn

Bereits wahrend des aufSerplanmafiigen Geschlechtsverkehrs hat Fumiko eine
Vorahnung, dass dieser zu einer Schwangerschaft fiihren wird, und befindet sich
daher bis zum Eintreffen ihrer Periode in einem nervésen, angespannten Zustand
(Kono 2021, 172). Die ersten drei Tage, an denen ihre Periode verspatet ist, behélt
sie ihre Sorge fiir sich und teilt sie erst spater mit Matsuda, obwohl sie eine Intui-
tion hat, dass sie schwanger sein konnte:

As she waited for her period, Fumiko grew more and more nervous. When the day at last
came around, there was no sign of her period — not then, and not on the following day. So,
she had been right, she thought, nodding bitterly. Even if it were impossible, rationally spea-
king, for a woman to feel the moment of conception, she was sure she’d had a presentiment.
That knowledge couldn’t have arisen simply from fear. (Kono 2021, 172)

Diese Einschdtzung erweist sich jedoch als falsch, da Fumiko letztlich nicht
schwanger ist, dies aber erst eine Woche spater erfahrt. Es wird im Text kein
Grund genannt, weshalb ihre Periode sich tatsachlich verspétete; der Stress tber
die Angst vor einer Schwangerschaft konnte dafiir verantwortlich sein.

Als Fumikos Periode ausbleibt, eréffnet Matsuda ihr, er habe seine Meinung
gedndert und mochte das Kind gerne bekommen. Er schlégt vor, dass sie dafiir
auf ihren Aufenthalt in den USA verzichtet — er selbst wiirde aber selbstverstand-
lich gehen (Kono 2021, 173, 176). Fir Fumiko ist nicht klar, ob Matsuda sie bewusst
getduscht hat oder wirklich erst in den letzten Tagen einen Sinneswandel hatte.
Zwischen den beiden entwickelt sich der folgende Dialog:

“Since when have you ...?” Fumiko broke off, staring at him. “You mean, that was on pur-
pose that time?”

“No. It wasn’t.”

“I didn’t think so. But when did you change, and decide you don’t mind?”

Matsuda was silent.

“Was it after I told you about my period being late? It was, wasn’t it?”

“Well, yes, but ...”

“I see”. Fumiko sighed, and looked away. (Kono 2021, 173)
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Es wird deutlich, dass Fumiko Matsuda diese Worte in den Mund legt, da sie nicht
glauben mdchte, dass er sie bewusst getduscht hat. Dieser Verrat dndert mafigeb-
lich die Dynamik zwischen den beiden und erlaubt Matsuda, seine Machtposition
seiner Frau gegentiber weiter auszubauen. Er nutzt den Korper seiner Frau gegen
deren Willen zu Reproduktionszwecken, wobei das Recht auf seiner Seite ist, da
er einer Abtreibung zustimmen misste. Mit einer Schwangerschaft wiirde er
nicht nur Fumikos Kérper ausbeuten, sondern auch ihre Karrierechancen deut-
lich verringern. Zusatzlich setzt er Fumiko emotional unter Druck, sich seinem
Wunsch zu beugen.

Jedes Mal, wenn Fumiko Matsuda sagt, dass ihre Periode noch immer nicht ge-
kommen ist, erhellt sich sein Gesicht. Da der potenzielle Fétus die Grofie eines Se-
samkorns hétte, spricht er von ihrem ,Sesamkind“ (Kono 2021, 175). Dabei geht Ma-
tsuda davon aus, dass Fumiko einen Mutterinstinkt entwickeln wird (Kono 2021,
179). Fumiko hingegen ist iiberzeugt davon, dass sie das Kind abtreiben mdchte,
und kommuniziert das zunachst auch so an Matsuda (Kono 2021, 173). Von Matsu-
das Gestdndnis, ein Kind zu wollen, ist sie geschockt. Durch seine Vorfreude auf
ein mdgliches Kind fiihlt sie sich betrogen und eifersiichtig, und sie zweifelt auf-
grund seines kindlichen Charakters auch an, dass er ein guter Vater wére (Kono
2021, 175). Sie informiert ihn zwar weiter dariiber, ob ihre Periode eingesetzt hat,
ist aber nach wie vor tiberzeugt davon, abtreiben und in die USA gehen zu wollen —
vorausgesetzt, dass Matsuda die Abtreibung erlaubt (Kono 2021, 175). Matsuda &u-
Bert seinen Wunsch, das Kind zu bekommen, haufig in einer Weise, die Fumiko
selbst an ein Kind denken lasst, das seine Mutter um einen Gefallen bittet. Matsuda
in der Rolle des Kindes zu sehen, 16st bei ihr jouissance aus, sodass sie beginnt, ihn
zu ermutigen, diesen Wunsch zu dufiern — auch wenn sich ihre Meinung, dass sie
kein Kind mochte, nicht gedndert hat (Kono 2021, 176). Dennoch erregt sie sich an
der Vorstellung, Matsuda in einer moglichen Vaterrolle zu sehen:

She could not bring herself to have a baby, and she was not broad-minded enough to let
him have one with another woman, but to watch Matsuda act the father ... That was some-
thing she longed to see. (Kono 2021, 177)

Matsuda — der wie selbstverstdndlich davon ausgeht, dass das Kind ein Junge
wird — konkretisiert seine Fantasien immer weiter; so mochte er seinen Sohn mit
in den Zoo nehmen, ihm Spielzeuge kaufen und zu den Elternabenden gehen.
Auch Fumiko gibt an, dass sie einen Sohn verwéhnen wiirde (Kono 2021, 177). Sie
ftihlt sich zunehmend hin- und hergerissen zwischen ihrer Abneigung, Kinder zu
bekommen, und ihrem Wunsch, Matsuda gliicklich zu machen. Dass sie einem po-
tenziellen Sohn eine tbertriebene Firsorge zeigen wiirde, zeigt sich auch in
ihrem Umgang mit Matsuda, dem sie teilweise miitterliche Gefithle entgegen-
bringt und den sie auch umsorgt.
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Die Fantasiewelt, die sie so erbaut, wird dadurch zerstort, dass Fumikos Pe-
riode schliefilich doch einsetzt. Dabei beeinflusste die Fantasie auch mafigeblich
Fumikos Wahrnehmung ihres Zuhauses: ,,Everything in their daily life had been
filled with a special significance. Now, she realized, the significance was fading
away“ (Kono 2021, 178). Ihre Trauer dariiber, dass die Fantasie zerstort ist, deutet
Matsuda — wie sich Fumiko bewusst ist — als Trauer dariiber, doch nicht schwan-
ger zu sein (Kono 2021, 179).

Kono spielt in Ari takaru mit der klassischen Rollenverteilung zwischen Fu-
miko und Matsuda. Zu Beginn der Geschichte scheinen sie gleichgestellt zu sein,
da beide einer Erwerbstétigkeit nachgehen und somit die traditionell mannliche
Rolle iibernehmen. Der entscheidende Faktor bei der Rollenteilung ist letztlich
die Reproduktion, die Fumiko im Fall einer Schwangerschaft an den héuslichen
Bereich bindet, wahrend Matsuda weiterhin die Moglichkeit hétte, in die USA zu
gehen. Interessanterweise tauschen die beiden Figuren jedoch in Bezug auf den
Kinderwunsch ihre Rollen: Obwohl Matsuda zu Beginn ihrer Ehe argumentiert,
dass er keine Kinder haben mdchte, weil Manner dies grundsétzlich ablehnen
und der Wunsch immer von den Frauen kommt, ist es letztlich er, der sich ein
Kind wiinscht, wahrend bei Fumiko bis zum Ende der Geschichte kein Kinder-
wunsch aufkommt und sie sich nur Matsuda zuliebe schwéngern lassen wiirde.

Hier liegt auch der zentrale Unterschied zu Yojigari: Wahrend Kono in jenem
Werk durch Akiko verdeutlicht, dass unverheiratete Frauen auf finanzielle Stabi-
litdt verzichten miissen und in prekéren Arbeitsverhéltnissen leben, zeigt sie in
Ari takaru auf, dass verheiratete Frauen als Ausgleich fiir ihre finanzielle Absi-
cherung ihre kérperliche Autonomie aufgeben miissen. Dieser Unterschied spie-
gelt sich auch in den unterschiedlichen Ausprdgungen der sadomasochistischen
Dynamiken in den beiden Beziehungen wider: Wéhrend Akiko die Kontrolle
behélt und Sasaki lediglich als Komplize fungiert, der ihre Wiinsche ausfiihrt,
ordnet Fumiko sich ihrem Ehemann und dessen sadistischen Bedtirfnissen unter.

3.3.4 Fantasie von Mutter und Tochter

Fumikos erste Reaktion, als ihre Periode einsetzt, ist Erleichterung. Matsuda
schlagt vor, Kinder zu bekommen, wenn sie aus den USA zuriickkehren; Fumiko
fuhlt sich daraufhin stark unter Druck gesetzt, da sie einerseits immer noch keine
Kinder mochte, ihm aber andererseits seinen Wunsch erfiillen will (Kono 2021,
179). Auf Matsudas Versicherung, dass er den Hauptteil der Kindererziehung
ubernehmen wiirde, antwortet Fumiko:
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“You’ll spoil it wildly, I bet. I won’t. I might spoil a boy, but if it’s a girl, I'll just be mean and
cruel - I'll be so cruel, people will think I'm her stepmother.” (Kono 2021, 179)

Angeregt durch diesen Satz beginnt Fumiko zu fantasieren, und ihre Sorge verwan-
delt sich allméhlich in Erregung. So plant sie, ihrer Tochter nur das Mindestmaf$ an
Bildung zukommen zu lassen und ihr von friihester Kindheit an den Haushalt zu
iberlassen. Spéter solle sie einen Ehemann haben, der sie schlecht behandelt und
den Fumiko zu Seitenspriingen und zum Trinken anstiften mdochte. Sie argumen-
tiert, mit Madchen miusse man streng sein. Matsuda stimmt Fumiko in dem, was sie
sagt, zu (Kono 2021, 180-181). Fumiko weist ihn jedoch darauf hin, dass der Miss-
brauch so schlimm wdre, dass selbst er den Anblick nicht wiirde ertragen kdnnen
(Kono 2021, 182).

An diesem Punkt entwickelt Fumiko die Fantasie, wie ihre etwa siebenjéhrige
Tochter das Zimmer betritt. Wiitend dartiber, dass die Tochter nicht angeklopft
hat, beginnt Fumiko, sie anzuschreien. Sie zieht die Tochter schliefSlich aus und
beginnt, sie zu schlagen, wahrend sie dartiber schimpft, dass die Tochter verges-
sen hat, Butter zu kaufen (in der Realitét ist es jedoch Fumiko, die vergessen hat,
Butter zu kaufen, wie sie einige Minuten vor dem Einsetzen der Fantasie bemerkt
hatte). Die Fantasie entwickelt sich folgendermafien weiter:

And there was the butter, she remembered: something else to berate her for. Fumiko pu-
shed her toward the kitchen.

[...]

The girl immediately cowered by the gas stove, hiding her face: on her back there were
several small round scars like cigarette burns.

“Go out and buy some.”

A stick of butter slid down from the ceiling to rest cold and heavy in Fumiko’s hand. She
unwrapped the translucent wax paper from the fresh butter, took a large scoop with a big
metal spoon, which she set on the gas ring over a flame. When it melted the butter would
be boiling hot. She threw a glance at the back of the girl crouching at her feet, and then
peered at the butter in the spoon. The yellow lump was changing from a congealed mass to
a liquid grease. (Kono 2021, 182-183)

An dieser Stelle unterbricht Matsuda Fumikos Fantasie. Er schldgt ihr vor, sich
krank zu melden, und initiiert Sex mit ihr. Fumiko, durch ihre Fantasie stark er-
regt, stimmt seinem Vorschlag zu. Wahrend des Geschlechtsverkehrs bittet sie
ihn, sie dazu zu zwingen, ein Kind fiir ihn zu bekommen, auch wenn sie dabei
sterben sollte. Dabei mochte sie, dass er sie zusatzlich schlagt, damit die
Geburt mdglichst schmerzhaft fiir sie wird (Kono 2021, 183-184).

Beztglich der sadistischen Fantasie ihrer hypothetischen Tochter gegentiber
finden sich im Forschungsdiskurs verschiedene Interpretationsansitze; viele
davon lesen sie als einen Ausdruck von Gesellschaftskritik. Bullock argumentiert,
dass Fumiko den Missbrauch, den sie durch ihren Ehemann erfahrt, an ihre Toch-
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ter weitergeben moéchte (Bullock 2010, 42). King setzt Bullock direkt entgegen,
dass es sich bei Masochismus nicht um Missbrauch handelt. Dass Fumiko ihre sa-
distische Fantasie erst entwickelt, als klar ist, dass sie nicht schwanger ist, deutet
King so, dass Fumiko nicht tatsachlich vorhatte, ihre Tochter zu misshandeln,
sondern diese Vorstellung nur in ihrer Fantasie geniefdt. Es fande daher kein
Missbrauch statt (King 2012, 88, 108). Landau hingegen teilt Bullocks Ansicht und
argumentiert, dass Fumiko ihrer Tochter gegeniiber so sadistisch sein mdochte,
wie Matsuda es ihr gegeniiber ist. Die Tochter in der Fantasie sei daher ein Ob-
jekt, an dem sie die Frustration tiber den Kontrollmangel in ihrer Beziehung aus-
leben kann. (Landau 2016, 105-108). Sie schreibt:

While Fumiko does not realize it, she is undermining one way to reclaim her power: the
bond between women that can threaten and ultimately destabilize the patriarchal hege-
mony. (Landau 2016, 108)

Die Unterwerfung unter ihren Mann bedeutet fiir sie, dass weibliche Sexualitat
abseits von Mutterschaft nur als Fetisch ausgelebt werden kann (Landau 2016,
109). Langton weist zudem darauf hin, dass Fumiko in ihrer Fantasie mit der
Tochter um Matsuda konkurriert (Langton 1993, 90). Uema argumentiert, dass Fu-
miko in Wahrheit sich selbst bestraft, da es in der Realitdt auch sie war, die die
Butter vergessen hat (Uema 1998, 109). Sie schreibt:

It is now clear that her engagement in the masochistic conduct in her lovemaking with Ma-
tsuda is her way of punishing herself. This is why she asks her husband to torture her until
she begs for his forgiveness. She needs to be inflicted with pain because she is trying to step
out of the expected role for women, and teaches her imaginary daughter, contrary to how
she truly is, to be an obedient woman. The irony of this tells us how difficult it is to establish
a relationship with a man in which becoming a mother of the man’s children will not exist.
(Uema 1998, 110)

Mizuta hingegen liest Ari takaru nicht als Gesellschaftskritik, sondern psychoana-
lytisch. Sie betrachtet die Tochter als Stellvertreterin flir Fumiko:

In “Ants Swarm?”, the girl is a double whose function is to admonish the protagonist for not
having children; she is the dark inner force driving the woman to masochistic, non-
procreative sex. (Mizuta und Garza 2018, 212)

Sie argumentiert, dass Konos Protagonistinnen Ekel vor der eigenen Fortpflan-
zungsfunktion zeigten. Sie hétten eine verzerrte Wahrnehmung von Schwanger-
schaft und Geburt, was damit verbunden sei, dass sie sexuelle Praktiken ausiiben,
die nicht zu einer Schwangerschaft fithren. Diese Gefiihle sieht Mizuta allerdings
nicht im Unwillen darin begriindet, Kinder grof$zuziehen, sondern im Ekel vor
dem eigenen fortpflanzungsfahigen Koérper (Mizuta und Garza 2018, 212). Mit die-
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sem Interpretationsansatz pathologisiert Mizuta Konos Protagonistinnen, die kei-
nen Kinderwunsch verspiiren und Sex abseits von Reproduktionszwecken haben.
Meiner Meinung nach deckt sich dies jedoch nicht mit dem Text, der eindeutig
genderkritische Elemente beinhaltet und dementsprechend kein individuelles,
sondern ein strukturelles Problem anspricht. So fantasiert Fumiko:

“I'm not going to have a girl who thinks too much. Let’s raise her so she’ll never talk back. I
don’t mean just so she can restrain herself — I want her incapable of talking back - a girl
who has no opinions of her own. A girl who does what she’s told, automatically, like an
idiot. Even her face must be an idiot’s face. [....] When she’s small, I'll train her to serve
other people, like a good little wife — like the girls in ancient China. As soon as she gets out
of school, 'll marry her off.” (Kono 2021, 180)

In diesem Absatz parodiert Kono offensichtlich die Anspriiche des ryosai kenbo-
Ideals, die an Frauen der damaligen Zeit gestellt wurden und von ihnen verlang-
ten, horige Ehefrauen und Miitter zu werden. Die Wut, die Fumiko gegentiber
ihrer potenziellen Tochter empfindet, resultiert aus der Diskrepanz zwischen den
gesellschaftlichen Erwartungen, die an Frauen gestellt werden, und Fumikos Be-
wusstsein, dass sie diese Erwartungen nicht erfiillt, da sie eigene Wiinsche und
Bediirfnisse hat. Die Tochter, die als ,Idiotin“ bezeichnet wird, stellt das Idealbild
von Weiblichkeit (und dessen personifizierte Form als ,andere Frau‘) in negativer
Weise dar und parodiert dieses. Ironischerweise beschreibt Fumiko im obigen
Zitat aber ebenso, ohne sich dessen bewusst zu sein, sich selbst — auch sie tut
alles, was Matsuda anordnet. Der einzige Unterschied besteht darin, dass sie zu
der Sorte Frauen gehort, die eigene Meinungen haben und Widerworte geben
konnen, sich aber zuriickhalten. So muss Matsuda ihr befehlen, ein Kind zu be-
kommen, damit sie die Moglichkeit iiberhaupt erst in Betracht zieht. Die angemes-
sene Genderperformanz wird somit zum Zwang. In dieser Darstellung wird der
weibliche Korper gesellschaftlich durch Gewalt und Reproduktion konfiguriert —
dies wird auch dadurch deutlich, dass es in Ari takaru nur Frauenkorper sind,
die durch Spuren der Gewalteinwirkung abjekt werden. Zudem beruht auch die
unterschiedliche Behandlung, die einem potenziellen Sohn oder einer potenziel-
len Tochter zukommen wiirde, auf deren reproduktiven Organen.

Der lieblose Ehemann, mit dem sie ihre Tochter verheiraten mochte, erinnert
in seiner Beschreibung stark an Matsuda selbst. So nennt Fumiko beispielsweise
das Trinken als eine der negativen Eigenschaften des hypothetischen Schwieger-
sohns, und Matsuda sagt an anderer Stelle tiber sich selbst, dass er ein Trinker ist
und auch hofft, dass sein Sohn einer wird (Kono 2021, 177). Dadurch wird deutlich,
dass Fumiko und Matsuda ihren hypothetischen Sohn zu eben so einem Mann er-
ziehen wiirden, wie es auch Matsuda und der hypothetische Schwiegersohn sind.
Das Problem liegt hier demnach nicht bei einem individuellen Mann, sondern in
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der strukturellen Sozialisierung von Méannern. Dies kann als bedriickendes Zei-
chen fiir das Leben einer Frau interpretiert werden: Selbst ein anderer Ehemann
wiirde Fumiko nicht besser behandeln, sondern iiber Generationen hinweg sind
Frauen in der Ehe gezwungen, sich von ihren Ehemédnnern unterdriicken und
kontrollieren zu lassen. Dies ist ein entscheidender Punkt, weshalb Ari takaru
meiner Einschatzung nach eine gesellschaftskritische Perspektive vermittelt: Die
Tatsache, dass Masochismus fiir Fumiko der einzige Weg ist, mit ihrer Unterdri-
ckung umgehen zu konnen, ist nicht auf ihre individuelle Psyche zuriickzufiihren,
sondern wird durch die Strukturen des patriarchalen Systems bedingt.

3.3.5 Masochismus und jouissance

Auch Fumiko in Ari takaru empfindet Lust, wenn ihr Partner ihr Schmerzen zu-
fligt, was mit einer dhnlichen jouissance wie in Yojigari beschrieben wird. Ein
Lustgewinn ist fir Fumiko ohne Schmerzen nicht méglich (Kono 2021, 171). Die
Beschreibungen masochistischer und sexueller Handlungen sind in diesem Text
allerdings noch expliziter als in Yojigari. Auch die masochistische Lust, die Fu-
miko beim Sex empfindet, ist noch direkter mit ihren sadistischen Fantasien ver-
bunden, als dies in Yojigari der Fall ist. Jouissance findet sich vor allem in der Be-
schreibung leiblicher Empfindungen:

Everywhere on her skin she felt heat, then stinging pain, then heat again — alternating sen-
sations which were gradually diminishing in intensity. Her whole body responded in succes-
sive waves to every breeze, a feeling she liked very much. (Kono 2021, 185)

Kono kontrastiert in Ari takaru diese Beschreibungen von Fumikos genussvollem
Empfinden mit genderkritischen Elementen. Kings Argument, Masochismus sei
nicht mit Missbrauch gleichzusetzen, ist in der Realitét richtig; in Konos Werken
jedoch besteht ein deutlicher Zusammenhang. Im Gesprach mit Matsuda tiber
ihre hypothetische Tochter sagt dieser, dass er einen netten Ehemann fiir sie fin-
den wird, woraufhin Fumiko antwortet:

“He won’t stay that way. I'll encourage him to be cruel and mean. You must encourage him,
too — to have affairs and drink. If you meet any beautiful women, you mustn’t keep them
for yourself. Send them over, lots of them, to him, just like the sugar. She won’t get any sym-
pathy when she comes over to complain. I'll show her my body. ‘Look! I'll tell her: ‘Look at
what your father does to me. I can bear it, and so should you!”” (Kono 2021, 181)

Hier stellt Kono einen direkten Zusammenhang her zwischen der vermeintlich ein-
vernehmlichen, masochistischen Beziehung, die Fumiko und Matsuda fithren, und
dem Missbrauch, dem sie ihre Tochter aussetzen mochte. In der Fantasie fleht die
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Tochter Fumiko an: ,Forgive me!“, was die gleiche Formulierung ist, die Fumiko
Matsuda gegentiber nutzt, wenn sie Sex haben. Masochismus ist in Ari takaru dem-
nach deutlich starker mit internalisierter Misogynie verbunden als in Yojigari. Dies
wird verdeutlicht durch die Existenz einer (hypothetischen) zweiten weiblichen
Figur, an die Fumiko den erlittenen Missbrauch als Frau weitergeben mochte. Was
sie jedoch nicht mit der Tochter zu teilen scheint, ist die jouissance, die Fumiko
empfindet. In der Fantasie leidet die Tochter lediglich, ohne dabei Lust zu empfin-
den. Auch hier wird deutlich, wie die Geschlechterperformativitét, inshesondere
die gesellschaftlich erwiinschte Submissivitédt einer Frau, selbst von Personen, die
negativ davon betroffen sind, reproduziert und an die ndchste Generation weiter-
gegeben wird. Fumiko hélt diese Submissivitdt auch in privaten Rdumen mittels
Selbsttechnologien aufrecht, doch sie fantasiert nicht davon, ihrer Tochter ebenfalls
beibringen zu wollen, Lustgewinn aus der Gewalt zu ziehen, die ihr angetan wird.
Auch dies verdeutlicht Fumikos internalisierte Misogynie — sie mochte sich mit der
Tochter nicht solidarisieren, sondern erregt sich stattdessen daran, dass eine an-
dere Frau noch mehr leidet als sie selbst. Fumikos jouissance wirkt dabei deutlich
selbstzerstorerischer und weniger ambivalent als Akikos in Yojigari, denn wéhrend
Akiko ihre Autonomie behdlt, impliziert Ari takaru stark, dass Fumiko ihre eigenen
Wiinsche (einer Erwerbstétigkeit nachzugehen und keine Kinder gebédren sowie
grofiziehen zu missen) aufgeben muss.

In der Forschungsliteratur zu Yojigari wird vermehrt betont, Kono setze
sadomasochistischen Sex als Form der weiblichen Sexualitét ein, die in Kontrast
zu Mutterschaft steht. In Ari takaru jedoch werden Masochismus und Mutter-
schaft miteinander verbunden — was mdglicherweise eine Reaktion Konos auf die
Rezeption von Yojigari darstellt. Zu Beginn der Geschichte stellt Masochismus
auch in Ari takaru noch eine Alternative dar, doch als Matsuda seine Meinung in
Bezug auf Kinder dndert, verkniipft Fumiko den Gedanken an Schwanger- und
Mutterschaft direkt mit ihren masochistischen Bediirfnissen. Sie wiinscht sich ex-
plizit, Matsuda moge ihr befehlen, ein Kind fiir ihn zu bekommen:

Shivering all over with pleasure at the pain, she choked out, “You’ll have to tell me to do it.
You’ve got to force me!”

“I will, when I think the time is right”, Matsuda said. He pulled again [at her nipples], har-
der. “I'll say: ‘Give birth to it, even if it kills you!””

“I will”, she gasped. “Even if it kills me. So you must stay with me, by my side.”

“T will.”

“But I may want you to do more ... The pain might make me scream and struggle. Then
yowll have to tie me up. Maybe I won’t stop screaming — in that case, will you beat me,
please? Tied up and beaten as I have my baby: that sounds better — I wouldn’t mind if I
could give birth like that. How about letting me try now ... Please ...? I want to. Now!” (Kono
2021, 184)
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Kono inszeniert hier Schwangerschaft und Geburt als die ultimative masochisti-
sche Erfahrung. Zudem gipfelt auch Fumikos Masochismus letztlich in einem To-
deswunsch, der direkt an ihr Begehren gekoppelt ist, sich Matsuda zu unterwer-
fen: Sein Verlangen nach einem Kind kann sie nur dann befriedigen, wenn der
Lustgewinn durch Schmerzen bei der Geburt so hoch wére, dass sie dadurch ster-
ben kénnte. Die Todesbereitschaft kann jedoch auch als Wunsch gelesen werden,
nicht als Mutter zu leben und ein Kind grofiziehen zu missen. Selbst wenn Fu-
miko eine potenzielle Geburt iiberleben wiirde, kann diese auch als symbolischer
Tod Fumikos interpretiert werden, da sie die Mutterrolle fiir sich ablehnt und
ihre eigenen Bediirfnisse durch ein Kind aufgeben miisste.

Die gesellschaftlichen Erwartungen an Frauen, die langsam deren Subjektivi-
tat zersetzen, werden bereits metaphorisch im Titel ,Ameisenschwarm“ ange-
sprochen: Am Ende der Erzdhlung betritt Fumiko die Kiiche und entdeckt dort
ein Stiick rohes Fleisch, das tiber und tiber von Ameisen bedeckt ist. Fleisch be-
nutzen die beiden haufig, um Fumikos Wunden zu behandeln; an diesem Morgen
hatte sie vergessen, es anschlieflend wegzurdumen (Kono 2021, 185-186). Aus mei-
ner Sicht lassen sich die Ameisen in dem Kontext als Metapher fiir die zahlrei-
chen gesellschaftlichen Erwartungen an Frauen interpretieren. Urspriinglich ging
Fumiko davon aus, dass es in ihrem Haus keine Ameisen geben kénne, da sie kei-
nen Zucker haben. Betrachtet man den Zucker metaphorisch als Mutterinstinkt,
lasst sich daraus ableiten, dass die weibliche Identitidt durch Mutterschaft bedroht
wird und Fumiko versucht, dies zu vermeiden. Allerdings erweisen sich ihre
Bemiithungen als vergeblich, denn ihre weibliche Subjektivitdt wird nach und
nach von Matsuda und seinen Bestrebungen, sie zur ryosai kenbo zu formen, zer-
setzt. Die Ameisen konnen somit auch als Symbol fiir die unaufhaltsame Durch-
dringung dieser gesellschaftlichen Normen und Erwartungen in Fumikos Leben
dienen: Obwohl sie zundchst versucht, sich dagegen zu wehren, erliegt sie letzt-
lich dem Druck. Diese Entwicklung verdeutlicht die Herausforderungen und den
Konflikt, dem Frauen in einer von traditionellen Geschlechterrollen gepréagten
Gesellschaft ausgesetzt sind. Die Metapher der Ameisen und des Zuckers veran-
schaulicht die allgegenwértige Prasenz der schwer zu entkommenden Erwartun-
gen, die auf Frauen lasten und ihre individuelle Entfaltung und Selbstbestim-
mung einschranken. Sie zeigt, wie die weibliche Subjektivitit und Identitat durch
soziale Normen und Erwartungen allméhlich untergraben werden kénnen.
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3.4 Vergleich und Zwischenfazit

Die zentralen Themen, die Kono in den Werken Yojigari und Ari takaru behan-
delt, sind Mutterschaft und Masochismus, wobei sie Mutterschaft gegeniiber eine
ablehnende Haltung einnimmt. Sie zeigt Protagonistinnen, die keine Kinder
haben kénnen oder wollen, und sucht nach einer weiblichen Identitét abseits der
Mutterrolle. Damit reagiert sie auf die Geschlechterdiskurse im Japan der 1960er
Jahre, die keinen anderen Lebensentwurf fiir Frauen vorgesehen hatten. Es ist je-
doch relevant, dass Kono in diesen Geschichten nicht die tatsachliche Erfahrung
der Mutterschaft kritisiert, sondern den sozialen Imperativ zu dieser, dem alle
Frauen unterliegen.

Sowohl Akiko als auch Fumiko sind deutlich durch die gesellschaftlichen
Strukturen ihrer Umgebung geprégt. Obwohl beide ihre Kinderlosigkeit persén-
lich nicht problematisch finden, macht diese sie zu Aufienseiterinnen und zeich-
net sie als ,unnatirliche‘ Frauen, die von dem Weg abweichen, der fiir sie vorge-
geben ist. Als Reaktion auf diese gesellschaftliche Ausgrenzung ziehen beide sich
in private Rdume zuriick, um dort eine weibliche Sexualitit abseits des Reproduk-
tionszwangs zu entdecken, und entwickeln Kompensationsstrategien, um mit
dem gesellschaftlichen Druck umzugehen. Dabei unterscheiden die Protagonistin-
nen sich dadurch, dass zwar beide keine Kinder haben mochten, Akiko zudem
aber auch nicht schwanger werden kann. Sie bewegt sich daher in einem Raum,
in dem sie einerseits nicht in der Lage ist, den gesellschaftlichen Erwartungen zu
entsprechen (auch, wenn sie es wollte), und andererseits die Moglichkeit hat,
Mutterschaft als ein abstraktes Konzept zu begreifen, das keinen Einfluss auf
ihren Korper hat. Das fithrt dazu, dass sie gesellschaftlich als unnormale, abjekte
Frau wahrgenommen wird, wéhrend sie sich im privaten Raum die Mdglichkei-
ten geschaffen hat, genussorientierte Sexualitit zu erkunden, die nicht auf Repro-
duktion ausgerichtet ist. Flir Fumiko hingegen ist Mutterschaft ein reales Thema,
da ihr Korper reproduktionsfahig ist und ihr freier Wille jederzeit von ihrem Ehe-
mann uberschrieben werden kann. Das vorherrschende Weiblichkeitsideal
haben beide Protagonistinnen internalisiert, sodass sie sich selbst dafiir abwer-
ten, diesem nicht gerecht werden zu konnen, da sie iiber zu wenig Hauslichkeit
und keinen Kinderwunsch verfiigen.

Dieses Weiblichkeitsideal wird in beiden Werken anhand anderer Frauenfigu-
ren verdeutlicht. In Yojigari wird es durch Sasakis zukiinftige Ehefrau veranschau-
licht, die zwar nicht als konkrete Person existiert; es wird jedoch angedeutet, dass
es ausreichend Frauen gibt, die diesem Ideal entsprechen und daher eine gute Ehe-
frau fiir Sasaki sein kénnten. In Ari takaru parodiert Kono hingegen das Weiblich-
keitsideal, indem sie die Art der Erziehung fiir Mddchen, die dieses Ideal anstrebt,
als missbrauchlich darstellt und die Tochter als ,Idiotin“ zurtickldsst. Dadurch ver-
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deutlicht Kono auch, dass die Erfilllung des Weiblichkeitsideals fiir Frauen nicht
automatisch ein gliickliches Leben garantiert. Stattdessen zeigt sie die potenziellen
negativen Auswirkungen und Einschrankungen auf, denen Frauen ausgesetzt sein
konnen, wenn sie versuchen, diesem Ideal gerecht zu werden.

Beide Geschichten legen einen starkeren Fokus auf die Rolle der Frau im
héuslichen Bereich und thematisieren die 6ffentliche Sphare weniger. Durch
die unterschiedlichen Lebensentwiirfe von Akiko und Fumiko verdeutlicht
Kono, dass Frauen zu einem Leben in der hduslichen Sphare gezwungen wer-
den und aus der dffentlichen Sphére ausgeschlossen sind. Akiko steht dabei bei-
spielhaft fiir unverheiratete Frauen: Obwohl sie iiber Fremdsprachenkenntnisse
und hohe Qualifikationen verfigt, ist sie zu prekédren Arbeitsverhéltnissen ge-
zwungen, da finanzielle Absicherung durch Erwerbsarbeit fiir sie als Frau
nicht méglich ist. Diese Absicherung wird nur verheirateten Frauen iiber ihre
Eheménner gewdhrt. Jedoch zeigt sich an Fumikos Beispiel, dass Ehefrauen
dafiir ihre Subjektivitdt und korperliche Autonomie riskieren, da diese jederzeit
durch ihre Ehemdnner aufier Kraft gesetzt werden konnen. Matsuda kann er-
zwingen, dass Fumiko von der o6ffentlichen Sphére, die mit der mannlichen
Rolle (Erwerbsarbeit) assoziiert wird, in die hdusliche Sphére und die weibliche
Rolle (Mutterschaft) wechselt. Dieser Rollenwechsel basiert auf Fumikos Ge-
schlechtskorper, und hier zeigt sich, dass Weiblichkeit als negatives symboli-
sches Kapital fungiert: Die weibliche Identitdt sowie die Merkmale, die mit
Weiblichkeit verbunden sind, werden als minderwertig und nachteilig betrach-
tet. Frauen werden in diesem Kontext dazu gezwungen, ihre Selbstbestimmung,
korperliche Autonomie und individuelle Entfaltung aufzugeben, um den Erwar-
tungen und Normen der hduslichen Sphére gerecht zu werden, was zu einer
Einschrankung ihrer Subjektivitat fihrt.

Akikos Beziehung zu Kindern ist von extremen Emotionen gepragt, die sich
sowohl in misogyner Abneigung gegeniiber Madchen als auch in einer idealisie-
renden Zuwendung zu Jungen duflern. Kono kritisiert mit Akikos Hass auf Mad-
chen dezidiert die japanische Gesellschaft, da Akikos Madchenhass sich auf japa-
nische Madchen beschrankt. Sie trickst das Patriarchat aus, indem sie ihre sexuell
konnotierte Fetischisierung kleiner Jungen als Mutterinstinkt tarnt. Sexuelle Be-
friedigung findet sie in ihrer Beziehung, die rein auf Sexualitat beruht und in der
sie nicht Ehefrau und Mutter sein muss — auch wenn dieser Zustand zeitlich be-
grenzt ist und ihr diese Option mit zunehmendem Alter nicht mehr zur Verfiigung
stehen wird. Sasaki wird als reaktiver Partner prédsentiert, der sich an Akikos
Wiinschen orientiert; im alltiglichen Leben ist Akiko ihm gegeniiber oft unhéflich
und verhélt sich nicht unterwiirfig. Betrachtet man die langerfristige Lebenspla-
nung, ist Akiko zwar im Nachteil, doch im Rahmen der Momentaufnahme, die die
Erzdhlung darstellt, konnen sie eine relativ ausgeglichene Beziehung fiihren.



114 —— 3 Kono Taeko

Fumiko hingegen hat sich mit Matsuda vermeintlich ebenfalls einen Raum
geschaffen, in dem sie ihre Sexualitdt ausleben kann, ohne diese auf Reproduk-
tion auszurichten — doch dieser Zustand wird durch Matsuda beendet, der Fu-
miko gegen ihren Willen schwidngern moéchte. Durch den strukturellen Vorteil,
den Ehemadnner ihren Frauen gegeniiber haben, kann Matsuda sie zu einer
Schwangerschaft nétigen und ihr eine Abtreibung verbieten. So besteht die Ge-
fahr, dass sie durch ihren reproduktionsfahigen Korper einerseits und die institu-
tionalisierte Geschlechterdiskriminierung andererseits gezwungen wird, ihren
beruflichen Traum und somit ihre freie Selbstentfaltung aufzugeben. Zudem ist
sie so stark gefangen in dem Zwang zur angemessenen Geschlechterperformanz,
dass sie nicht klar kommunizieren kann, kein Kind zu wollen. Stattdessen tauscht
sie Matsuda, indem sie seine Fantasien weiter antreibt, obwohl sie noch immer
eine Abtreibung bevorzugen wiirde. Letztlich erklért sie sich bereit, Matsuda ein
Kind zu gebdren, auch wenn es sie toten sollte — sie treibt die weibliche Ge-
schlechterperformanz damit bis zum AufSersten.

Im direkten Vergleich zwischen Sasaki und Matsuda zeigen sich einige Un-
terschiede, die sich auf die Dynamik ihrer Beziehungen auswirken. Unter
Berticksichtigung von Deleuzes Verstdndnis von Sadismus und Masochismus als
getrennte Systeme im Gegensatz zur herkommlichen Definition als komplemen-
tdre Elemente (vgl. Kapitel 3.1.3), kann Sasaki hier als ,masochistischer Kom-
plize betrachtet werden. Die Kontrolle tiber die Gestaltung des sexuellen Akts
und insbesondere der darin enthaltenen Gewalt liegt ausschliefilich bei Akiko;
Sasaki erfillt lediglich ihre Wiinsche. Die Situation bei Matsuda hingegen ist an-
ders, da er eher Elemente eines tatsdchlichen Sadisten aufweist. Die Kontrolle
iber die Ausgestaltung des Liebesspiels liegt bei ihm, und zudem stellt er seine
eigenen Wiinsche uiber die seiner Frau. Dies zeigt, dass Matsuda eine dominante
Rolle einnimmt und seine Machtstellung in der Beziehung ausnutzt, um seine
eigenen Bedirfnisse und Vorlieben zu befriedigen, wiahrend Fumiko in einer
untergeordneten Position verbleibt. Diese Unterschiede in den Beziehungsdyna-
miken spiegeln die verschiedenen Machtverhdltnisse sowie das Spiel von Domi-
nanz und Unterwerfung wider. Wahrend Sasaki als masochistischer Komplize
fungiert und die Kontrolle an Akiko abgibt, behdlt Matsuda als mdglicher sadis-
tischer Partner die Kontrolle iiber die Handlungen und setzt seine eigenen Wiin-
sche und Vorstellungen durch. Die Dynamik zwischen den Charakteren wird
somit von verschiedenen Formen von Macht und Kontrolle geprégt, die die Rol-
lenverteilung und das Lustspiel innerhalb der Beziehungen beeinflussen.

Beide Geschichten, vor allem aber Ari takaru, verdeutlichen, dass eine ange-
messene Geschlechterperformanz fiir Frauen zwangslaufig zu internalisierter Mi-
sogynie fithrt. Deutlich wird das daran, dass Fumiko, die sowohl sexuell als auch
im Alltag Matsuda gegeniiber submissiv ist, ihre Erziehung und ihr Leid an eine



3.4 Vergleich und Zwischenfazit =—— 115

hypothetische Tochter weitergeben maochte. Ihre eigenen Verfehlungen als Frau —
dass sie mitunter Widerworte gibt und den Haushalt nicht perfekt fiihren kann —
projiziert sie dabei auf die Tochter, die zugleich auch die Misshandlung teilen
soll, die Fumiko durch Matsuda erfiahrt. Schwangerschaft und Geburt inszeniert
Kono dabei als ultimative masochistische Erfahrungen.

Durch ihre Kinderlosigkeit in die Rolle des gesellschaftlich Abjekten ge-
dréingt, entwickeln beide Protagonistinnen masochistische Vorlieben, die in
Yojigari und Ari takaru unterschiedliche Funktionen einnehmen. In Yojigari
spielt Kono mit Machtbeziehungen, die sie kontinuierlich bricht und neu zusam-
mensetzt. Akikos Masochismus liest sich so einerseits als eine selbstbestimmte
Form weiblicher Sexualitdt und andererseits als eine libersteigerte weibliche
Performanz, die Akiko ihr Leben kosten kénnte. Das Subversionspotenzial von
Yojigari liegt in dieser Ambivalenz. In Ari takaru hingegen treten die gesell-
schaftskritischen Elemente deutlich stirker zutage. In der Beziehung zwischen
Fumiko und Matsuda ist das Machtgefélle recht eindeutig; Matsuda verfiigt hier
nicht nur tiber die institutionalisierte Macht in seiner Rolle als Ehemann, son-
dern gewinnt auch den Machtkampf des Paares, indem er Fumiko davon tber-
zeugen kann, ein Kind zu bekommen. Daflir nehmen beide ihren Tod in Kauf.
Seine Machtposition wird auch dadurch unterstrichen, dass er sexuell deutlich
aktiver ist als Sasaki, wiahrend sich hier Fumiko héufig als reaktive Partnerin
zeigt.

Akiko und Fumiko haben zudem sadistische Fantasien Kindern gegeniiber,
die ebenfalls als Kompensationsstrategie gelesen werden konnen. Wahrend Aki-
kos sadistische Fantasien der Folter und Ermordung eines kleinen Jungen ihr
einen Raum erdffnen, in dem sie patriarchale Strukturen angreifen und gleich-
zeitig ihre eigene Weiblichkeit neu definieren kann, ist Fumiko durch ihre Ein-
bindung in das institutionalisierte Eheleben fest in misogynen Denkmustern ge-
fangen. Die Misshandlung, die sie der hypothetischen Tochter antun mdchte,
sind eine tberspitze Formulierung der gesellschaftlichen Konstituierung ange-
messener Weiblichkeit. Der doppelte Einsatz sadistischer Fantasien und maso-
chistischer Bediirfnisse verdeutlicht zudem die abjekte Position von Frauen in
der Gesellschaft — besonders, wenn sie kinderlos sind.

In ihrer Darstellung masochistischer jouissance sind beide Texte sowohl in
sich als auch in Relation zueinander ambivalent. Einerseits ermdglicht die Ver-
bindung von Schmerz und Erregung den Protagonistinnen einen Lustgewinn,
der — potenziell — losgeldst vom Reproduktionsgebot existieren kann; anderer-
seits zeigt sich an Fumiko, dass auch diese Form der weiblichen Lust vom Patriar-
chat vereinnahmt werden kann. Zudem sind beide Figuren bereit, fiir ihre maso-
chistischen Bediirfnisse zu sterben; ihr Masochismus ist durch diesen Wunsch
nach Selbstausléschung nicht nur sexuell, sondern auch psychologisch. Letztlich
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zeigt Masochismus sich als Mittel, aus der eigenen Unterdriickung Lust zu ge-
winnen.

Obwohl beide Geschichten einer dhnlichen Pramisse folgen, ergeben sich
durch die genannten Punkte sehr unterschiedliche Implikationen. Verdeutlicht
wird das durch die Essensmetapher, die Kono am Ende beider Geschichten ein-
setzt. In der Schlussszene von Yojigari begegnet Akiko einem kleinen Jungen,
der ein Stiick Melone isst und dieses mit ihr teilt (vgl. Kapitel 3.2.2). Diese Szene
verdeutlicht nicht nur die Reinigungsfunktion, die kleine Jungen fiir Akiko er-
filllen, sondern ist auch dadurch interessant, dass Kono die Melone mit einem
Stiick Fleisch vergleicht. Dies stellt wiederum den Bezug zu dem ameisenbefalle-
nen Stiick Fleisch her, das Fumiko in der Schlussszene von Ari takaru in ihrer
Kiiche entdeckt. Akiko isst das Stiick Melone/Fleisch direkt aus den Handen des
kleinen Jungen und lasst die Szene dadurch kannibalistisch wirken. Das Einver-
leiben des Fleisches ldsst sich — gepaart mit Akikos Fetischisierung kleiner Jun-
gen — als ein Wunsch nach dem Einverleiben ménnlicher sozialer Macht lesen.
Im Kontrast dazu steht Fumiko, die das Fleisch nicht selbst isst; stattdessen sieht
sie ihm dabei zu, wie es von Ameisen gefressen wird. Hier fungiert das Fleisch
eher als Metapher fiir Fumiko selbst, deren Subjektivitdt in der Ehe zu Matsuda
Stiick fur Stiick zersetzt wird. Dabei hat sie die von Frauen geforderte Unter-
wirfigkeit so sehr internalisiert, dass sie sich gegen diesen Prozess nicht zur
Wehr setzt.

In Yojigari und Ari takaru behandelt Kono Themen, die in der breiten Gesell-
schaft erst ein Jahrzehnt spater durch die Women’s Lib-Bewegung diskutiert wur-
den: zum einen die Tatsache, dass Mutterschaft kein inharenter und ,natiirlicher?
Bestandteil von Weiblichkeit ist, sondern auch Frauen existieren, die entweder
nicht in der Lage sind oder nicht den Wunsch verspiiren, Miitter zu werden, und
diese Frauen dadurch gesellschaftlich marginalisiert und abjekt gemacht werden.
Zum anderen Kritisiert sie, dass weibliche Sexualitét, die nicht allein auf ménnliche
Bedurfnishefriedigung oder Fortpflanzung ausgerichtet ist, im gesellschaftlichen
Diskurs oft ddmonisiert wird. Kono vermittelt diese Punkte nicht nur durch den
Inhalt ihrer Erzdhlungen, sondern auch durch die Darstellung der Fantasiewelten
ihrer Protagonistinnen als ebenso real wie die umgebende Realitit. Indem sie den
Fokus auf die Fantasiewelten legt, stellt sie die Vorstellung infrage, dass die ,reale
Welt‘ die einzig gultige oder normative Wirklichkeit sei. Zudem bricht sie mit dem
male gaze und der fetischisierten Darstellung weiblicher Korper, wie sie in den
Werken méannlicher Autoren oft prasent ist. Stattdessen konfiguriert sie den weibli-
chen Korper durch Gewalt — und nicht durch sexuelle Objektifizierung — und gibt
Frauen, die gesellschaftlich als abjekt gelten und daher iiber keine 6ffentliche
Stimme verfiigen, eine zentrale Rolle als Protagonistinnen in ihren Geschichten.
Die patriarchalen Strukturen manifestieren sich dabei inshesondere im Kontext
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heterosexueller Beziehungen, wobei Kono die Ehe als einen grundlegenden Faktor
fiir die Unterdriickung von Frauen darstellt. Yojigari und Ari takaru kritisieren das
Machtungleichgewicht in heterosexuellen Beziehungen und tragen wesentlich dazu
bei, tradierte Geschlechterdichotomien zu hinterfragen, auch wenn sie diese nicht
vollstdndig auflsen.



4 Kirino Natsuo

Kirino Natsuo (*1951) ist der Kiinstlername der Schriftstellerin Hashioka Mariko.
Zu Beginn ihrer literarischen Karriere in den 1980er Jahren schrieb sie zunachst
Jugend- und Liebesromane, verlagerte jedoch in den frithen 1990er Jahren ihr
Schaffen grofitenteils in das Genre der Kriminalliteratur und erzielte ihren litera-
rischen Durchbruch 1997 mit dem Roman OUT, der sich iber 500.000-mal ver-
kaufte (Gebhardt 2007a, 451). Ihr Gesamtwerk hat sich seitdem stark diversifiziert
und lasst sich kaum mehr bestimmten Genres zuordnen; Gebhardt siedelt es ,,zwi-
schen ,hardboiled’, ,proletarischer Literatur® und ,yellow trash* an (Gebhardt
2007a, 461). Kirino bedient sich verschiedener Elemente aus Kriminalgeschichten,
Science-Fiction, Horror und anderen Genres und ubt in einem Grofiteil ihrer
Werke starke Kritik an der japanischen Gesellschaft’.

Zu ihren wichtigsten literarischen Auszeichnungen zdhlen der Sanrio-
Romance-Preis fiir Ai no yukue (dt.: ,Der Weg der Liebe“, 1984), der Edogawa-
Ranpo-Preis fiir Kao ni furikakaru ame (dt.: ,Regen, der auf das Gesicht fallt*,
1993) und der Naoki-Preis 1999 fiir Yawarakana hoho. 2004 war die Ubersetzung
des Romans OUT fiir den US-amerikanischen Edgar Allan Poe Award nominiert —
das erste Mal, dass ein japanisches Werk fiir diesen Preis in Betracht gezogen
wurde. Kirino wurde zudem 2015 von der japanischen Regierung durch die Ver-
leihung einer Ehrenmedaille mit violettem Band (shiju hosho, wird fiir akademi-
sche und kiinstlerische Errungenschaften verliehen) ausgezeichnet. Bis zum
heutigen Zeitpunkt verdffentlichte sie tiber 50 Romane und Kurzgeschichten-
sammlungen.

Im folgenden Kapitel soll zundchst der literarische und soziokulturelle Kon-
text diskutiert werden, in dem Kirinos Werke entstanden, sowie wichtige Themen
und Motive in ihren Werken aufgezeigt werden. Im Anschluss folgen die Analy-
sen der Werke OUT und Grotesque.

4.1 Kontext, Themen und Rezeption

In diesem Kapitel fasse ich zundchst zusammen, welche Forschungsarbeiten in
japanischer, englischer und deutscher Sprache bisher zur Literatur Kirino Na-
tsuos veroffentlich wurden. Die Gliederung erfolgt dabei, wie auch schon bei
Kono Taeko, vorlaufig nur nach Themengebieten, da die Thesen der gesichteten
Studien innerhalb der Analysen in Kapitel 4.2 und 4.3 ndher vorgestellt und disku-

1 Fir eine ausfiihrliche Diskussion um die literarische Einordnung Kirinos vgl. Gregus 2014.
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tiert werden. Kirinos Romane thematisieren héufig die soziale Ungleichheit, die
sich in Japan seit den 1990er Jahren spiirbar verschérft hat. Deshalb werden im
Anschluss an den Forschungsstand der Wandel der japanischen Gesellschaft
durch die Rezession der 1990er Jahre und der Einfluss dieser Entwicklung auf die
Literaturszene vorgestellt. Anschliefend werden zentrale Konventionen des Kri-
minalgenres diskutiert, da sie einen grundlegenden Rahmen fiir die Romane OUT
und Grotesque darstellen.

4.1.1 Forschungsstand

In der japanischen Forschung wird Kirino Natsuo, vor allem in Bezug auf OUT,
grofitenteils im Kontext der wachsenden sozialen Ungleichheit der Heisei-Zeit ge-
lesen. Ein Beispiel hierfiir ist Shirai Satoshi, der OUT, Grotesque und Metabola
(Metabora, 2007) unter Bezugnahme auf Marx’sche Theorien im Rahmen der
Klassenzugehorigkeit analysiert (Shirai 2020). Inoue Masaru untersucht OUT in
Bezug auf kapitalistische Defragmentierungsprozesse, die zur sozialen Unterwer-
fung des Individuums fithren (Inoue 2018). Auch Kasai Kiyoshi liest OUT als Dar-
stellung der Ausbreitung von Armut in einer Wohlstandsgesellschaft (Kasai 1997).
Unter einem anderen Gesichtspunkt beschaftigt sich Komai Sachi mit dem
Roman, die ihn im Kontext von Weltliteratur verortet (Komai 2020).

Grotesque wird hdufig im Zusammenhang mit dem medialen Diskurs be-
trachtet, den der dem Roman zugrundeliegende Mordfall ausléste; so zum Bei-
spiel von Komai Sachi (2018) und Ueno Chizuko (2018). Taneda Wakako liest die
Prostitution im Roman als Zeichen sozialer Ungleichheit (Taneda 2009) und Abe
Auestad interpretiert den Roman unter stilistischen Aspekten und untersucht Ki-
rinos Einsatz von Briefen und Tagebiichern als textliche Mittel (Abe Aue-
stad 2016).

Vereinzelt finden sich auch Studien zu anderen, weniger bekannten Werken
Kirinos; so analysiert Kuroiwa Ytichi beispielsweise die Freundschaft zwischen
Frauen und homosexuellen Mannern in Tenshi ni misuterareta yoru (dt.: ,Die
Nacht, die von Engeln verlassen wurde®, 1994) (Kuroiwa 2017). Sejong Oh ver-
gleicht Politicon (Poritikon, 2011) mit dem Werk Kage no sumika (dt.: ,Die Schat-
tenwohnung®, 1999) des japankoreanischen Autors Gen Getsu (*1965) (Oh 2019).

Die englischsprachige Forschung zu Kirino lasst sich in verschiedene The-
mengruppen einteilen. Amanda Seaman (2004a, 2004b), Rebecca Copeland (2004)
und Wendy Nakanishi (2007, 2014, 2018) kontextualisieren Kirino als eine Autorin
des Kriminalgenres, wobei sie vor allem die Bedeutung weiblicher Kriminal-
schriftstellerinnen und das Subversionspotenzial von Kirinos Protagonistinnen
im ménnlich geprigten Kriminalgenre hervorheben. Beth Widmaier Capo disku-
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tiert OUT und Grotesque im Kontext japanischer Mystery- und Kriminalromane,
die in Tokyo angesiedelt sind; ihr Fokus liegt dabei auf der Stadt Tokyo als Meta-
pher fiir gesellschaftliche Angst vor (primér sexualisierter) Gewalt, die sie auch
als Grund dafiir sieht, weshalb diese Texte interkulturell verstandlich sind und
daher auch im Ausland gelesen werden (Widmaier Capo 2018). Mina Qiao (2018b)
und Christopher Breu (2016) verorten Kirino zusatzlich zur Kriminalliteratur
auch im Noir-Genre, das sich mitunter durch die Darstellung von Kriminalitit im
urbanen Setting auszeichnet.

Kirinos Werk insgesamt, inshesondere der Roman OUT, wird zudem unter
dem Blickpunkt der wachsenden sozialen Ungerechtigkeit der Heisei-Zeit betrach-
tet. Amanda Seaman (2006) und Mina Qiao (2018a, 2019) verdeutlichen dies am
Beispiel von Raumlichkeit, Raumnutzung und Mobilitdt in OUT und Grotesque.
OUT wird zudem in Bezug auf Arbeit und Identititspolitik von Raechel Dumas
(2011, 2013b) untersucht; mit der dort dargestellten vermeintlichen Frauensolida-
ritat beschéftigen sich Junghwa Lee und Kahyun Lee (2021). Lyle de Souza be-
trachtet OUT als Raum der Verhandlung fiir Themen wie Geschlechterdiskrimi-
nierung, prekire Arbeit und die Uberalterungsgesellschaft (Souza 2022).

Ein weiterer Schwerpunkt in der Analyse ist die Darstellung von Gender und
geschlechtsbhezogener Ungleichbehandlung. So erforscht Wendy Nakanishi (2013)
Kirino in Hinblick auf sexuelle Gewalt, und Rio Otomo legt ihren Fokus auf die
Bedeutung der héuslichen Sphére (Otomo 2017b) und Mutterschaft (Otomo 2017a).
Kathryn Hemmann betrachtet Kirinos Werke vor allem aus dem Blickwinkel des
female gaze und der gendered narration (Hemmann 2013, 2018a). Sie setzt sich
auch mit der Prekarisierung von Hausarbeit auseinander (Hemmann 2018b). Bar-
bara Thornbury beschaftigt sich mit Weiblichkeitsentwiirfen (Thornbury 2011)
sowie Gender und Raumlichkeit in Tokyo in Real World (Riaru warudo, 2003)
(Thornbury 2014). David Holloway untersucht ebenfalls Real World und geht dort
der Frage nach, wie soziale Beziehungen unter Frauen dargestellt werden (Hollo-
way 2019). Mina Qiao beschaftigt sich mit Masochismus in OUT und Grotesque
(Qiao 2021). Tomiko Yoda analysiert zudem Grotesque unter dem Blickpunkt des
medialen Diskurses tiber den Mordfall (Yoda 2015). Mit Grotesque beschaftigt sich
auch @yvor Nyborg, die unter Bezugnahme auf Bourdieus Theorien zum Kapital
die gesellschaftliche Hierarchie untersucht (Nyborg 2012).

Vereinzelt beschéftigen sich Forschungsarbeiten auch mit den &sthetischen
und textlichen Mitteln, die Kirino in ihren Werken einsetzt. So analysiert Mara
Miller OUT unter den Gesichtspunkten von Arnold Berleants Theorien zur negati-
ven Asthetik (Miller 2021), und Rebecca Copeland liest Grotesque unter dem Blick-
punkt des Grotesken (Copeland 2018b).

Der Hauptfokus der englischsprachigen Forschung liegt auf den Romanen
OUT, Grotesque und Real World; Analysen von anderen Werken finden sich nur
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vereinzelt. So betrachtet beispielsweise Miho Matsugu Kirinos Roman Mizu no ne-
muri hai no yume (dt.: ,Schlaf im Wasser, Traum von Asche®, 1995) als Kritik an
der in Kawabata Yasunaris Nemureru bijo (dt.: ,Die schlafenden Schénen®, 1961)
romantisch verklarten sexuellen Ausbeutung minderjahriger Madchen (Matsugu
2011). Adam Gregus untersucht Politicon im Kontext von utopischer und dystopi-
scher Literatur (Gregus 2014, 2016), und Rebecca Copeland analysiert Joshinki (dt.:
~Aufzeichnungen der Gottin“, 2008; eng. Titel: The Goddess Chronicles) unter Be-
zugnahme auf Lauren Berlants Theorie zu ,Diva Citizenship“ (Copeland 2018a).
Kristina Iwata-Weickgenannt behandelt Kirinos Werk Metabola im Hinblick auf
die literarische Darstellung von Prekarisierung (Iwata-Weickgenannt 2012). Zu-
satzlich zu den genannten wissenschaftlichen Arbeiten wurden fiir diese Studie
auch kurze Rezensionen (Davis 2010; Munger 2003) und Aussagen der Autorin in
verschiedenen Interviews miteinbezogen (Duncan o.D.; Hiraide 2020; Ki-
rino 2007).

Weniger umfangreich féllt die deutschsprachige Kirino-Forschung aus. Li-
sette Gebhardt verortet Kirino hauptsachlich im Kontext sogenannter ,Prekariats-
literatur, die sich mit sozialen Ungleichheiten nach dem Platzen der Wirtschafts-
blase beschéftigt. Neben Aufsitzen, die einen generellen Uberblick iiber Kirino
als Autorin liefern (2007a), bettet sie sie in den Kontext der ,soziologischen
Wende‘ der 1990er Jahre ein (2010) und sieht sie als Autorin von Unrechtserfah-
rungen (2007b). Kirinos Konzept von Japan als ,,Bubblonia“ (das ,Reich der Seifen-
blasen) liest Gebhardt auch im Kontext utopischer und dystopischer Orte in der
japanischen Literatur (2011a).

4.1.2 Das neue Prekariat und die Literaturszene der 1990er Jahre

In den 1990er Jahren, in denen Kirino sich als erfolgreiche Schriftstellerin eta-
blierte, wurde die sogenannte taishii bungaku (Massen- oder Unterhaltungslitera-
tur, vgl. Kapitel 2.4.3) kommerziell erfolgreicher als in den vorangegangenen De-
kaden, unter anderem durch Verlagskampagnen wie ,J-Bungaku“?, die Literatur
an ein jungeres Publikum herantragen sollten. Im Gegensatz zu Kono Taeko gilt
Kirino Natsuo Klar als eine Schriftstellerin der taishii bungaku (taishii sakka)®.

2 J-Bungaku (dt.: ,J-Literatur“) bezeichnet zeitgendssische, leicht konsumierbare japanische Lite-
ratur. Der Begriff geht zurtick auf eine Kampagne des Verlags Kawade Shobd Shinsha im Jahr
1998.

3 Zum Diskurs von junbungaku und taishii bungaku sowie der Hierarchisierung der beiden Kate-
gorien vgl. Kapitel 2.4.3
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Das Platzen der Wirtschaftsblase im Jahr 1990 brachte das Land in eine Re-
zession. Die sich rapide verschlechternde wirtschaftliche Situation Japans spie-
gelte sich auch in den Themen wider, die haufig in der zeitgenossischen Literatur
verarbeitet wurden. Die Rezession hatte zur Folge, dass sich zunehmend mehr
Menschen in prekaren Lebenssituationen wiederfanden, und brachte den 1990er
Jahren den Beinamen ushinawareta jinen (dt.: ,die verlorene Dekade®)* ein. In-
nerhalb der Arbeitswelt stieg der Anteil der sogenannten freeter an — ein Koffer-
wort aus ,free“ und , Arbeiter”, das Menschen beschreibt, die keine Festanstel-
lung haben und (meist in Teilzeit) Gelegenheitsjobs nachgehen. Gleichzeitig stieg
auch der Anteil der Menschen, die sich ,not in education, employment or trai-
ning“ befanden (NEET). Zusétzlich entwickelte sich in den japanischen Medien zu-
nehmend ein Diskurs um sogenannte hikikomori — Menschen, die soziale Kon-
takte vermeiden und ihr Haus méglichst selten bzw. gar nicht verlassen. Bei den
Begriffen ,freeter”, ,NEET“ und ,hikikomori“ handelt es sich um teilweise iiber-
lappende Soziotypen, die jedoch nach wissenschaftlichen Kriterien nicht klar de-
finiert werden konnen (Gebhardt 2010, 15). Gerade zwischen 1993 und 2005 been-
deten viele hochqualifizierte Absolvent*innen die Universitdt, konnten jedoch
keine Festanstellung finden. Man spricht daher von der lost generation (Mae
2020, 16). Da zahlreiche Firmen durch Outsourcing und Leiharbeit ihre Kosten zu
reduzieren versuchten, waren auch viele altere Mitarbeiter*innen von Entlassun-
gen betroffen. Der Anteil an freeter und Leiharbeiter*innen ohne Sozialversiche-
rung lag 1990 noch bei 20,2 %, 2019 jedoch schon bei 38,3 % (Mae 2020, 17).

Die 1990er Jahre waren jedoch nicht nur von wirtschaftlichen Unsicherheiten
gepragt, sondern auch von zwei einschneidenden Ereignissen im Jahr 1995: dem
groflen Erdbeben in Kobe und dem Giftgasanschlag auf die Tokyoter U-Bahn
durch die Aum-Shinrikyo-Sekte. Diese Entwicklung spiegelte sich auch in der Lite-
ratur der Heisei-Zeit wider. Im Hinblick darauf schreibt Mae:

Die Heisei-Zeit war also eine Zeit grofier Krisen und auch eines starken Krisenbewusstseins
vieler Menschen. Die lange andauernde wirtschaftliche Rezession und die Auswirkungen
einer neoliberalen Politik und Wirtschaftsordnung haben bei ihnen zu einer grofien Verun-
sicherung gefithrt, und die genannten Katastrophen haben das Sicherheitsbewusstsein der
Bevolkerung erschiittert. (Mae 2020, 16)

Shirai fiithrt als Probleme der Heisei-Zeit zuséatzlich die zunehmende Abhéngigkeit
von den USA, den Niedergang der landlichen Gebiete, die zunehmende Verbrei-

4 Da sich die japanische Wirtschaft auch nach der Jahrtausendwende nicht erholte, spricht man
mittlerweile sogar von ,verlorenen zwanzig Jahren‘ (ushinawareta nijiinen) oder auch schon ,ver-
lorenen dreifig Jahren‘ (ushinawareta sanjiinen).
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tung von Rassismus, Sexismus und Geschichtsrevisionismus sowie die Vergrofie-
rung der sozialen Ungleichheit (kakusa shakai) an (Shirai 2020, 9).

Die Literatur, die als Reaktion darauf in den 1990er Jahren entstand, wird als
Prekariatsliteratur bezeichnet. Chijo schreibt 1998 im Heft J-bungaku: 90nendai
J-bungaku mappu (dt.: ,J-Literatur: Eine Landkarte der Literatur der 90er
Jahre“) vom Wandel der japanischen Literatur vom introvertierten Murakami’-
Helden zur expressiven ,proletarischen Literatur und nennt als beispielhafte
Vertreter*innen Okazaki Yoshihisa (*1968), Hanamura Mangetsu (*1955), Kirino
Natsuo und Uchida Shungiku (*1959) (Gebhardt 2010, 47).

Kirino bezeichnet Japan in Anlehnung an die Wirtschaftsblase als ,,Bubblo-
nia“ (ihre Homepage tragt beispielsweise diesen Titel). Gebhardt schreibt hierzu:
»Bubblonia wird blofigestellt als ein von Hybris und Kélte strotzendes, von einem
ebenso iiberheblichen wie unfahigen Patriarchat in der Legitimierungskrise ge-
lenktes ,Reich der Seifenblasen‘ (Gebhardt 2007a, 453). Die Figuren in Kirinos
Werken sind hdufig Auflenseiter*innen der Gesellschaft oder Menschen, die sich
trotz ihres Platzes innerhalb der Gesellschaft einsam und leer fithlen. Themati-
siert werden hierbei unter anderem Vereinsamung, der Zerfall der japanischen
Kernfamilie, Verzweiflung innerhalb des kapitalistischen Arbeitssystems und
Fremdenfeindlichkeit. Dabei zeigt Kirino ein deutliches Interesse daran, die psy-
chologische Entwicklung von Menschen darzustellen, die in die Enge getrieben
werden:

She tells stories of people being pushed over the edge by financial and socio-psychological
distress. When marginalized, these people become either the victim or the offender — some-
times both. (Qiao 2018b, 116)

Gebhardt vergleicht Kirino im Kontext der literarischen innerjapanischen Japankri-
tik mit Murakami Rya (*1952) (Gebhardt 2010, 106). Murakami etablierte sich auf
dem japanischen Literaturmarkt spatestens 1976, als er den Akutagawa-Preis fiir
sein Werk Kagirinaku tomei ni chikai buri (dt. Titel: Blaue Linien auf transparenter
Haut. Tokio unterm Strich) erhielt. In Werken wie Coin Locker Babies (Koin rokka
beibizu, 1980) und In the Miso Soup (In za miso supu, 1997) zeigt er ein dystopisches
Bild Japans, in dem die Gesellschaft ihre schwéachsten Mitglieder vernachlassigt
und ihnen keine ausreichende Unterstiitzung gewéhrt. Eine positive Zukunft ist in
seinen Romanen, dhnlich wie bei Kirino, nur aufSerhalb Japans moglich (Gebhardt
2011a, 471). Dabei zeichnen sich seine Werke haufig durch drastische Gewaltdarstel-
lungen aus.

5 Er bezieht sich auf den populdren Schriftsteller Murakami Haruki (*1949), der nicht nur in
Japan, sondern auch international sehr bekannt ist.
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Aufgrund des starken Einsatzes von kapitalismuskritischen Elementen in Ro-
manen wie OUT (vgl. Kapitel 4.2) und Metabola werden Kirinos Werke in litera-
turwissenschaftlichen Diskursen auch immer wieder im Kontext der proletari-
schen Literatur der 1920er Jahre (insbesondere im Vergleich zu Kobayashi Takijis
(1903-1933) Kanikosen (dt.: ,Krabbenschiff«, 1929, dt. Titel: Das 1-"abrikschi]‘7))6 gele-
sen — und auch von Kirino selbst damit in Zusammenhang gebracht (Kirino 1999,
zitiert nach Iwata-Weickgenannt 2012, 150). So ordnet Chajo Kirino der proletari-
schen Literatur zu, da sie in ihren Werken eingehend die Arbeitsverhéltnisse
ihrer Figuren schildert (Gebhardt 2010, 106). Diese Zuordnung erféhrt jedoch
auch Widerstand: Gebhardt sieht Kirino nicht in der Tradition der 1920er Jahre,
sondern eher als eine Vertreterin der ,soziologischen Wende“ der 1990er Jahre
(Gebhardt 2007a, 449). Seaman weist zudem darauf hin, dass Kirino ihre Kritik
nicht nur auf das kapitalistische Arbeitssystem beschrankt, sondern auch das Pri-
vatleben thematisiert; zudem verweigern sich Romane wie OUT einer strikt prole-
tarischen Lesart, da die Anderung des japanischen Systems nicht das zentrale An-
liegen der Hauptfiguren darstelle und Kirino auf individuelle Lebensentwiirfe
statt systematische Verdnderungen fokussiere (Seaman 2006, 199). Iwata-
Weickgenannt pladiert stattdessen dafiir, von einer ,Literatur des Prekariats“ zu
sprechen (dem selbstverstandlich nicht nur Kirino hinzuzurechnen ist), das ver-
schiedene Themen wie Fabrikarbeit, freeter-Literatur, NEET-Literatur und hikiko-
mori-Literatur umfasst (Iwata-Weickgenannt 2012, 144).

Die Ansiedlung von Kirinos Geschichten in Unterschichten-Milieus sowie den
verstarkten Einsatz von Gewalt sieht Gebhardt jedoch nicht nur im Anliegen der
Autorin begriindet, Gesellschaftskritik aus proletarischer Perspektive zu iiben,
sondern auch in der Verankerung ihrer Texte im yellow trash-Genre, das Geb-
hardt als ,grotesken Hyperrealismus“ bezeichnet (Gebhardt 2007a, 463). Yellow
trash sei dabei analog zu white trash zu verstehen und behandle Themen wie fa-
milidre Zerriittung, Gewaltbereitschaft, Alkoholmissbrauch, animalische Sexuali-
tdt und seelische Verwahrlosung. Dabei zeige das Genre per se kein Interesse
daran, Aufmerksamkeit auf soziale Brennpunkte zu legen; Gebhardt sieht hier
eher den , kiinstlerischen Impetus, die Subversivitidt der amerikanischen trash-
Kultur in das japanische System Literatur zu implementieren“ und dementspre-
chend einen Angriff auf die konservative japanische Literaturwelt (Gebhardt
2010, 222). Es lassen sich jedoch nicht alle Erzahlungen Kirinos im yellow trash-

6 Eines der wichtigsten Werke der japanischen proletarischen Literatur. Es erzéhlt die Geschich-
te von Arbeitern auf einem Krabbenfischerschiff, die von ihren Arbeitgebern ausgebeutet
werden.
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Genre verorten, da viele (zum Beispiel Grotesque) nicht in Unterschichts-, sondern
Mittelschichtsmilieus angesiedelt sind.

Kirino versteht sich explizit nicht als feministische Autorin, schreibt jedoch
héufig tiber unterschiedliche weibliche Lebensrealitdten und die damit verbunde-
nen Problematiken (Gebhardt 2007a, 452). Ihre Werke nehmen oft eine Perspek-
tive der Unter- und Mittelschicht ein und zeigen einen deutlichen Widerstand
gegen das System Japans, das sich als kapitalistisches Patriarchat zeigt. Japanische
Ménner der Mittel- und Oberschicht fungieren als Antagonisten und Bedrohung,
wéahrend Frauen, Migrant*innen und Méanner der Unterschicht, die haufig als
freeter oder NEET arbeiten, die Hauptfiguren darstellen. Das System ist von sexis-
tischen und rassistischen Strukturen durchzogen, die es Frauen unméglich ma-
chen, sich jenseits der Mutterrolle frei zu entfalten (Gebhardt 2007a, 453). Dies
entspricht dem Zeitgeist der Ara, in der Kirinos Werke entstanden: Im Jahr 2003
dufierte der ehemalige Premierminister Mori Yoshird, dass kinderlose Frauen
keine Sozialleistungen beziehen konnen sollten, und im selben Jahr veroffent-
lichte die Autorin Sakai Junko (*1966) ihr Buch Makeinu no toboe (dt.: ,Das Heu-
len der Verliererhunde®), in dem sie dartiber spricht, dass Frauen im Alter von
uber 30 Jahren, die nicht verheiratet und kinderlos sind und sich stattdessen auf
ihre Karriere fokussieren, in der Gesellschaft als ,Verliererinnen“ gebrandmarkt
werden (Hemmann 2018a, 170). Diese misogynen Strukturen spiegeln sich héufig
auch in Kirinos Frauenfiguren. Obwohl Frauen durch Kirino eine eigene Stimme
erhalten, haben sie hdufig patriarchale Denkweisen internalisiert, und wenn sie
es nicht schaffen, diese Denkweisen — und letztlich ihre internalisierte Misogy-
nie — abzulegen, bleibt ihnen ein freies und selbstbestimmtes Leben verwehrt.
Dabei vermeidet Kirino es bewusst, Frauen pauschal als Opfer darzustellen. Cope-
land schreibt dazu:

Kirino Natsuo has made a career out of challenging social stereotypes, primarily those that
involve gender. Her stories feature women who are two-faced, dangerous, and socially ab-
errant. The author enjoys lifting the static masks Japanese women have been expected to
wear, uncovering the dark and often multiple visages that lurk beneath. (Copeland
2018b, 145)

Dabei grenze sie sich laut Gebhardt von den Autorinnen der 1960er und 1970er
Jahre ab, die sich aus der Perspektive der akademischen Oberschicht mit Ge-
schlecht auseinandersetzen, und inszeniere sich bewusst ,anti-intellektualistisch*
(Gebhardt 2007a, 448).

Doch auch wenn Kirino nicht explizit von einem feministischen Standpunkt
aus schreibt und ihre weiblichen Charaktere nicht nur als Rezipientinnen, son-
dern auch als Produzentinnen patriarchaler Machtstrukturen darstellt, leisten



126 = 4 Kirino Natsuo

ihre Werke, die aus der Perspektive von Frauen geschrieben sind, einen wichti-
gen Beitrag dazu, auch weibliche Stimmen im Diskurs hérbar zu machen:

In a postmodern world dominated by powerful news media, stories have incredible power
to shape not just the lives of individuals but also the trajectories of societies, and the brilli-
ant and compelling crime fiction of Kirino Natsuo demonstrates the ability of feminist sto-
ries to provide a necessary alternative and counternarrative to mainstream discourses on
women and gendered political issues. (Hemmann 2013, 70)

Auch in den im weiteren Verlauf analysierten Werken OUT und Grotesque zeigt
sich, dass Kirino weibliche Charaktere erschafft, in denen strukturelle Problema-
tiken und individuelle Psychopathologisierungen zusammentreffen, womit sie
einen wertvollen Beitrag zum japanischen Genderdiskurs leisten kann.

4.1.3 Weibliche Erzéhlperspektiven in der japanischen Kriminalliteratur

Zur Einordnung von Kirinos Werk und den subversiven Strategien, derer sie sich
bedient, ist eine nihere Betrachtung des Genres der Kriminalliteratur nétig. Dies
bedeutet nicht, dass Kirino eine reine Kriminalschriftstellerin ist — vor allem spa-
tere Werke entziehen sich héufig einer klaren Genrezuordnung. Kirino schreibt
diesbeziiglich:

As I depict shocking and disturbing crimes in many of my novels, I have been known as
either a noir or crime-fiction writer. Since I also take up women’s issues in my novels, I
have also been called a feminist novelist. I must say that I very much dislike being defined
by the boundaries of a genre or, for that matter, being defined, period, because I only write
about the truths I see using my own imagination. (Kirino 2007, Internet)

Da die Werke OUT und Grotesque sich jedoch verschiedener Elemente des Krimi-
nalgenres bedienen (OUT mehr als Grotesque), die fiir die Analyse relevant sind,
soll dieses im Folgenden néher vorgestellt werden.

Bekanntheit erlangten Kriminalromane in Japan zum ersten Mal im spiten
19. Jahrhundert, als die ersten Werke Edgar Allan Poes (1809-1849) in japanischer
Ubersetzung erschienen. Es lassen sich verschiedene Wellen der Kriminalliteratur
aufzeigen”:

Die erste Welle etablierte sich in den 1920er Jahren und hielt etwa bis zum
Asien-Pazifik-Krieg an. Geschichten dieser Welle zeichneten sich auf narrativer

7 Zur ausfithrlichen Geschichte des Kriminalromans in Japan vgl. Wittkamp 2002.
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Ebene dadurch aus, dass sie sich - inspiriert vom britischen Whodunit?®-Krimi —
auf einen (zumeist ménnlichen) Detektiv fokussierten, der zu Beginn der Hand-
lung mit einem Verbrechen konfrontiert wird, welches er im Verlauf durch das
Sammeln von Beweisen und logische Deduktion 16st, weshalb diese Geschichten
als tantei shosetsu (dt.: ,Detektivroman®) oder honkaku (dt: ,authentisch, ortho-
dox“) bekannt wurden (Wittkamp 2002, 15).

Die zweite Welle, die allgemeinhin als shakaiha (dt.: ,gesellschaftliche
Welle“) bezeichnet wird und gesellschaftskritische Kriminalromane meint, be-
gann in den 1960er Jahren. Durch die rapide wirtschaftliche Verdnderung Japans,
das sich an der Schwelle zwischen Nachkriegszeit und Wirtschaftswunder be-
fand, wurden die gesellschaftliche Wirklichkeit und das soziale Leben in Japan
fiir Autor*innen und Leserschaft zunehmend wichtiger und riickten daher in den
Fokus der Romane. Im Gegensatz zum honkaku-Stil sind in Werken der shakaiha
nicht einzelne Menschen schlecht, sondern es ist die Gesellschaft, die Menschen
in ausweglose Situationen und somit zu kriminellen Handlungen treibt. Dies hat
zur Folge, dass in honkaku-Geschichten die gesellschaftliche Ordnung wiederher-
gestellt wird, indem der*die Tater*in iiberfithrt wird, doch in shakaiha-Werken
liegt das Ubel tief in den Wurzeln der japanischen Gesellschaft (Wittkamp 2002,
32-33). Viele shakaiha-Werke folgen zuséatzlich nicht der Whodunit?-, sondern der
Whydunit?®-Strategie, die sich im Kontext US-amerikanischer hard boiled-
Geschichten entwickelte. Auf der Palette der Kriminalromane steht der hard
boiled-Krimi dem Detektivroman gegeniiber. Es handelt sich hierbei um Thriller;
der*die Tater*in eines Verbrechens steht meist von Beginn an fest und die Hand-
lung beschéftigt sich mit der Jagd nach dieser Person (Wittkamp 2002, 38).

Die dritte Welle, die sogenannte shinhonkakuha (dt.: ,neue orthodoxe
Welle“), entwickelte sich schliefdlich in den spaten 1980er Jahren und wurde zu
einem grofen Teil von weiblichen Autorinnen getragen. Texte dieser Welle zeich-
neten sich dadurch aus, dass sie die narrativen Techniken sowie Plottwists der
honkaku-Krimis mit der sozialen Kritik der shakaiha verbanden (Seaman 2004a,
12). Als wichtige Vertreterinnen dieser Generation von Kriminalschriftstellerin-
nen seien Takamura Kaoru (*1953), Miyabe Miyuki, Nonami Asa, Shibata Yoshiki
(*1959) und Kirino Natsuo genannt (vgl. Seaman 2004a; Nakanishi 2018). Auch
wenn nicht alle Kriminalschriftstellerinnen das Geschlechterverhéltnis explizit

8 Phonetische Schreibung der Frage ,Who (has) done it?“. Literatur und Filme des Whodunit-
Genres beginnen mit einem Mord durch eine*n unbekannte*n Tater*in, der*die dem Publikum
erst zum Ende des Films durch den*die Detektiv*in prasentiert wird.

9 Wie der Name suggeriert, steht hier nicht das who (Téter*in), sondern das why (Motiv) im Vor-
dergrund.
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thematisieren, erlaubt das Kriminalgenre ihnen zumindest, die Rolle der Frau in
der japanischen Gesellschaft zu kritisieren. Nakanishi schreibt:

With Japanese women historically consigned to second-class citizenship in their own coun-
try, Kirino and her fellow female crime writers depict women bearing the heaviest brunt of
social injustice, characterized as victims of a culture that privileges male experience over
female, whose legal system countenances men’s prerogative to exercise what Jane Ussher
identifies as ,power, authority and sexualised“ control over women, and that, until recently,
did not even recognize sexual harassment and domestic violence as crimes. (Nakanishi
2018, 137-138)

Im Jahr 1993 veroffentlichte Kirino Natsuo mit Kao ni furikakaru ame ihren ersten
Kriminalroman, in dem sie erstmalig eine weibliche Ermittlerfigur in diesem
Genre etablierte. Kriminal- und Detektivgeschichten sind ein stark ménnlich ge-
gendertes Genre, und die Zuteilung von bestimmten Rollen zu Geschlechtern ist
darin relativ starr. Die beiden narrativ wichtigsten Figuren, der Ermittler und der
Tater, sind fast ausnahmslos méannlich besetzt. Frauenrollen in Kriminalroma-
nen — sowohl im klassischen Detektivroman als auch in Thrillern des hard boiled-
Genres — beschranken sich zumeist auf entweder das Mordopfer oder Figuren
vom Typus femme fatale. Beide Tropen sind stark durch den male gaze gekenn-
zeichnet und verweigern den weiblichen Figuren eine eigene Agenda. Kirinos
Einsatz einer weiblichen Ermittlerin ist daher per se transgressiv (Copeland 2004,
250-251). In OUT geht die Autorin noch einen Schritt weiter: Die Hauptfiguren des
Romans sind vier Hausfrauen. Damit richtet sie den Fokus auf Figuren, die sonst
keine narrative Handlungsmacht besitzen und nur als Nebenfiguren in den Ge-
schichten anderer Charaktere auftauchen (Hemmann 2018a, 172). Qiao verortet
Kirino im Noir-Subgenre, das dem hard boiled-Subgenre nahesteht. Es zeichnet
sich vor allem durch den dunklen Unterton aus: Sexualitit und Gewalt werden
verstarkt eingesetzt, Gut und Bose sind nicht ndher definiert und die Figuren sind
héufig keine klassischen Held*innen. Wéhrend Frauen im ménnlich geprédgten
Noir-Genre meist nur als femme fatale auftauchen, die die Ordnung stéren und
Manner durch ihre verfithrerische Sexualitdt in eine Falle locken, ist dies in Kiri-
nos Werken anders; ihre weiblichen Figuren sind sehr komplex. Die Zuordnung
zum Noir-Genre erfolgt bei Qiao vor allem durch Kirinos Einsatz von Sexualitat
und Gewalt und dem Ausbleiben eines Happy Ends (Qiao 2018b, 117-119). Diese
Einordnung ist vor allem bei Rezensionen aus dem anglophonen Bereich géngig:
Die Washington Post beschreibt OUT als ,Japanese noir“ (Munger 2003) und
World Literature Today schreibt von ,feminist noir“ (Davis 2010). Kirino selbst be-
schreibt ihre Motivation, Kriminalgeschichten zu schreiben, wie folgt:

As a romance novelist, I could not make a living because there was no market for the genre
in Japan. Also, romance novels weren’t really what I wanted to do as a writer. 'm fascinated
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by the psychological aspects of crime. When a person is cornered, they do unimaginable
things — things that one usually thinks they would never do. And there is this single moment
where a person becomes susceptible to committing a crime. To delve into these things is to
explore the whole of human psychology. — Kirino Natsuo (Duncan o. D., Internet)

Dieses Zitat verdeutlicht, dass der Reiz des Kriminalgenres fiir sie nicht in den
logischen Schlussfolgerungen des Detektivromans liegt, sondern in der Erfor-
schung der menschlichen Psyche, die die Motivsuche der Whydunit-Strategie er-
moglicht. Dies kombiniert sie mit den gesellschaftskritischen Elementen der
shakaiha, um so aufzuzeigen, wie das System Individuen an ihre Grenzen bringt —
und uber diese hinaus.

4.2 oUT

Der Roman OUT erschien 1997 im Kodansha-Verlag', die deutsche Ubersetzung
wurde 2003 im Wilhelm Goldmann Verlag verdffentlicht. Er wurde 1998 mit dem
Mystery Writers of Japan Award ausgezeichnet. OUT wurde in mehrere Sprachen
ubersetzt und verkaufte sich in Japan tiber 500.000-mal (Gebhardt 2007a, 451).
Kirino schrieb den Roman, nachdem sie einen Zeitungsartikel las, der iiber
Frauen berichtete, die nachts in einer Bentd!!-Fabrik arbeiten miissen, da sie
Schwierigkeiten haben, ihren Teilzeitjob mit der Kinderbetreuung zu vereinba-
ren; Kirino bezeichnete diese Frauen als ,moderne Sklavinnen“ (Hiraide 2020, In-
ternet). Zum ersten Mal in der Geschichte des japanischen Kriminalromans lief3
sie hier gewohnliche Hausfrauen als Hauptfiguren auftreten. Ausgangspunkt der
Handlung sind die vier Frauen Masako, Yayoi, Kuniko und Yoshie'?, die gemein-
sam in der Nachtschicht einer Bento-Fabrik arbeiten. Dabei verkorpert jede der
vier Frauen unterschiedliche Problematiken, mit denen Frauen sich in der japani-
schen Gesellschaft konfrontiert sehen: Masako ist in ihrer Familie vollig isoliert,
Yoshie ist mit der Pflege ihrer bettldgerigen Schwiegermutter iberfordert, und
Kuniko hat einen immensen Schuldenberg angehduft, da sie grofsen Wert auf den
Konsum von Markenprodukten legt. Katalysator der Handlung ist Yayoi, die im
Affekt ihren Ehemann erwiirgt, nachdem dieser sie nicht nur betriigt, sondern

10 Die fiir diese Studie verwendete Version erschien 2002 im Kddansha-Verlag, vgl. Kirino 2002a,
2002b.

11 Ein Bento ist eine japanische Lunchbox, in der alle mdglichen Speisen serviert werden kon-
nen. Meist sind es Reis, Fisch oder Fleisch und diverse Beilagen wie Gemtse.

12 In der deutschen Ubersetzung wird der Name als ,Yoshié“ wiedergegeben, wohl um die ge-
trennte Aussprache der Vokale i und e zu verdeutlichen. In dieser Studie wird der Name jedoch,
gemaf der Transkription nach Hepburn-System, ,,Yoshie“ geschrieben.
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auch alle Ersparnisse der Familie, inklusive der Sparkonten der Kinder, beim
Glucksspiel verliert. Verzweifelt bittet sie die anderen Frauen um Hilfe, die sie
dabei unterstiitzen, die Leiche ihres Mannes zu zerstiickeln und verschwinden zu
lassen. Weil die Frauen dabei jedoch einige Fehler machen, wird die Leiche ent-
deckt und die vier Hauptfiguren werden im Laufe der Geschichte nicht nur von
der Polizei verfolgt, sondern auch von dem Kredithai Jamonji, bei dem Kuniko
Schulden hat, und dem Yakuza®® Satake, der zunichst filschlich von der Polizei
beschuldigt wird, Yayois Mann ermordet zu haben, und sich nun an den wahren
Taterinnen rachen mochte.

Der Roman umfasst 786 Seiten (608 in der deutschen ﬁbersetzung), die sich
in sieben Kapitel und mehrere Unterkapitel aufteilen. Die personale Erzdhlweise
springt zwischen verschiedenen Figuren hin und her und erlaubt so tiefe Einbli-
cke in die Motive und Gedanken der verschiedenen Charaktere sowie ihre Bezie-
hungen zueinander. Die Figuren, die auf diese Weise ndher vorgestellt werden,
sind neben den vier Hauptcharakteren, Jumonji und Satake auch der Polizist
Imai und der japanisch-brasilianische Arbeiter Kazuo. Der Handlungszeitraum
betréagt etwa vier Monate.

Im folgenden Unterkapitel werden zunéchst die vier Hauptfiguren vorgestellt
und dargelegt, welche gesellschaftlichen Problematiken sie jeweils reprasentie-
ren. Unter Einbeziehung der kapitalismuskritischen Unterténe des Werkes wird
anschliefiend diskutiert, welche Aspekte der Genderperformativitét sich in dem
Text identifizieren lassen und wie darin Abjektion zur Entwicklung subversiver
Lebensentwiirfe eingesetzt wird. Den Abschluss bildet ein Blick auf das Ende des
Romans und die Frage, ob es den Hauptfiguren gelingt, sich aus den oppressiven
Strukturen des Systems zu befreien.

4.2.1 Reprasentationen gesellschaftlicher Problematiken

Die Protagonistin des Romans ist Katori Masako. Sie ist 43 Jahre alt, verheiratet
mit Yoshiki und hat einen 17-jahrigen Sohn namens Nobuki. In ihrer Familie fithlt
sie sich isoliert: Nobuki spricht schon seit iiber einem Jahr kein Wort mehr mit
seinen Eltern, und auch Masako und Yoshiki kommunizieren kaum noch mitein-
ander. Ihr Zuhause kann ihr daher keine emotionale Stabilitét bieten. Als Masako
zu Beginn ihrer Schicht auf dem Fabrikgeldnde ankommt, kommt ihr folgender
Gedanke:

13 Mitglied einer kriminellen Vereinigung des organisierten Verbrechens in Japan.
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Ich will zuriick, schoss es ihr durch den Kopf, als ihr der Gestank in die Nase stieg. Wie sie
darauf kam und wohin sie zurilick wollte, wusste sie nicht. Sicher nicht in das Haus, das sie
eben erst verlassen hatte. Aber warum nicht nach Hause zuriick? Und wohin denn sonst?
Masako hatte das irritierende Gefiithl, vom Weg abgekommen zu sein. (Kirino 2003, 11)

Damit wird direkt zu Beginn des Werkes eines der zentralen Themen angespro-
chen: der Zerfall der japanischen Kernfamilie. Die Familie, die eigentlich ein Ort
der Geborgenheit und des Zusammenhalts sein soll, bietet Masako nur EinsamKkeit
und Kalte. Dabei wird deutlich, dass sie sich bereits mit der Situation abgefunden
hat und keine Bemithungen unternimmt, ihre Familie wieder zusammenzufiih-
ren (Kirino 2003, 79). Innerhalb des bindren Geschlechtersystems sind Frauen der
privaten Sphére und somit der Familie zugeordnet. Sie sind nicht nur dafiir ver-
antwortlich, Kinder und Ehemann zu versorgen, sondern auch dafiir, emotiona-
len Beistand zu vermitteln. Dieser Aufgabe entzieht sich Masako, und da die Mén-
ner in ihrer Familie (und insgesamt im japanischen System) nicht befahigt sind,
ihrerseits sozial und fiirsorglich zu sein, zerbricht die Familie daran. Yoshiki und
Nobuki scheinen ohne Masakos Vermittlung nicht fahig zu sein, eine Beziehung
miteinander aufrechtzuerhalten. Die Familie zerfallt zu einem Trugbild, deren
Mitglieder nur noch als Zweckgemeinschaft miteinander zusammenleben und
sich jeglicher Kommunikation verweigern. Dies fiihrt dazu, dass Masako es nicht
mehr ertragt, allein mit ihrem Mann zusammenzusitzen, ohne Radio oder Fernse-
hen laufen zu lassen (Kirino 2003, 107), und sie sich in ihrem eigenen Haus wie
eine Untermieterin fiihlt (Kirino 2003, 105). Um der Einsamkeit zu Hause zu
entfliehen, entscheidet sie sich fiir die Arbeit in der Nachtschicht:

Genau deshalb hatte sie sich vielleicht die Nachtschicht in der Fabrik ausgesucht. Da konnte
sie tagsiber schlafen und nachts arbeiten, sich korperlich verausgaben, bis sie zum
Umfallen miide war und nicht mehr zu denken brauchte. Sie konnte ein Leben fithren, das
dem der Familie entgegenlief. (Kirino 2003, 313-314)

Masako ist jedoch nicht nur in der Familie isoliert, sondern auch in der Arbeits-
welt. Ein weiteres Problem, das exemplarisch an ihr verdeutlicht wird, ist die Dis-
kriminierung von Frauen am Arbeitsplatz. Der idealtypische Lebenslauf einer ja-
panischen Frau sieht vor, dass sie nach dem Abschluss der Universitét einige Zeit
in einem Unternehmen arbeitet, dann jedoch bald heiratet und Kinder bekommt
und somit aus dem Arbeitsleben ausscheidet. Als Pendant dazu ist der idealtypi-
sche Lebenslauf eines japanischen Mannes so ausgelegt, dass er bis zum Eintritt
in die Rente in derselben Firma arbeitet und dort nach Senioritétsprinzip befor-
dert wird. Diese idealtypischen Lebensldufe hatten vor allem wahrend der Bubble
Economy bis zum Ende der 1980er Jahre Bestand, doch auch wenn sich die Ar-
beitsverhdltnisse und Lebensldufe in Japan mittlerweile pluralisieren, ist dieses
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System noch nicht restlos verschwunden. Dies ldsst viele Frauen als Verliererin-
nen zuriick: Wer erst gar keine Kinder bekommt oder nach der Geburt der Kinder
weiterarbeiten mochte (und das nicht nur in Teilzeit-Arbeit), gehort zu der
Gruppe, die im gesellschaftlichen Diskurs als makeinu bezeichnet werden. Zu Ma-
sakos Hintergrund wird angemerkt, dass sie an ihrem ehemaligen Arbeitsplatz
bei Beférderungen tibergangen wurde und, nachdem sie ihren (ménnlichen und
jungeren) Chef auf einen Fehler hinwies, aus der Firma gemobbt wurde (Kirino
2003, 238). Viele weitere weibliche Angestellte verlieffen zudem die Firma auf-
grund sexistischer Traditionen, die zum Beispiel vorsahen, dass (junge) weibliche
Angestellte im Kimono zur Neujahrsfeier der Firma erscheinen und den ganzen
Abend fir den Service zustdndig sein sollten (Kirino 2003, 235-236). Als Resultat
ist Masako distanziert und kithl und wird haufig als schroff sowie sehr direkt cha-
rakterisiert (Kirino 2003, 14, 113, 114, 153, 223) — womit sie Verhaltenserwartungen
an sie als Frau unterlauft.

Yamamoto Yayoi, die zweite Hauptfigur, setzt durch den Mord an ihrem Ehe-
mann Kenji die Handlung in Gang. Sie ist 34 Jahre alt und die Mutter von zwei
Sohnen, drei und finf Jahre alt. Thr Leben folgte zunachst dem idealtypischen Le-
benslauf der japanischen Frau: Nach dem Abschluss der Universitét arbeitete sie
einige Jahre in einer Firma, wo sie den Angestellten Kenji kennenlernte und
schliefflich heiratete. Nach der Hochzeit horte sie auf, zu arbeiten, und bekam
schliefdlich ihre beiden Kinder. Doch mit der Zeit &nderte ihr Ehemann sein Ver-
halten: Er begann, nach der Arbeit nicht nach Hause zu kommen, sondern seine
Zeit stattdessen in Casinos und Hostessen-Clubs zu verbringen. Da er dort sein Ge-
halt und die Ersparnisse der Familie verspielte, blieb Yayoi nichts anderes tibrig,
als zusatzlich zur héuslichen Arbeit, die sie allein verrichten muss, noch den Job
in der Bentd-Fabrik zu ergreifen, um ihre Kinder versorgen zu konnen. Dabei
war die Nachtschicht jedoch nicht ihre erste Wahl. Zunachst arbeitete sie in
einem Supermarkt, wo ihr jedoch schnell wieder gekiindigt wurde, da sie nicht
sonntags arbeiten konnte und mehrfach gefehlt hatte, weil die Kinder krank ge-
worden waren (Kirino 2003, 137). Auch dies deutet auf die Unvereinbarkeit von
Familie und Beruf hin. Durch die Care-Arbeit, die Yayoi verrichten muss, ist sie
gezwungen, in prekdren Verhdltnissen zu arbeiten, obwohl sie iiher einen Univer-
sitatsabschluss verfiigt.

Optisch wird Yayoi als duferst attraktiv beschrieben, und weil in patriarcha-
len Systemen weibliche Attraktivitdt mit ménnlichem Begehren verkniipft wird,
verbittert es sie umso mehr, dass ihr Ehemann das Interesse an ihr verliert:

Er gehorte zu der Sorte Mann, der irgendwann unweigerlich einer fiir sie unerreichbaren
anderen Frau verfallen musste, aber das hatte Yayoi natiirlich erst kiirzlich bemerkt. Da-
mals hatte er sie begehrt, weil Yayoi das siifSe Firmenmaskottchen gewesen war. Kaum
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hatte er das Ziel, sie zu besitzen, erreicht, war sein Interesse schnell verflogen. Kenji war
ein Ungliicksmensch, der immer einem Traumbild hinterherjagen musste. (Kirino 2003, 72)

Als Kenji schliefflich beginnt, sie zu schlagen, und ihr am darauffolgenden Tag
gesteht, dass er auch die Sparkonten der Kinder verspielt hat, verliert Yayoi die
Kontrolle und erwiirgt ihn im Affekt. Da sie sehr unselbststdndig ist, bittet sie so-
fort Masako um Hilfe, die sich der Entsorgung der Leiche gemeinsam mit Yoshie
und Kuniko annimmt. Yayoi selbst verdndert sich im Nachgang der Tat spiirbar:
Da sie als einzige der vier Frauen nicht mit der harten, physischen Realitdt der
Leiche und ihrer Zerlegung konfrontiert wird, fallt es ihr vergleichsweise leicht,
sich von der Tat zu distanzieren und diese zu verdrangen. Sie verspiirt auch
keine Reue, da sie die Position vertritt, ihr Mann habe den Tod verdient fiir die
Art, wie er sie behandelte. So sagt sie zu Masako:

sVielleicht bin ich verriickt geworden, aber ich hab tiberhaupt nicht das Gefiihl, etwas
Boses getan zu haben. Ich finde es richtig, dass er tot ist, es geschieht ihm recht. Deshalb
habe ich beschlossen zu denken, dass er nicht nach Hause gekommen, sondern irgendwohin
verschwunden ist.“ (Kirino 2003, 83—-84)

Yayois finanziell prekare Situation dndert sich auch im Laufe des Romans nicht.
Sie kann den Mord zwar bis zum Schluss vor der Polizei geheim halten, aber sie
wird von Satake ausfindig gemacht, der ihr die 50 Millionen Yen, die sie aus der
Lebensversicherung Kenjis erhielt, wieder abnimmt. So verliert sie ihren finanzi-
ellen Vorteil, blickt — wie zu Kenjis Lebzeiten — in eine finanziell ungewisse Zu-
kunft und weifd nicht, wie sie sich und ihre Kinder ernidhren soll.

Die dritte Hauptfigur ist die iiber 55-jahrige Azuma Yoshie. Sie ist verwitwet
und lebt in drmlichen Verhdltnissen, weshalb sie dringend auf das Geld aus der
Bento-Fabrik angewiesen ist. Sie hat zwei Tochter im Alter von 17 und 21 Jahren,
Miki und Kazue, die sie jedoch ausnutzen, bestehlen und schliefllich von zu
Hause weglaufen. Die Undankbarkeit ihrer Kinder lastet schwer auf Yoshie. Des
Weiteren pflegt sie ihre bettldgerige Schwiegermutter, die jedoch eine dufderst
verbitterte und boshafte Person ist und Yoshie das Leben mdglichst schwer
macht*. Yoshie ist daher diejenige, die korperlich am hartesten arbeitet: Wenn
sie von der Nachtschicht nach Hause kommt, kann sie nicht, wie die anderen,
schlafen, sondern muss sich um ihre Schwiegermutter und jiingere Tochter

14 Die Pflegetibernahme innerhalb der Familie gilt in Japan als selbstverstandlich. Die Erwar-
tung an Frauen, ihre Schwiegereltern zu pflegen, stammt aus dem ie-System; Yoshies Beispiel ist
hier besonders extrem, da der Ehemann bereits verstorben ist. Pflegearbeit ist mit hoher kérper-
licher und psychischer Belastung verbunden. Zur Darstellung von Alter und Pflege in der japani-
schen Literatur vgl. Mae 2014.



134 = 4 Kirino Natsuo

kiimmern — und spéter auch um ihren Enkelsohn, den die &ltere Tochter spontan
nach Jahren der Kontaktlosigkeit bei ihr absetzt. Nachtruhe gibt es fiir sie nicht;
nur hier und da kann sie eine Stunde schlafen. Einen Ausweg aus ihrer Situation
sieht sie nicht, obwohl sie ihn sich dringend wiinscht. Die dauerhafte Belastung,
der sie ausgesetzt ist, ist auch fiir die anderen Figuren sichtbar:

Yoshié lachte, aber Masako durchschaute sie: Tief unten in ihren Augen konnte sie das Ent-
setzen und den Gram eines Menschen sehen, dem man den Tod und das Leben anderer auf-
gebiirdet hatte. (Kirino 2003, 220)

Um ihre finanziellen Probleme zu l6sen, hilft sie Masako bei der Beseitigung von
Kenjis Leiche, da Yayoi ihr einen Teil der Lebensversicherung als Lohn anbietet.
Auch als Masako spater gemeinsam mit Jamonji ins Geschéaft des Leichenentsor-
gens einsteigt, hilft Yoshie ihr aus finanzieller Not heraus, obwohl sie grofse mora-
lische Schwierigkeiten mit dieser Art von ,Arbeit‘ hat. Yoshie leidet unter einer
starken Mehrfachbelastung: Als Frau und Mutter der Familie ist sie fiir den Haus-
halt und das Versorgen der anderen Familienmitglieder zustandig, und seit dem
Tod ihres Mannes ist sie zusatzlich die Erndhrerin der Familie. Thre Erschopfung
ist daher sowohl psychischer als auch physischer Natur.

Die vierte Frauenfigur ist die 33-jahrige Jonouchi Kuniko. Sie legt grofien
Wert auf hiibsche Kleidung, schicke Autos und andere Statussymbole, kann ihren
Lebensstil allerdings nicht finanzieren, weshalb sie hoch verschuldet ist. Ihr Au-
Beres ist ihr sehr wichtig, aber sie wird — sowohl von sich selbst als auch von den
anderen Charakteren — als unattraktiv und ubergewichtig beschrieben:

Dafiir bin ich hésslich, hésslich und fett, dachte sie. Sie betrachtete sich im Riickspiegel, und
wieder packte sie das allgegenwaértige Gefiihl der Verzweiflung. (Kirino 2003, 27)

Zu Beginn des Romans lebt sie noch mit ihrem Partner zusammen, dieser verlasst
sie jedoch relativ bald und nimmt die gesamten Ersparnisse mit. Kuniko ist dem-
nach allein fiir die Riickzahlung der Schulden verantwortlich und verbringt im
Laufe des Romans einige Zeit damit, sich mit ihren Glaubigern auseinanderzuset-
zen. Sie ist eine boshafte und neidische Person, die konstant das Gefiihl hat, nicht
das zu erhalten, was ihr zusteht. Ihre Geldgier fiihrt auch dazu, dass sie unbeab-
sichtigt in die Entsorgung von Kenjis Leiche verwickelt und zur Komplizin ge-
macht wird. Da sie Masakos explizite Anweisung, die Millsacke mit Leichenteilen
auf privaten Miillsammelstellen zu entsorgen, bewusst ignoriert und sie stattdes-
sen in einem o6ffentlichen Park entsorgt, ist sie dafiir verantwortlich, dass die
Miillsdcke entdeckt werden und die Polizei ihre Ermittlungen beginnt. Dennoch
hat Kuniko kein Schuldbewusstsein. Als es sich fiir sie als vorteilhaft erweist, er-
zahlt sie auch Jamonji und Satake von dem Mord an Kenji und verstirkt damit
die Schwierigkeiten der anderen Frauen.
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Von den vier weiblichen Hauptcharakteren hat Kuniko am stirksten das
Frauenbild der patriarchalen Gesellschaft internalisiert. Sie liigt iiber ihr Alter
und gibt sich als 29 aus, da sie daran glaubt, dass Frauen iiber 30 Jahren ihren
Wert verloren haben - eine Einstellung, die von verschiedenen méannlichen Cha-
rakteren gespiegelt wird. Kuniko ist zugleich die Einzige, die bereit ist, im Rot-
lichtmilieu zu arbeiten und sich stark nach der vor allem sexuellen Anerkennung
von Mannern sehnt. Dies wird ihr letztlich zum Verhédngnis, denn ihr Egoismus
fiihrt sie in den Tod. Sie endet schliefflich — wie viele Leichen vor ihr — bei
Masako und Yoshie, denen nichts anderes tibrigbleibt, als auch Kuniko in kleine
Teile zu zerlegen und verschwinden zu lassen.

Es wird deutlich, dass alle vier Hauptfiguren, wie Kasai es formuliert, ,die
Ausbreitung von Armut in einer Wohlstandsgesellschaft verkérpern“!® (Kasai
1997, 219), auch wenn sie unterschiedliche Aspekte der Prekarisierung représen-
tieren. Relevant ist dabei, wie diese Prekarisierung auch durch Geschlecht beein-
flusst wird, wie der weitere Verlauf der Analyse zeigen wird.

4.2.2 Kritik des kapitalistischen und patriarchalen Systems

Das erste Kapitel von OUT beschreibt das Aufeinandertreffen der vier Frauen auf
dem Parkplatz vor der Bento-Fabrik und direkt im Anschluss den Ablauf einer
Nachtschicht. Dass Kirino den Roman in diesem Setting eroffnet, verdeutlicht
einen starken Schwerpunkt, den der Roman setzt: die Entmenschlichung des Indi-
viduums im Kapitalismus. Die Arbeiter*innen in der Fabrik arbeiten unter un-
wirdigen Bedingungen und miissen sich von den Aufsehern demiitigen lassen:

Masako stellte sich brav ans Band. Die Arbeit in der Fabrik glich in mancherlei Hinsicht
dem Geféngnisleben: Jedes kurze Gesprach im Stehen, jedes Fliistern war verboten, ja selbst
seine nattrlichen kérperlichen Bedirfnisse durfte man nicht gleich und ohne vorherige Er-
laubnis befriedigen; die Arbeiter hatten gefdlligst stillschweigend ihr Soll zu erfiillen.
(Kirino 2003, 543)

Diese Konstellation ist bereits gegendert, denn Teilzeitarbeit wird zu einem deut-
lich grofieren Anteil von Frauen ausgetibt als von Mdnnern, was innerhalb des
Romans auch von Polizeiinspektor Imai geduflert wird (Kirino 2003, 304). Hier
vermischen sich allerdings verschiedene Ebenen der Marginalisierung, denn
neben japanischen Frauen arbeiten vor allem méannliche japanischstdmmige
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Gastarbeiter aus Brasilien'® in der Fabrik. Die Schwierigkeiten, mit denen diese
Bevolkerungsgruppe konfrontiert wird, zeigen sich an der Figur des Kazuo, Sohn
eines nach Brasilien ausgewanderten Japaners und einer Brasilianerin, der nach
Japan kommt, um dort Geld zu verdienen. Doch statt der Freundlichkeit, die er
als Landsmann erwartet, wird ihm nur Ablehnung entgegengebracht; er wird in
Japan wie ein Auslander behandelt und in der Fabrik ausgebeutet. Kazuo spricht
daher von der ,depressiven Kélte im Heimatland seines Vaters“ und wird stark
desillusioniert (Kirino 2003, 328). Kontrdr dazu sind alle Aufseher, die im Roman
naher genannt werden, japanische Ménner, die ihre Macht {iber die Arbeiter*innen
ausnutzen und diese als ,blodes Pack“ beschimpfen (Kirino 2003, 21). Dabei erweist
sich Solidaritét fiir die vier Hauptcharaktere als die beste Strategie, um die harte
Arbeit erledigen zu kénnen:

Selbst, wenn sie zur Toilette wollten, mussten sie sich einzeln auswechseln lassen. Manch-
mal dauerte es fast zwei Stunden, bis man an die Reihe kam, nachdem man sich gemeldet
hatte. Deshalb musste man mit den eigenen Kraften haushalten, kameradschaftlich helfen
und sich helfen lassen und anstrengende Bewegungen moglichst vermeiden. Das war das
Geheimnis, eine solche Arbeit lange durchhalten zu kénnen, ohne sich korperlich kaputtzu-
machen. (Kirino 2003, 21-22)

Wiéhrend dieser Abschnitt die Solidargemeinschaft beschreibt, die die vier
Frauen (zundchst) bilden, zeigt sich keine allgemeine Solidaritdt unter den
Arbeiter*innen.

Das Fabrikgeldnde stellt auch einen Ort der sexuellen Bedrohung und Aus-
beutung dar. Schon zu Beginn des Romans warnen die Frauen in der Fabrik sich
gegenseitig, dass auf dem Fabrikgeldnde ein Grapscher unterwegs sei, der Frauen
anfiele, die allein in der Dunkelheit von der Fabrik zum Parkplatz laufen. Das
Geldnde symbolisiert somit einen Raum, der fiir Frauen inhédrent bedrohlich ist.
Dies wird auch in der vorletzten Szene des Romans aufgegriffen, als Masako und
Satake nachts zu einem Kampf auf Leben und Tod auf dem Fabrikgelande zusam-
mentreffen und Satake Masako auf einem der FlieSbander vergewaltigt (vgl. Kapi-
tel 4.2.5). Das Fabrikgeldnde und der zugehorige Parkplatz werden dabei, wie Mil-
ler herausarbeitet, mit Begriffen der negativen Asthetik beschrieben, um zu
unterstreichen, wie sehr die Arbeit dort den Hauptfiguren schadet. In OUT zeigt
sich dies anhand der Beschreibungen des schlechten Geruchs, der Kalte und des
vernachlassigten, verfallenen Zustands des Parkplatzes (Miller 2021, Internet). Die
Beschreibung des Fabrikgeldndes hat dabei fiir Kirino eine wichtige Bedeutung:

16 Im Japanischen wird der Begriff nikkeijin gebraucht, um Angehorige der japanischen Dias-
pora zu bezeichnen. Die ersten Japaner*innen siedelten im Jahr 1908 nach Brasilien; mittlerweile
befindet sich dort die grofite japanische Community auflerhalb Japans.



42 our =— 137

For research, I like to go to the location of the places in the novels. The first thing that I do is
involve my senses: I notice the smells; I open the trash cans and look at what people have
thrown away. For example, in Out, I wanted to understand the experience of [working] at a
bento factory. An acquaintance of mine happened to know a person who worked at [one].
So for two nights, I worked the night shift. After that, I just had to escape. — Kirino Natsuo
(Rochlin 2007, Internet)

Diese Beschreibungen der Fabrikarbeit und des Fabrikgeldndes als Ort der Bedro-
hung sind dafiir verantwortlich, dass OUT im Diskurs mitunter mit Kanikosen
verglichen wird. Seaman merkt jedoch an, dass Kirinos Hauptfokus nicht auf der
Kritik an der Bento-Fabrik und dem kapitalistischen System liege; sie thematisiere
nicht nur Arbeit, sondern auch das Privatleben. Eine strikte proletarische Lesart
sei auch deshalb nicht méglich, weil Masako zum Ende des Romans Japan verldsst
anstatt etwas zu unternehmen, um die Bedingungen in Japan zu verbessern (Sea-
man 2006, 199). Es ist dabei jedoch zu beachten, dass sich die Systemkritik, die
Kirino in OUT anbringt, nicht nur auf das Feld der Erwerbsarbeit beschrankt: Die
Entmenschlichung durch das kapitalistische System zieht sich bis in die person-
liche Sphare der Hauptfiguren. Dabei ergeben sich viele Parallelen zwischen
ihrem Privatleben und der Fabrikarbeit, wie Kapitel 4.2.3 und 4.2.4 zeigen wer-
den. Das Thema Kapitalismuskritik zieht sich wie ein roter Faden durch den
Roman und wird daher auch im Verlauf der Analyse immer wieder eine Rolle
spielen.

Prekére Bedingungen finden sich in OUT nicht nur in der Arbeitswelt, son-
dern konnen auch im Privatleben vorhanden sein. Hemmann schreibt:

The term ,precarity“ is used to describe a state of uncertainty regarding employment and
income security, but it may also be used to describe a lack of other resources, such as physi-
cal safety and emotional stability, that negatively affects the lives of people alienated or
marginalized by society. (Hemmann 2018b, 201)

Yayoi, Kuniko und Yoshie befinden sich bereits in einem finanziell prekéren Zu-
stand, und allen vier Frauen mangelt es an weiteren Ressourcen: Emotionale Un-
terstiitzung erhalten sie von keinem Familienmitglied, Yayoi wird durch héusli-
che Gewalt bedroht, und die Koérper der Frauen werden nicht nur fiir
Erwerbsarbeit, sondern auch fiir Hausarbeit ausgebeutet. Kirino demontiert mit
diesen Darstellungen den Mythos des onna tengoku (vgl. Kapitel 2.1.2) und stellt
Hausarbeit auf eine Stufe mit Erwerbsarbeit, was sowohl den Grad der korperli-
chen und mentalen Erschépfung als auch den inhdrenten Wert der Arbeit betrifft.
Dadurch, dass die Hausarbeit nicht finanziell vergiitet wird, stellt sie eine noch
groflere Ausbeutung dar als Erwerbsarbeit.

Dass das patriarchale System Frauen gegentiber feindlich gesinnt ist, zeigt
sich vor allem an den ménnlichen Figuren, die verschiedene Formen der Bedro-
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hung fir die weiblichen Charaktere darstellen. Neben dem Charaktertypus der
Aufseher in der Fabrik, die ihre Macht gegentiber den Arbeiterinnen ausnutzen,
sind es vor allem die Eheméanner, die ihre Frauen ihrer Handlungsfahigkeit be-
rauben - obwohl oder vielleicht gerade weil sie selbst die gesellschaftlichen An-
forderungen, die an sie gestellt werden (d. h. die finanzielle Absicherung ihrer Fa-
milie) nicht erfiillen (konnen). Yoshies Ehemann ist bereits tot, doch zu Lebzeiten
war er gewalttitig (Kirino 2003, 25), und sein Tod - verursacht durch Leberzir-
rhose, was den Verdacht des Alkoholmissbrauchs nahelegt — legt Yoshie die
Biirde auf, in ihrer Familie sowohl die ,weibliche‘ Rolle der Hausfrau und Mutter
als auch die ,mannliche‘ Rolle des Erndhrers einzunehmen. Masakos Ehemann
Yoshiki ist seiner Frau keine emotionale Unterstiitzung und bindet sie durch
seine Existenz an ein Leben, dem sie gerne entfliechen wiirde. Auch sexuell fiihlt
Masako sich nicht erfiillt, da Yoshiki und sie schon seit Jahren keinen Geschlechts-
verkehr mehr haben. Da die heterosexuelle Ehe aber meist den einzigen gesell-
schaftlich anerkannten Raum darstellt, in dem Frauen ihre Sexualitit ausleben
durfen, bleibt Masako die sexuelle Erfiillung verwehrt. Tetsuya, Kunikos langjah-
riger Partner, verldsst sie zu Beginn des Romans tiberraschend. Er stiehlt nicht
nur die Ersparnisse des Paares, sondern lasst Kuniko zudem allein mit den ge-
meinsamen Schulden zuriick und verstarkt so ihre prekére finanzielle Situation.
Kenji schlieflich, Yayois Ehemann, zwingt sie nicht nur in finanzielle Armut und
die damit verbundene schwere korperliche Arbeit, die sie in der Fabrik verrich-
ten muss, sondern kriankt sie auch emotional durch sein Desinteresse an ihr seit
der Hochzeit sowie dadurch, dass er der chinesischen Hostess Anna nachstellt.
Fur alle vier Frauen symbolisieren ihre Eheménner einen weiteren Teil des Ge-
fangnisses, das sie an ihr Zuhause bindet und ihnen ihre freie Entfaltung als Indi-
viduen versagt. Inoue stellt zudem fest, dass durch die prekdre Arbeit, die die
vier Frauen in der Bento-Fabrik leisten, im Fall von Masako und Yayoi eine Klas-
sentrennung innerhalb der eigenen Familie stattfindet, da die Eheméanner als
sarartiman Jobs der Mittelschicht innehaben (Inoue 2018, 76). Die Ungleichheit
zwischen den Ehepartnern zeigt sich daher auf emotionaler, finanzieller, sexuel-
ler und mentaler Ebene.

Kazuo unterscheidet sich in seiner Ménnlichkeit in einem entscheidenden
Faktor von den anderen ménnlichen Charakteren: Er ist brasilianischer Abstam-
mung und somit in Japan ein ,Ausldander. Die Abgrenzung zu japanischen Man-
nern erfolgt hierbei einerseits durch korperliche Attribute: Durch seine ,,musku-
16se Brust“ und die ,breiten Schultern“ unterscheidet er sich von diesen (Kirino
2003, 401). Zudem wird den Einwanderern nicht der gleiche soziale Status zuteil
wie japanischen Médnnern: Sie leben in engen, kleinen Zimmern im Wohnheim
der Fabrik, erhalten ein niedriges Gehalt und werden von den Aufsehern ebenso
gedemdtitigt wie die japanischen Frauen. Zu Beginn des Romans wird Kazuo ver-
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dachtigt, der Grapscher zu sein, der sich auf dem Fabrikgeldnde herumtreibt,
aber im Verlauf der Handlung erweist er sich als einsam und auf der verzweifel-
ten Suche nach zwischenmenschlichen Beziehungen, die er kurzfristig bei Ma-
sako findet. Seine Bedrohlichkeit wird daher, im Gegensatz zu der der japani-
schen Méanner, im Verlauf des Romans reduziert.

Der Polizist Imai und seine Kollegen symbolisieren die institutionalisierte,
staatliche Seite des patriarchalen Systems. Dabei treten die Polizisten in keiner
einzigen Szene als ,Freund und Helfer‘ auf - so ist die Polizei auffallig abwesend,
als ein unbekannter Mann Arbeiterinnen auf dem Fabrikgeldnde sexuell beléstigt
und Yayoi von ihrem Ehemann geschlagen wird. In keiner dieser Situationen zie-
hen die weiblichen Figuren es in Erwdgung, sich auf die Polizei zu verlas-
sen — wohl in Erwartung dessen, dass ihre Stimmen dort nicht gehért werden®.
Gleichzeitig steht das Polizeirevier auch symbolisch fiir die Abneigung, die die
weiblichen Figuren gegen die ,Mdnnerwelt hegen:

Von jenseits seines Schweigens drangen die typischen Gerdusche auf einem Polizeirevier zu
ihr heriiber: Mannerstimmen, die durcheinander redeten, Telefonklingeln und so weiter.
Thr war, als kénnte sie durch die Leitung hindurch sogar den Ménnerschweifs und den Ziga-
rettenqualm riechen, der das Groffraumbiiro vernebelte. Yayoi verzog angewidert das Ge-
sicht. (Kirino 2003, 414)

Die deutlich maskuline Kodierung der Polizei, deren Aufgabe es ist, den Status
quo der hegemonialen Machtbeziehungen aufrechtzuerhalten, veranschaulicht
das phallogozentristische System und erkléart, warum Frauen sich nicht auf Unter-
stiitzung der Polizei verlassen.

Imai ist dabei der einzige Polizist, der Yayoi und ihre Freundinnen beinahe
durchschaut. Mehrfach vermutet er, dass Yayoi ihren Mann getotet und die ande-
ren aufgrund von ,Frauensolidaritat geholfen haben, verwirft den Gedanken
dann aber wieder (Kirino 2003, 315-317). Sein Scheitern bei der Auflésung des
Falls begriindet sich letztlich darin, dass er die weibliche Lebensrealitét nicht
nachvollziehen kann:

Gerade weil Yayoi so eine mustergiltige Ehefrau und Mutter war, hatte sie wie eine Furie
auf Kenji losgehen und ihn téten kdnnen, nachdem sie erfahren hatte, wie er sie hintergan-
gen hatte. Wenn sie dagegen einen Geliebten gehabt hétte, mit dem sie sich gut verstand,
waére es wohl nie so weit gekommen. Imai zog genau die falschen Schliisse aus seinen richti-
gen Uberlegungen. (Kirino 2003, 307)

17 Erst im Jahr 2001 wurde in Japan ein Gesetz zum Schutz vor héuslicher Gewalt (Haigiisha
kara no boryoku no boshi oyobi higaisha no hogoto ni kansuru horitsu) erlassen.



140 — 4 Kirino Natsuo

Die Polizei zeigt sich in OUT demnach nicht nur als unfiahig, Frauen vor Bedro-
hungen zu beschiitzen, sondern zudem selbst als aktive Bedrohung, da sie die In-
stitutionalisierung des patriarchalen Systems représentiert.

Im Gegensatz zu Imai gelingt es zwei anderen Mannern, den vier Frauen auf
die Spur zu kommen. Der erste von ihnen ist Jamonji, ein Kredithai und Mochte-
gern-Yakuza, der durch Kunikos Unachtsamkeit Verdacht schopft und schliefflich
hinter ihr Geheimnis kommt. Jamonji wird zunédchst betont hypermaskulin pra-
sentiert. Schon seine Zugehorigkeit zum kriminellen Unterschichtsmilieu signali-
siert eine gewisse Gewaltbereitschaft, und sein aggressives Vorgehen auf der
Suche nach der Wahrheit hinter dem Mord verstérkt diesen Eindruck. Er zeigt
sich zudem als zutiefst frauenfeindlich: Frauen haben fiir ihn keinen anderen
Wert als den sexuellen, und den verlieren sie, sobald sie iiber 20 Jahre alt sind:

Sie [Kuniko] hatte ihm offenbar die Gunst erwiesen, Make-up aufzulegen, wéhrend er im
Wagen auf sie warten musste — na ja, jetzt sah sie immerhin ein klein wenig ertréaglicher
aus als im schummrigen Auflenflur der 6ffentlichen Mietskaserne. Aber der dicke, ver-
schmierte Lidstrich um die Augen, die ungleichméafig aufgetragene Foundation, iberhaupt
das dicke Make-up betonten noch den Eindruck von einer fragwiirdigen Frau undefinierba-
ren Alters und undurchsichtiger Personlichkeit.

Jumonji, der sowieso keine Frauen tiber zwanzig mochte, hegte eine grundlose Abneigung
gegen Kuniko. Sie kam ihm wie die Verkérperung seiner Uberzeugung vor, dass Frauen mit
jedem Lebensjahr verdorbener wurden.

Noch so ein fauler Schuldner, dachte Jimonji, wéhrend er auf die etwas vorstehenden
Zahne von Kuniko starrte, die ihm gerade ihr Leid tiber die ach so harte Arbeit in der
Lunchpaket-Fabrik klagte. Thre Schneidezdhne waren mit rosarotem Lippenstift ver-
schmiert. (Kirino 2003, 165)

Die aggressive, gewaltbereite Mannlichkeit, die Jamonji zur Schau stellt, erweist
sich jedoch als Farce. Wahrend er sich zunéchst begeistert von seiner Idee zeigt,
gemeinsam mit Masako und Yoshie Leichen fiir die Yakuza zu zerlegen und ver-
schwinden zu lassen, verliert er den Mut bei der aktiven Umsetzung seines Plans
zusehends. Der konstante Umgang mit Leichen macht ihm deutlich zu schaffen
(Kirino 2003, 433), und als Masako die Leichen als ,Mill“ bezeichnet, zeigt er sich
schockiert (Kirino 2003, 435). Letzten Endes kann er die Dominanz, die er als Teil
seiner Mannlichkeit betrachtet, nicht aufrechterhalten und unterwirft sich
Masako:

Er gab sich zwar alle Miihe, ein Ganove zu sein, aber wenn es darum ginge, eine Leiche
verschwinden zu lassen, wiirde ihn wohl der Mut verlassen. Geschweige denn, sie zu zersti-
ckeln! Vor Masako, die das alles bis zum Ende durchgezogen hatte, verspiirte er fast so
etwas wie Ehrfurcht. Diese Bohnenstange von einem Weib hatte verdammt viel Mumm be-
wiesen! Keinen Augenblick hielt Jamonji das, was sie getan hatte, fiir ein v6llig verriicktes,
kopfloses Unterfangen. Fiir ihn hatte Masako einfach Klasse. (Kirino 2003, 373)
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In Bezug auf Jimonjis Habitus als Mitglied des kriminellen Milieus — und somit
Auflenseiter der Gesellschaft — zieht Kirino einen direkten Vergleich zu Mura-
kami Ryt, indem sie den Yakuza Soga, mit dem Jumonji zusammenarbeitet, die-
sen zitieren lasst. Soga vergleicht die Yakuza dabei mit den Oberschiilerinnen aus
Murakamis Geschichten:

,Nehmen wir Ryt Murakami oder die Oberschiilerinnen. Sie hassen ihre Vater. Wir haben
mit unserer Arbeit auch nur aus Hass auf unsere Vater beziehungsweise auf unser Vater-
land Japan angefangen, ist es nicht so? Ich meine, wir sind doch alle verlorene Séhne und
Tochter, AufSenseiter am Rande der Gesellschaft, oder stimmt das etwa nicht? [...] Sieh dich
doch an: Du hast dich schon allein dadurch hinauskatapultiert, dass du in der Mittelschule
in Adachi in unsere Gang eingetreten bist. Und jetzt bist du ein Kredithai und ich ein Ya-
kuza. Wir waren Aufienseiter und sind Auflenseiter geblieben. Oder anders ausgedriickt,
unsere Véter haben uns fiir immer verdorben und aufgegeben. Aber das ist mit Rya Mura-
kami und den Oberschiilerinnen ganz genauso, in dem Punkt dhneln wir uns. Wir haben
Klasse. Verstehst du, was ich meine?“ (Kirino 2003, 378)

Soga bezieht sich hierbei auf den Roman Love & Pop (1996), in dem Murakami
sich thematisch mit enjo kosai'® auseinandersetzt. Die Anspielung auf diesen
Roman lésst sich ironisch lesen, da Soga sich mit den Schulmédchen identifiziert,
obwohl Jamonji enjo kosai in Anspruch nimmt und die Metapher eher auf Ma-
sako und die anderen Hauptfiguren anwendbar wére, die durch ihr Geschlecht
gezwungen sind, ihre Korper einzusetzen, um Geld zu verdienen.

Der Yakuza Satake stammt aus einem &hnlichen Milieu wie Jamonji. Er halt
seine aggressive Hypermaskulinitdt lange aufrecht und tiberdeckt mit ihr seinen
Todeswunsch. In seiner Jugend erlebte er einen Zustand sexueller Ekstase, als er
eine Frau totete, wahrend er sie vergewaltigte. Seitdem ist er auf der Suche da-
nach, dieses Ereignis zu replizieren, da er auflerhalb dieser Fantasien impotent
geworden ist. Als polizeibekannter Verbrecher ist auch er ein Aufienseiter der Ge-
sellschaft, doch auch innerhalb seiner Subkultur schafft er es nicht, stabile Bezie-
hungen einzugehen und sich einen festen Platz zu sichern, da die Scham tber
seine Impotenz ihn davon abhélt, sich anderen zu 6ffnen. Er betreibt einen Hos-
tessen-Club, in dem Yayois Ehemann Kenji Stammgast ist. Da dieser dort kurz vor
seiner Ermordung noch Arger verursachte und von Satake mittels korperlicher

18 Deutsch etwa ,Aushilfshegleitung®, beschreibt ein Phdnomen in Japan, dass in den 1980er Jah-
ren erstmalig im Mediendiskurs auftauchte und vor allem wahrend der 1990er Jahre stark skan-
dalisiert wurde. Es beschreibt junge Médchen, meist Oberschiilerinnen, die sich gegen finanzielle
Leistungen mit dlteren Mannern treffen. Hierbei kann es zum Geschlechtsverkehr und anderen
sexuellen Handlungen kommen, auch wenn das in einem Grof3teil der Falle nicht so ist. Der Me-
diendiskurs skandalisierte vor allem das Verhalten der Maddchen, wahrend die ménnliche Per-
spektive — die der Kunden — grofitenteils ignoriert wurde.
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Gewalt vor die Tir gesetzt wurde, wird Satake zunéchst seines Mordes verdach-
tigt. Im Zuge dieser Ermittlungen wird auch der Lustmord, den er vor vielen Jah-
ren beging, in seinem sozialen Umfeld bekannt, und Satake schwdrt aus Rache,
die echten Tater*innen finden zu wollen. Als er schliefSlich die Wahrheit erfahrt,
versetzt es ihn in zusétzliche Rage, dass sein Leben wegen eines ,lacherlichen,
mickrigen Hausfrauenverbrechens® ruiniert wurde (Kirino 2003, 490). Durch sei-
nen sexuellen Sadismus ist seine Form der Misogynie die gefdhrlichste fiir die
Hauptcharaktere:

Die Frau, die er getdtet hatte, war auch so ein gewieftes Weib gewesen, das sich késtlich
dartiber amiisiert hatte, die Ménner zu iiberlisten.

Aber das konnte er sich nicht gefallen lassen. Wenn er sie erst geschnappt hatte, wiirde sich
selbst in Masakos wachsamen Augen heftige Reue zeigen. Nach ein paar ordentlichen
Schldgen wiirde das diinne Fleisch ihrer Wangen aufplatzen, Blut wiirde hervorquellen.
(Kirino 2003, 477)

Nachdem das kriminelle Milieu sich fiir Masako zunéchst als eine Befreiung préa-
sentiert, ist Satake der Charakter, der am stirksten verdeutlicht, dass auch das
ein Trugschluss ist und es innerhalb Japans keine Milieus gibt, in denen Frauen
sich gefahrlos bewegen konnen — auch nicht die kriminelle Unterwelt.

Die Vereinnahmung von Frauen im kapitalistischen und patriarchalen Sys-
tem wird in OUT hauptsédchlich dadurch zum Ausdruck gebracht, wie mit ihren
Korpern umgegangen wird. Die Arbeit in der Fabrik ist korperlich anstrengend
und fiihrt zu langanhaltenden Schmerzen; zudem stellt auch die konstante Bedro-
hung durch sexuelle Gewalt auf dem Fabrikgeldnde eine Form von symbolischer
Gewalt dar, die sich gegen Frauen richtet. Diese Formen der kdrperlichen Bedro-
hung und Ausbeutung werden hauptsachlich durch ménnliche Figuren reprasen-
tiert, da sowohl die Aufseher in der Fabrik als auch die Téter sexueller
Gewalt méannlich sind. Der tiberwachende ,Blick‘ der staatlichen und gesellschaft-
lichen Kontrolle zeigt sich dabei auch hier als mannlicher Blick (male gaze), den
die Frauen zwar teilweise internalisiert haben, aber dennoch (mit der Ausnahme
von Kuniko) nach Mdglichkeiten suchen, ihm zu entfliehen. Dass die Bedrohung
jedoch nicht nur in der 6ffentlichen, sondern auch der privaten Sphére existiert,
wird dadurch deutlich, dass Yayoi von ihrem Ehemann geschlagen wird. Dies
lohnt im néchsten Abschnitt einen ndheren Blick auf die Verhandlung weiblicher
Korperlichkeit in der heimischen Sphére.
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4.2.3 Genderperformativitat

Mit der Problematisierung der Lebensumstdnde der vier Hauptfiguren entwirft
Kirino ein Bild dessen, was innerhalb der Gesellschaft als akzeptabler ge-
schlechtsspezifischer Lebensentwurf gilt. Dumas argumentiert, dass OUT neben
dem durchgehend prdsenten Thema der 6konomischen Marginalisierung einen
weiteren grofien Schwerpunkt auf Identitdtspolitik und die weibliche Agenda
setzt, die nur in der reproduktiven Sphére gegeben ist:

The fact that perceptions of female bodily economy within Japan are guided by an
institutionalised maternal logic according to which women are largely excluded from op-
portunities to gain financial agency within the productive labour sphere in order that they
remain tied to the reproductive one. (Dumas 2013b, Internet)

Ein grofSer Teil der Verzweiflung der Hauptcharaktere und des Pessimismus des
Romans begriindet sich darin, dass die vier Frauen sich zu Beginn des Romans
grofitenteils innerhalb des eng gesteckten Rahmens dessen bewegen, was in der
Gesellschaft als angemessen gilt: drei der Frauen (mit Ausnahme von Kuniko)
sind Ehefrauen und Miitter. Sie erkennen allerdings, dass sie in dieser Rolle keine
personliche Zufriedenheit erlangen kénnen — und das vom System auch nicht so
vorgesehen ist. In der Rolle der ryosai kenbo ist es nicht méglich, weibliche Sub-
jektivitat zu entwickeln, sodass sie daran scheitern, ein gliickliches Leben zu fiih-
ren, obwohl sie bis zum Mord an Kenji nicht von der gesellschaftlichen Norm ab-
weichen.

Yayois Kinder sind noch klein und nehmen narrativ eine andere Rolle ein, da
Yayoi sie beschiitzen muss; doch Masakos Sohn Nobuki und Yoshies Téchter Miki
und Kazue, die sich im Teenageralter befinden, sind zentrale Einflussfaktoren fiir
die Erschopfung und Isolation, die Masako und Yoshie innerhalb ihrer Familien
erleben. Kirino demontiert hier den Mythos der bedingungslosen Mutterliebe,
denn diese scheint weder bei Masako noch bei Yoshie vorhanden zu sein. Im Ge-
genteil: Die Kinder erweisen sich nicht nur als finanzielle und emotionale Belas-
tung, sondern auch als sehr undankbar. Zusatzlich sind Nobuki und Miki fiir ihre
Miitter entscheidende Faktoren fiir deren emotionalen Befreiungsschlag, denn in
beiden Familien findet ein emotionaler Verrat statt: Kazue stiehlt Yoshie alles
Geld, das sie mit der Leichenbeseitigung verdient hatte, und beide Tochter laufen
von zu Hause fort. Als Yoshie erkennt, dass die Opfer, die sie fiir die Familie er-
bracht hat, nutzlos waren, setzt sie ihr Haus in Brand — mit der Schwiegermutter
darin:

Weit, weit hinten erschien ihr [Masako] plétzlich Yoshiés altes Haus, das lichterloh und Fun-
ken sprithend in Flammen stand. Sie hatte also doch einen Ausweg gefunden. Als auch noch
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die letzte Tochter von zu Hause fortgegangen war, hatte sie vor lauter Verzweiflung wohl
nicht einmal mehr gezégert. (Kirino 2003, 574)

Ahnlich entwickelt sich die Situation bei Masako: Nobuki, der zu Hause seit iiber
einem Jahr kein Wort mehr gesprochen hat, erzdhlt dem Polizeiinspektor, dass
Yayoi kurz nach dem Mord bei Masako angerufen hat. Diese Handlung stellt auch
fiir Masako den Ausloser dafiir dar, ihre Familie und ihr altes Leben zu ver-
lassen.

Von den Eheménnern/Partnern ist, wie bereits ausgefithrt, ebenfalls keine
Unterstitzung zu erwarten. Die Haus- und Care-Arbeit wird ausschlielich von
den Frauen verrichtet. Yayoi und Yoshie erfiillen dabei in ihren Familien die
Rolle der Hausfrau und Mutter zwar nach gesellschaftlichen Vorgaben, werden
durch ihre finanzielle Notlage jedoch dazu gezwungen, in der Nachtschicht der
Bento-Fabrik zu arbeiten. Die Lebensaussichten der Frauen in OUT sind daher
duster: Innerhalb ihres Zuhauses miissen sie den gleichen gesellschaftlichen Stan-
dards entsprechen wie die Generationen von Frauen vor ihnen, doch durch die
zunehmende Prekarisierung Japans miissen sie nun zusdtzlich auch noch aufler-
halb des Zuhauses arbeiten. Yoshies Situation wird durch den Tod ihres Mannes
verursacht, doch Yayois Situation wird noch dadurch verschlimmert, dass Kenji
sie durch seine Spielsucht bewusst in diese Situation bringt. Yayoi ist den Launen
ihres Mannes hilflos ausgeliefert und kann die finanzielle Sicherheit ihrer Kinder
nur garantieren, indem sie ihren Korper nicht nur bei der Haus-, sondern auch
bei der Erwerbsarbeit ausbeuten lésst.

Masako ist die Einzige, die den Job in der Bento-Fabrik nicht aus finanzieller,
sondern emotionaler Not heraus ausfiihrt. Die Griinde dafiir liegen, wie bereits
angesprochen, in ihrem Wunsch, méglichst wenig Zeit mit ihrer Familie verbrin-
gen zu missen. Die Ungerechtigkeit der Mehrfachbelastung, die Frauen erdulden
missen, ist ihr dabei sehr bewusst:

Ménner verfiigten nach Belieben tber ihre Zeit, aber abends, als wére das eine Art Fixpunkt
in ihrem Leben, kamen sie in dem Glauben heim, einen gedeckten Tisch vorzufinden. (Ki-
rino 2003, 382)

Die Anspriiche, die Ménner an Frauen stellen, werden an mehreren Stellen des
Romans deutlich. Neben der Erwartung, dass Frauen sich um den Haushalt kiim-
mern und Essen zubereiten, wird in OUT auch an vielen Stellen thematisiert, wie
Frauen durch den male gaze betrachtet und anhand ihrer physischen Attraktivi-
tiat bewertet werden; dies spielt vor allem im Leben von Yayoi und Kuniko eine
grofie Rolle. Allerdings dekonstruiert Kirino hier die Annahme, dass Schénheit al-
lein ausreiche, um einer Frau ein gutes Leben zu garantieren. Yayoi gilt als
schonste Frau der ganzen Nachtschicht (Kirino 2003, 16) und beschreibt die Zeit,
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als sie noch Single war und die Manner in ihrer Firma sie auf Hianden trugen, als
den ,Hohepunkt ihres Lebens“ (Kirino 2003, 72). Letztlich fithrte dies aber nur
dazu, dass sie sich von Kenji, der sie stark umwarb, tduschen lief§; kaum hatte er
sie geheiratet, erwies er sich als schlechter Partner, der seiner Frau nicht nur
keine Unterstiitzung war, sondern ihre Lebenssituation zusatzlich erschwerte.
Yayoi entdeckt, dass sich das Versprechen des Patriarchats, attraktive Frauen ge-
nossen Vorziige, als Liige erweist. Dieser Verrat ist ein mafigeblicher Faktor, der
sie schliefdlich dazu treibt, Kenji zu toten. Symbolisiert wird er durch den blauen
Fleck in ihrer Magengrube, der dort entstand, wo Kenji sie am Abend vor dem
Mord schlug:

Es war Hass. Purer Hass — das war es, was sie fiihlte, als Yayoi Yamamoto ihren nackten,
vierunddreifdigjahrigen Korper in dem groflen Spiegel betrachtete. In der Mitte, etwa im Be-
reich der Magengrube setzte sich deutlich das runde, blauschwarze Mal von ihrem weifien
Leib ab. (Kirino 2003, 69)

Der Verrat manifestiert sich hier sichtbar auf ihrem Korper, setzt sich von ihrer
weifien Haut ab. Damit dekonstruiert Kirino auch das in den Medien beliebte
Narrativ, die heterosexuelle Ehe stelle fiir eine Frau das Hochstmaf$ an personli-
chem Gliick dar.

Kontrér zu Yayoi ist Kuniko die unattraktivste der vier Frauen; ein Zustand,
unter dem sie sehr leidet. Sie beschreibt sich selbst als ,hésslich und fett (Kirino
2003, 27), spricht von ihrem ,dicken, breiten Riicken“ und ihrem ,bléden, plum-
pen Gesicht“ (Kirino 2003, 37). Auch die anderen Charaktere urteilen hart iiber
Kunikos Auferes: Yayoi beschreibt sie als ,Miss Piggy in Weif3“ (Kirino 2003, 202),
und Masako spricht von ihrem ,zerlaufenen, schwammigen Gesicht“ (Kirino
2003, 223). Kuniko wiinscht sich nichts sehnlicher, als attraktiver zu sein, ist je-
doch iiberzeugt davon, dass das filir sie nicht moglich ist. Dabei hat sie nicht nur
wegen ihres Aussehens, sondern auch aufgrund ihres Alters grofie Komplexe: In
Wahrheit ist sie 31 Jahre alt, gibt sich jedoch als 29-jahrig aus. Paranoid ist ihre
Angst davor, fiir ihr Alter verurteilt zu werden, jedoch nicht: Diese Einstellung
wird von vielen minnlichen Charakteren innerhalb des Romans vertreten (v. a.
von Juamonji, Satake und dem Manager eines Nachtclubs, bei dem sie sich als
Floor-Lady bewirbt) und selbst von jenen, die diese Ansicht nicht aktiv dufern,
nicht abgelehnt. Die mangelnde physische Attraktivitit versucht Kuniko durch
Konsum auszugleichen. So kauft sie stets teure Markenkleidung und fahrt ein teu-
res Auto; diese Statussymbole nutzt sie, um ihre Minderwertigkeitskomplexe aus-
zugleichen. Dumas sieht Kunikos Konsum auch als Projektion ihres Scheiterns so-
wohl in der professionellen als auch in der héuslichen Sphéare (Dumas 2013b,
Internet). Dieses begriindet sich letztlich aber nicht in ihrer mangelnden physi-
schen Attraktivitdt, sondern darin, dass sie die Mafsstabe des male gaze vollig in-
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ternalisiert hat und davon ausgeht, dass nur attraktive Frauen in der Gesellschaft
Anerkennung finden konnen. Kirino dekonstruiert diese Annahme zwar am Bei-
spiel von Yayoi, die trotz ihrer Attraktivitdt ebenso wie Kuniko von ihrem (ménn-
lichen) Umfeld keine Subjektivitit zugesprochen bekommt, aber diese Erkenntnis
bleibt Kuniko verwehrt. Aus Frustration uiber ihr Leben findet sie Trost im Essen:

Sie wusste nur zu gut, dass eine Frau ohne besondere Qualifikationen keine besser bezahlte
Stelle bekam, wenn sie nicht gut aussah. Deshalb schob sie ja die elende Nachtschicht in der
Fabrik. Und vor lauter Stress a8 sie immer mehr. Und wurde dicker und dicker. (Kirino
2003, 28)

Kuniko ist die einzige der vier Frauen, die keine Familie zu erndhren hat, son-
dern nur sich selbst. Aufgrund ihrer finanziellen Schwierigkeiten und der man-
gelnden Verantwortung fiir Familienmitglieder ist ihr Kithlschrank jedoch regel-
mafig leer, und sie erndhrt sich hauptsachlich von Fertigmahlzeiten — auch von
den Bento-Boxen, die sie selbst in der Fabrik herstellt (Kirino 2003, 32). Damit,
dass ihre Hauptfiguren am FlieSband Lebensmittel verarbeiten, stellt Kirino ex-
plizit einen Zusammenhang zwischen der hauslichen und der 6ffentlichen Sphéare
her. Die Frauen sind nicht nur zu Hause, sondern auch auf der Arbeit fiir die Zu-
bereitung von Mahlzeiten zustdndig. Die Essensbereitung, im Diskurs iiber die
hé&usliche Sphére haufig romantisch verklart, wird auf dem FlieSband kommodi-
fiziert:

Eine, die den viereckigen Reisklof flach driickt, eine, die den Curry dariiber gibt, eine, die
frittierte Hihnchen zerteilt, eine, die die Stiicke auf den Curry legt, eine, die eine Portion
eingelegtes Gemiise auswiegt und in ein Topfchen fiillt, eine, die den Plastikdeckel auf-
driickt, eine, die einen Loffel mit Klebestreifen daran befestigt, eine, die das Frischesiegel
aufklebt — viele kleine aufeinander folgende Schritte am Flieband, bis endlich ein Curry-
Lunchpaket fertig war. (Kirino 2003, 21)

Kirino verwischt nicht nur die Grenze zwischen Reproduktions- und Produktions-
arbeit, sondern fokussiert dabei besonders auf die korperlichen Folgen der Ar-
beit. So beschreibt sie die Schmerzen, die bei verschiedenen Arbeitsschritten ent-
stehen (Kirino 2003, 22), und setzt die korperliche Erscheinung der Hauptfiguren
in Relation zu ihrer Arbeitsfahigkeit, indem sie zum Beispiel Yoshie als ,wie ge-
schaffen fiir korperliche Arbeit: klein, aber kraftig“ charakterisiert (Kirino 2003,
14). Dies verdeutlicht, wie die Kérper diskursiv in Relation zu ihrer Klassenzuge-
horigkeit konfiguriert werden: Yoshies Zugehorigkeit zur einkommensarmen
Schicht findet Ausdruck in ihrer ,kleinen, aber kraftigen“ Statur, die wiederum
als Markierung ihres Klassenkorpers fungiert.

Eine weitere Metapher, die Zuhause und Fabrik miteinander verbindet, sieht
Dumas auch darin, dass Yayois blauer Fleck, der durch Kenjis Schlag in ihre Ma-
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gengrube entstand, in dem Sofienfleck gespiegelt wird, den sie sich in derselben
Nacht auf ihren Kittel kleckert, was den Missbrauch symbolisiert, den sie in beiden
Sphéren erlebt (Dumas 2013b, Internet)'®. Dabei sind es vor allem Yayoi und Yoshie,
von denen erwartet wird, die Doppelrolle als Mutter und Erndhrerin zu erfiillen.
Yoshie sucht den Ausweg aus dieser doppelten Unterdriickung wie Masako in der
kriminellen Sphére. Die Autonomie, die sie dort erfahrt, stellt sich jedoch als Trug-
schluss heraus — der Befreiungsschlag gelingt ihr nicht dort, sondern erst, als sie
sich vollstdndig von ihrer Rolle als Hausfrau 16st (vgl. Kapitel 4.2.6).

Dumas argumentiert, der Roman zeige, dass private Angelegenheiten wie Fa-
milie, Freundschaft und Sex durch offentliche Institutionen und Wertvorstellun-
gen kontrolliert wiirden (Dumas 2013b, Internet). Eine interessante Figur in die-
sem Zusammenhang ist der Polizeiinspektor Imai, der den Staat symbolisiert.
Seine Riickschliisse bewegen sich ausschliefflich im Bereich der standardisierten
Gendernormen. So iberlegt Imai zunéchst:

Frauen bereiteten taglich Mahlzeiten zu, da waren sie in weitaus stdrkerem MafSe als Man-
ner an tierisches Fleisch und Blut gewohnt. Sie konnten mit dem Messer umgehen und
kannten sich mit der Abfallbeseitigung aus. Aufierdem hatten sie oft Nerven wie Drahtseile,
erst recht, wenn sie Kinder geboren hatten, denn dann waren sie Anfang und Ende des Le-
bens so nahe wie nur méglich gekommen. (Kirino 2003, 316)

Seine Uberlegungen fokussieren sich stark auf das Geschlecht der Frauen und er
recherchiert eigens Morde, die von Frauen vertibt wurden, um den Hintergrund
des Verbrechens zu verstehen. Letztlich scheitert er jedoch daran, dass er gesell-
schaftlich transgressives Verhalten nicht in Betracht zieht und den Gedanken ver-
wirft, Masako kdnne Yayoi geholfen haben, da die beiden aufgrund ihrer Zugeho-
rigkeit zu unterschiedlichen Schichten keine Solidaritdt miteinander haben
konnten (Kirino 2003, 317).

Masako hebt sich durch ihre Schichtzugehorigkeit deutlich von den anderen
drei Hauptfiguren ab. Yoshie und Kuniko sind klar der Unterschicht zuzuordnen,
und obwohl Yayois Ehemann Kenji ein sarariman ist und somit die Mittelschicht
reprasentiert, rutscht seine Familie zundchst durch seine Spielsucht und anschlie-
fiend durch seinen Tod in das finanzielle Prekariat. Masako ist die Einzige, die
klar der Mittelschicht angehort, was dadurch verdeutlicht wird, dass ihre Familie
ein freistehendes Einfamilienhaus besitzt und sie nicht aus finanzieller Not in der
Bento-Fabrik arbeitet. Imai kann sich zwar logisch herleiten, dass Armut und
héusliche Gewalt einen Menschen — egal welchen Geschlechts — zum Mord verlei-
ten konnten, aber seine Ermittlungen scheitern daran, dass es vollig aufierhalb

19 Es ist zudem auffallig, dass der Bluterguss die Stelle markiert, wo ein Embryo entsteht, und
somit auf das Motiv der Schwangerschaft hinweisen konnte.
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seines Horizonts liegt, eine Hausfrau der Mittelschicht wie Masako kénne sich
dem kriminellen Milieu zuwenden, um der Unterdriickung und Einsamkeit in
ihrem Leben zu entkommen.

Die Rolle der Frau innerhalb der Familie verdeutlicht Kirino in OUT anhand
verschiedener korperlicher Faktoren: zum einen der starke Fokus, der auf Essens-
zubereitung gelegt wird, und zum anderen die kérperlich anstrengende Care-
Arbeit, die Yoshie durch die Pflege ihrer Schwiegermutter in ihrer Familie erle-
digt. Die Verzweiflung, die die Hauptfiguren empfinden, liegt vor allem darin be-
griindet, dass sie zwar die geschlechtsspezifischen Anforderungen, die von aufien
an sie gestellt werden, zu erfiillen versuchen, sie so aber kein selbsterfiilltes
Leben fiihren konnen. Ein Ausweg innerhalb der gesellschaftlich akzeptierten
Normen und Maf$stdbe bleibt ihnen verwehrt, weshalb eine Befreiung nur durch
Transgression moglich ist. Diesem Gedanken gehe ich im folgenden Kapitel nach.

4.2.4 Abjektion

Die Auseinandersetzung mit Leichen stellt laut Kristeva eine der starksten For-
men von Abjektion dar. Eine der Schliisselszenen in OUT ist die Zerstiickelung
von Kenjis Leiche durch Masako und Yoshie:

Beherzt packte Yoshié die kopflose Leiche bei den Knécheln und hob sie hoch. Die Luftréhre
Kklaffte auf, man sah rotes Fleisch, und aus der Schlagader quoll immer noch ununterbro-
chen das Blut. Bei diesem Anblick standen Masako samtliche Haare zu Berge, und sie
dachte: Teufelswerk ist das, und wir sind die Teufel. Aber vom Gefiihl her blieb sie erstaun-
lich kiihl und wiinschte nur, die Arbeit schnell zu Ende zu bringen. Sie wusste, wenn sie
sich zwang, nur an die Abfolge von Handgriffen zu denken, wiirde sie den widerspenstigs-
ten Teil ihrer Nerven lahm legen konnen, der wahrscheinlich blanke Angst war.

Als Néchstes setzte Masako das Fleischmesser im Bereich eines der Hiiftgelenke an. Die
gelbe Fettschicht machte das Messer glitschig. ,Das ist ja genau wie bei einem Hiihnchen®,
murmelte Yoshié. Als sie auf den Oberschenkelknochen getroffen war, stelle Masako ihren
linken Fufd auf Kenjis Schenkel, nahm die Sdge und durchtrennte den dicken Knochen wie
einen Baumstamm. Es dauerte zwar eine Weile, aber die Beine liefden sich einfacher als er-
wartet zerlegen. (Kirino 2003, 119)

Deutlich vermittelt Kirino hier das Gefiihl des Ekels, das Masako und Yoshie ver-
spliren. Gleichzeitig stellt sie jedoch einen anderen Kontext her, indem sie Yoshie
die Arbeit mit dem Kochen assoziieren lasst. Diese Verbindung erscheint in meh-
reren Szenen im Laufe des Romans: Im spateren Verlauf muss Masako beim Be-
trachten einer Packung Rindergeschnetzeltem an Kenjis Muskelfleisch denken
und wirgen (Kirino 2003, 383). Diese Assoziation wird dadurch gestérkt, dass sie
zum Zerlegen Sashimi- und Fleischmesser verwenden. Masako beschreibt die Ta-



42 ouT =— 149

tigkeit als ,Kenji portionieren“ (Kirino 2003, 119-120). Zudem stellt Kirino auch
eine Verkniipfung zur Flieffbandarbeit her, die in dhnlichen Worten beschrieben
wird. Masako und Yoshie betreiben im weiteren Verlauf das Leichenzerlegen ,am
FlieSband“. Dabei erweist sich diese Art der FlieSbandarbeit als finanziell deut-
lich lukrativer und erlaubt beiden, die Grenzen des gesellschaftlich akzeptierten
Verhaltens zu iiberschreiten und im kriminellen Milieu vermeintliche Autonomie
auszuiiben. Der Umgang mit den Leichen kommt ihnen schon bald vor ,wie
Schichtarbeit in der Fabrik“ (Kirino 2003, 432). Diese Assoziation wird noch da-
durch verstarkt, dass sie auch dieser Tatigkeit nachts nachgehen, wahrend sie
tagsiiber weiter ein vermeintlich normales Leben fiihren.

Die Gendermatrix wird auch dadurch subvertiert, dass es weibliche Charak-
tere sind, die mannliche Leichen zerstiickeln. Da Frauen in der Gesellschaft mit
dem Abjekten assoziiert werden, ist es in Produktionen des Kriminal- und Horror-
genres Ublich, dass es Frauenkoérper sind, die gefoltert, vergewaltigt, getdtet und
zerteilt werden. Otomo merkt dazu an, dass Kirino zwar — genau wie Kristeva — da-
fur kritisiert wurde, Frauen mit dem Abjekten in Verbindung zu bringen, aber
dass sie dies bewusst tue, um damit zu provozieren (Otomo 2017b, Internet). Die
Assoziation von Frauen mit dem Abjekten sei dabei zwar gesellschaftlich konstru-
iert, aber dadurch nicht weniger real. Dadurch, dass sie der privaten Sphére zu-
geordnet werden, sind Frauen sowohl dafiir zustdndig, was in den Koérper geht
(Essen) als auch dafiir, was aus ihm herauskommt (Koérperfliissigkeiten, Fékalien)
(Otomo 2017, Internet). Hier nutzt Kirino demnach die gdngige Verbindung von
Frauen mit dem Abjekten, lasst diese aber ménnliche Korper zerlegen (und dies
mit der Nahrungszubereitung assoziieren), anstatt selbst zu Mordopfern zu
werden.

Auch Masakos und Yoshies Einstellung zu der Arbeit verdndert sich mit der
Zeit. Masako erlebt einen kurzen Moment des Zogerns:

Die Haut der Leiche fiihlte sich so kalt an, dass ihr schauderte, als sie sie zum ersten Mal
mit bloflen Hénden beriihrte. Ob sie wirklich dazu fahig war, diesen toten Korper zu zersti-
ckeln? Es wiirde reichlich Blut geben, die Eingeweide wiirden hervorquellen — eine wider-
wartige Angelegenheit. Plotzlich welkte die Stimmung des Morgens, sich selbst auf die
Probe stellen zu wollen, dahin. Sie bekam Herzklopfen, ihr Realitdtssinn schwand. Es schien
ihr mit einem Mal véllig gegen den menschlichen Instinkt zu sein, eine Leiche zu betrach-
ten, sie anzufassen. (Kirino 2003, 115)

Die Ekel evozierende Beschreibung menschlicher Korperlichkeit in dieser Szene
untermalt und verstidrkt Masakos moralische Zweifel. Letztlich rationalisiert sie
jedoch, dass Leichen nur ,Dinge“ und ,Miill“ sind. Nachdem sie und Yoshie begin-
nen, regelméfiig Leichen zu zerlegen, hartet Masako deutlich ab:
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Wenn einen nichts Personliches mit dem Toten verband, war die Entsorgung einer Leiche
nichts viel anderes als geschickte Abfallbeseitigung. Im Leben entstand unweigerlich Miill.
Wer was warum wegzuwerfen versuchte, brauchte sie nichts anzugehen. Unabdingbar fiir
solch eine Haltung war natiirlich die Einsicht, dass man selbst auch irgendwann wie Mll
weggeworfen werden wiirde. (Kirino 2003, 434)

Yoshies moralischer Widerstand ist deutlich stirker als Masakos. Wahrend Kenjis
Zerlegung ist sie sehr aufgebracht und hélt Masakos Betrachtungsweise fiir un-
menschlich. Auch spéter gelingt es ihr nicht, Masakos Abgeklartheit zu imitieren;
stattdessen findet sie ihre Rechtfertigung in ihrer Spiritualitdt und ihrer Wert-
schédtzung von Arbeit:

»Es mag vielleicht merkwiirdig klingen, aber es kommt mir immer mehr so vor, als wiirde
sich die verstorbene Seele sogar dartiber freuen, dass wir das mit ihm gemacht haben.
Wenn ich bisher von einem Mord gehort habe, bei dem man die Leiche zerstiickelt hat,
habe ich mir das immer als schrecklich grausamen, brutalen Akt vorgestellt. Aber das
stimmt nicht. Man behandelt die verstorbene Seele anstdndig, wenn man die Leiche ge-
schickt und sorgfaltig zerlegt!“

Da ist sie wieder, Yoshiés unnachahmliche Art der Selbstrechtfertigung, mit der sie sich
die Dinge so lange zurechtbiegt, bis sie damit leben kann, dachte Masako. Doch ganz
von der Hand zu weisen war es sicher nicht, dass das Abpacken der Fleischklumpen in drei-
undvierzig Plastiktiiten etwas von anstdndiger, sorgfaltiger Arbeit gehabt hatte. (Kirino
2003, 147)

Hier driickt sich eine starke Kommodifizierung menschlicher Korper aus. Im ka-
pitalistischen System werden die Korper der Menschen nicht nur ausgebeutet,
um Ware herzustellen, sondern sie enden letztlich selbst im Prozess der Waren-
verarbeitung. Keine der Figuren verdeutlicht das mehr als Kuniko — zu Beginn
des Romans produziert sie abgepackte Fleischwaren in der Fabrik, isst diese
schliefilich selbst, und zum Schluss endet sie auf dem symbolischen FliefShand in
Masakos Badezimmer und wird dort in kleine Portionen abgepackt. Diese Form
der Gleichstellung von tierischem und menschlichem Fleisch mutet auch kanniba-
listisch an — das System behandelt die Menschen dabei dhnlich wie Zuchtvieh.

Ein Ausbruch aus diesem System ist dabei ohne transgressives Verhalten
nicht moglich. Die erste Transgression, die im Roman stattfindet, ist der Mord an
Kenji. Dabei stellt Mord nicht nur per se eine moralische (und natiirlich auch le-
gale) Transgression dar; das subversive Potenzial liegt hierbei in der Tatsache,
dass es eine Frau ist, die ihren Ehemann umbringt. Kirino selbst gab an, dass sie
nach der Verdffentlichung von OUT von vielen Mdnnern konfrontiert wurde, die
sich schockiert dariiber zeigten: ,Men were very shocked that a wife could kill
her husbhand. That was really a provocative idea. Japanese men felt so threatened
by it“ (Duncan o. D., Internet).



42 our — 151

Eine weitere Ebene, auf der hier eine Subversion stattfindet, ist die der Spra-
che, die Kirino nutzt, um den Mord zu beschreiben:

In dem Augenblick machte es ratsch — und Yayois Geduldsfaden riss. In einer Geschwindig-
keit, die sie selbst nicht fiir moglich gehalten hitte, hatte sie sich den Ledergiirtel von der
Hose gezogen und Kenji um den Hals gelegt.

[...]

Yayoi sah niichtern zu, wie Kenji hektisch daran herumkratzte. Dann zog sie mit verstérkter
Kraft riickwérts. Es war lustig anzuschauen, wie Kenjis Hals sich nach hinten dehnte und
seine Hande, die schon aufgegeben hatten, nach dem Giirtel zu greifen, vergeblich in der
Luft ruderten. Er miisste noch viel mehr leiden. So ein Mann hatte es gar nicht verdient, auf
der Welt zu sein, sie wollte ihn nicht mehr da haben. Yayoi setzte ihren noch nackten linken
Fufl fest auf den Boden auf und stemmte mit dem rechten Kenjis Schulter nach vorne. Tief
aus seiner Kehle drangen jetzt Laute wie das Quaken eines Frosches. Ein herrliches Gefiihl!
Sie wunderte sich selbst mafSlos, woher sie die tobende Raserei, die brutale Grausamkeit
nahm, die irgendwo in ihr geschlummert haben musste, aber eines stand fest: Sie auszukos-
ten war ein unendlich erfrischendes, befreiendes Gefiihl. (Kirino 2003, 76)

Im Vordergrund steht bei dieser Beschreibung die Tatsache, dass das Gefiihl der
Macht, das mit dem Mord einhergeht, bei Yayoi deutliche jouissance auslost. Inte-
ressant ist allerdings auch, dass die Aggression, die Yayoi verspirt, ein
eindeutig ménnlich kodiertes Gefiihl ist. Wut und Zorn sind Gefiihle, deren 6ffent-
liche Zurschaustellung durch Frauen gesellschaftlich nicht akzeptabel ist. Der
Uberraschungseffekt wird dabei noch dadurch erhoht, dass Yayoi die Figur ist,
die am deutlichsten als feminin prasentiert wird — zusatzlich zu ihrer physischen
Attraktivitit wird sie als niedlich, klein, liebenswert, siff und unschuldig, aber
auch unzuverléssig, hilflos und naiv beschrieben (Kirino 2003, 16, 72, 204, 418,
529). Die gewaltvolle Darstellung des Mordes steht daher kontrdr zur bisherigen
Charakterisierung Yayois. Bis zum Schluss empfindet Yayoi zusatzlich keine echte
Reue; an einer Stelle assoziiert sie den Mord sogar mit einer erfolgreichen Jagd
(ebenfalls eine ménnlich konnotierte Tatigkeit) (Kirino 2003, 133) — und Kenji
somit wiederum mit Wildfleisch, einem Nahrungsmittel. Fiir Yayoi ist daher Ken-
jis Mord der Moment der Grenziiberschreitung. Fiir Masako und Yoshie passiert
dies durch die Zerlegung von Kenjis Leiche.

Durch die Arbeit, Leichen verschwinden zu lassen, entsteht Abjektion auch
im rdumlichen Sinn, was sich unter anderem an der Beschreibung von Masakos
Badezimmers festmachen ldsst. Vor der Zerlegung des ersten Korpers beschreibt
Kirino es wie folgt:

Das Wasser war abgelassen worden, und die Plastikdeckel lagen ordentlich gestapelt auf
dem Wannenrand. Obwohl Wand- und Bodenfliesen bereits vollstdndig trocken waren, hing
noch der Geruch sauberen, warmen Wassers in der Luft. Der ruhige, friedliche Geruch fami-
lidrer Hauslichkeit. (Kirino 2003, 105)
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Badezimmer gelten gemeinhin als Orte der Reinigung und der Sauberkeit, doch
Masakos Badezimmer wird zum Schauplatz starker Verunreinigung. So heift es
nach der Zerlegung:

Danach nahm sie einen Schrubber und machte sich daran, das Bad grindlich zu reinigen.
Aber wie oft sie die Fliesen auch mit den harten Borsten abscheuerte, immer blieb das Ge-
fiihl, die zahe Blutmasse hétte sich in den Fugen festgesetzt, und wie weit sie das Fenster
auch o6ffnete, wie lange sie auch den Ventilator laufen liefs — der Gestank nach Blut und ver-
wesenden Geddrmen schien einfach nicht zu verschwinden. (Kirino 2003, 150)

Gewaltverbrechen finden normalerweise in anderen Réumen und Milieus statt;
die Verlagerung in das private Zuhause einer Mittelschichtsfamilie 16st daher Un-
behagen aus. Das Zuhause und die Fabrik tauschen in OUT ihre Funktionen: Die
Essenszubereitung wird in die Fabrik ausgelagert, wahrend die ,Fleischverarbei-
tung‘ im privaten Zuhause stattfindet. Nach Kunikos Tod erhélt das Badezimmer
noch eine weitere Funktion:

Eine stupide Fratze mit heraushdngender Zunge und halb offenen Augen. Kunikos Gesicht,
in dem die durchtriebenen Augen, der gierige Mund erschlafft und aus dem alles Leben ge-
wichen war. Das Bad, das bislang nur ein Raum zur Zerstiickelung irgendwelcher toter Kor-
per gewesen war, verwandelte sich, allein dadurch, dass jetzt die Leiche einer guten Be-
kannten darin lag, in eine Aufbahrungsstétte. (Kirino 2003, 508)

Das Badezimmer, das vom Ort der Reinigung zum Ort der Verunreinigung wurde,
symbolisiert jetzt einen Ort des Gedenkens. Kunikos Mord verdeutlicht zudem die
Gefahr, der sich Masako und Yoshie aussetzen, was zusatzlich dadurch unterstri-
chen wird, dass sie Kuniko nicht nur persénlich kannten, sondern Masako es
auch als sehr belastend empfindet, den Korper einer Frau zerstiickeln zu mussen.

Durch die Zuteilung der Frau zur privaten und des Mannes zur 6ffentlichen
Sphére sind diese Rdume per se gegendert. Seaman argumentiert, dass die Man-
ner in Kirinos Werken als Gatekeeper der o6ffentlichen Sphare fungieren und nur
jenen Frauen Eintritt gewéhren, die jung, hiibsch oder gebildet sind. Da es sich
bei den Hauptfiguren in OUT jedoch um gewdhnliche Hausfrauen handelt, blei-
ben diese weit entfernt von den tatsdchlichen und symbolischen Machtzentren
der Stadt und sind stattdessen gefangen zwischen ihrem Zuhause und dem Teil-
zeitjob (Seaman 2006, 201). Gebhardt fithrt zusétzlich an, dass das Hausfrauen-
Milieu auch durch das System der Miillentsorgung symbolisiert wird, das streng
reguliert und durch gegenseitige Uberwachung durch Nachbar*innen aufrechter-
halten wird. Da Hausfrauen lebenslang Nahrung zubereiten und Mill
entsorgen miissen, beschreibt sie OUT als ,b6se Umkehrung weiblicher Funktio-
nalitat: Der Mann wird entsorgt — als brennbarer Mill“ (Gebhardt 2007b, 142). Ab-
jektion entsteht demnach schon in der Grundprdmisse von OUT: indem Kirino
Tropen und Motive des méannlich gepragten Kriminalgenres nimmt und in die
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weibliche Hausfrauen-Sphére verlegt. Die Abjektion, die bei der Zerlegung von
Kenjis Leiche entsteht, fungiert fiir die Hauptcharaktere als Katalysator fiir den
Beginn ihrer gesellschaftlichen Transgression, die wiederum als abjekt und sub-
versiv gelesen werden kann.

4.2.5 Masochismus

Die kontroverseste und meistdiskutierte Szene von OUT ist der narrative Hohe-
punkt gegen Ende des Romans, als Satake Masako nachts auf dem verlassenen
Fabrikgeldnde vergewaltigt. Da Masako die Vergewaltigung stellenweise genief3t,
sich mit ihrem Angreifer identifiziert und sogar in Betracht zieht, sich von ihm
ermorden zu lassen, stort diese auf den ersten Blick eine feministische Lesart des
Romans. Die Szene ist in der Forschung aus mehreren Perspektiven untersucht
worden, die im Folgenden zusammengefasst werden, bevor ich meine Argumen-
tation présentiere.

Da Masako zu Beginn der Szene masochistisches Vergniigen an ihrer Verge-
waltigung zeigt, setzt Qiao die Darstellung in Verbindung mit dem Masochismus,
der sich in den Werken der Autorinnen der 1960er Jahre wie Kono Taeko finden
lasst, und arbeitet heraus, warum Masako diese masochistischen Bediirfnisse
zeigt. Sie schreibt:

At first glance, such plots ostensibly validate the phallocentric sexual fantasies commonly
attributed to female masochism. However, throughout these narratives, Kirino’s women ul-
timately defy patriarchy and overpower male characters by destabilizing the various sado-
masochistic power dynamics in their sexual relationships. Moreover, it is precisely their agi-
lity in performing agency over their sexual desires, however unconventional, that allows
them to do so. (Qiao 2021, 680)

Laut Shamoon erscheine es dabei auf den ersten Blick verstorend, dass weibliche
Charaktere sich haufig zu Gewalt, Gefahr und Degradierung hingezogen fiihlen,
aber dies lage darin begriindet, dass Frauen ihre sexuellen Bediirfnisse hdufig
nur unter dem Deckmantel der Passivitdt ausleben dirften (Qiao 2021, 681).
Daher werde weiblicher Masochismus schon seit den 1960er Jahren in der Litera-
tur eingesetzt, um durch transgressive Sexualitat patriarchale Gendernormen in-
frage zu stellen. Die masochistischen Bediirfnisse seien eine Reaktion auf die Er-
wartung der Anpassung an die marginalisierte Geschlechterrolle (Qiao 2021, 681).
Dabei fungiert es fiir Qiao als Element der Sozialkritik, dass alle Hauptcharaktere
sexuell unbefriedigt sind, und sie sieht Masakos sexuelle Evolution als zentralen
Handlungsbogen des Romans. Masako, die sich als einzige der Hauptfiguren in
einer festen Beziehung befindet, hat dennoch keinen Sex mit ihrem Ehemann. Da
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die monogame, heterosexuelle Beziehung aber den einzigen gesellschaftlich aner-
kannten Raum darstellt, in dem Frauen ihre Sexualitdt ausleben diirfen, treten
auch Masakos sexuelle Bediirfnisse in den Hintergrund. Ihr Sexualtrieb erwacht
erst wieder (in der Form von erotischen Trdumen), nachdem sie Kenjis Leiche
zerstickelt hat (Qiao 2021, 688-689). Fiir Qiao ist diese moralische Transgression
Masakos stark mit sexueller Transgression verkniipft:

In Kirino’s logic of sexual frustration as the manifestation of social precarity and isolation
in a capitalist patriarchal hierarchy, sexual transgression becomes their way out. (Qiao
2021, 689)

Satake fungiert als Pendant zu Masako. Durch die sadistische Erfahrung des Lust-
mords, den er in der Vergangenheit beging, ist er impotent in allen anderen Be-
reichen seines Lebens — vor allem der Polizei (dem Staat) gegeniiber. Er und Ma-
sako sind beide marginalisiert und haben daher Verstdndnis fiireinander. Dabei
duflern beide ihre Bediirfnisse zundchst im Rahmen der gesellschaftlich vorgege-
benen Geschlechterrollen, obwohl dies kontrdr zu ihren wahren Intentionen
steht: Satake hat einen Todeswunsch, agiert aber sadistisch, und Masako hat ein
Bediirfnis nach Freiheit, agiert jedoch masochistisch. Die Vergewaltigungsszene
symbolisiert schlieRlich den Ubergang, bei dem beide die Maske der vorgegebe-
nen Geschlechterrollen ablegen und ihr wahres Gesicht zeigen: Masako lebt ihre
sadistischen Bediirfnisse aus, indem sie Satake tdtet, und im Gegenzug wird sein
masochistischer Todeswunsch erfiillt. Kirino zeige damit den Fehlschlag der
Logik von gesellschaftlich normierten Vorstellungen von (méannlicher) Dominanz
und (weiblicher) Unterwerfung auf (Qiao 2021, 689-692). Auch Gebhardt stellt die
Szene in den Kontext der Literatur von Autorinnen der 1960er Jahre und argu-
mentiert, dass Kirino bewusst deren Fantasien weiblicher Selbstausldschung ab-
lehnt (Gebhardt 2007b, 144-145, 149).

Dumas argumentiert ebenfalls, dass OUT als Medium der Vermittlung von So-
zialkritik dient, vor allem im Bereich der Sexualpolitik. Dass die Fabrik den Hand-
lungsort der Vergewaltigung darstellt, interpretiert sie dahingehend, dass es sich
bei sexueller Gewalt gegen Frauen nicht um private, sondern 6ffentliche Verbre-
chen handelt (Dumas 2013b, Internet). Dies wird auch dadurch verdeutlicht, dass
Masako fiir Satake nur ein Werkzeug zur Erfiillung seiner Fantasien darstellt; ihr
Korper wird somit zum Konsumgut, sie liegt auf dem FlieSband wie das Essen,
das sie sonst produziert (Dumas 2013b, Internet). Gleichzeitig liest Dumas die
Szene als Zeugnis von Masakos Widerstandsfahigkeit — Satake mochte, dass Ma-
sako die Vergewaltigung geniefdt, um sie zu demiitigen; das ,Gefiihl der Hitze“,
das Masako durch die Penetration empfindet, liest Dumas jedoch nicht als Aus-
druck sexueller Lust, sondern als Taktik, sich aufzuwarmen, da sie durch die
Nacht in der Fabrik kurz vor dem Erfrieren steht (Dumas 2013b, Internet).
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Laut Seaman fungiert die Szene zudem als Verdeutlichung der Allgegenwaértig-
keit médnnlicher Gewalt, die an Frauen veriibt wird. Im Verlauf des Romans entgen-
dert Masako sich selbst — nicht nur durch ihre dufiere Aufmachung, sondern auch,
da sie ihre Pflichten als Hausfrau nicht mehr erfiillt und stattdessen eine Karriere-
frau wird. Die Vergewaltigung durch Satake ,re-gendered“ sie jedoch (Seaman
2006, 212).

Die Vergewaltigung wird zundchst aus der Perspektive Satakes und anschlie-
f3end aus der Masakos erzahlt. Das Narrativ, das zuerst prasentiert wird, stammt
somit aus ménnlicher Perspektive und zeichnet Satake als Jager, der seiner
Beute — Masako — Uberlegen ist, auch wenn er es geniefit, wenn sie sich wehrt.
Zudem ist er iberzeugt, in Masako einen Todeswunsch zu erkennen, den er ihr
erflillen mdchte. Die Szene endet, als Masako ihm mit einem Skalpell das Gesicht
aufschlitzt, und die Erzahlung springt zuriick an den Anfang und erlaubt es, das
Narrativ durch Masakos Perspektive zu korrigieren. Zunichst nimmt Masako Sa-
takes Projektion an: Ein Teil von ihr mdchte ihm erlauben, sie zu toten — doch
schnell findet sich ihr Uberlebenswille, und sie nutzt die Chance, Satake zu téten.
Der weibliche Drang zur Unterwerfung erweist sich als Trugschluss und Masako
als Uberlebende. Ihr Uberleben ist jedoch nur durch Satakes Tod méglich. Dieses
Motiv lasst sich metaphorisch auf alle Themen iibertragen, die in OUT behandelt
werden. Die sexuellen masochistischen Bediirfnisse, die Masako empfindet und
die bis zum Todeswunsch reichen, stellen eine Internalisierung des male gaze
dar. Im Augenblick zwischen Leben und Tod entscheidet Masako sich jedoch
dafiir, zu (tiber)leben. Die Szene symbolisiert damit nicht nur einen Mikrokosmos
der sexuellen Beziehungen zwischen Ménnern und Frauen, in denen méannliche
Befriedigung héher gewertet wird als weibliche, sondern Satake steht zudem ex-
plizit fiir die Bedrohung durch sexuelle Gewalt, der Frauen jederzeit ausgesetzt
sind — auch am Arbeitsplatz. Die Unterwiirfigkeit, die Masako Satake gegeniiber
zunachst performt, findet sich auch in den Familien und am Arbeitsplatz, wo Ma-
sako (und auch die anderen Frauen) sich den kapitalistischen und patriarchalen
Bediirfnissen der Gesellschaft (oder, konkreter, denen ihrer Chefs und Ehemén-
ner) unterwerfen. Erst zum Schluss erkennt Masako, dass sie ihre Freiheit erst
dann erlangt, wenn sie diese Verhaltensweisen ablegt.

Der weibliche Masochismus in OUT wird demnach — wie bereits bei Kono
Taeko — als Uberspitzung der Internalisierung des male gaze eingesetzt. Diese
transgressive Form der Sexualitdt wird im Text genutzt, um auf gesamtgesell-
schaftliche Probleme in der Machtverteilung zwischen den Geschlechtern hinzu-
weisen. Masako tiberwindet ihren Masochismus (und somit den Todeswunsch) je-
doch und kann das Machtungleichgewicht zu ihren Gunsten beeinflussen.
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4.2.6 Ausbruch aus dem System

Masako ist die einzige der vier Hauptfiguren, der es gelingt, sich aus den restrikti-
ven Strukturen ihres bisherigen Lebens zu l6sen und einen Neuanfang zu wagen,
jedoch um einen hohen Preis. Der Weg in die Freiheit ist fir sie mit einer symbo-
lischen ,Bluttaufe“ verbunden, die Gebhardt als Ausdruck eines ,feministischen
Darwinismus“ deutet (Gebhardt 2007h, 147). Masako muss sich vollstdndig von
ihrem bisherigen Leben lossagen und ihr Zuhause sowie ihre Familie hinter sich
lassen; das Ende des Romans legt nahe, dass ein Leben in Freiheit fiir sie inner-
halb der bestehenden gesellschaftlichen Strukturen in Japan nicht mdglich ist.
Dass sie diesen radikalen Schritt vollziehen kann, ist nicht zuletzt auf ihre privile-
gierte soziale Stellung zuriickzufithren: Im Gegensatz zu den anderen Frauen ver-
fligt sie tber die finanziellen Mittel, um auszuwandern.

Yoshie kann sich zwar durch einen radikalen Selbstbefreiungsschlag von den
Verpflichtungen ihres Alltags 16sen; im Gegensatz zu Masako kann sie jedoch
nicht dem System entfliehen, da sie von Armut betroffen ist und sich so keinen
Neuanfang aufierhalb Japans leisten kann. Auch sie ist zum Schluss allein und
muss ihr Leben neu aufbauen; das ist jedoch das bestmdgliche Ende, das die Figu-
ren in Kirinos ,,Bubblonia“ erwarten konnen.

Deutlich dusterer sind die Aussichten von Yayoi. Sie kann zwar die Polizei
tduschen, doch Satake spiirt sie auf und stiehlt die 50 Millionen Yen, die sie aus
Kenjis Lebensversicherung erhalten hat, sodass sie letztlich ihr finanzielles Preka-
riat nicht iberwinden kann. Dabei begriindet sich ihr Scheitern nicht im Mord an
ihrem Mann selbst, sondern in ihrem Verhalten im Nachgang der Tat. Anders als
Masako und Yoshie setzt sie sich nicht aktiv mit den Konsequenzen ihres Han-
delns auseinander, sondern verdrangt die Tat und beginnt, die Liigen, die sie der
Polizei erzahlt, selbst zu glauben. Zudem schafft sie es nicht, sich auf sich selbst
zu verlassen und ihre Probleme eigenstandig zu l6sen, wie an einigen Stellen ver-
deutlicht wird:

Gut, dass sie sich mit allem und jedem auf Masako verlassen konnte.
Sie hatte schon vollig vergessen, dass sie sich frither, als sie sich noch gut verstanden, auch
von Kenji in dieser Weise abhéngig gemacht hatte. (Kirino 2003, 144)

Thre Uneigenstédndigkeit und Gutgldubigkeit werden ihr dabei zum Verhéngnis,
denn sie freundet sich mit einer neuen Nachbarin an, die sich als Spitzel Satakes
herausstellt — obwohl Masako sie vor der Nachbarin warnt. Der Mord an Kenji ist
der einzige Moment, in dem Yayoi iiber agency verfiigt. Auch Gebhardt argumen-
tiert, dass Yayois Scheitern sich darin begriindet, dass sie ihre charakterlichen
Schwiéchen nicht iberwinden kann (Gebhardt 2007b, 151). Ein weiterer wesentli-
cher Unterschied zwischen Yayoi und den anderen Charakteren besteht darin,
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dass Yayoi verzweifelt versucht, ihr altes Leben ohne Verdnderung weiterzufith-
ren. Im Gegensatz zu Masako und Yoshie, fiir die der Mord und die Leichenent-
sorgung die Tir in ein neues Leben 6ffnen, verharrt Yayoi in ihrer Situation und
erhélt so keine Moglichkeit, sich erfolgreich weiterzuentwickeln. Es lasst sich je-
doch ebenso argumentieren, dass sich Yayoi, die durch ihre Attraktivitdt am bes-
ten in das patriarchale System passt, von ihrer Rolle als hilflose Frau nicht l6sen
kann, und daher letztlich an internalisiertem Patriarchalismus scheitert.

Den grofiten Fehlschlag erleidet jedoch Kuniko, denn sie wird ermordet und
anschliefiend zerstiickelt. Das liegt daran, dass Kuniko die Figur ist, die am stirks-
ten den male gaze internalisiert hat und sowohl sich selbst als auch die Frauen in
ihrem Umfeld nach ihrer (meist sexuellen) Niitzlichkeit flir Mdnner beurteilt. Das
Patriarchat stellt Frauen in Konkurrenz zueinander und verbietet ihnen, eine
dhnliche Solidaritit zueinander aufzubauen wie Ménner. Sich dem zu widerset-
zen und gegenseitig zu helfen, wird direkt zu Beginn des Romans als essenzieller
Faktor zum Meistern der schweren Arbeit in der Bento-Fabrik (und somit zum
Uberleben innerhalb der Gesellschaft) etabliert. Kuniko steht jedoch von Beginn
an aufierhalb dieser Solidargemeinschaft. Sie hilft den anderen nur, da sie auch
selbst davon profitiert, und denkt im Stillen abwertend iiber ihre Kolleginnen:

Kuniko senkte den Kopf, wartete artig, bis das Auto der Alteren verschwunden war, und
atmete dann erleichtert auf. Masako, die ihr wie ein Wesen von einem anderen Stern vor-
kam und von der man nie wusste, was sie dachte, war ihr nicht ganz geheuer.

Kaum hatte sich Kuniko von ihren Arbeitskolleginnen verabschiedet, fiel die dicke Maske,
hinter der sie sich verschanzte, von ihr ab, und ihr wahres Gesicht kam zum Vorschein. Wie
kann sie blof so ein uraltes Auto fahren, dachte Kuniko, [...] Konnte sich dieses Weib nicht
wenigstens einen anstdndigen, nicht ganz so betagten Gebrauchtwagen anschaffen, so wie
sie selbst, oder ein neues Auto auf Kredit kaufen! Und tberhaupt — fiir ihr Alter hatte
Masako noch ein passables Gesicht und eine gute Figur, aber sie machte nichts daraus, das
war ihr Fehler. (Kirino 2003, 26)

TIhr Egoismus bringt die Gruppe mehrfach in Bedradngnis. Ihr erster Fehler ist es,
entgegen Masakos expliziten Anweisungen die Miillsdcke mit Kenjis Leichenteilen
in einem o6ffentlichen Park zu entsorgen, wo sie schnell entdeckt werden, was
wiederum die Ermittlungen der Polizei in Gang setzt. Einige Zeit spéter erzahlt
sie Jamonji die Einzelheiten des Mordes, nachdem dieser ihr verspricht, ihr ihre
Kreditschulden zu erlassen. Zum Verhdngnis wird ihr schlieflich ihr dritter Feh-
ler, denn sie lasst sich vom gutaussehenden Satake tduschen, der sie in seine
Wohnung lockt und dort totet. Kuniko endet somit wie all die — bisher
ausschliefilich ménnlichen - Leichen vor ihr: als ,Mill“, der entsorgt wird. Auch
sie scheitert daran, dass sie ihre Charakterschwéachen — Egoismus, Eitelkeit und
Opportunismus — nicht tiberwinden kann.
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Da Yayoi aufgrund ihrer Unzuverlassigkeit aus der Solidargemeinschaft aus-
geschlossen wird, sind zum Schluss nur noch Masako und Yoshie iibrig, was Yo-
shie damit kommentiert, dass sie mit Masako sogar zur Holle fahren wiirde (Ki-
rino 2003, 406). Am Ende des Romans trennen sich ihre Wege zwar, aber
trotzdem erweist sich die Beziehung zwischen ihnen fiir beide als die einzige in
ihrem Leben, in der sie keinen Verrat erfahren haben. Frauensolidaritét zeigt
sich hier demnach als notwendig, um das blanke Uberleben zu sichern, ist darii-
ber hinaus jedoch nicht in der Lage, den Frauen zu langanhalten und gesunden
Beziehungen zueinander zu verhelfen. Lee und Lee argumentieren zudem, dass
die vier innerhalb ihrer Gruppe kapitalistische Machthierarchien reproduzierten
und es deshalb langfristig nicht méglich sei, die Freundschaft aufrechtzuerhalten.
Masako stehe dabei aufgrund ihrer finanziellen Situation an der Spitze, und ihre
Freundschaft zu Yayoi scheitere letztlich daran, dass ihre Beziehung transaktio-
nell geworden sei (da Yayoi Masako fiir Kenjis Beseitigung bezahlt) und Masako
sich von den kapitalistischen Beziehungen in ihrem Leben losen miisse, um Frei-
heit zu erlangen (Lee und Lee 2021, 446-449). Ergédnzend sei darauf hingewiesen,
dass die Hauptfiguren zwar keine wirkliche Solidargemeinschaft bilden, jedoch
Kuniko die einzige ist, die aktiv den anderen weiblichen Charakteren schadet. Im
Gegensatz dazu zeigen insbesondere Masako und Yoshie (in gewissem Mafe auch
Yayoi) Empathie fiireinander und vermeiden es, sich nach patriarchalen MafSsté-
ben zu bewerten, was ihnen zumindest das Uberleben ermoglicht.

Durch ihre Position in der Gesellschaft sind nicht nur die vier Frauen, son-
dern auch méannliche Figuren wie Kazuo, Satake und Jimonji Aufienseiter*innen
in der Gesellschaft. Der Titel OUT lasst sich einerseits in Bezug auf diese Aufien-
seiterposition lesen, in Bezug auf Masakos Neustart jedoch andererseits auch so,
dass man Japan verlassen muss, wenn man der Unterdriickung durch das dort do-
minierende patriarchale System entfliehen mdchte. Der hegemoniale Machtdiskurs
weist Frauen, aber auch anderen marginalisierten Gruppen wie Migrant*innen,
einen niedrigen Platz in der japanischen Hierarchie zu. Frauen werden dabei vor
allem durch ihre reproduktive Rolle an die hdusliche Sphére gebunden, die sich
jedoch als Raum erweist, in dem sie keine emotionale Erfiillung erfahren kon-
nen. Die Anforderungen, die an sie gestellt werden, sind stattdessen darauf
ausgerichtet, mannliche Bediirfnisse zu befriedigen, und das hegemoniale Weib-
lichkeitsideal ist immer auf Attraktivitit und méannliches Begehren bezogen.
Das System reguliert sich dabei hauptsachlich durch Selbstkontrolle, sodass ein
Ausbruch an erster Stelle innere Reflexion und das Erkennen der patriarchalen
Strukturen erfordert. Daran scheitern Kuniko und Yayoi bereits, denn — im Ge-
gensatz zu Masako - hinterfragen sie nicht das System selbst, sondern nur
ihren Platz darin: Kuniko unterliegt dem Irrglauben, sie konne als Frau ein
selbstbestimmtes und gliickliches Leben fithren, wenn sie nur attraktiv wére,
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und auch Yayoi sieht ihre prekére Situation nicht im System begriindet, sondern
individuell in ihrem Ehemann, weshalb sie davon ausgeht, ihr Leben wiirde
sich nach seinem Tod verbessern. Im Gegensatz dazu erlangt Masako ihre Frei-
heit, indem sie erkennt, dass es fiir sie als Frau in Japan keinen Raum gibt, in
dem sie sich frei entfalten kann. Insgesamt ist das Bild Japans, das in OUT ent-
worfen wird, ein dusteres: Die Fesseln abzuwerfen, die das patriarchale und ka-
pitalistische System den Einwohner*innen Japans anlegt, ist nur durch trans-
gressives Verhalten und das Verlassen des Landes méglich.

4.3 Grotesque

Der Roman Grotesque erschien 2003 im Bungeishunja-Verlag®®, die deutsche
Ubersetzung liegt seit 2010 unter dem Titel Grotesk, erschienen im Wilhelm Gold-
mann Verlag, vor. IThm liegt ein wahrer Kriminalfall zugrunde; der sogenannte
Toden OL satsujin jiken (,Tepco Office Lady-Mordfall“) aus dem Jahr 1997. Die Bi-
roangestellte Watanabe Yasuko, die bei dem damals renommierten Unternehmen
Tepco arbeitete, war zugleich nachts als Prostituierte titig und wurde bei der
Ausiibung dieses Gewerbes ermordet. Der Fall erregte grofie mediale Aufmerk-
samkeit, wurde jedoch grofitenteils aus ménnlich zentrierter Perspektive betrach-
tet. Yoda beschreibt den Fokus der Medien als ,the specter of a gopod woman with
the hidden face of a whore“ (Yoda 2015, 186). Watanabe war unverheiratet und
kinderlos und lebte mit ihrer Mutter und ihrer Schwester. Als Tochter einer Fami-
lie der oberen Mittelschicht besuchte sie als Schiilerin die renommierte Keio-
Maédchenoberschule. Sie litt zudem an Magersucht. In ihren letzten Lebensjahren
fiel sie durch exzentrisches Benehmen am Arbeitsplatz und in ihrem Umfeld auf;
so schlief sie im Biiro, schrieb E-Mails an ihre Freier von einem Firmenrechner
aus und af3, trank und urinierte auf offener Strafse. Sie fithrte zudem genaue Auf-
zeichnungen tiiber ihre Klienten und Preise (Yoda 2015, 186, 192). Diese vermeint-
lich ,unmoralischen‘ und ,kriminellen‘ Handlungen Watanabes fungierten fiir die
Medien als Rechtfertigung fiir die skandalisierende und tendenzi6se Berichter-
stattung: Als zundchst die Familie des Opfers und schliefdlich ihr Anwalt offene
Briefe veroffentlichten, in denen sie die Medien der Verletzung der Privatsphére
bezichtigten, rechtfertigte sich die Redaktion der Zeitschrift Shitkan Shincho
damit, Watanabe habe gegen das Antiprostitutionsgesetz verstofien und sei daher

20 Fir diese Studie wird die 2006 im Bunshun Bunko-Verlag erschienene Version genutzt, vgl. Ki-
rino 2006a, 2006b.
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kein unschuldiges Opfer (Komai 2018, 83-84)*'. Shirai argumentiert, dass Wata-
nabe durch die Art der Berichterstattung ,ein zweites Mal getétet wurde“*
(Shirai 2020, 15).

Diese Faktoren {ibernimmt Kirino fiir den Roman Grotesque und schrieb die
Figur der Sato™ Kazue basierend auf Watanabe Yasuko. Sie verweigert sich einer
Reproduktion des medialen male gaze und erméchtigt stattdessen eine Figur zur
Selbstreprasentation, die im o6ffentlichen Diskurs lediglich als Objekt der Betrach-
tung erscheint, ohne eigene Sprechposition. Grotesque ist eine Ich-Erzdhlung aus
der Perspektive einer namenlosen Protagonistin, die geméafS ihrer Selbstbezeich-
nung im weiteren Verlauf der Studie als ,Watashi“** bezeichnet wird. Sie ist 40
Jahre alt und erzéhlt die Geschichte ihrer Schwester Hirata Yuriko und ihrer ehe-
maligen Klassenkameradin Satd Kazue, die beide als Prostituierte arbeiteten und
beide ermordet wurden. Die Erzdhlung spielt teilweise in der Schulzeit der drei
Frauen und teilweise in der Gegenwart. Zwei Kapitel des Romans sind in Form
von Tagebiuichern der Figuren Yuriko und Kazue gehalten, sodass auch diese bei-
den selbst zu Wort kommen. Der Roman umfasst 841 Seiten (638 in der deutschen
Ubersetzung) und gliedert sich in acht Kapitel. Fiinf Kapitel werden aus der Per-
spektive von Watashi erzahlt, die sich in direkter Ansprache an die Leserschaft
wendet, und je eines aus der von Yuriko, Kazue und dem illegalen chinesischen
Einwanderer Zhang, der Yuriko und Kazue ermordet hat.

Stilistisch spielt Kirino auch in Grotesque mit den Konventionen des Krimi-
nalgenres. Zu Beginn des Romans steht bereits fest, dass Zhang Yuriko ermordet
hat, und die Story beschéftigt sich ausschlieSlich mit der Erforschung des Hinter-
grunds des Verbrechens. Polizeiermittlungen finden keine mehr statt, da Zhang
sich seit Beginn bereits in Polizeigewahrsam befindet und den Mord an Yuriko
gestanden hat. Offen ist nur die Frage, ob er auch Kazue ermordet hat — er wird
dafiir angeklagt, bestreitet diese Tat aber —, und diese Frage beantwortet Kirino
nicht, wie im Kriminalroman tblich, mit einer schockierenden Enthiillung, son-
dern langsam und schrittweise. Sie subvertiert zudem die Anforderungen eines
Kriminalromans an eine verldssliche Erzahlfigur; stattdessen setzt sie verschie-
dene unzuverlassige Erzahler*innen ein.

21 Zur medialen Berichterstattung tiber den Toden OL satsujin jiken vgl. auch Ueno 2018; Kariya
2012.

22 WEHIT. Wb HRENZOTHD.

23 In der deutschen Ubersetzung wird der Name inkorrekt als ,Sato“ transkribiert. Fiir diese
Studie wird ,Sato“ verwendet.

24 Watashi ist eines der vielen Worte fiir ,,ich“ im Japanischen. Es ist dabei die neutralste Form
und wird von Mannern in etwas formelleren Kontexten sowie von Frauen in sowohl formellen
als auch informellen Situationen verwendet.
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Im Folgenden sollen die verschiedenen Schwerpunkte analysiert werden, die
essenziell zum Verstdndnis von Korperlichkeit und Abjektion in Grotesque sind:
das patriarchale Wertesystem und dessen Vermittlung im japanischen Schulsys-
tem, Genderperformativitét in der 6ffentlichen Sphéire sowie Masochismus und
Selbstausloschungsfantasien.

4.3.1 Kritik des patriarchalen Systems

Im Gegensatz zu OUT ist Grotesque im Milieu der oberen Mittel- und Oberschicht
verortet und thematisiert unter anderem die Elitensozialisation in Japan. Die
Grundprédmisse der Gesellschaft ist jedoch die gleiche wie in OUT: Im patriarchalen
kapitalistischen System sind wohlhabende Menschen mehr wert als arme, und
Ménner sind mehr wert als Frauen. Dabei spielen auch hier sowohl die 6ffentliche
als auch die private Sphére eine Rolle; den Hauptfokus legt Kirino in Grotesque je-
doch auf die o6ffentliche Sphére — die ménnlich dominierte Arbeitswelt. Frauen
werden hier die Karrierechancen vorenthalten, die sich ihren mannlichen Kollegen
bieten, und beruflicher Erfolg bleibt ihnen verwehrt. In der weiblich konnotierten
privaten Sphére werden die Erfolgskriterien fiir Frauen jedoch auch durch patriar-
chale Mafstdbe vorgegeben, und niemand kontrolliert dies starker als die anderen
weiblichen Figuren. Die Ubernahme des male gaze und internalisierte Misogynie
stellen dabei zentrale Themen in Grotesque dar und werden daher im Verlauf der
Analyse immer wieder aufgegriffen. Grotesque liest sich somit nicht nur als Kritik
an Méannern, die im patriarchalen System tber Frauen stehen und dieses deshalb
aufrechterhalten, sondern auch an den Frauen, die diese Mafdstibe unhinterfragt
ubernehmen und dabei aktiv ein System unterstiitzen, das ihnen ein selbstbe-
stimmtes Leben verwehrt. Dies spiegelt sich auch in den weiblichen Hauptcharak-
teren, die sich in ihren Bemiihungen, den patriarchalen Anspriichen zu genuigen,
in verzerrte Karikaturen von Weiblichkeit verwandeln und somit selbst grotesk
werden. Gebhardt beschreibt dies als die ,groteske Deformierung der Psyche, die
die Protagonistinnen, im Bestreben ihr Leben auszubalancieren, erleiden“ (Geb-
hardt 2007a, 457).

Die patriarchalen Mechanismen, die die Machtverhéltnisse innerhalb der Ge-
sellschaft bestimmen, bezeichnet Hemmann als ,phallocentric economy of de-
sire“ — ein System, in dem Frauen nur nach ihrem sexuellen Wert fiir Manner
beurteilt werden und sich an mannlichen Erfolgsstandards messen, die sie nie er-
fiillen kénnen (Hemmann 2018a, 175). Innerhalb dieses Systems, in dem Frauen
sich nach den Kriterien des male gaze betrachten und bewerten, erscheint Sexar-
beit als die logische Schlussfolgerung, wenn diese Mafdstdbe der weiblichen Niitz-
lichkeit konsequent zu Ende gedacht werden. Gebhardt beschreibt Prostitution,
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S0 wie sie in Grotesque dargestellt wird, jedoch auch als Kompensationsstrategie
gegen die Idealisierung der ménnlich gepragten Arbeitskultur innerhalb der Eli-
tenerziehung der oberen gesellschaftlichen Schichten (Gebhardt 2011b, Internet).
Interessant ist, dass Kirino im Roman zwei unterschiedliche Lebenswege darstellt,
die jeweils durch unterschiedliche Motivation in der Prostitution miinden.

Yuriko, die als Kind einer japanischen Mutter und eines europdischen Vaters
zur Welt kommt, ist seit ihrer Kindheit tiberdurchschnittlich schon. Dies bringt
ihr viel (positive wie negative) Aufmerksamkeit von Fremden ein, entfremdet sie
aber zugleich von ihrer eigenen Familie (vor allem ihrer Mutter und ihrer
Schwester), da der grofe Unterschied in physischer Attraktivitéit sich wie eine
Mauer zwischen sie stellt. Diese Unterscheidung ist auch ethnisch kodiert, da die
Mutter und Watashi asiatisch aussehen, wahrend Yuriko das europdische Ausse-
hen ihres Vaters geerbt hat. Die Mutter schreibt in einem Brief an Watashi:

Vermutlich kénnen sie [die Menschen in der Schweiz] sich nicht vorstellen, dass eine schdbige
Asiatin wie ich eine Schonheit wie Yuriko hervorbringen kann, und der blofse Gedanke macht
sie wiitend. ,Du tibertreibst!, sagt dein Vater. Aber ich kann es nicht dndern: ich glaube, es
ist so. Sie konnen einfach nicht akzeptieren, dass ein Mitglied der gelben Rasse etwas so Voll-
kommenes zur Welt bringen kann. (Kirino 2010, 57)

Den genannten Brief schreibt die Mutter aus der Schweiz, wo sie zeitweise lebt,
und bezieht sich auf die Gesellschaft dort (in der sie sich als Asiatin generell aus-
geschlossen fiihlt, sodass sie starkes Heimweh entwickelt) — doch auch in Japan
erlebt die Mutter Momente der Demiitigung, in denen Fremde ihr nicht glauben,
dass Yuriko ihre biologische Tochter ist (Kirino 2010, 26). Taneda schlussfolgert
daraus, dass Yuriko tber keine kulturelle Zugehorigkeit verfiigt (Taneda
2009, 50).

Die einzige positive Aufmerksamkeit, die Yuriko als Kind erhélt, stammt von
dlteren Mannern, die sie seit ihrem zwdolften Lebensjahr sexualisieren, darunter
ihr eigener Onkel und der US-Amerikaner Johnson, ein Freund und Geschafts-
partner ihres Vaters. Je mehr sexuelle Aufmerksamkeit von Madnnern sie auf sich
zieht, desto heftiger werden auch der Neid und die Attacken der Frauen in ihrem
Umfeld. Yuriko internalisiert schliefdlich die positive Aufmerksamkeit, die ihr von
Ménnern durch ihre sexuelle Verfiigharkeit zuteilwird, kapitalisiert diese und be-
ginnt bereits auf der Mittelschule, als Prostituierte zu arbeiten — zunéchst in
Form von enjo kosai, spater als Hostess, in Clubs und schliefdlich als Prostituierte
auf der StrafSe. Die Aufmerksamkeit, die sie so erhilt, wird dabei fiir sie sinn-
stiftend:

Die Einzigen, die mir Aufmerksamkeit zukommen liefien, waren die Manner, die mich be-
gehrten. Als Kind wurde mir zum ersten Mal klar, dass mein Dasein einen Sinn hatte, als
ich merkte, dass Madnner mich begehrten. Und deshalb werde ich Mdnner begehren, immer
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und fiir alle Zeiten. Lange bevor ich anfing, mir Sorgen um Hausaufgaben oder andere
Dinge im Zusammenhang mit der Schule zu machen, hatte ich schon heimliche Beziehungen
zu Méannern. Und es sind die Médnner, die mir den Beweis geben, den ich brauche, um zu
spiiren, dass ich lebe. (Kirino 2010, 164-165)

Wahrend der Oberstufe wird sie wegen Prostitution der Schule verwiesen, sodass
sie Uber keinen Schulabschluss verfligt und sich daher bis zu ihrem Tod durch
ihre Arbeit als Prostituierte finanziert. Prostitution stellt somit fiir sie auch die
lukrativste Moglichkeit dar, ihren Lebensunterhalt zu bestreiten.

Kazue hingegen ist im Gegensatz zu Yuriko unattraktiv. Sie stammt aus einer
Familie der oberen Mittelschicht und hat schon zu Schulzeiten das kapitalistische
Mantra ihres Vaters ganz und gar verinnerlicht: Wer sich anstrengt und hart ar-
beitet, wird belohnt. Doch auch wenn sich bereits in ihrer Schulzeit zeigt, dass
dies nicht den Tatsachen entspricht, bemiiht Kazue sich weiter und kann nach
dem Abschluss einer renommierten Universitat eine Stelle in einem anerkannten
Architekturbiiro antreten. Dort merkt sie jedoch schnell, dass sie als Frau nicht
die gleichen Chancen hat wie ihre mannlichen Kollegen:

Ich wollte platzen vor Wut. Eine Mdnnerwelt! Davon schwatzten sie, wenn es ihnen passte;
sie bildeten Biindnisse miteinander und schlossen die Frauen nach Belieben aus. Wenn
diese Grofihaufirma G wirklich eine grofie Familie sein sollte, dann mussten auch die
Frauen bei diesen Biindnissen dazugehoren diirfen. Ich war sicher, dass es einen Kreis der
Ehemaligen der Q-Universitét in dieser Firma gab, aber niemand hatte mir etwas davon er-
zéhlt. Ich war umgeben von Feinden. Eine Ausgestof8ene in der Wildnis. (Kirino 2010, 506)

Der Verrat ihrer Ideale, den Kazue empfindet, ist fiir sie der Katalysator, der sie
veranlasst, nachts als Prostituierte zu arbeiten. Fiir sie stellt es eine Kompensati-
onsstrategie dar, um die Anerkennung zu erlangen, die ihr bei ihrer anderen Ar-
beit verwehrt bleibt. Durch ihre nachtlichen Aktivitaten kann sie sich ihren Kolle-
gen und vor allem auch ihren Kolleginnen gegentiber tiberlegen fiihlen, da sie
sowohl mit ihrem Kopf als auch mit ihrem Korper Geld verdienen kann (Kirino
2010, 517).

Beide Wege scheitern jedoch letztlich; sowohl Yuriko als auch Kazue finden
ihren Tod, der nicht zuletzt auch durch einen Todeswunsch ausgelost wird
(vgl. Kapitel 4.3.5). Dabei kontrastiert Kirino die Lebensentwiirfe von Yuriko und
Kazue bewusst, um so Kritik am medialen Diskurs um den Mordfall zu tiben:

,Dieser O-L.-Mord, wie man ihn nennt, interessiert mich wirklich. Ich nehme an, das horen
Sie von vielen Leuten. Man ist einfach fassungslos. Was kann sie dazu treiben, etwas so
Schockierendes zu tun? Woher kamen solche dunklen Impulse? Ich meine, sie war doch
eine Karrierefrau, die im Think Tank einer Baufirma in Otemachi gearbeitet hat, oder?
Noch dazu mit einem Examen von der Q-Universitdt. Wieso rutscht eine solche Karrierefrau
der Eliteklasse in die Prostitution ab? Dartiiber miissen Sie doch etwas wissen!“
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Das war es also! Yuriko war bereits vergessen. Wenn eine Frau, die aufler ihrer Schonheit
nichts vorzuweisen hat, ihren Korper verkauft, bis sie steinalt ist, denkt niemand weiter da-
rither nach. Aber iiber Kazues Weg in die Prostitution zermartert sich alle Welt das Hirn.
Eine Karrierefrau bei Tage, eine Prostituierte in der Nacht. Uberall gerieten die Ménner aus
dem Héuschen bei dem Versuch, dieses Phanomen zu ergriinden. (Kirino 2010, 22)

Bereits zu Beginn des Romans fragt sich Watashi: ,Aber was ist, wenn sich Sper-
mium und Ei bei der Vereinigung feindlich gesinnt sind?“ (Kirino 2010, 8) und
stellt damit eine der zentralen Fragen des Romans. Auch in Grotesque stehen sich
Ménner und Frauen wieder verfeindet gegeniiber. Dies zeigt sich nicht nur in der
Arbeitswelt, wo Frauen von Mannern diskriminiert werden, sondern auch im Pri-
vatleben, wo Kirino kein einziges Beispiel einer gegliickten, funktionierenden Be-
ziehung zeigt. Stattdessen finden sich die Strukturen der 6ffentlichen Sphére vor
allem in den Beziehungen der Eltern der Protagonistinnen wieder: In Kazues Fa-
milie ist der Vater der Mutter durch seine Position als Erndhrer und seinen Ab-
schluss einer prestigereichen Universitdt iiberlegen, und durch ihre guten Noten
ubertrifft Kazue ihre Mutter in der Hierarchie der Familie schnell und steigt zur
Nummer Zwei auf, Ahnlich ist die Dynamik auch in der Familie Hirata, wo die
Mutter sich dem Vater und seinen Launen unterwirft. Als sein Geschaft in Japan
scheitert, zieht er mit seiner Frau und Yuriko in sein Heimatland, die Schweiz (le-
diglich Watashi verbleibt in Japan bei ihrem Grofivater), wo die Mutter schlief3-
lich so stark an Einsamkeit leidet, dass sie durch Suizid stirbt.

Im Gegensatz zu den Hauptfiguren in OUT schaffen es die Frauen in Gro-
tesque allerdings nicht, zumindest zweckmafige Solidargemeinschaften zu bil-
den; ihnen fehlt nicht nur die Empathie fiireinander, sondern sie konkurrieren
zudem aktiv miteinander und stehen sich antagonistisch gegentiber. Watashi ist
eine boshafte Erzahlerin, die auf Kazue und Yuriko herabschaut. Alle drei sind
unzuverléssige Erzdhlerinnen und widersprechen sich in ihren Darstellungen oft
gegenseitig. Sie messen sich selbst und andere Frauen an ihrem Wert fiir Manner,
und durch diese starke internalisierte Misogynie ist ein Scheitern in der Gesell-
schaft fiir sie unumgénglich. Gleichzeitig liest sich der Ton, in dem der Roman ge-
schrieben wird, wie eine Rechtfertigung der Leserschaft gegeniiber. Hemmann
schreibt dazu:

Both the teenage narrators of Real World and the adult narrators of Grotesque seek to win
the reader’s sympathy and understanding as they attempt to explain their anger and frus-
tration with social structures that confine them, even as Kirino encourages the reader to
criticize the self-deception and internalized misogyny of her narrators. Therefore, in
Kirino’s mystery novels, the villains are not individual women, but rather the widespread
societal misogyny that drives these women to crime. (Hemmann 2013, 29-30)
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Die Lebensentwriirfe der drei Protagonistinnen werden dabei bewusst als Negativ-
beispiele gezeigt, was auch dadurch verdeutlicht wird, dass es keiner der
Frauen moglich ist, ein gliickliches und erfiilltes Leben zu fiihren (vgl. Ka-
pitel 4.3.6).

4.3.2 Rivalitat im Schulsystem

Im ersten Teil des Romans wird hauptsachlich die Kindheit und Jugend der drei
Hauptfiguren dargestellt, wobei Kirino die Mechanismen aufzeigt, mit denen
Frauen von ihrer Geburt an gegeneinander ausgespielt werden. Watashi ist
krankhaft eifersiichtig auf ihre Schwester Yuriko, da diese ,abnormal schén‘ ist,
wéhrend Watashi sich selbst als hésslich und unattraktiv empfindet. Sie be-
schreibt ihre Schwester wie folgt:

Ich hatte eine Schwester, die ein Jahr jiinger war als ich. Sie hiefs Yuriko. Ich weif§ nicht,
wie ich sie am besten beschreibe, aber wenn ich ein einziges Wort gebrauchen sollte, dann
ware es Monster. Sie war furchterregend schon. Vielleicht glauben Sie nicht, dass eine Per-
son so schon sein kann, dass sie monstros ist. Schonheit ist sehr viel besser als Hasslichkeit —
zumindest ist das der allgemeine Konsens. Ich wiinschte, ich kdnnte denen, die diese An-
sicht vertreten, einen Blick auf Yuriko ermdglichen. (Kirino 2010, 12)

Die Verhandlung von Attraktivitat ist hier auch durch ethnische Diskurse gepragt,
da Yurikos Schénheit hdufig damit in Verbindung gebracht wird, dass sie europé-
isch wirkt, wdhrend Watashi ihre eigene Unattraktivitiat darin begriindet sieht,
dass sie asiatisch aussieht. Watashi und Yuriko werden von ihrer Umwelt sehr
ungleich behandelt. Beide besuchen die renommierte Q-Oberschule, doch wéah-
rend Watashi hart arbeiten muss, um den Aufnahmetest zu bestehen, kann
Yuriko das umgehen, da der zustindige Lehrer geblendet von ihrer Schonheit ist
(Kirino 2010, 136). Die sozialen Hierarchien innerhalb der Q-Oberschule folgen
dabei einem einfachen Prinzip: je reicher die Eltern, desto héher der Status. Die
Schillerinnen, die aus reichen Familien stammen, befinden sich schon seit dem
Kindergarten im System der Q-Schule und bilden den sogenannten ,inneren Zir-
kel“. Alle weiteren Schiilerinnen, die im spéteren Verlauf dazu stofSen und nur
aus Familien der Mittelschicht stammen, sind die ,Aufsenseiterinnen®. Die Unter-
schiede zwischen dem inneren Zirkel und den AufSenseiterinnen sind dabei offen
sichtbar und eine Uberschreitung dieser Grenze ist fiir die Aufenseiterinnen
praktisch unméglich:

Die Oberschul-Anfangerinnen waren in zwei klar voneinander abgegrenzte Gruppen aufge-
teilt: Die einen kamen aus dem System der Q-Schule, die anderen waren erst in diesem Jahr
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dazugekommen. Auf den ersten Blick konnte man die Gruppen unterscheiden — namlich an
der Lange der Uniformrocke.

Diejenigen, die erst jetzt dazugekommen waren, nachdem wir - jede Einzelne von uns - die
Zugangspriifung bestanden hatten, trugen Rocke, die nach den offiziellen Regeln der Schule
exakt bis zum Knie reichten. Die Rocke der anderen Hailfte, die schon seit der Grund- oder
Mittelschule im System war, endeten ein gutes Stiick weiter oben am Oberschenkel. Ich
rede jetzt nicht von den Rocken, wie die Mddchen heute sie tragen, Minirdcke, die so winzig
sind, dass sie fast nicht vorhanden sind. Nein, diese Récke hatten gerade die richtige Lange,
um ein perfektes Gleichgewicht zu den hochwertigen marineblauen Kniestriimpfen der
Médchen herzustellen. Ihre Beine waren lang und schlank, und sie hatten kastanienbraunes
Haar. Feine goldene Ohrringe gldnzten an ihren durchstochenen Ohrléappchen. Ihre Haar-
schleifen, Taschen und Halstiicher waren sehr geschmackvoll, teure Markenprodukte, die
ich noch nie aus der Nahe gesehen hatte. Auf die neuen Schiilerinnen wirkte ihre kultivierte
Eleganz tiberwaltigend.

Es war kein Unterschied, der im Laufe der Zeit sanft verblasste. Man kann es nicht
anders erkldren: Uns neuen Madchen fehlte, was die anderen anscheinend von Geburt an
besafien, ndmlich Schonheit und Wohlstand. Uns Neulinge verrieten die langen Rocke und
das kurz geschnittene, glanzlose, rabenschwarze Haar. Viele von uns trugen dicke, wenig
schmeichelhafte Brillen. Mit einem Wort, die neuen Schiilerinnen waren uncool. (Kirino
2010, 68)

Watashis Klassenkameradin Mitsuru, die zu Beginn der Mittelstufe auf die Q-
Schule kam und sich daher in einem sozialen Mittelfeld zwischen innerem Zirkel
und Aufienseiterinnen befindet, erklart Watashi, dass die Schiilerinnen im inne-
ren Zirkel allesamt Tochter von Besitzern grofier Firmen sind und die Tochter
eines Mannes, der fiir sein Geld arbeiten muss, niemals ein Teil des inneren Zir-
kels werden kann (Kirino 2010, 80).

Fiir die Analyse der in Grotesque geschilderten hierarchischen Strukturen
bietet sich die Zuhilfenahme von Bourdieus Theorien zu Feld und Kapital an.
Auch auf der Q-Schule ist 6konomisches Kapital die stdrkste Wahrungsform, da
damit auch andere Kapitalsorten verbunden sind: Wer reich ist, verkehrt zumeist
auch in elitdren sozialen Kreisen (soziales Kapital) und geniefst hohes Ansehen
(symbolisches Kapital). Diese Formen des Kapitals sind in Grotesque nicht vonein-
ander trennbar. Fiir Frauen gibt es jedoch eine weitere Kapitalsorte, die das dko-
nomische Kapital ersetzen kann, und das ist Kérperkapital:

Vielleicht glauben Sie, ich iibertreibe, aber Sie irren sich. Fiir ein Madchen kénnen AuRer-
lichkeiten eine machtvolle Form der Unterdriickung sein. So intelligent sie auch sein, so
viele Talente sie auch haben mag, diese Attribute sind nicht auf den ersten Blick zu erken-
nen. Verstand und Begabung vermdgen nichts gegen ein Madchen, das korperlich attraktiv
ist. (Kirino 2010, 69)

Yuriko gelangt auf die Q-Oberschule, obwohl sie den Aufnahmetest nicht besteht,
da sie attraktiv ist. Thre Schonheit ermdoglicht ihr jedoch nicht nur den Zugang
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zur Schule selbst, sondern unter Auflagen auch zum inneren Zirkel, deren Mit-
glieder sich bereitwillig mit Yuriko anfreunden und diese als Statussymbol nut-
zen. Yuriko betritt den inneren Zirkel somit nicht als Individuum, sondern als Be-
sitztum. Uber dkonomisches Kapital verfiigt sie dabei nur bedingt, da sie nach
ihrer Rickkehr nach Japan (der Vater ist nach dem Suizid der Mutter mit seiner
schwangeren Geliebten in der Schweiz geblieben) beim wohlhabenden Ehepaar
Johnson wohnt und dort von Johnsons Ehefrau Masami mit neuer Kleidung aus-
gestattet wird, die ihr ermdglicht, zumindest einen Schein von Reichtum aufrecht-
zuerhalten. Gleichzeitig beginnt sie eine Affare mit Johnson, der Anspruch auf
ihren Korper und sexuelle Gefiigigkeit erhebt, da er das teure Schuldgeld fiir sie
zahlt. Als sie beginnt, als Prostituierte zu arbeiten, verbessert sich ihre finanzielle
Situation erheblich, und verbunden mit ihrer Attraktivitat ermdglicht ihr dies Zu-
gange zu den Zirkeln der Oberschicht. Genau wie ihre Schwester hat sie dabei
Schwierigkeiten, sich im Netzwerk der Regulierungen sozialer Interaktionen in
der japanischen Gesellschaft zurechtzufinden. Dies begriindet sich darin, dass
Yuriko und Watashi von einem europdischen Vater abstammen, der sich zu
Hause zwar als patriarchaler Tyrann erweist, aber seine Médnnlichkeit aufierhalb
des Hauses in der japanischen Gesellschaft nicht behaupten kann. Er umgibt sich
mit anderen auslandischen Geschaftsmannern, und da er selbst einen Laden be-
treibt, nimmt er nicht am japanischen Arbeitsmarkt teil. Yuriko und Watashi wer-
den daher in ihrem Zuhause nicht addquat auf die Regeln der japanischen Gesell-
schaft vorbereitet. Yuriko sieht zudem européisch aus, was ihre Exotisierung
innerhalb Japans weiter verstarkt. Sie zieht zunachst mit ihren Eltern in die
Schweiz, aber als ihre Mutter durch Suizid stirbt und der Vater sofort die schwan-
gere Geliebte ins Haus holt, entschlief$t sie sich, nach Japan zuriickzukehren,
auch wenn sie dort immer ein gaijin® sein wird (Kirino 2010, 170). Ihr mangelt es
somit, im Kontrast zu ihren Klassenkameradinnen, an kulturellem und sozialem
Kapital.

Als schliefdlich ein Lehrer entdeckt, dass sie als Prostituierte arbeitet, und sie
der Schule verweist, &ndern sich Johnsons Gefiihle ihr gegeniiber: ,Hast du mich
und Masami in Verlegenheit gebracht, Yuriko?“ (Kirino 2010, 215), fragt er sie,
bevor er die Beherrschung verliert und sie beinahe erwiirgt (was wiederum auf
die Art hindeutet, wie Yuriko zwanzig Jahre spater ermordet wird). Dass sie als
Prostituierte arbeitet, ist ihm schon eine Weile bekannt und nicht der Grund fiir
seinen Zorn - dieser ist darin begriindet, dass sie es nicht mehr verheimlicht und
ihr Ruf daher negativ auf ihn zuriickfallen kdnnte.

25 Gaijin ist eine Bezeichnung fiir meist weifle Ausldnder*innen, die sowohl neutral als auch
abwertend genutzt werden kann.
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Auch Watashi zieht sich aus der Kernfamilie zuriick. Als der Rest der Familie
in die Schweiz umsiedelt, zieht sie zu ihrem Grofsvater in den Distrikt P, der zu
Shitamachi®® gehort. Der GroRvater ist ein Kleinkrimineller, der illegal mit Bon-
sais handelt. Durch diesen Status und sein Alter verkorpert er eine Mannlichkeit,
die fiir Watashi keine Bedrohung darstellt. Gleichzeitig gehort sie durch ihr
Leben mit dem Grofivater jedoch zu den drmsten Schiilerinnen auf der Q-
Oberschule und ist somit weit von deren Machtzentren entfernt. Zunéachst verbin-
det Watashi das Leben auf der Q-Oberschule noch mit einem Traum, doch dieser
zerschlagt sich bald:

In der ersten Zeit bei meinem Grofivater traumte ich davon, wie mein Leben als Schiilerin
der begehrten Q-Oberschule fiir junge Frauen wohl werden wiirde. Meine Fantasie schlug
iber die Strange, und eine Szene nach der anderen entfaltete sich. Es machte mir, wie
schon gesagt, grofses Vergniigen, diesen Tagtraumen nachzuhéngen. Ich trat darin in Clubs
ein, schloss Freundschaften und fithrte ein ganz normales Leben wie jeder andere normale
Mensch. Aber die Realitdt riss diese Traume in Fetzen. Hauptséchlich die Cliquen waren
mein Verhéngnis. Denn, wissen Sie, man konnte sich nicht einfach mit jedem anfreunden.
Selbst die Aktivititen der Clubs waren nach eigenen Rangordnungen und Hierarchien gere-
gelt, und es gab einen klaren Unterschied zwischen denen, die allseits begehrt waren, und
anderen, die am Rande mitliefen. Und die Grundlage fiir all diese Rangordnungen war na-
tiirlich dieses Elitegefiihl. (Kirino 2010, 67)

Als Kompensationsstrategie flir die Zerschlagung ihres Traums und die Demiiti-
gungen, die sie in der Schule erlebt, nimmt Watashi sich vor, méglichst boshaft
zu werden. Sie entwickelt vor allem sadistische Freude daran, ihre Klassenkame-
radin Kazue zu quélen.

Kazue stammt aus einer gehobenen Mittelschichtfamilie und lebt mit ihren
Eltern und ihrer Schwester in einem Einfamilienhaus. Die Hierarchie innerhalb
der Familie wird dabei nach den Schulnoten von Kazue und ihrer Schwester be-
stimmt:

Mutter und Tochter in Konkurrenz zueinander. War das nicht absurd? Aber Kazue meinte
es todernst.

,Das lasst sich nicht d&ndern. Mutter hat von Anfang an gegen meinen Vater verloren, und
niemand in der Familie kann ihn iibertreffen. Seit ich zuriickdenken kann, habe ich so flei-
3ig gelernt, wie ich nur konnte. Meine grofite Freude im Leben ist es, meine Noten zu ver-
bessern. Ich habe mich ewig lange bemiiht, meine Mutter zu tbertreffen. Weifst du, meine
Mutter sagt immer, sie hatte nie den Ehrgeiz, eine Karriere zu machen, aber ich glaube, als
sie jung war, wollte sie Arztin werden. Ihr Vater hat es nicht erlaubt. AuRerdem war sie
nicht intelligent genug fiir ein Medizinstudium. Aber es hat ihr immer leidgetan. Als Frau

26 Yamanote und Shitamachi sind die Bezeichnungen fiir den eher wohlhabenden Teil Tokyos
westlich des Kaiserplatzes (Yamanote) und den eher d&rmeren dstlichen Teil (Shitamachi).
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aufzuwachsen, das ist ein Jammer, nicht wahr? Das sagt sie immer. Dass sie eine Frau ist,
benutzt sie als Entschuldigung dafiir, dass sie es im Leben zu nichts gebracht hat. Aber
wenn man wirklich sein Bestes gibt, kann man auch als Frau Erfolg haben.“ (Kirino 2010,
121-122)

Bereits in ihrer Jugend internalisiert Kazue hier misogyne Denkweisen und blickt
auf ihre Mutter herab. Gleichzeitig ist die Szene eine Vorahnung auf Kazues eige-
nes Leben, denn schliefdlich muss sie spater erkennen, dass man als Frau tatséch-
lich kaum Erfolg haben kann. Zu Schulzeiten kdmpft sie verzweifelt gegen die Un-
gerechtigkeit ihrer sozialen Situation. Sie bemiiht sich, einem Club beizutreten
und zu den schonen und beliebten Méddchen der Schule zu gehéren, doch je mehr
sie sich anstrengt, desto mehr machen die anderen Schiilerinnen sich tber sie
lustig. Kazue fehlt dabei nicht nur Reichtum, sondern auch Attraktivitat: Watashi
beschreibt ihre Figur als ,knotig“ und ,eckig®, mit ,diirren Beinen“ und ,dickem,
glanzlosen Haar“ (Kirino 2010, 224). Dabei lasst Kazue nichts unversucht, um at-
traktiver zu werden: Dies beginnt damit, dass sie Lockenwickler nutzt, anfangt,
Minirdcke zu tragen und kosmetischen Kleber benutzt, um eine doppelte Lidfalte
zZu erzeugen27 (Kirino 2010, 246). Dabei lasst sich vermuten, dass sie Yuriko imi-
tiert, deren Gesicht als ,européisch“ beschrieben wird und somit tiber eine dop-
pelte Lidfalte verfiigt. Sie entwickelt schliefflich eine Essstorung und wird so
diinn, dass sie noch mehr Spott auf sich zieht. Watashi bestétigt Kazues dysfunk-
tionale Denkweisen und ermutigt sie in ihrer Essstorung, da sie sadistische
Freude daran empfindet, Kazue scheitern zu sehen (Kirino 2010, 251).

Da die Q-Oberschule nach Geschlechtern getrennt ist, sind es hier vor allem
Méadchen, die die patriarchalen Standards und Klassenstrukturen aufrechterhalten
und andere Maddchen anhand dieser Mafstdbe messen. Hemmann schreibt dazu:

Since young women competing [sic] with their mothers, sisters, and classmates, they have
no support or allies against the phallocentric economy of desire that pits them against each
other while denying them success on the same level as their male peers. (Hemmann
2013, 62)

Die Ideale, die sie daran hindern, den gleichen Erfolg wie Manner zu erreichen,
werden den Schiilerinnen bereits zur Schulzeit vermittelt. Dies legt den Grund-

27 Typisch fir ostasiatische Augen ist eine Oberlidfalte (hitoe mabuta), wéhrend europaische
Augen fast immer eine doppelte Lidfalte (futae mabuta) haben. Aufgrund ,westlichen‘ Einflusses
gilt die doppelte Oberlidfalte in vielen asiatischen Landern als Schénheitsideal, sodass es zuneh-
mend Angebote fiir Frauen gibt, entweder durch temporare Mittel wie kosmetischen Kleber oder
dauerhafte Mittel wie Schonheitschirurgie eine doppelte Lidfalte zu erzeugen.
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stein dafiir, dass sie es auch im Erwachsenenalter nicht schaffen, ihre Denkwei-
sen zu andern, und ihr Scheitern daher nicht verhindert werden kann — auch
hier verkniipft Kirino wieder individuelle mit gesellschaftlicher Verantwortung.
Der Status der Schiilerinnen driickt sich dabei hauptsédchlich tiber ihre Kérper
aus: Einerseits werden attraktive Schiilerinnen bevorzugt behandelt und anderer-
seits fungieren Kleidung und Accessoires als Marker sozialer Zugehorigkeit.

4.3.3 Genderperformativitat

Als Erwachsene finden sich alle drei Frauenfiguren in Grotesque in einer Umwelt
wieder, die von Mannern geschaffen wurde und fiir Mdnner funktioniert. Da ihre
Lebensumstdnde sehr unterschiedlich sind, sehen sie sich mit unterschiedlichen
Problematiken konfrontiert und entwickeln unterschiedliche Strategien, um in
der patriarchalen Gesellschaft erfolgreich zu sein.

Yuriko ist sehr attraktiv und wegen ihres starken Sexualtriebs sexuell stets
fir Manner verfiighar; dies macht sie in ihrer Jugend sehr beliebt und sie kann
als Prostituierte viel Geld verdienen. Doch spatestens nach ihrem 30. Geburtstag
andert sich das, sodass sie bis zu ihrem Tod als Prostituierte auf der Strafle arbei-
tet, nicht mehr in den teuren Clubs. Von den Menschen um sie herum wird sie
nur noch mit herablassendem Mitleid betrachtet. Yurikos Lebensentwurf steht
daher symbolisch fiir das konsequente Weiterdenken des male gaze und den An-
spruch der sexuellen Verfiigharkeit an Frauen, der in der Gesellschaft besteht.
Dabei erkennt sie bereits als Kind:

Ménner leben nach Regeln, die sie sich selbst gemacht haben. Eine dieser Regeln besagt,
dass Frauen lediglich Waren sind, die Manner besitzen kénnen. Eine Tochter gehoért ihrem
Vater, eine Ehefrau ihrem Gatten. Die Wiinsche der Frau sind dem Mann nur hinderlich,
und am besten ist es, sie zu ignorieren. Zu winschen hat tiberhaupt nur der Mann. Seine
Rolle ist es, den Frauen Avancen zu machen und seine Frauen vor den Avancen anderer zu
beschiitzen. (Kirino 2010, 162-163)

Die frithe Erkenntnis, dass Frauen fiir Mdnner nur Waren sind, fithrt dazu, dass
sie ihren eigenen Wert in dieser médnnlichen Wirtschaft erkennt und jung be-
ginnt, sich fiir ihren Kérper bezahlen zu lassen. Damit ist sie Kazue und Watashi
einen Schritt voraus, da sie die Funktionsweise des Systems durchschaut und fiir
sich Kapital daraus schlagen kann. Gleichzeitig ist ihr schon als Jugendliche be-
wusst, dass sie keine feste Beziehung eingehen mdchte, weil sie nicht zum Eigen-
tum eines Mannes werden will (Kirino 2010, 163). Thre Beziehung zu Méannern ist
daher ambivalent: Da sie seit ihrer Kindheit nur durch die Begierde von Ménnern
existiert und alle Aspekte ihrer Personlichkeit, die nichts mit ihrer korperlichen
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Attraktivitdt zu tun haben, von ihrem Umfeld negiert werden, kann sie nach Ei-
genaussage ohne Ménner nicht leben, verachtet diese jedoch gleichzeitig: ,Méan-
ner haben mich zerstort. Ich bin eine Frau, die ihr weibliches Ich vernichtet hat*
(Kirino 2010, 175). Yuriko ist sich auch bewusst dariiber, dass bestehende Schon-
heitsideale stark an Jugend gekoppelt sind und ihr sexueller Marktwert mit dem
Alter weniger wird. Im Gegensatz zu Kazue akzeptiert sie dieses Schicksal, was
letztlich dazu fiithrt, dass sie ihren Lebenswillen verliert (vgl. Kapitel 4.3.5). Im
Alter von 22 Jahren bringt sie ein Kind zur Welt, lehnt es jedoch von Beginn an
ab, eine Mutterrolle einzunehmen. Der Junge, Yurio, wachst bei seinem Vater
Johnson auf; Yuriko hat ihn seit seiner Geburt nicht mehr gesehen, obwohl sie bis
an ihr Lebensende losen Kontakt zu Johnson hélt. Dieser appelliert vergeblich an
ihren Mutterinstinkt:

Wegen des Kindes hélt Johnson Kontakt mit mir und kommt mich vier oder fiinf Mal im
Monat besuchen. Er glaubt, insgeheim liebe ich dieses Kind. Sein Glaube &rgert mich, aber
ich &uflere mich nicht dazu; ich bestétige nichts und bestreite nichts.

[...]

Ich kann nichts anfangen mit einem Kind, das mein Blut in den Adern hat. Und von
Johnsons Appellen an meine Mutterliebe bin ich nur peinlich bertihrt. (Kirino 2010,
206-207)

Johnson représentiert die Einstellung der Ménner in ihrem Umfeld, und er be-
ginnt, mit Yuriko zu schlafen, als sie 15 und er 30 Jahre alt ist. In den zweieinhalb
Jahren, in denen sie bei den Johnsons lebt, zeigt er kein Interesse an ihr aufier-
halb ihres Sexuallebens und erwartet sexuelle Gefiigigkeit von ihr, da er fiir ihr
Schulgeld aufkommt. Dieses Framing erlaubt ihm, den Kindesmissbhrauch als eine
durch das Schuldgeld bezahlte Dienstleistung darzustellen. Die Verpflichtung
eines Vaters oder Ehemannes mochte er ihr gegeniiber jedoch nicht tiberneh-
men — auch nicht, als sie erwachsen ist und er sie dazu bewegen mdchte, ihre
Rolle als Mutter zu akzeptieren. Nach Yurikos Tod lasst Johnson seinen Sohn al-
lein in Japan zurtick und kehrt in sein Heimatland, die USA, zuriick.

Anhand von Yuriko verwirft Kirino die Vorstellung, dass Mutterliebe ein In-
stinkt ist, der allen Frauen inhérent sei. Yurikos Strategie erweist sich letztlich
jedoch nicht als erfolgreich, da Frauen iiber dreifig als sexuell unattraktiv gelten.
Das Korperkapital, das ihr zu Schulzeiten den Zugang zu Geld und Status ver-
schaffte, versiegt umso mehr, je alter sie wird. Ihr sexueller Wert fiir Madnner
nimmt ab, und da sie auch nicht in die Rolle der Ehefrau und Mutter wechselt,
wird ihre Daseinsberechtigung in der Gesellschaft immer geringer. In Irigarays
Worten: Als éltere, unverheiratete Frau verfligt sie iiber weder Nutz- noch
Tauschwert fiir Manner. Dadurch zeigt sich, dass die Anspriiche, die an eine Frau
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gestellt werden, nicht damit befriedigt sind, dass sie ein Kind zur Welt bringt;
sie miisste auch die Mutterrolle einnehmen und das Kind aufziehen.

Im Gegensatz zu Yuriko versucht Kazue zunéchst, in der mannlich gepragten
Arbeitswelt erfolgreich zu sein. Sie heiratet nicht und hat auch keine Kinder, da
sie zum einen grofieren Wert auf ihre Ausbhildung und Karriere legt und zum an-
deren nach dem frithen Tod ihres Vaters die Mutter und Schwester mitversorgen
muss. Sie lernt jedoch schnell, dass ihr aufgrund ihres Geschlechts der berufliche
Erfolg verwehrt bleibt. Die anderen Frauen, die gleichzeitig mit ihr eingestellt
wurden, verlassen die Firma nach und nach, um zu heiraten. Jingere méannliche
Kollegen werden an ihrer statt befordert, und auf Firmenfeiern unterhalten
die ménnlichen Angestellten sich dariber, welche der Kolleginnen die attrak-
tivste sei (Kirino 2010, 500). Kazue kann der Arbeitswelt jedoch nicht entfliehen,
da sie finanzielle Verpflichtungen hat:

Ich konnte nicht weglaufen. Ich wiirde weiter fiir meine Mutter sorgen miissen, bis sie
schlieSlich starb. Hatte ich nicht exakt die gleiche Verantwortung wie ein Mann? Ich war
damals erst fiinfundzwanzig Jahre alt, aber schon trug ich die Last fiir eine ganze Familie.
Ich war fiir immer ein Kind mit einem Gehaltsscheck. (Kirino 2010, 508)

Kazue ersetzt bereits friih den Vater und iibernimmt die finanzielle Verantwor-
tung fiir die Familie. Fir ihre Mutter, die sie aufgrund ihres Hausfrauendaseins
als ,riesengrofSe Null“ und ,wertlose Frau“ beschreibt (Kirino 2010, 497), hat sie
zwar nur Verachtung tbrig, zieht es aber dennoch nicht in Betracht, diese nicht
mehr finanziell zu unterstiitzen. Hier zeigt sich ihre (gewiinschte) Identifizierung
mit der mannlichen Rolle des Ernédhrers, die sie gerne tbernehmen wiirde,
woran sie aufgrund ihres Geschlechts aber gehindert wird. Dies ist ein weiteres
Beispiel fiir die internalisierte Misogynie, die dafiir sorgt, dass Kazue sich allen
Frauen in ihrem Umfeld gegentiber tiberlegen fihlt. Gleichzeitig sucht sie ver-
zweifelt nach Anerkennung von Mannern — zunédchst von ihrem Vater, dann den
Maénnern in der Firma und schliefilich ihren Freiern. Wahrend der Schulzeit ge-
lingt es ihr noch, die Augen vor der Realitdt zu verschliefSen, aber nach Eintritt in
den Beruf schockiert sie die Erkenntnis, dass ihr Erfolg nicht von ihrer Leistung
abhingen wird: ,Zum ersten Mal in meinem Leben begriff ich, dass meine Exis-
tenz niemals den Beifall der Gesellschaft finden wiirde“ (Kirino 2010, 501). Dabei
wird sie zunehmend auch dafiir kritisiert, unverheiratet und kinderlos zu sein.
Ueno schreibt dazu, dass Frauen nach zweierlei Wertmafstdben gemessen wer-
den: einerseits nach dem Wert, den sie selbst erarbeiten kdnnen (beispielsweise
eine Karriere), aber andererseits auch nach dem Wert, der ihnen von Mannern
zugesprochen wird (und der sich an ihrer sexuellen Nitzlichkeit orientiert,
vgl. Kapitel 2.1.2) (Ueno 2018, 203, 234). Dies zeigt sich an Kazue, die nacheinander
versucht, beide Ideale zu erfiillen. Nachdem sie an dem Versuch scheitert, in
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der ménnlichen geprégten Arbeitswelt erfolgreich zu sein, beginnt sie im Alter
von 30 Jahren, als Prostituierte zu arbeiten. Dies verschafft ihr zundchst endlich
den gewtinschten Vorteil:

Heute Abend empfand ich zum ersten Mal Freude dariiber, dass ich nicht als Mann geboren
war. Warum? Weil ich die Sehnsiichte der Manner belanglos fand. Und weil ich zu dem
Wesen geworden war, das diese Sehnsiichte zur Kenntnis nahm.

Ich schloss die Augen. Mir war, als kénnte ich Yurikos gespenstische Gelassenheit endlich
verstehen. Seit sie ein kleines Maddchen gewesen war, hatte sie ihre Sexualitit benutzt, um
sich die Welt zu unterwerfen. Durch ihren Umgang mit ménnlichen Sehnsiichten jeder Art
hatte sie sich eine Welt aus Mannern erbaut — wenn auch nur fiir einen winzigen Augen-
blick. Das machte mich bitter. Sie hatte nicht studieren miissen, sie hatte nicht einmal
arbeiten miissen. Sie beherrschte nur eine einzige Methode, sich die Welt zu unterwerfen:
Sie konnte Ménner zur Ejakulation bringen. Jetzt wiirde ich das Gleiche tun. Eine kurze Se-
kunde lang war ich trunken vom Gefiihl der Macht. (Kirino 2010, 572-573)

Kazue erkennt, dass Yurikos Lebensweise ihr fiir eine gewisse Zeit Vorteile ver-
schafft hat, die Yuriko firr sich zu nutzen wusste, aber sie verschliefit die Augen
vor der Tatsache, dass nicht einmal Yuriko im Alter von tiber 30 Jahren noch eine
erfolgreiche Prostituierte sein kann. Sie erkennt zwar letztlich, dass sexuelle Ver-
fligharkeit fiir Frauen der einzige Weg zu einem scheinbaren Erfolg ist, aber auf-
grund ihres Alters kann sie nicht in teuren Etablissements arbeiten oder bei
ihren Kunden wahlerisch sein.

Hinzu kommt, dass Kazue noch immer unter einer Essstorung leidet. Der
Kontrast zwischen Eigen- und Fremdwahrnehmung ist dabei stark. So bezeichnet
sie sich selbst als ,,schlank®, ,,schén“ und ,hibsch® (Kirino 2010, 587). Yuriko hin-
gegen nennt sie ,ein Skelett, mit Haut tiberzogen*“ (Kirino 2010, 201), Zhang be-
zeichnet sie als ,Gerippe“ (Kirino 2010, 605), und von einem Freier wird sie ,Sack
voll Knochen“ genannt (Kirino 2010, 489). Ahnlich wie Prostitution liest sich auch
Magersucht als die logische Konsequenz weiblicher Objektifizierung durch Méan-
ner. Kazue, die durch ihre internalisierte Misogynie Frauen an ihrem sexuellen
Wert fiir Manner misst, ist tiberzeugt davon, hiihscher zu werden, je diinner sie
ist, und halt dicke Frauen fiir unintelligent. Dabei ist ihre Frustration vor allem
deshalb besonders hoch, weil sie sich selbst nach zwei verschiedenen Maf$stiben
misst: zum einen daran, attraktiv und fiir Médnner begehrenswert zu sein (weibli-
che Rolle), zum anderen aber ebenso daran, mdglichst viel Geld verdienen zu
konnen (ménnliche Rolle). Auch ihre Strategie scheitert letztlich, und sie stirbt,
ohne beruflich erfolgreich gewesen oder bedeutsame Beziehungen zu anderen
Menschen eingegangen zu sein.

Watashi ist mit 40 Jahren noch Jungfrau, da sie Manner abstofiend findet und
jeglichen privaten Kontakt zu ihnen ablehnt. Sie arbeitet in Teilzeit in der Be-
zirksverwaltung und lebt noch immer in der Wohnung ihres Grofivaters, in der
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sie schon ihre Oberstufenzeit verbrachte. Thre Strategie kann man als Weigerung
deuten, erwachsen zu werden. Stattdessen mochte sie fiir immer ein junges Mad-
chen bleiben?®. Unter diesem Blickpunkt kann auch ihre Sexualitit betrachtet
werden: Yuriko uiberlegt, ob ihre Schwester vielleicht lesbisch sei, was Watashi
jedoch dementiert, cbwohl sie zugibt, auf der Oberstufe in ihre Klassenkameradin
Mitsuru verliebt gewesen zu sein (Kirino 2010, 264). Romantische, aber platoni-
sche Beziehungen zwischen zwei Schiilerinnen — genannt s-kankei — waren ein
integraler Bestandteil der Kultur junger Madchen im frithen 20. Jahrhundert und
werden noch heute damit in Verbindung gebracht®. Im Verlauf des Romans be-
tont Watashi, wie emotional distanziert sie von dem Geschehen in der Schule war
und dass es sie nicht storte, nicht zum inneren Zirkel zu gehéren; doch Mitsuru
entbl6Bt dies als Liige, indem sie Watashi darauf hinweist, dass auch sie zunéchst
versuchte, ihre Rocke zu kiirzen und Markenlogos auf ihre Striimpfe zu nahen,
um zu den beliebten Médchen zu gehéren. Sie restimiert:

»[...] Du hast die ganze Zeit gelernt und immer dein Bestes gegeben, und du hast es geschafft,
auf die Q-Oberschule fiir junge Frauen zu kommen. Aber als du einmal da warst, hast du
festgestellt, dass du dort in jeder Hinsicht unterlegen warst und unmoglich mit den anderen
Schiilerinnen konkurrieren konntest. Also hast du aufgegeben. [...] Du hast so getan, als in-
teressiertest du dich nicht fiir Mode oder Jungen oder die Schule. Und du hast beschlossen,
deine Zeit auf der Q-Oberschule mit der Waffe der Bosheit zu iiberstehen. Du bist mit jedem
Jahr gehéassiger geworden. [...]

Du hattest beschlossen, dich wie ein einsamer Wolf zu benehmen; das war deine Uberle-
bensstrategie. Aber nur zu oft hast du dir Bléfen gegeben. Dir gefiel der Schulring, den alle
sich zum Examen bestellten, stimmt’s?*

Mitsuru schaute auf den Ringfinger meiner linken Hand. Hastig verdeckte ich den Ring.
(Kirino 2010, 466-467)

Watashi erweist sich demnach nicht als Person ohne Motivation, sondern als
eine, deren Motivation bereits zu Schulzeiten gebrochen wurde, sodass sie den
Rest ihres Lebens ein unauffélliges Dasein fiihrt. Da es ihr als Schiilerin an allen
drei Kapitalsorten mangelt, die nétig wéren, um auf der Schule erfolgreich zu
sein — sie ist weder reich noch schén noch intelligent — gibt sie ihre Ambitionen

28 Der japanische Begriff fiir ,Méadchen“ — shdjo — umfasst ein ganzes Kulturkonzept. Vgl. Kapi-
tel 5.1.3.

29 S-kankei, etwa ,Schwesterbeziehungen®, waren vor allem in medialen Produktionen der spa-
ten Meiji- und Taisho-Zeit beliebt und wurden im Kontext mittelstdndischer Madchenschulen
von den Schiilerinnen reproduziert. Bis heute ist in der japanischen und westlichen Forschung
umstritten, ob diese die Definition von Homosexualitét erfiillen — vgl. Shamoon 2012. Auch wenn
sich in Grotesque keine Beziehung zwischen Watashi und Mitsuru entwickelt, stellt Kirino hier
durch die emotionale Anndherung zwischen Watashi und Mitsuru im Kontext einer Madchen-
schule einen Bezug zur shojo bunka (dt.: ,Kultur junger Maddchen“ — vgl. Kapitel 5.1.3) her.
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nicht nur in der Schule, sondern fiir den Rest ihres Lebens auf. Ihr Beruf — Teilzeit-
kraft im 6ffentlichen Dienst — ist dabei stark weiblich konnotiert und méglichst
weit entfernt von der kompetitiven mannlichen Welt der freien Wirtschaft; den-
noch erfahrt auch sie sexuelle Beldstigung am Arbeitsplatz (Kirino 2010, 18). Nach
dem Prozess gegen Zhang zieht ihr Neffe Yurio bei ihr ein, der sie vollig fasziniert,
da er Yurikos Schonheit geerbt hat, gleichzeitig aber blind ist. Motiviert davon, ihm
ein gutes Leben zu bereiten, ldsst sie sich von ihm tiberreden, sich ebenfalls zu pro-
stituieren. Sie glaubt zudem, dass es ein Fehler war, sich so lange von Sexualitat
fernzuhalten:

Eine Jungfrau fiir immer. Wissen Sie, was das bedeutet? In Ihren Ohren mag es gesund und
rein klingen, aber so war es in Wirklichkeit nicht. Kazue hat es in ihrem Tagebuch gldnzend
formuliert, nicht wahr? Man versdumt die einzige Chance, Macht iiber einen Mann zu
haben. Nur durch Sex kann eine Frau Herrschaft tiber die Welt austiben. (Kirino 2010, 628)

Letzten Endes kommen alle drei Frauen demnach trotz der vollig unterschiedli-
chen Ausgangssituationen bei der gleichen zynischen Schlussfolgerung an. Im
letzten Teil des Romans zeigen sich jedoch deutliche Unterschiede zwischen dem
Originaltext und den Ubersetzungen ins Englische und Deutsche, denn in der ja-
panischen Version prostituieren Watashi und Yurio sich gemeinsam. Durch ihr
Alter und ihre Unattraktivitat kann Watashi jedoch keine Kunden gewinnen und
fungiert schliefSlich als Yurios Zuhélterin. Dieser Teil wurde in der englischen
und deutschen Ubersetzung ausgelassen (eine offizielle Begriindung findet sich
dafiir nicht). Die Schlussszene ist wiederum in allen Versionen gleich: In einer
trauméhnlichen Sequenz findet Watashi einen Kunden, der Interesse an einer 40-
jahrigen Jungfrau hat. Sie mutmaft, ob es sich um Zhang handeln kénnte, und es
wird angedeutet, dass sie sich von dem Mann umbringen lassen wird.

So unterschiedlich die Strategien der drei Protagonistinnen auch sind, letzt-
lich erleiden sie alle das gleiche Schicksal. Die Zugehorigkeit zum weiblichen Ge-
schlecht erweist sich in der ganzen Gesellschaft, aber vor allem der Arbeitswelt,
als negatives symbolisches Kapital. Der Versuch von Frauen, an der 6ffentlichen
Sphére zu partizipieren, endet damit automatisch in einem Fehlschlag. Sie kon-
kurrieren miteinander, weil sie es nicht schaffen, mit Mdnnern zu konkurrieren.
Da die Identitdt der erwachsenen Frau in Grotesque aber per se abjekt ist, kann
keine von ihnen als Gewinnerin hervorgehen; sie alle sind Verliererinnen. Hem-
mann schreibt dazu:

Therefore, not just single women but all adult women are maneinu [sic] in a society that
privileges female youth and beauty. (Hemmann 2013, 68)

Der Ausblick in Grotesque ist daher wieder ahnlich dister wie in OUT: Eine er-
folgreiche Genderperformanz ist im Bereich des Intelligiblen flir Frauen
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nicht méglich. Die ,andere Frau‘ ist den Figuren dabei schmerzlich bewusst. So
leidet Kazue darunter, dass Manner eine Frau suchen, die gebildet, anstdndig er-
zogen und unterwiirfig ist und zugleich Geschmack am Sex hat, aber keine Frau
diese Anspriiche je erfiillen kann (Kirino 2010, 482). Auch hier wird deutlich, wie
weit entfernt die ,andere Frau‘ von der weiblichen Lebensrealitit ist und wie
sehr ihre Konstruktion auf die Erfilllung ménnlicher Bediirfnisse abzielt.

4.3.4 Abjektion

Yuriko o6ffnete ihren Trenchcoat. Darunter trug sie ein billiges blaues Kostiim. Es dhnelte
dem, das ich trug. Ich starrte die dicke Schicht aus weifler Grundierung in ihrem Gesicht an.
Sie sah aus wie ein Clown. Es war abscheulich. Sehe ich etwa so aus? Ich kochte vor Wut.
,Findest du, dass ich so aussehe?“

,Ja, Kazue. Du siehst aus wie ein Monster.“

»,Na, und was ist aus dem schénen Mischling geworden, der du mal warst? Du bist fett und
hasslich.“

[..]

Ich starrte Yuriko an. Mein Spiegelbild. Wir waren beide Monster. (Kirino 2010, 551)

Frauen, die von gesellschaftlichen Erwartungen abweichen, werden in Grotesque
wiederholt als ,Monster“ oder ,,grotesk“30 bezeichnet. Das Zitat stammt aus einer
Szene, in der Yuriko und Kazue sich auf der Strafie begegnen, nachdem Kazue
Yuriko sagte, dass sie ihr Revier nur mit ihr teilen wiirde, wenn diese sich ge-
nauso wie sie stylen wiirde. Diese Beschreibungen als Monster beziehen sich zu-
néchst hiufig auf ihr Aueres und werden vor allem genutzt, um Kazue zu be-
schreiben. Dies liegt daran, dass sich besonders in Kazues Fall eine starke
Uberzeichnung des male gaze zeigt. Durch ihre Essstorung, die sie seit ihrer
Schulzeit hat, verliert sie als Erwachsene noch mehr Gewicht. Mehrfach wird ihr
von ihrer Umgebung signalisiert, dass sie zu diinn ist und zu viel Make-up be-
nutzt, aber sie glaubt weiterhin daran, dass sie erfolgreich sein kann, wenn sie
noch diinner wird und sich noch mehr schminkt. Dabei merkt sie nicht, dass sie
sich in ein groteskes Monster verwandelt. In diesem Schonheitsideal, dem Kazue
vergeblich nachjagt, spiegeln sich auch kulturelle Diskurse wider. Weifses Make-
up wird mit ,traditioneller‘ japanischer Weiblichkeit in Verbindung gebracht
(vgl. Kapitel 2.1.2), sodass sich hier eine parodistische Uberzeichnung japanischer
Schoénheitsideale findet.

30 Im Japanischen werden die Begriffe %4 kaibutsu (,Monster®), iZJ % ¢ bakemono (,Ge-
spenst*) und 7 27 A 7 gurotesuku (,grotesk“) verwendet.
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Ein abjekter Korper findet sich auch in der Figur der ,Marlboro-Hexe* —
einer alten Frau, die noch immer als Prostituierte auf der Strafie arbeitet und der
Kazue einige Male begegnet. Aufgrund einer Brustkrebserkrankung fehlt ihr die
rechte Brust, und obwohl sie sich zuerst nicht als ,vollstindige Frau“ fiihlte, ent-
deckte sie mit der Zeit, dass es viele Mdnner gibt, die gerade aufgrund ihrer feh-
lenden Brust mit ihr schlafen mochten (Kirino 2010, 534-535).

Doch nicht nur Unattraktivitit, sondern auch starke Attraktivitét fithrt dazu,
dass die Frauenfiguren mit ,Monstern“ gleichgesetzt werden. Direkt zu Beginn
des Romans beschreibt Watashi die Schonheit ihrer Schwester mit diesem Wort
(Kirino 2010, 12). Fiir diese Wertung von Yurikos Schénheit durch Watashi finden
sich im Text zwei Begriindungen. Als Yuriko auf die Q-Oberschule kommt, be-
miiht sich Kazue dort bereits seit einiger Zeit verzweifelt, Zugang zum inneren
Zirkel zu erlangen. Als sie Yuriko, die durch ihre Schénheit sofort Teil dieses Zir-
kels wurde, zum ersten Mal erblickt, ist sie so schockiert, dass sie einen Gymnas-
tikwettbewerb verliert, an dem sie gerade teilnimmt, was wiederum Watashi mit
sadistischer Freude erfillt: ,Endlich hatte sie ein Monster gesehen“ (Kirino 2010,
235). Das ,Monsterhafte an Yurikos Schonheit liegt hierbei in der Tatsache, dass
sie Kazues Glauben an das Leistungsversprechen des Kapitalismus ins Wanken
geraten lasst: Egal, wie sehr Kazue sich anstrengt, sie wird aufgrund genetischer
Faktoren niemals so viel Anerkennung erlangen wie Yuriko. Die zweite Begrin-
dung findet sich in Watashis starkem Interesse an Genetik und Biologie. Im Ver-
lauf von Grotesque nutzt Kirino immer wieder biologische Metaphern, um das
patriarchale System zu beschreiben — so resimiert der Lehrer, der fiir Yurikos
Aufnahme auf der Q-Schule verantwortlich war, dass er dies nicht nur tat, weil er
sie attraktiv fand, sondern auch als ,Mdglichkeit einer biologischen Studie dessen,
was passiert, wenn ein mutiertes Mitglied einer Spezies in eine Population einge-
flihrt wird“ (Kirino 2010, 427-428). Fiir Watashi liegt das Grauenvolle in Yurikos
Schonheit darin, dass sie den Gesetzen der Genetik widerspricht. So schockiert es
sie besonders, dass Yuriko das Kind ihrer nicht sonderlich attraktiven Eltern ist,
und sie argumentiert, dass sie Yurikos Schénheit besser akzeptieren konnte,
wenn sie von attraktiven Menschen wie den Johnsons abstammen wiirde:

Was wére, wenn Yuriko in Wirklichkeit gar nicht meine Schwester ware? Sondern Johnsons
und Masamis Tochter? Die beiden sahen so gut aus. Ich kann es nicht richtig erklaren, aber
ich dachte, wenn es so wére, dann kénnte ich Yuriko akzeptieren. Selbst ihre monstrose
Schonheit wiirde dann eine menschliche Dimension bekommen. (Kirino 2010, 30)

Yuriko ist vom Moment ihrer Geburt an dadurch abjekt, dass ihre Schénheit kei-
nen logischen Regeln folgt und sie ihren Status in der Gesellschaft, der von Geburt
an vorgegeben ist, dadurch erhohen kann, dass sie eine genetische Seltenheit dar-
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stellt. Auch hier ist es demnach Yurikos Abweichung von der Norm, die sie im Be-
reich des Monstrésen und somit Abjekten verortet.

Abjekt sind mitunter auch die Darstellungen von Sexualitdt und Geschlechts-
verkehr, die an keiner Stelle mit jouissance beschrieben werden. Kazue empfin-
det Sex sogar als ausgesprochen unangenehm:

Weitere Erklarungen wéren mithsam geworden; also legte ich nur angeekelt den Kopf zur
Seite. Vor nur einer Minute hatte ich den Schwanz eines fremden Mannes in mir gehabt. Ich
wollte mich waschen. Lag das nicht auf der Hand? Méanner kénnen immer nur an sich selbst
denken. (Kirino 2010, 490)

Yuriko ist die einzige Figur, die Freude am Sex hat (auch wenn dies im Text nicht
konkret beschrieben wird, sondern sie nur darauf hinweist), wihrend Kazue und
Watashi Ekel davor empfinden. Im Falle Kazues beruht dies jedoch oft auf Gegen-
seitigkeit und auch die Freier beschweren sich bei ihr, dass ihr Kérper ekelhaft
sei — vor allem aufgrund dessen Knochigkeit. Geschlechtsverkehr wird in Gro-
tesque entweder sachlich oder in einer Sprache, die Ekel hervorruft, beschrieben.
Kazue vergleicht Sperma mit Speichel und anderen Korperflissigkeiten, die
Frauen von Ménnern empfangen (Kirino 2010, 608). Auch hier zeigt sich wieder,
dass Frauen mit dem Abjekten assoziiert werden, da sie in ihrer traditionellen
Rolle fiir die Kérperausscheidungen anderer Menschen verantwortlich sind.

Watashi ekelt sich nicht nur vor sexuellen Handlungen, sondern auch
vor méannlichen Kérpern:

Ich kann mir kein ekelhafteres Geschopf als einen Mann vorstellen: die harten Muskeln und
Knochen, die schweifSige Haut, all die Haare an seinem Kérper, die knotigen Knie. Ich hasse
Maénner mit tiefen Stimmen und Korpern, die nach tierischem Fett riechen, Ménner, die
sich wie Tyrannen auffithren und sich nie das Haar kimmen. Ja, ich kann unendlich viele
abscheuliche Dinge iiber Méanner sagen. (Kirino 2010, 264)™

Watashis Position ist auf den ersten Blick zwar subversiv, da weibliche Korper
zwar konstant bewertet und in vielen Fallen als eklig empfunden werden, Wata-
shi aber die einzige ist, die mdnnliche Korper bewertet; durch ihre Verweigerung,
an der Gesellschaft teilzunehmen, finden diese Gedanken jedoch innerhalb des
Textes kein Publikum - sie &ufSert sie nur an die Leserschaft gerichtet.

Im Sinne des Abjekten lasst sich auch der Titel des Werks lesen, der sich zum
einen auf die weiblichen Charaktere bezieht, die sich in groteske Parodien des
Weiblichkeitsideals verwandeln. Zum anderen arbeitet Copeland in ihrer Unter-

31 Der physische Ekel, den sie vor ménnlichen Kérpern empfindet, konnte ebenfalls darauf hin-
deuten, dass Watashi leshisch sein konnte.
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suchung von Grotesque heraus, dass sich das Groteske bereits im narrativen Stil
des Romans findet, der von unzuverléssigen Erzahlfiguren gepréagt ist:

It is fractured, blended, incomplete, and in a state of constant transformation. As readers
we sift through this textual stratigraphy, excavating one layer and then the next. The more
we read, the more we are forced to circle back, to re-read; each re-reading then becoming
an undoing of what had been read before. (Copeland 2018b, 157)

Durch die fragmentierte, unzuverlassige Erzahlweise und das offene Ende des Ro-
mans erzeugt Kirino Abjektion auf stilistischer Ebene. Auf narrativer Ebene fin-
det sich das Abjekte vor allem in der grotesken Uberzeichnung von Frauen, die
Monster geworden sind. Alle drei Hauptfiguren konnen dem System nicht ent-
kommen; patriarchale Denkweisen werden von ihnen unhinterfragt iibernom-
men. Dies ldsst sie als Verliererinnen zuriick, die keinen Wert fiir die Gesellschaft
haben. Wéhrend die ménnlichen Charaktere in Grotesque Allianzen bilden, ste-
hen sich die Frauen feindlich gegeniiber und konkurrieren miteinander
um mannliche Anerkennung. Die Abwertung anderer Frauen zeigt sich auch in
Szenen mit Nebencharakteren; so blickt Kazue tagsiiber auf die Frauen herab, die
mit ihr in der Firma arbeiten, da sie sich durch ihre Sexarbeit iiberlegen fiihlt,
und nachts fiihlt sie sich den anderen Prostituierten iiberlegen, weil sie iiber eine
gute Ausbildung und eine Anstellung in einem renommierten Unternehmen
verfiigt.

Das Abjekte findet sich in Grotesque zusitzlich im Riumlichen. Ahnlich wie
in OUT setzt Kirino auch in Grotesque rdumliche Abjektion vor allen Dingen
dafiir ein, aufzuzeigen, wie Frauen von den Machtzentren der Stadt ausgeschlos-
sen werden. Dass nicht nur die Arbeitswelt, sondern die gesamte 6ffentliche
Sphére mannliches Gebiet darstellt, erkennt Kazue in der folgenden Szene:

Diese Bars sind fiir Manner, die in Firmen arbeiten. Was dort vorgeht, hangt unmittelbar
zusammen mit dem, was in den Firmen vorgeht. Und beides ist eine Madnnerwelt. Alles ist
fiir Manner, und nur fiir Manner. (Kirino 2010, 509)

Qiao arbeitet dazu heraus, dass Kirino in Grotesque das bindre Paar ménnlich/
mobil und weiblich/stabil aufhebt und Frauen zeigt, die geografisch und sozial
mobil sein wollen, aber schnell feststellen, dass ihre Geschlechtszugehorigkeit
sich einschrénkend auf den Grad ihrer Mobilitit auswirkt (Qiao 2018a, 162). Dies
zeigt sich besonders an Kazue. Im Gegensatz zu Yuriko, die aufgrund ihrer Attrak-
tivitat zumindest als Besitztum die mannlichen Machtzentren betreten kann, hat
sie dort keinen Zutritt. Thre Entscheidung, als Prostituierte zu arbeiten, symboli-
siert laut Qiao ihren Wunsch, Zugang zu diesen Machtzentren zu erhalten (Qiao
2018a, 162-164). Schauplatz von Kazues Leben ist einerseits Shinbashi, ein konser-
vatives Viertel, in dem viele Bliros angesiedelt sind; auch Kazue arbeitet dort.
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Nachts spielt sich ihr Leben andererseits in Shibuya ab, das als Vergniigungsvier-
tel gilt. Kazues transgressives Verhalten verlagert sich nach Shibuya, wo sie in
der Offentlichkeit isst, trinkt, uriniert und Sex hat. Qiao beschreibt Shibuya selbst
dabei als ,grotesken Kérper“, der vom Rest der Gemeinschaft ausgeschlossen
wurde, aber innerhalb der Stadt existieren muss, damit die soziale Ordnung her-
gestellt und bewahrt bleiben kann (Qiao 2018a, 170-171). Shibuya zeigt sich da-
durch als Auffangbecken, in dem sich Menschen mit abjekten Identitidten aufhal-
ten, die im Rest Tokyos nicht akzeptiert werden. Kazue, die eigentlich aus der
Mittelschicht stammt, wird schliefSlich dort ermordet.

Elemente des Abjekten lassen sich in Grotesque auf korperlicher, rdumlicher,
stilistischer und gesellschaftlicher Ebene finden. Letzteres stellt dabei den zentra-
len Fokus des Romans dar: Das Scheitern der Hauptfiguren begriindet sich darin,
dass die mannlich-orientierten und misogynen Mafstdbe iibernommen werden.
Sie akzeptieren letztlich ein Wertesystem, in dem weibliche Lebensentwriirfe, die
von der Rolle der Ehefrau und Mutter abweichen, per se grotesk und abjekt sind.

4.3.5 Masochismus

Qiao vergleicht Yuriko und Kazue mit Akiko aus Yojigari. Sie schreibt:

Kirino has inherited from Kono female characters adaptation of female self-loathing, alli-
ance with patriarchal ideologies, and tendencies toward self-destruction via heterosexual
relationships. (Qiao 2021, 693)

Masochismus stellt fiir sie in den Werken beider Autorinnen einen Weg dar, der
eigenen Weiblichkeit zu entfliehen. Dabei seien Yuriko und Kazue nicht im sexu-
ellen, sondern im psychologischen Sinne masochistisch (Qiao 2021, 694). Qiao liest
in diesem Zusammenhang sowohl die Todesbereitschaft der beiden Figuren als
auch die Tatsache, dass es fiir sie mit jouissance verbunden ist, objektifiziert und
dadurch abgewertet zu werden, als masochistisch. Ein vergleichbarer Mechanis-
mus lasst sich in Ari takaru beobachten, wobei Fumiko von ihrem Ehemann po-
tenziell zur Schwangerschaft gezwungen und daher nicht auf sexueller, sondern
auf reproduktiver Ebene objektifiziert wird. In Erweiterung zu den bisher heraus-
gearbeiteten Theorien zu (sexuellem) Masochismus wird daher zusétzlich Qiaos
These zu psychologischem Masochismus herangezogen.

Diese lésst sich anhand beider Charaktere tiberprifen, jedoch sind die Me-
chanismen unterschiedlich. Yuriko erwartet bereits ihr halbes Leben, einmal von
einem Freier ermordet zu werden (Kirino 2010, 443), und akzeptiert dieses Risiko
stoisch. Auch hier denkt Kirino die gesellschaftliche Anforderung an Frauen kon-
sequent zu Ende und verdeutlicht dies an Yuriko, die sich dariiber bewusst ist,
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dass ihre Daseinsberechtigung schwindet, je weniger die Ménner sie begehren.
Auch wenn die Umstinde ihres Mordes in widerspriichlichen Versionen wieder-
gegeben werden, wird deutlich, dass sie keinen aktiven Widerstand gegen ihre
Ermordung leistet.

Kazue hingegen empfindet deutlich mehr Schmerz iiber ihre gesellschaftliche
Stellung als Yuriko:

Uber den Schmerz, den es bereitete, als bloRRes Objekt behandelt zu werden. Und iiber die
Ahnung, dass dieser Schmerz sich in Lust verwandeln kénnte. Am besten ware es, ich
konnte mich selbst einfach als Ding betrachten. Aber dann wiirde mein Dasein in der Firma
mir in die Quere kommen. Dort war ich Kazue Sato und nicht irgendein Ding. (Kirino
2010, 491)

Kazue wiinscht sich, ihre eigene Unterdriickung in einen Lustgewinn verwandeln
zu konnen. Das ist eine Kompensationsstrategie, um die Demiitigung der Ableh-
nung durch die Gesellschaft besser ertragen zu konnen. Doch da Kazue nicht nur
in ihrem néchtlichen Job, sondern auch in ihrem ,respektablen‘ Beruf nach Aner-
kennung strebt, lasst dieses Bediirfnis sich nicht auf ihr ganzes Leben tibertragen.
Ihr Schmerz richtet sich dabei sowohl gegen sich selbst als auch gegen ihre
Umwelt:

Ich wiirde mich rachen. Ich wiirde meine Firma demiitigen, auf die Anmaffungen meiner
Mutter spucken und die Ehre meiner Schwester besudeln. Sogar mir selbst wiirde ich scha-
den. Mir, die ich als Frau geboren war und als Frau nicht erfolgreich leben konnte. Deren
grofite Leistung im Leben darin bestand, dass sie auf der Q-Oberschule fiir junge Frauen
angenommen worden war. Von da an war es mit allem bergab gegangen. Das war es —
darum tat ich, was ich tat, und darum war ich zur Hure geworden. Als es mir endlich klar
wurde, fing ich an zu lachen. (Kirino 2010, 522)

Thre Wut richtet sich nach innen, da sie nicht iiber die Mittel verfiigt, sie nach
auflen zu richten. Thr psychischer Zustand wird immer schlechter, und auch die
Trennung zwischen ,Tag-Ich“ und ,Nacht-Ich“ fallt ihr immer schwerer:

Wie kam er auf eine solche Frage? Natiirlich war alles okay in meinem Kopf! Nichts auszu-
setzen an meinen geistigen Fahigkeiten! Ich bin heute Morgen rechtzeitig aufgestanden,
habe den Zug genommen, bin in die U-Bahn umgestiegen und habe geschuftet wie eine ag-
gressive Karrierefrau in einem der grofiten Unternehmen weit und breit. Am Abend habe
ich mich in eine Prostituierte verwandelt, die bei den Mdnnern begehrt ist. Plétzlich fiel mir
mein Streit mit Arai ein, und ich blieb stehen. Ich bin eine Firmenangestellte bei Tag und
bei Nacht. Oder bin ich bei Tag und Nacht eine Hure? Wie war das? Welche bin ich? (Kirino
2010, 617)

Die Grenzen in Kazues Kopf verwischen zunehmend, da die beiden Bereiche auch
in der Gesellschaft nicht trennbar sind. Innerhalb ihres Arbeitsumfelds wird
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deutlich, dass die ménnlichen Angestellten die Subjektivitdt ihrer Kolleginnen
nicht anerkennen und ihre Leistungen nicht wiirdigen. Beachtung finden nur die
weiblichen Angestellten, die attraktiv sind, jedoch werden sie lediglich als Objekte
geschatzt. Eine Firmenangestellte wird somit dhnlich behandelt wie eine Prostitu-
ierte.

Anhand des Kontrasts zwischen Yuriko und Kazue kommentiert Kirino auch
das Medienspektakel, das durch den Toden OL satsujin jiken verursacht wurde.
Die méannlichen Charaktere im Roman wundern sich nicht tiber Yurikos Tod, da
sie ihr Leben lang als Prostituierte arbeitete. Die Einstellung, dass das Leben von
Prostituierten wertlos sei, wird dabei von Ménnern aller gesellschaftlichen
Schichten und Positionen geteilt — von Watashis Abteilungsleiter (Kirino 2010, 22)
bis zu Dragon, einem kriminellen chinesischen Einwanderer und Zhangs Mitbe-
wohner (Kirino 2010, 609). Kazues Lebensweise sowie die Umstinde ihres Todes
hingegen rufen bei den meisten Figuren Interesse und Unverstandnis hervor und
stellen einen deutlichen Tabubruch dar.

Trotz der Omniprésenz internalisierter Misogynie im Text ist es letztlich
dennoch ménnlicher Frauenhass, der sich als gefdhrlicher erweist und anhand
der Figur Zhang reprasentiert wird, der mindestens drei Frauen ermordet (vor
Yuriko und Kazue totete er seine jingere Schwester, und ggf. kann man Watashi
als viertes Opfer zdhlen — das bleibt im Text offen). Zhang ist aufgrund seines Sta-
tus als illegaler Einwanderer und Krimineller in der japanischen Gesellschaft
marginalisiert und im Kontext japanischer Mannlichkeiten symbolisch impotent.
Seine Aggressionen richtet er daher gegen Mitglieder der Gesellschaft, die (zumin-
dest seiner Empfindung nach) noch unter ihm stehen: Prostituierte. Dabei gibt er
selbst an, er wiirde nur den Frauen helfen, die einen Todeswunsch hétten. Diesen
haben sowohl Yuriko als auch Kazue, auch wenn er sich unterschiedlich dufiert.
Yuriko, die von friither Kindheit an lernte, sich selbst nach ménnlichen Bediirfnis-
sen zu formen, hat auch die Frauen traditionell zugesprochene Passivitat tiber-
nommen. Daher akzeptiert sie, dass sie sterben muss, sobald sie nicht mehr von
Maénnern begehrt wird, da sie dann ihre Daseinsberechtigung verliert. Dies pas-
siert automatisch mit dem Alterwerden. Auch Kazue méchte nicht alt werden:

Ich drehe immer ein bisschen durch, wenn ich in meinem Alter einen Wendepunkt errei-
che - schon damals, als ich auf der Kippe zwischen neunzehn und zwanzig oder zwischen
neunundzwanzig und dreiflig stand. [...] Aber damals dachte ich mir, ich wiirde niemals
funfzig Jahre alt werden. Ich bezweifelte sogar, dass ich die vierzig erreichen wiirde. Jeden-
falls fand ich es besser, zu sterben, als eine alte Vettel zu werden. Ja, so ist es. Lieber wiirde
ich sterben. Das Leben hat keinen Sinn fiir eine alte Vettel. (Kirino 2010, 512)

Sowohl Yuriko als auch Kazue akzeptieren, dass weibliche Niitzlichkeit endet, so-
bald man nicht mehr jung ist. Yuriko sieht ihrem Tod dabei mit Gelassenheit ent-
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gegen, wahrend Kazues Weg mit mehr Frustration und Schmerz verbunden ist.
Als Selbstschutz wandelt sie diese Gefiihle in Lustgefithle um. So hat sie ihren ers-
ten Orgasmus, als Zhang rauen Sex mit ihr hat, nachdem er sie beleidigt und de-
miitigt (Kirino 2010, 561-562). Wenig spater wird sie von Zhangs Mitbewohnern
vergewaltigt. Zu Beginn fiihlt sie sich durch die Vergewaltigung wie ein ,Stiick
Mull“ (Kirino 2010, 571), &ndert widhrenddessen jedoch ihre Sichtweise und be-
zeichnet sich als ,,Konigin®, die von drei Mdnnern begehrt wird (Kirino 2010, 574).
Thr Masochismus ist daher eine deutliche Form des Selbstschutzes. Wahrend sie
zu Beginn ihrer Tagebuchaufzeichnungen noch einen starken Uberlebenswillen
hat, resimiert sie kurz vor ihrem Tod: ,Vielleicht wollte ich umgebracht werden
wie Yuriko. Weil ich auch ein Monster war. Und weil ich das Leben satt hatte“
(Kirino 2010, 603). Der Todeswunsch von Yuriko und Kazue (und, nach den An-
deutungen in den letzten Szenen, auch von Watashi) ist daher ein Resultat ihrer
Passivitdt und ihres Glaubens an misogyne Mafistibe.

4.3.6 Gefangen im System

Grotesque eroffnet viele Fragen, auf die keine Antworten gegeben werden. So
bleibt bis zum Schluss unklar, wessen Version der Geschehnisse — sowohl zu
Schulzeiten als auch den Mord an Yuriko und Kazue betreffend — den Tatsachen
entspricht. Copeland schreibt dazu:

Perhaps this is what Kirino Natsuo intended all along. The only possible response to the gen-
der inequities in the contemporary society is one that provides, not the neat explanation the
status quo would have us accept, but one that is as ragged, incomprehensible, and outra-
geous as the intolerable conditions that confront us today. (Copeland 2018b, 158)

Diese Unzuverléssigkeit der Erzahlerinnen wird laut Abe Auestad auch dadurch
begriindet, dass der Text teilweise in Brief- oder Tagebuchform erzédhlt wird - die
verschiedenen Figuren nehmen alle eine rechtfertigende Haltung ein und schei-
nen die Leserschaft von der ,Richtigkeit‘ ihrer Version der Geschichte iiberzeugen
zu wollen. Yurikos und Kazues Sichtweise werden dabei in Form ihrer Tagebi-
cher vorgestellt, wahrend Watashi sich — unter Verwendung von Héflichkeits-
sprache — direkt an die Leserschaft wendet (Abe Auestad 2016, 1372). Allrath und
Surkamp argumentieren, dass unzuverlassige Erzdhlerinnen generell konventio-
nelle Geschlechterbilder hinterfragen:

Eine Funktion, die der Unzuverléssigkeit einer Erzdhlinstanz aus geschlechterkritischer Per-
spektive oftmals zugeschrieben werden kann, ist das Hinterfragen konventioneller Rol-
lenvorstellungen. Indem sich eine Erzéhlinstanz in ihrem Diskurs wiederholt widerspricht,
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indem sie Verhaltensweisen zeigt, die von LeserInnen aufgrund ihres psychologischen Vor-
wissens als Verdrangungsstrategien interpretiert werden konnen, und indem sie explizit
Standpunkte verteidigt, die sie implizit durch ihr Verhalten widerlegt, konnen innere Wi-
derspriiche von Geschlechterkonzeptionen deutlich gemacht werden. (Allrath und Sur-
kamp 2004, 157-158)

In Grotesque wird genau dieser Aspekt deutlich. Die Unzuverlassigkeit der einzel-
nen Erzdhlerinnen wird dabei hdufig durch die anderen Frauenfiguren verdeut-
licht. So erzdhlt Watashi beispielsweise mehrfach, dass ihr das soziale Leben in
der Schule nicht wichtig war, doch gegen Ende des Romans wird sie von Mitsuki
darauf hingewiesen, dass auch sie sich frither stets bemiihte, Zugang zum inneren
Zirkel zu erlangen, und noch immer ihren Schulring tragt. Watashi behauptet
zudem, dass ihre Schwester Yuriko ihr gleichgiiltig sei, doch aus Yurikos Tagebii-
chern geht hervor, dass Watashi regelméfig bei ihr anruft, was Yuriko als Aus-
druck von Einsamkeit interpretiert. Oft beschuldigen sich die Protagonistinnen
auch direkt gegenseitig der Liige. Diese unterschiedlichen Darstellungsweisen
weisen nicht nur auf die internalisierte Misogynie hin, die Frauen dazu veran-
lasst, andere Frauen zu hassen, sondern stellen auch das normative Weiblich-
keitsideal infrage.

Der Ausblick in Grotesque ist pessimistisch, denn keine der Protagonistinnen
schafft es, aus dem ideologischen Wertesystem auszubrechen, das ihnen wenig
bis gar keinen Raum fiir eine gesellschaftlich akzeptable Geschlechterperformanz
lasst. Auch wenn die drei Frauen unterschiedliche Strategien nutzen, um sich in
der Gesellschaft zurechtzufinden, scheitern sie alle, da keine von ihnen dem tra-
ditionellen Rollenideal der Ehefrau und Mutter folgt und weibliche Lebensent-
wirfe aufSerhalb dieser Rolle in der japanischen Gesellschaft nicht vorgesehen
sind. Die drei sehr unterschiedlichen Lebenswege der Protagonistinnen — Prosti-
tution, berufliche Karriere und soziale Zuriickgezogenheit — sind nicht erfolg-
reich. Doch auch ein Negativbeispiel lasst Riickschliisse zu, und die Botschaft ist
eindeutig: Innerhalb des misogynen Wertesystems der japanischen Gesellschaft
sind weibliche Lebensentwiirfe in der 6ffentlichen Sphare grundsétzlich nicht er-
folgreich. Dariiber hinaus koénnen kinderlose Frauen im Alter von iiber 40 Jahren
in der Gesellschaft gar nicht existieren und werden in Grotesque daher buchstab-
lich ermordet.

Prostitution stellt das zentrale Thema des Romans dar. Eine zusétzliche
Ebene des Prostitutionsdiskurses in Grotesque bleibt dem deutschen Publikum
aufgrund der Kiirzung in der Ubersetzung jedoch vorenthalten: Wahrend im
Schlusskapitel der deutschen (und englischen) Version nur Watashi beginnt, sich
zu prostituieren, tut sie es in der japanischen Originalversion gemeinsam mit
Yurio. Zunachst zieht Watashi tiberhaupt keine Kunden an, sodass sie einige Zeit
nur als Yurios Zuhélterin fungiert, bevor sie schliefdlich selbst auf einen Mann
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trifft, der sie kaufen (und moglicherweise ermorden) mdchte. Yurios erste Kun-
dinnen sind dabei ausnahmslos Frauen; sowohl Studentinnen als auch Biliroange-
stellte in ihren DreifSigern. Spater kommen auch homosexuelle Manner hinzu (Ki-
rino 2006b, 438—-442). Damit bricht Kirino kurz vor dem Ende des Romans noch
einmal mit den etablierten Geschlechterdynamiken. Yurio, der durch sein gutes
Aussehen und seine Blindheit bereits weiblich kodiert ist, wird durch die Arbeit
als Prostituierter weiter feminisiert. Watashi hingegen nimmt durch ihre Aufgabe
als Zuhalterin eine mannlich besetzte Position ein; dies gilt ebenso fiir die Frauen,
die Yurios Kundinnen sind. Hier verdeutlicht Kirino dementsprechend noch ein-
mal, dass auch Frauen mitschuldig sind an der Aufrechterhaltung des patriarcha-
len Systems. Yurio ist zudem ein weiteres Beispiel fiir eine Form der marginali-
sierten Ménnlichkeit.

Damit erinnert Grotesque — im Gegensatz zu OUT - deutlich eher an Texte
japanischer Autorinnen aus den 1960er Jahren, die oft anklagend waren, jedoch
kaum Losungsvorschldge lieferten. Grotesque unterscheidet sich von ihnen je-
doch in dem wichtigen Punkt, dass Kirino ihren weiblichen Figuren nicht gestat-
tet, als reine Opfer des Systems gelesen zu werden. Im Gegenteil — die weiblichen
Charaktere bewerten andere Frauen oft noch strenger und abwertender als
die médnnlichen Charaktere und tragen somit maf$geblich dazu bei, dass das Sys-
tem aufrechterhalten wird. Sie reproduzieren unhinterfragt die misogynen Stan-
dards, die ihnen vorgelebt werden. Ihre Bitterkeit und Bosheit erschweren es,
Mitleid fiir sie zu empfinden. Kirino trifft den Punkt, an dem Opfer zu Taterinnen
werden — und doch gleichzeitig Opfer bleiben. Copeland schreibt dazu:

Her novels bristle with rage and her female characters invariably are two-faced, dangerous,
and socially aberrant. Not only do they defy stereotypical images of Japanese womanhood,
they defy readers’ expectations of feminist rebellion. Her heroines frequently let us down.
They don’t stand and fight, not for the downtrodden and sometimes not even for them-
selves. But by presenting their unhappy stories, Kirino stages her own protest. (Copeland
2018a, 17)

Kirinos Entscheidung, eine Erzdhlung abzulehnen, die nach feministischen Krite-
rien als ,erfolgreich‘ betrachtet werden konnte, stellt insofern eine zusatzliche
Ebene der Kritik an bestehenden Geschlechternormen dar. Dabei sieht sie sich
nicht in der Rolle, Losungsansétze fiir die von ihr beschriebenen Probleme in der
Gesellschaft aufzuzeigen. Auf die Frage danach antwortet sie:

I don’t know. All I can do as a writer is express a more realistic depiction of this reality. —
Kirino Natsuo (Duncan o. D., Internet)

Auch ohne konkreten Losungsansatz ist Grotesque jedoch ein subversiver Roman.
Dies begriindet sich schon in seiner Entstehungsgeschichte, ndmlich der Tatsache,
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dass Kirino Frauen von Objekten des Diskurses zu Subjekten erhebt — und gleich-
zeitig detailliert schildert, warum eine Karrierefrau, die sich nachts prostituiert,
die logische Konsequenz der gesellschaftlichen Standards darstellt, die fiir Frauen
nicht erfiillbar sind. Die normative Weiblichkeit wird in Grotesque, ebenso wie in
OUT, an Attraktivitat gekniipft. Dieser Mechanismus bringt die hypothetische ,an-
dere Frau‘ hervor, ein Ideal, das von realen Frauen niemals erreicht werden
kann. Kazues Weg ist demnach der Weg einer jeden Frau, die die ,andere Frau‘
nicht als das entlarven kann, was sie wirklich ist: eine Fantasie, die nicht erfiillt
werden kann.

4.4 Vergleich und Zwischenfazit

Out was my real breakthrough, the novel that became a hit in Japan and sold a lot of books,
so it was sort of an obvious choice for being the first book to be translated into English. It's
pretty readable: The plot is strong, people are able to get into the book. Whereas
with Grotesque, I really enjoyed writing it, but I feel like it’s a bit difficult to get into. There’s
this constant issue of the narrator’s ambiguity and the question of whether or not she’s ac-
tually reliable. It’s like Rashomon®: Can the information she gives be trusted? Or is it a
lie? Grotesque was a hit in Japan, but I was really surprised. I thought it was more of a self-
indulgent work that would never become popular the way it did. — Kirino Natsuo (Rochlin
2007, Internet)

Gefragt nach den Unterschieden zwischen OUT und Grotesque, geht Kirino haupt-
séchlich auf die unterschiedlichen Erzéhlstrategien ein: Wahrend OUT stark auf
den Plot fokussiert, ist Grotesque eine eher introspektive Erzdhlung. Abgesehen
von diesen Unterschieden finden sich jedoch viele Themen in beiden Werken
wieder, und beide sind — wie viele weitere Werke Kirinos auch — im gleichen Sys-
tem angesiedelt, in ,Bubblonia“ sodass die gesellschaftlichen Rahmenbedingun-
gen die gleichen sind. Beide Romane beschéftigen sich mit Geschlechterperforma-
tivitdt und arbeiten heraus, dass weibliche Lebensentwiirfe in der japanischen
Gesellschaft aufserhalb der Rolle der Ehefrau und Mutter nicht akzeptiert werden,
obwohl diese Rolle Frauen keine eigene Subjektivitdt und kein erfiilltes Leben er-

32 Rashomon (Name des grofSen Stadttors in Kydto, gebaut 789) ist sowohl eine Kurzgeschichte
von Akutagawa Ryunosuke (1892-1927) aus dem Jahr 1915 als auch der Titel einer Verfilmung
von Kurosawa Akira (1910-1998) aus dem Jahr 1950, die aus Rashomon nur den Handlungsort
ibernimmt und sich ansonsten auf Akutagawas Kurzgeschichte Yabu no naka (dt. Titel: Im Di-
ckicht, 1922) bezieht. Der Film handelt vom Mord an einem Samurai und der Vergewaltigung sei-
ner Frau. Die Ereignisse werden innerhalb eines Gerichtsprozesses in sehr unterschiedlichen
Versionen von den verschiedenen Beteiligten wiedergegeben. Der Film beschaftigt sich haupt-
séchlich mit den Themen der Faktizitdt und der Suche nach einer objektiven Wahrheit.
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laubt. Dabei untersucht Kirino verschiedene Sphéren und Milieus: Wéahrend der
Fokus in OUT auf der héuslichen Sphére der unteren Schichten liegt, liegt er in
Grotesque auf der o6ffentlichen Sphéare der oberen Schichten. In beiden Féllen ist
der Ausblick pessimistisch, denn keiner der Hauptfiguren ist es méglich, ein
freies und gleichberechtigtes Leben in Japan zu fithren.

In OUT zeigt Kirino auf, unter welcher Mehrfachbelastung sich Frauen befin-
den, die sowohl Haus- als auch Erwerbsarbeit ausfithren miissen und somit nach
weiblichen und ménnlichen Standards gemessen werden. Unter Mehrfachbelas-
tung leiden auch die Frauen in Grotesque, wobei diese weniger mit Hausarbeit
beschéftigt sind, aber neben ihrer Fahigkeit, Geld zu verdienen, auch aufgrund
ihrer Attraktivitat und sexuellen Verfiigharkeit bewertet werden, die fiir sie die
einzige Moglichkeit darstellen, Zugang zu mannlichen Machtzentren in der 6f-
fentlichen Sphére zu erhalten — zumindest als Objekte.

Das System ist von japanischen Madnnern der Mittel- und Oberschicht errich-
tet worden und privilegiert diese, wiahrend Frauen, ethnische Minderheiten und
andere Randgruppen marginalisiert werden. Diese Marginalisierung erstreckt
sich auf alle Ebenen der Gesellschaft. In der Arbeitswelt werden Frauen Karrie-
ren verweigert (Masako, Kazue), die ihren ménnlichen Kollegen offenstehen. Sie
werden mit niederen Aufgaben wie dem Bedienen auf Firmenfeiern betraut
und ménnliche Kollegen sowie Vorgesetzte geben ihre Ideen fiir die eigenen aus.
Lob und Anerkennung werden ihnen verwehrt, und bei Widerstand gegen das
System werden sie ausgeschlossen und diskriminiert. Eine freie Selbstentfaltung
ist Frauen dort nicht mdglich. Damit stehen ihn nur prekére Jobs wie die Arbeit
in der Bento-Fabrik offen, wo sie korperlich ausgebeutet werden und keine Auf-
stiegschancen haben. Die Arbeit in der Prostitution erweist sich nur in jungen
Jahren als lukrativ, erméglicht Frauen aber keine dauerhafte finanzielle Absi-
cherung.

Kirino richtet ihre Kritik zusatzlich auf die héusliche Sphére, wo Frauen in
ihrer Rolle als Hausfrauen emotional prekarisiert und korperlich ausgebeutet
werden (Yayoi, Yoshie). Wertschdtzung erfahren sie dabei von den anderen Fami-
lienmitgliedern nicht. Die Eheménner erscheinen entweder als passive Figuren
ohne unterstiitzende Funktion oder als aktiv an der physischen und emotionalen
Unterdriickung ihrer Ehefrauen beteiligte Akteure. Auch der Mythos der bedin-
gungslosen Mutterliebe wird von Kirino dekonstruiert (Masako, Yoshie, Yuriko),
da der Mutterinstinkt entweder — wie bei Yuriko — von Anfang an nicht vorhan-
den ist, oder — im Falle Masakos und Yoshies — mit dem Eintritt der Kinder in die
Adoleszenz schwindet und auch diese Beziehungen sich als ebenso instabil erwei-
sen wie die zu ihren Eheméannern, zumal die Kinder im Falle Yoshies auch aktiv
zu ihrer Ausbeutung beitragen.
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Der dritte Bereich weiblicher Lebensrealitidt, den Kirino beleuchtet, ist der
,Fleischmarkt‘, auf dem Frauen anhand ihrer Attraktivitit bewertet werden. Un-
attraktive Frauen (Kuniko, Watashi, Kazue) werden von der Gesellschaft ausge-
schlossen und konnen auch in ihren Berufen nicht erfolgreich sein, da dies eben-
falls an ihre dufiere Erscheinung gebunden ist. Oberflachlich scheint es zundchst,
als wiirden attraktive Frauen (Yayoi, Yuriko) bevorzugt behandelt, da sie in ihrer
Jugend viel positive Aufmerksamkeit erhalten, doch es zeigt sich, dass diese Auf-
merksamKkeit Frauen objektifiziert und sie zudem nicht vor patriarchaler Gewalt
schiitzt. Spétestens ab dem Alter von 30 Jahren gelten Frauen gemeinhin nicht
mehr als attraktiv, sodass die Bevorzugung, die sie in ihrer Jugend erfahren,
ihnen keinen langfristigen Vorteil oder finanzielle und emotionale Stabilitat bie-
ten kann. In allen drei Bereichen herrscht ein klares Idealbild einer Frau vor, die
sowohl eine ryosai kenbo als auch finanziell unabhéngig ist; attraktiv, aber nicht
zu attraktiv; freundlich und zuriickhaltend, ohne eigene Bediirfnisse. Diese ,an-
dere Frau‘ ist ein Phantasma, das keine der Hauptfiguren erreichen kann, doch
die Jagd danach beeinflusst mafigeblich deren Leben.

Marginalisierung wird in beiden Romanen intersektional dargestellt und va-
riiert je nach Verteilung der Kapitalsorten unter den Individuen. Ungeachtet der
finanziellen Ressourcen erweist sich das Frausein iiber alle sozialen Schichten
hinweg als negatives symbolisches Kapital. Das méachtigste Kapital, iiber das eine
Frau verfligen kann, stellt das Korperkapital dar, doch auch dieses eréffnet ihr
nicht die gleichen Mdglichkeiten, die Mdnner haben, und ist zudem eine zeitlich
begrenzte Ressource. Das bedeutet jedoch nicht, dass Ménner in ,Bubblonia“ au-
tomatisch die Gewinner sind. Auch hier fungiert die Zugehérigkeit zu bestimmten
sozialen Schichten und Milieus sowie Ethnizititen und Nationalititen als Aus-
schlusskriterium fiir den Zugang zur Spitze der Gesellschaft und die damit einher-
gehenden Machtpositionen. Fiir die weiblichen Charaktere macht die Schichtzu-
gehorigkeit zwar einen finanziellen, jedoch kaum einen emotionalen Unterschied,
da sie von den unteren (Yoshie) bis zu den oberen (Kazue) Schichten korperliche
Ausbeutung erfahren.

Sowohl im 6ffentlichen als auch im privaten Raum ist die kérperliche Sicher-
heit von Frauen konstant bedroht. Die Protagonistinnen erfahren sexuelle Belasti-
gung am Arbeitsplatz (Masako, Watashi), hdusliche Gewalt (Yoshie, Yayoi), Verge-
waltigung (Masako, Kazue) und Mord (Kuniko, Yuriko, Kazue). Die Figuren, die
diese korperliche Gewalt ausiiben, sind Madnner (mit der subversiven Ausnahme
von Yayoi, die ihren Mann erwtrgt), die weibliche Kérper als ihren Besitz zu ver-
einnahmen versuchen. Es sind entweder Ménner, die sich in Machtpositionen be-
finden, oder solche, die selbst marginalisiert sind und ihren Zorn daher gegen
vermeintlich Schwachere richten. Im Gegensatz dazu wird ein grofier Teil der
emotionalen Gewalt, die Frauen erfahren, von anderen Frauen verubt. Diese
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iben soziale Kontrolle aufeinander aus, agieren feindselig und behindern andere
Frauen. An diesen Figuren iibt Kirino starke Kritik. Je stiarker sie patriarchale
Denkmuster internalisiert haben, desto wahrscheinlicher ist es, dass sie im Ver-
lauf der Handlung scheitern oder sterben. In OUT und Grotesque lassen sich drei
Abstufungen dieser Internalisierung herausarbeiten:

Auf der ersten Stufe stehen Masako und Yoshie, die zumindest eine pragmati-
sche Solidargemeinschaft bilden, die auf gegenseitigem Respekt basiert. Dabei
verurteilen sie sich nicht gegenseitig nach misogynen Standards und bringen bis
zu einem gewissen Grad Empathie fiireinander auf. Dafiir werden beide Figuren
belohnt, denn ihnen gelingt — wenn auch unter schmerzhaften Umstédnden — der
Befreiungsschlag. Dies ist aber nicht als gliickliches Ende auszulegen, denn
beide miissen ihr altes Leben vollstindig hinter sich lassen, um ein neues begin-
nen zu kénnen. Dennoch ist dies das Beste, was weibliche Figuren in ,Bubblonia“
erwarten konnen. Yayoi und Yuriko stehen auf der zweiten Stufe. Yayoi solidari-
siert sich zundchst mit Masako und Yoshie, kann diese Beziehung jedoch nicht
aufrechterhalten, da sie den Mord an Kenji nicht als Moment der Transgression
erkennt, der ihr Leben grundlegend dndert, sondern sich davon zu distanzieren
und den Mord zu verdrdngen versucht. Diese Verweigerung, Verantwortung zu
ubernehmen, kostet sie schliefilich ihre Freundschaft. Ohne die Hilfe anderer
Frauen kann sie sich wiederum nicht vor Satake schiitzen und verliert so ihren
Lebensunterhalt, was sie zu einem Leben im Prekariat verurteilt. Yuriko zeigt,
wie auch Yayoi, kein sonderlich boshaftes Verhalten anderen Frauen gegeniiber,
schafft es jedoch ebenfalls nicht, stabile Beziehungen aufzubauen. Beide scheitern
letztlich an ihrer Passivitat. Auf der dritten Stufe stehen schliefSlich Kuniko, Wata-
shi und Kazue, die in groflem Ausmafd die in der japanischen Gesellschaft domi-
nierende Misogynie verinnerlicht haben. Sie denken schlecht iiber andere Frauen
und nutzen jede Gelegenheit, ihnen das Leben zu erschweren. Sie messen sich an
ihrer Niitzlichkeit flir Mdnner sowohl im sexuellen als auch im héuslichen Be-
reich und versuchen, sich gegenseitig zu iberbieten. Diese Einstellung ist zum
Scheitern verurteilt, und alle drei Charaktere finden letztlich den Tod.

Beide Romane verdeutlichen, wie Frauen durch ihre gegenderten Korper an
ihre Geschlechterrolle gebunden werden, was sich auf den Ebenen der Sexualitét
und Reproduktionsarbeit zeigt. In keinem Bereich des Lebens kann eine Frau den
Ansprichen entfliehen, attraktiv und verfiighar und/oder eine Mutter zu sein.
Letztlich ist es die soziale und diskursive Vergeschlechtlichung ihrer Kérper, die
sie daran hindert, sich so frei entfalten zu kdnnen, wie es Mdnnern méglich ist.

In beiden Romanen werden abjekte Formen von Kérperlichkeit eingesetzt,
um die gesellschaftlichen Anforderungen an Weiblichkeit in {iberzeichneter und
teils grotesker Weise sichtbar zu machen. In OUT geschieht dies, indem weiblich
kodierte Arbeitsabldufe wie Essenszubereitung und Miillentsorgung auf die Zer-
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stiickelung von Leichen angewendet werden und in Grotesque wird der male
gaze iiberzeichnet, der Frauenkdrper auf der Suche nach ménnlicher Anerken-
nung in groteske Monster verwandelt. Auch raumliche Abjektion setzt Kirino ein,
um zu verdeutlichen, aus welchen Raumen Frauen grundsétzlich ausgeschlossen
werden und wie ihr Geschlecht ihrer geografischen und sozialen Mobilitat im
Weg steht.

Dass Frauen auf korperlicher und gesellschaftlicher Ebene abjekt gemacht
werden, duflert sich auch in transgressivem sexuellen Verhalten und (psychologi-
schem) Masochismus, der bis zum Todeswunsch reicht. Dabei nutzt Kirino Maso-
chismus in der Tradition Konos als Symbol fiir die Unterdriickung, die Frauen in
der Gesellschaft und in heterosexuellen Beziehungen erfahren. Die Charaktere in
Grotesque finden dabei keinen Ausweg aus ihrem Masochismus und scheitern
letztlich daran, ihren Todeswunsch zu tiberwinden. Masako stellt in OUT den ein-
zigen Charakter dar, dem dies gelingt. Thr Masochismus, der zunéchst mit sowohl
sexueller als auch emotionaler jouissance verbunden ist, ist letztlich nicht starker
als ihr Uberlebenswillen.

Auf gesellschaftlicher Ebene findet sich Abjektion im transgressiven Verhal-
ten der Hauptfiguren, das einerseits als einzige Moglichkeit zur Selbstentfaltung
dient, andererseits jedoch ihre korperliche Unversehrtheit und letztlich ihr Leben
gefdhrdet. Diese Form der Grenziiberschreitung erscheint fiir die weiblichen Fi-
guren notwendig, da innerhalb der normativen Grenzen gesellschaftlicher Akzep-
tanz kein selbstbestimmtes Leben moglich ist. Dennoch ist die Transgression mit
einem hohen Risiko verbunden: Masako ist die einzige Figur, die diesen Prozess
weitgehend unversehrt durchlduft, wihrend Yoshie zumindest in der Lage ist,
das Schlimmste von sich abzuwenden. Somit betrachtet OUT weibliche Subversi-
onsstrategien differenziert und zeigt neben Beispielen des Scheiterns (Kuniko)
auch ein — zumindest verhaltnisméfig — erfolgreiches Modell weiblicher Selbstbe-
freiung (Masako). Grotesque ist in dieser Hinsicht deutlich pessimistischer, denn
alle Protagonistinnen fungieren als Negativbeispiele und finden den Tod. Beiden
Werken ist jedoch gemein, dass altere Frauen ab 40 Jahren in der japanischen
Gesellschaft nicht auflerhalb der Rolle der rydsai kenbo existieren konnen;
sie mussen entweder das Land verlassen oder werden buchstablich ermordet.



5 Kanehara Hitomi

Kanehara Hitomi (*1983) erzielte ihren literarischen Durchbruch im Jahr 2003
mit ithrem Debiitwerk Hebi ni piasu, fiir das sie im drauffolgenden Jahr — gemein-
sam mit Wataya Risa fiir ihr Werk Keritai senaka (dt.: ,Der Riicken, den ich treten
will“, dt. Titel: Hinter deiner Tiir aus Papier) — den Akutagawa-Preis gewann. Mit
damals 19 und 20 Jahren sind sie bis heute die jiingsten Personen, die diesen Preis
erhielten. Bereits wahrend dieser Preisverleihung wurde deutlich, wie die beiden
Autorinnen vermarktet wurden: Wahrend Wataya mit ungefarbten schwarzen
Haaren und langem Rock das ,gute Madchen‘ verkorpert, symbolisiert Kanehara
mit blondierten Haaren und Minirock das ,bose Madchen‘. Dieser Eindruck
wurde auch dadurch verstarkt, dass Kanehara nur die Mittelstufe abgeschlossen
hat, wahrend Wataya sich zum Zeitpunkt der Preisverleihung in ihrem zweiten
Jahr an der Universitat befand (Holloway 2018, 169).

Hebi ni piasu wurde 2003 mit dem Subaru-Preis ausgezeichnet. Des Weiteren
gewann Kanehara 2010 den Oda-Sakunosuke-Preis fir Trip Trap (Torippu to-
rappu, 2009), 2012 den Bunkamura-Prix-des-Deux-Magots fir Mothers (Mazazu,
2011), 2020 den Watanabe-Junichi-Preis fiir Ataraxia (Atarakushia, 2019) und 2021
den Tanizaki—]unichirc‘>-Preis1 fiir Unsocial Distance (Ansosharu disutansu, 2021).
Bis zum heutigen Zeitpunkt veréffentlichte sie rund 20 Romane und Kurzge-
schichtensammlungen.

Die Protagonistinnen ihres filir diese Studie relevanten Frithwerks sind haufig
junge Frauen, die sich am Rande der Gesellschaft bewegen und mit Depressionen
und Suizidalitdt kdmpfen, was sich im Einsatz verschiedener Korperstrategien wie
sadomasochistischem Sex, Essstorungen und Koérpermodifikationen dufiert. Ihre
frithen Protagonistinnen leiden zumeist und werden zusehends ungliicklicher, da
die Ursache ihres Leidens nicht aufgedeckt werden kann (Chen 2015, 185).

Eine Zasur erfuhr Kaneharas Werk im Jahr 2011, als sie zum einen mit Moth-
ers einen Roman veroffentlichte, der sich mit Mutterschaft auseinandersetzt,
nachdem sie selbst Mutter geworden war, und zum anderen aufgrund der Drei-
fachkatastrophe mit ihrer Familie nach Paris auswanderte (Kawakatsu 2014, 16)%
Dabei gab sie an, solange sie nicht in Tokyo wohne, konne sie auch keine Protago-
nistinnen wie Rui aus Hebi ni piasu oder Rin aus Autofiction (Otofikushon, 2006,
dt. Titel: Obsession) schreiben (King 2017, Internet), die depressiv sind und ihren
Alltag mit Alkohol, Gruppensex und Korpermodifikationen fiillen. Die 6ffentliche

1 Kirino Natsuo ist ein Mitglied der Auswahlkommission, die Kanehara den Preis verlieh.
2 Im Jahr 2018 kehrte sie nach Japan zuriick (Shikan Bunshun 2020).

@ Open Access. ©2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizenziert unter der Creative Commons Namensnennung - Weitergabe unter gleichen Bedingungen 4.0
International Lizenz.

https://doi.org/10.1515/9783112212110-005
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Wahrnehmung Kaneharas hat sich seit der genannten Zasur drastisch verdndert.
Seit sie nicht mehr als ,bad girl° vermarktet wird, steht sie deutlich weniger im
Medienfokus und fithrt mittlerweile ein zuriickgezogenes Leben (vgl. Hollo-
way 2018).

5.1 Kontext, Themen und Rezeption

Das folgende Kapitel gibt zunéchst einen Uberblick iiber die japanisch-, englisch-
und deutschsprachige Forschung, die sich bisher mit Kanehara Hitomi auseinan-
dersetzte. Die Gliederung erfolgt dabei, wie schon bei Kono Taeko und Kirino Na-
tsuo, vorldufig nur nach Themengebieten, da die Thesen der gesichteten Studien
innerhalb der Analysen in Kapitel 5.2 und 5.3 ndher vorgestellt und diskutiert
werden. Erwdhnung finden hier vor allem wissenschaftliche Studien; kiirzere Re-
zensionen, Autor*innengesprache und Interviews, wie sie hdufig in japanischen
Literaturzeitschriften erscheinen, werden nur beispielhaft aufgefiihrt, erheben je-
doch keinen Anspruch auf Vollstdndigkeit.

Die zu analysierenden Werke AMEBIC und Hydra stammen aus Kaneharas
Frithphase. Zur Einordnung der beiden Romane wird Kanehara daher im Anschluss
an den Forschungsstand zunéchst in den literarischen Kontext der frithen 2000er
Jahre eingeordnet und als Autorin der ,lost generation‘ verortet. Da Kaneharas
Protagonistinnen jlinger sind als die Konos und Kirinos und daher einen anderen
gesellschaftlichen Raum einnehmen — den der shojo, des jungen Méadchens — wird
danach dieses Konzept erldutert. Im weiteren Verlauf des Kapitels erfolgt zudem ein
kurzer Abriss tiber die Darstellung von Essstorungen in der japanischen Literatur
sowie Kaneharas Einsatz von Korperlichkeit in ihren Werken.

5.1.1 Forschungsstand

In der Forschung zu Kanehara liegt ein deutlicher Fokus auf ihrem Erstlingswerk
Hebi ni piasu. In der japanischen Forschung finden sich hierzu Studien von Kume
Yoriko, die die Darstellung von Kérpermodifikationen in Hebi ni piasu betrachtet
und argumentiert, dass Kanehara diese nicht zu Schonheitszwecken einsetze, son-
dern um durch Schmerzempfinden den Realitdtssinn wiederherzustellen (Kume
2006), und von Takeuchi Kiyomi, der ebenfalls die Darstellung von Tatowierun-
gen in Hebi ni piasu untersucht (Takeuchi 2008). Analysen anderer, einzelner
Werke Kaneharas finden sich bei Oki Ryinosuke, der sich mit der bisexuellen
Dreiecksbeziehung und heterosozialen Bindungen in Hoshi e ochiru (dt.: ,In die
Sterne fallen, 2007) beschaftigt (Oki 2017), sowie bei Chen Chen, der die Darstel-
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lung von Mutterschaft in Kaneharas Werk Mothers untersucht und argumentiert,
dass Kanehara dort zum ersten Mal weibliche Subjektivitit herstelle (Chen 2015).

Eine generelle Einordnung von Kaneharas Literatur nimmt Saitd Tamaki vor,
der die Autorin mit Murakami Ryt vergleicht und ihre Texte als Yankee-Literatur
einordnet (Saitd 2004). Kiirzere Rezensionen, die Kanehara zumeist im Kontext ihrer
Darstellung von Korperlichkeit besprechen, stammen unter anderem von Enomoto
Masaki (2006), 1td Ujitaka (2006), Murakami Rya (2004), Tanaka Yayoi (2007) sowie
Kuroi Senji, Inaba Mayumi und Sagawa Mitsuharu (Kuroi et al. 2005). Fiir diese Stu-
die wurden zudem verschiedene Interviews mit Kanehara hinzugezogen (Hosogai
2004; Kanehara und Enomoto 2008; Kanehara und Ozaki 2005) und Aussagen aus
Dialoggesprachen mit den Autor*innen Amano Hirofumi (*1986) (Kanehara und
Amano 2009), Ekuni Kaori (Kanehara und Ekuni 2004), Ishii Shinji (*1966) (Kanehara
und Ishii 2011) und Wataya Risa (Kanehara und Wataya 2012) sowie dem Literatur-
kritiker Miura Masashi (Kanehara und Miura 2005).

Auch in der englischsprachigen Forschung liegt ein grofier Fokus auf Hebi ni
piasu. David Holloway analysiert die im Roman dargestellten Kérperpraktiken
unter Bezugnahme auf die Theorien zu Bio-Macht von Foucault (Holloway 2011)
sowie die Theorien von Gretchen Jones zu Masochismus in den Werken von Kono
Taeko (Holloway 2017). Er untersucht auch die Subversion des male gaze durch
Autorinnen wie Kanehara (Holloway 2014) sowie die Darstellung von Selbstverlet-
zung und Geschlecht in Hebi ni piasu und Hydra, wobei er zu dem Schluss
kommt, dass Kanehara eine Literatur der Enttduschung schreibe, da ihre Protago-
nistinnen sich nicht von den Strukturen befreien konnen, die sie unterdriicken
(Holloway 2016). Mit der Darstellung von Sadomasochismus in Hebi ni piasu be-
schéftigen sich Jarrel de Matas, der das Werk mit Ogawa Yokos Hotel Iris (Hoteru
airisu, 1996, dt. Titel: Hotel Iris) vergleicht (Matas 2019), und Reuben Welsh, der es
in Kontrast zu Tanizaki Junichiros Irezumi (dt. Titel: Tdtowierung, 1910) setzt
(Welsh 2008). Den Fokus auf Sadomasochismus legt auch Emerald King (King
2012), die sich in spéateren Arbeiten jedoch auch mit der Darstellung von Familien
und Eltern in den Werken Kaneharas beschéftigt (King 2017). Flora Roussel be-
trachtet groteske Koérperdarstellungen in Hebi ni piasu und Autofiction, wobei sie
Kanehara mit der Autorin Charlotte Roche vergleicht (Roussel 2020, 2022).

Rachel DiNitto analysiert Kanehara unter Bezugnahme ihrer medialen Insze-
nierung, die sie wiederum mit ihrer Représentanz als Autorin der lost generation
in Verbindung bringt (DiNitto 2010, 2011). Mark Driscoll untersucht Kanehara als

3 Der Begriff ,Yankee“ meint im Japanischen ,Rocker*innen“ und jugendliche Delinquent*innen.
Laut Saitd beschreibt ,,Yankee-Literatur“ die Erfahrungen rebellischer Jugendlicher, vgl. Kapitel 5.1.2.
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eine Autorin von freeter-Literatur® und kontrastiert die mediale Berichterstattung
iber sie mit der iiber eine Gruppe japanischer freeter, die im Jahr 2004 im Irak
als Geiseln genommen wurden (Driscoll 2007).

Zu weiteren Werken Kaneharas finden sich nur vereinzelte Arbeiten: Rio
Otomo fokussiert sich in ihrer Analyse von AMEBIC auf den Einsatz von Raum-
lichkeit und die Verbindung von Kérper, Raum und Text (Otomo 2006, 2010) und
Christopher Scholz diskutiert dieses Werk in Bezug auf Essstérungen (Scholz
2022). Douglas Slaymaker untersucht Motazarumono (dt. ,Habenichts“, 2015) im
Kontext von Texten zu Schwangerschaft und Gewalt nach der Dreifachkatastro-
phe (Slaymaker 2020). David Holloway betrachtet zudem das mediale Image Ka-
neharas im Verlauf ihrer Karriere (Holloway 2018).

Im deutschsprachigen Raum liegt bislang nur eine begrenzte Anzahl wissen-
schaftlicher Arbeiten zu Kaneharas Werk vor. Lisette Gebhardt liest sie als eine
Vertreterin der ,Girlie-Schriftstellerinnen“ und argumentiert, dass sie — wie Ki-
rino Natsuo — tber die Psychopathologisierung Japans schreibe (Gebhardt 2007c,
2010). Elena Giannoulis betrachtet Kanehara im Kontext zeitgenossischer shisho-
setsu (dt. etwa: ,Ich-Roman®) und fokussiert sich daher auf die Art, wie sie Au-
thentizitat erzeugt (Giannoulis 2010).

5.1.2 Eine Autorin der lost generation

Kanehara gehort der ersten Generation in Japan an, die groftenteils nach dem
Platzen der Wirtschaftshlase aufwuchs (zur wirtschaftlichen und gesellschaftli-
chen Lage Japans der 1990er Jahre vgl. Kapitel 4.1.2). Die Rezession hatte nachhal-
tige Auswirkungen auf den japanischen Arbeitsmarkt und infolgedessen auch auf
das Heiratsverhalten. Vor dem Platzen der Wirtschaftsblase war es iiblich, dass
die meisten ménnlichen Angestellten eine feste lebenslange Anstellung hatten
und mit ihrem Gehalt eine Familie erndhren konnten. Seit dem Platzen der Blase
nahmen jedoch prekdre Arbeitsformen wie Zeitarbeit, Leiharbeit und befristete
Anstellungen deutlich zu. Gleichzeitig fiihrten inflationsbhedingte Gehaltsriick-
ginge dazu, dass der Anteil der sogenannten ,working poor>- Bevélkerungs-
schicht zu Beginn der 2000er Jahre zunahm. Fiir Frauen, die zuvor bereits fak-
tisch keinen Zugang zu Karrierejobs hatten, war nun auch die finanzielle
Absicherung tiber den Ehemann kaum noch méglich. Da das klassische Einverdie-

4 ,Freeter“ ist der japanische Begriff fiir Menschen, die nicht festangestellt sind, sondern Teil-
zeit- oder Gelegenheitsjobs nachgehen. Vgl. Kapitel 4.1.2 und 5.1.2.

5 Als ,working poor“ bezeichnet man Menschen, die trotz festem Arbeitsverhéltnis unterhalb
der Armutsgrenze leben.
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ner-Modell nicht mehr effektiv funktioniert, neigen die Menschen dazu, entweder
spiter oder iiberhaupt nicht zu heiraten®. Kanehara wuchs in einer Generation
auf, die mit diesen neuen Unsicherheiten konfrontiert war und keine Vorbilder
in den vorherigen Generationen finden konnte — diese Generation bezeichnet
man als lost generation.

Vor allem die viel diskutierte Gruppe der sogenannten freeter trat in den
2000er Jahren verstarkt in den Medienfokus, was sich sowohl in Berichterstattung
als auch Populédrkultur zeigte. Im Jahr 2003, als Hebi ni piasu vertffentlicht
wurde, arbeiteten 20 % aller 18- bis 34-Jahrigen als freeter (Driscoll 2007, 170). Ka-
neharas Texte konnen deshalb der sogenannten freeter-Literatur zugerechnet
werden, weil die Figuren in ihren Werken haufig als freeter arbeiten’.

Neben dem Aufkommen des freeter-Romans zeigt sich auf dem japanischen
Literaturmarkt seit der Wende zum 21. Jahrhundert laut Gebhardt zudem ein
»Girlie-Boom*®, der neue Leserschaften ansprechen und damit die Verkaufszahlen
erhéhen soll. Als Vertreterinnen dieses Booms nennt Gebhardt neben Kanehara
und Wataya auch Aoyama Nanae. Diese Generation neuer Schriftstellerinnen
wird wie Idols® inszeniert und stellt so einen optisch neuen Typus Schriftstellerin
mit hoher Medienprésenz dar (Gebhardt 2009, Internet).

Saitd unternimmt den Versuch, Kanehara abseits der freeter-Literatur zu de-
finieren, und beschreibt die Literatur von Autor*innen wie Kanehara und Mura-
kami Ryu, die sich mit psychischen Problemen und Traumata beschaftigt, als
sYankee-Literatur®. Innerhalb dieser Literatur sieht er zwei Stromungen: die hiki-
komori kei (Literatur von und uber hikikomori, eine Bezeichnung fiir Menschen,
die ihr Haus oder sogar Zimmer nicht mehr verlassen), deren Charaktere sozial
zuriickgezogen leben, aber ein stabiles Selbstbewusstsein haben, und die jibun sa-
gashi ket (Literaturstromung der Selbstsuche), deren Figuren sozial und kommu-
nikativ sind, aber kein stabiles Selbstbild besitzen. Kanehara tendiert laut Saito
eher zur jibun sagashi-Richtung (Saito 2004, 341-348). Doch auch wenn Kaneharas
Protagonistinnen hdufig sozial und kommunikativ sind, bewegen sie sich meist

6 Zur Anderung des Heiratsverhaltens und der Entstehung einer neuen Unterschicht in Japan
vgl. Schad-Seifert 2008a, 2008b.

7 Neben Hebi ni piasu erhielten auch andere freeter-Romane wie Aoyama Nanaes Hitori biyori
(dt.: ,Schones Wetter zum Alleinsein®, 2006, dt. Titel: Eigenwetter) den Akutagawa-Preis. Wei-
tere Autor*innen, die freeter-Literatur schreiben, sind beispielsweise Kakuta Mitsuyo, Machida
Ko (*1962) und Sagisawa Megumu (1968-2004).

8 Der Begriff ,Idol“ im Japanischen unterscheidet sich mafigeblich von seinem deutschen oder
englischen Pendant. Gemeint sind junge Frauen, die in der Offentlichkeit als Sdngerinnen be-
kannt sind, aber zumeist nicht wegen ihres Talents, sondern ihres Aussehens populér sind und
konservative Werte wie Unschuld vermitteln sollen.
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ausschliefilich in subkulturellen Milieus und nehmen nicht an der Mainstream-
Gesellschaft teil; sie gelten nicht als shakaijin®.

Kaneharas Protagonistinnen zeigen zudem haufig masochistische Verhaltens-
weisen wie Selbstverletzung oder Essstorungen, womit sie einer sich in der japa-
nischen Gesellschaft abzeichnenden Tendenz folgen: Der klinische Psychologe Ya-
hata Yo stellt einen neuen Hang zum Masochismus fest, der sich vor allem bei
Jugendlichen zeigt. Sie treffen sich vermehrt in Internetforen, wo sie Fotos ihrer
aufgeschnittenen Handgelenke hochladen und Informationen iiber ihre psychi-
schen Erkrankungen, Diagnosen und Medikamente austauschen. So entwickelte
sich ein abgeschlossener, subkultureller Raum, den die Jugendlichen nutzen, um
Beziehungen zu formen. Die gemeinsame Identifikation geschieht auch durch die
Musik bestimmter Bands. Ein geteilter Grundgedanke sei dabei die Annahme,
durch das Leid ,nobler“ zu sein als der Rest der Gesellschaft. Yahata spricht im
Zusammenhang dieser Jugendlichen von ,Neo-Masochisten®, da die erste Welle
des Masochismus fiir ihn der ,Arbeitermasochismus“ der Firmenangestellten zur
Zeit des Wirtschaftswachstums war, die sich bis zum Tode Uberarbeiteten
(karoshi). Die Fokussierung auf das eigene Leid und die zugefligten Verletzungen
fungiere dabei als Mittel, Kritik und Verantwortung von sich zu schieben (Yahata
2004, Internet).

Auch Gebhardt stellt in der Heisei-Zeit eine Zunahme soziopathologischen Ge-
schehens in Japan fest (Gebhardt 2010, 215). Sie argumentiert, dass Kaneharas
Werke dhnliche psychosoziale Dimensionen erdffnen wie die Kirino Natsuos
(Gebhardt 2007c, 686). Dieser Betrachtungsweise schliefit sich auch Hosogai an
(Hosogai 2004, 93-94). Gebhardt bringt den Begriff des ,Gothic Dandyism*“ ein: die
yldee der Weltiiberwindung und Selbsterlésung durch den Masochismus“ (Geb-
hardt 2007c, 688).

Hansen begrindet den Anstieg an Darstellungen von Selbstverletzung und
Essstérungen bei Frauen in den Medien mit den widerspriichlichen Anspriichen
an Weiblichkeit, die Frauen vermittelt werden:

I therefore suggest that on a socio-cultural theoretical level Japanese women’s eating disor-
ders and self-harm can be interpreted as non-normative strategies for performing contra-
dictive femininity. Through repeated acts of self-directed violence, women with eating disor-
ders and self-harm behaviour enable themselves to perform the current norm by
transforming back and forth between selves, some enriched with subjectivity and others de-
prived of it. (Hansen 2016, 131)

9 Shakaijin bezeichnet eine erwachsene Person, die in die Gesellschaft integriert ist und ihren
sozialen Pflichten nachkommt. Der Begriff impliziert die Einhaltung gesellschaftlicher Normen
und die Erfiillung sozialer Rollen.
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Sie argumentiert, dass selbstverletzende Verhaltensweisen als Performanzstrate-
gien genutzt werden, um den von Ueno benannten ,doppelten Wert“ zu erhalten,
der von Frauen unterschiedliche Geschlechtsperformanzen in unterschiedlichen
Feldern wie ,Arbeit‘ oder ,Zuhause‘ erfordert (vgl. Kapitel 2.1.2).

Kanehara stellt in und mit ihren Werken zudem autobiografische Beziige
her, da sie angibt, selbst von Schulverweigerung, selbstverletzendem Verhalten
und Bulimie betroffen gewesen zu sein (Gebhardt 2007c, 686; Kanehara und
Amano 2009, 175), was die Leserschaft dazu veranlasst, ihre Werke als autobiogra-
fisch zu rezipieren. Sie stellt dadurch Ndahe zum Genre des shishosetsu her —
einer Art autobiografischen Romans, der im frithen 20. Jahrhundert in Japan ent-
stand'®. Diese Nihe zwischen der Autorin und ihren Protagonistinnen stellt Kane-
hara einerseits im Text her, indem die Protagonistinnen dhnliche Namen tragen
wie sie oder Schriftstellerinnen sind, und andererseits in zahlreichen Interviews,
in denen sie auf ihre emotionale Nahe zu ihren Protagonistinnen hinweist (Gian-
noulis 2010, 158). Diese Nahe wird sowohl von Kanehara selbst immer wieder be-
tont™ als auch in der Literaturkritik aufgegriffen'.

Diese Strategien, mit denen Kanehara Authentizitdt herstellt, miissen jedoch
auch im Kontext ihrer medialen Selbstinszenierung gelesen werden und trugen si-
cherlich dazu bei, die Verkaufszahlen ihrer Biicher zu erhéhen. Die japanischen
und ausléndischen Medien beschrieben daher im Zuge des Medienspektakels, das
Hebi ni piasu ausgelost hatte, verstirkt Kaneharas Auferes — ihre Mode, ihre
Haare, ihr Make-up und auch ihren dinnen Korper (Hosogai 2004, 93; Pfersdorf
2006, 14). Einige Kritiker*innen argumentierten, die literarische Qualitdt von Kane-
haras Werk sei nicht gut, sondern es verkaufe sich nur aufgrund Kaneharas Status
als ,Idol“, wahrend Autor*innen wie Murakami Ryt die Qualitit des Werkes vertei-
digten (vgl. Murakami 2004). Kanehara wurde so gleichzeitig zum Aushédngeschild
fiir die zukiinftige Elite-Literatur und die lost generation (DiNitto 2011, 457-461).

5.1.3 Shajo

Die Protagonistinnen von Kaneharas Frihwerk sind junge, unverheiratete
Frauen, die kulturell eine andere Position einnehmen als die Protagonistinnen

10 Der shishosetsu ist stark durch die personlichen Erfahrungen und Gedanken des Autors oder
der Autorin geprégt und zeichnet sich durch eine (tatsachliche oder angenommene) Authentizitat
aus, vgl. Hijiya-Kirschnereit 2005.

11 Vgl. Kanehara und Enomoto 2008; Kanehara und Ozaki 2005; Kanehara und Ekuni 2004; Ka-
nehara und Wataya 2012.

12 Vgl. Enomoto 2006; 1t6 2006.
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von Kono und Kirino, die meist dlter und teilweise verheiratet sind. An dieser
Stelle mochte ich daher kurz erldutern, welche gesellschaftliche Position Mad-
chen und jungen, unverheirateten Frauen — auf Japanisch shojo’® — zugesprochen
wird, welchen Raum sie fiir sich selbst einnehmen und inwiefern dies in Kaneha-
ras Literatur eine Rolle spielt.

Die Verordnung zur Frauenoberschule (Ko0to jogakko rei) von 1899 institutio-
nalisierte nicht nur das neue Bewusstsein der Wichtigkeit von Bildung fiir Mad-
chen, sondern legte auch fest, dass jede Prafektur iiber mindestens eine hohere
Madchenschule verfiigen musste. Wie in Kapitel 2.1.2 diskutiert, war es das Ziel
der Madchenbildung der Meiji-Zeit, ,gute Ehefrauen und weise Miitter“ (rydsai
kenbo) zu produzieren, die ihrerseits ihre Kinder (und vor allem ihre Séhne) zu
staats- und kaisertreuen Biirger*innen erziehen sollten. Im Kontext der Madchen-
schulen, die meist Internate waren und somit einen abgeschlossenen, homosozia-
len Raum bildeten, entwickelte sich jedoch unter den Schiilerinnen (die der Mit-
tel- oder Oberschicht angehdrten) ein Identitdtsbewusstsein, das zur Entstehung
der shojo bunka (dt.: ,Kultur der Médchen®) fiihrte. Diese &uflerte sich bis zum
Asien-Pazifik-Krieg hauptsachlich literarisch in Form von an Méadchen gerichteten
Zeitschriften, die vor allem Fortsetzungsgeschichten, aber auch interaktive Rubri-
ken wie Leserbriefe beinhalteten. Die Geschichten, sogenannte shajo shosetsu (dt.:
,Romane fiir junge Madchen®), wurden meist von méannlichen, auch namhaften
Autoren wie Kawabata Yasunari verfasst, wobei es vor allem die Autorin Yoshiya
Nobuko war, deren Geschichten bei den Leserinnen besonders beliebt waren. Yo-
shiyas Geschichten fokussierten sich haufig auf enge Madchenfreundschaften, soge-
nannte s-kankei (vgl. Kapitel 4.3.3), die sich in Madchenschulen entwickelten. Die
Madchenzeit zeigte sich dort als freie, unbeschwerte Zeit, die mit der Eheschlie-
fung endete — ein Schicksal, dem Yoshiyas Protagonistinnen mitunter den Tod vor-
zogen. Die shojo-Zeit wurde demnach definiert als die Zeitspanne zwischen dem
Einsetzen der Pubertét und der EheschliefSung sowie Mutterschaft.

Wahrend des Krieges erfuhren auch die Madchen-Zeitschriften starke Zensur
und wurden in den Dienst des Ultranationalismus gestellt, indem die Inhalte
hauptsachlich auf die Aufrechterhaltung der Kriegsmoral abzielten. In den 1950er
Jahren etablierte sich der shojo manga (dt.: ,Manga fiir junge Madchen®) als
Hauptmedium der shojo bunka, als Tezuka Osamu (1928-1989) 1953 begann, den
Manga Ribon no kishi (dt.: ,Der Ritter mit der Schleife)™* zu veréffentlichen. Bis

13 Bis in das spate 19. Jahrhundert wurde fiir Kinder und Jugendliche das Wort shonen benutzt.
Der Begriff shojo wurde erst eingefiihrt, als Mddchen kulturell sichtbar wurden. Das Wort shonen
bezieht sich seitdem nur noch auf Jungen und junge Ménner.

14 Der Manga wurde nicht ins Deutsche tibersetzt, doch die gleichnamige Animeadaption (1967-
1968) lief in Deutschland 1995 unter dem Namen Choppy und die Prinzessin.
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Anfang der 1970er Jahre wurden shojo manga grofitenteils von ménnlichen Au-
toren gezeichnet, bis Zeichnerinnen eines losen Kiinstlerkollektivs, genannt die
nijityonengumi®, das Genre revolutionierten, indem sie sich dafiir einsetzten,
dass Mangas fiir Mddchen und Frauen auch von Frauen gezeichnet werden soll-
ten. Sie trugen nicht nur mafigeblich zur visuellen Ausgestaltung von shojo
manga bei, sondern entwickelten auch narrative Strategien, die es erméglichten,
sich ernsthaft mit Themen wie Trauma und Geschlechterdiskriminierung ausein-
anderzusetzen'®.

Wahrend die shojo-Zeit in einigen Forschungsarbeiten als Moratorium darge-
stellt wird, das zur Vorbereitung auf das Erwachsenenleben dient, weichen an-
dere Positionen von dieser Definition ab und betrachten die shojo bunka als
einen eigenstandigen, kulturellen Raum. Mae schreibt:

Das shojo-Sein bedeutet, weder Frau noch Mann, weder Kind noch erwachsene Frau zu
sein, d. h. es bedeutet, in einer freien Lebensphase und in einem von gesellschaftlichen
Zwéngen freien Raum zu leben. Nattirlich ist das reale shojo-Sein nicht voéllig frei von sozia-
len und kulturellen Zwéngen, ganz im Gegenteil ist es voll in die Gesellschaft eingebunden
und von der Konsumgesellschaft vereinnahmt; aber aus der Innensicht der shojo selbst
wird es als ein Zeit-Raum des Freigesetztseins erfahren und als solcher genutzt. Darin liegt
die subversive Bedeutung der shojo-Phase und des shojo-Seins: als Widerstandspotenzial
gegen die bestehende Gesellschaft und ihre Konventionen. (Mae 2013, 313-314)

Bis heute wird der shojo bunka hauptsichlich im Medium des shdjo manga eine
Plattform geboten'’, doch Ono stellt fest, dass auch die Literatur einiger japani-
scher Autorinnen von den Konventionen des shojo manga beeinflusst wurde. Als
Beispiel nennt sie Yoshimoto Banana, die ihren literarischen Durchbruch 1987
mit Kitchen (Kicchin, dt. Titel: Kitchen) erzielte. Merkmale dieser Literatur, die
sich am shojo manga orientiert, sieht Ono in Faktoren wie kurzen Absdtzen, weni-
gen Kanji, viel direkter Rede sowie dem Einsatz von Onomatopoesie und der Ich-
Perspektive (Ono 2006, 325). Da Yoshimotos Protagonistinnen sich auch mit Mitte/
Ende Zwanzig noch als shojo bezeichneten, trug die Autorin zudem dazu bei, dass
die Grenze der shojo-Zeit, die urspriinglich bei ca. 20 Jahren lag, verschoben
wurde. Auch Kaneharas Texte erfiillen einige dieser Kriterien, wie ich im Laufe
der Analyse herausarbeiten werde.

15 Wortlich die ,,24-Gruppe®, da die meisten Mitglieder um das Jahr Showa 24 (1949) herum ge-
boren waren.

16 Zwei der populdrsten Strategien stellen Madchen in ménnlicher Représentation und Boys’
Love-Geschichten dar, vgl. Mae 2013.

17 Zur niheren Untersuchung von shojo manga vgl. u. a. Fujimoto 1998; Ogi 2001; K6hn 2009;
Mae 2013, 2016.
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Parallel zu den medialen Produktionen, die aus der shojo bunka heraus ent-
standen, begann mit der Sichtbarmachung von shojo als demografischer Gruppe
im friithen 20. Jahrhundert auch ein medialer und intellektueller Diskurs, der die
shojo von aufien betrachtete und hauptséchlich von Intellektuellen, inshesondere
dlteren Mannern, getragen wurde. Da diese Intellektuellen die shojo-Zeit als Zeit
der Vorbereitung auf die Rolle der rydsai kenbo verstanden, wurden die moga
(modern girls, vgl. Kapitel 2.1.2), die Teil der urbanen Kultur der 1920er Jahre
waren, als Beispiel fiir ,bad girls‘ gebrandmarkt, was hauptsachlich auf dem Vor-
wurf basierte, sie seien hedonistisch, narzisstisch und konsumorientiert. Dieser
Vorwurf entstand aus der Tatsache, dass moga fiir ihren eigenen Lebensunterhalt
aufkamen, somit finanziell unabhéngig waren und ihr Geld fiir Konsum ausgeben
konnten.

Diese Kritik an jungen Frauen und ihrer vermeintlichen Unproduktivitét
hélt seitdem an, auch wenn sie sich im Laufe des 20. Jahrhunderts von den
moga zu den shojo verschob. Da die Felder ,Schule® und ,Arbeit‘ stark méannlich
konnotiert sind und junge Méadchen sich noch nicht mit der Rolle der Hausfrau
und Mutter identifizieren, haben sie eine Position inne, auf der kaum gesell-
schaftlicher Erwartungsdruck lastet. Von Kritikern werden shojo seit den
1980er Jahren mit Passivitdt, Konsum, Narzissmus und moralischer sowie ethi-
scher Leere assoziiert (Orbaugh 2003, 204). Der Anthropologe und Gesellschafts-
kritiker Otsuka Eiji (*1958) beklagte 1991 gar, dass die ganze japanische Bevélke-
rung durch den leeren Konsum von Dingen ohne Sinn und Nutzen zu shojo
geworden sei (DiNitto 2010, 290). Bis heute stehen shojo im medialen Diskurs
daher im Spannungsfeld zwischen dem subversiven Potenzial, das im gender-
freien shojo-Raum entfaltet werden kann, und einer medialen Skandalisierung,
die shojo fur die vermeintlichen moralischen Verfehlungen der Gesellschaft ver-
antwortlich macht.

Shojo und die Themen, die mit ihnen in Verbindung gebracht werden, wer-
den in den Medien oft skandalisiert dargestellt; dies zeigt sich zum Beispiel in der
Berichterstattung um enjo kosai in den 1990er Jahren, die sich auf den ,morali-
schen Verfall* der jungen Madchen fokussierte und ihre erwachsenen Kunden
aufler Acht lief3, sowie auch in der Art und Weise, wie iiber gyaru (von englisch
»gal“) und kogal (,ko“ von ,Oberschule“ und ,gal“ aus dem Englischen) berichtet
wurde (DiNitto 2011, 460). Gyaru oder kogal stellt eine Subkultur unter jungen
Madchen dar, deren Ausdrucksformen kontrar zum gesellschaftlich akzeptierten
Weiblichkeitsbild stehen. So tragen Anhdngerinnen dieser Subkultur bevorzugt
sehr dunkles, teilweise fast schwarzes Make-up (zur Bedeutung von weiffem
Make-up fiir die Konstruktion ,traditionell* japanischer Weiblichkeit vgl. Kapi-
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tel 2.1.2) und benutzen eine sehr direkte, teils vulgire Sprache’®. Auch Kanehara
wird dieser Subkultur zugeordnet. Berichte in den Medien beschreiben héufig ihr
deutlich als gyaru kodiertes AuReres: blondierte Haare, starkes Make-up, kurze
Rocke, High-Heels (vgl. u. a. Hosogai 2004). Gyaru werden in den Medien, dhnlich
wie einige Jahrzehnte vor ihnen moga, wegen ihrer Weigerung, gesellschaftlichen
Standards zu entsprechen, als ,bad girls‘ gebrandmarkt.

Eng verkntipft mit dem Ausdruck des Konsums der shojo bunka ist das Konzept
kawaii (dt.: ,siiR, niedlich®), das sich zur bevorzugten Asthetik innerhalb der shajo
bunka entwickelte. Der Trend zu kawaii entstand in den 1970er und 1980er Jahren
und ist eine Asthetik, die sich auf Bereiche wie Mode, Essen, Handschrift und Spra-
che auswirkt. Kawaii wird stark mit jungen Madchen assoziiert, findet sich jedoch
auch in anderen Aspekten der japanischen Kultur wie dem haufigen Einsatz von
Maskottchen (zur Geschichte der kawaii bunka vgl. Kinsella 1995). Sato betrachtet
die kawaii bunka (dt.: ,Niedlichkeitskultur®) als Ausdruck der Weigerung junger
Madchen, erwachsen zu werden (Sato 2009, 39); auch Kinsella argumentiert, dass
kawaii bunka in ihren Urspriingen als Rebellion gegen den Gesellschaftsdruck gese-
hen werden kann (Kinsella 1995, 242). Yomota arbeitet zusdtzlich einen Trend des
wdark kawaii“ heraus, den er als kimokawa (von kimochi warui = unbehaglich, gro-
tesk und kawaii) bezeichnet. Dieser Begriff beschreibt eine Asthetik, die Niedliches
mit Unangenehmem verbindet (Yomota 2006, 78-79). Auch Kanehara bedient sich
héufig dieser Kombination als dsthetisches Stilmittel, indem sie beispielsweise Ono-
matopoesie nutzt, um Gewaltakte oder Korperfunktionen darzustellen. Gebhardt
sieht in dieser Verwendung von kawaii-Asthetik und der damit verbunden Infanti-
lisierung einen Aspekt der Gesellschaftskritik. Sie schreibt:

Kanehara legt systeminhdrente Identitédtsformatierungen offen. Damit préasentiert sie neben
Kirino Natsuo und Kakuta Mitsuyo eine weitere Soziotypenstudie und aufschlufireiche Psy-
chopathologie Bubblonias®™. Ihre Spezialitit sind Trotz- und Drohgebarden, die im Gewand
der Infantilitdt den gewollten Infantilismus der japanischen Gesellschaft konterkarieren,
neuerdings in ,neo-postmoderner Armierung. Ihr Ziel: die endgiltige Demontage des ka-
waii-Mythos. (Gebhardt 2007c, 694)

5.1.4 Korperlichkeit

Gebhardt siedelt Kaneharas Werke im ,,Hentai-Milieu“ an. Dieses versteht sie als ,,die
Kultur des japanischen underground in ihrer Auspragung als sado-masochistische

18 Zum Thema gyaru/kogal vgl. u. a. Miller 1998, 2004; Miller und Bardsley 2005.
19 Kanehara selbst verwendet den Ausdruck ,Bubblonia“ nicht.
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Alternative zum Alltag in einer verwalteten Gesellschaft, zur Welt der Eliten in Biiro-
kratie und Firmen“ (Gebhardt 2010, 170). Gerade in ihrem Debiitwerk Hebi ni
piasu stellt Kanehara das subkulturelle Milieu als Gegenstiick zur ,Mainstream-
Gesellschaft dar. Auch wenn andere Werke Kaneharas nicht explizit in einem
subkulturellen Milieu angesiedelt sind, so sind sie doch abseits der Mainstream-
Gesellschaft verortet. Kaneharas Protagonistinnen arbeiten haufig als Selbst-
standige, als freeter oder sie sind arbeitslos; sie bewegen sich entweder im Un-
tergrund der Gesellschaft oder verlassen ihre Wohnungen als hikikomori kaum.
Ihr psychisches Leiden driicken die Protagonistinnen dabei hdufig durch ver-
schiedene Korperpraktiken aus: Korpermodifikationen und sadomasochisti-
scher Sex in Hebi ni piasu, Selbstverletzung, Promiskuitdt und Sexpartys in Au-
tofiction sowie Wundfetischismus und Padophilie in Ash Baby (Asshu beibi,
2004) sind nur einige Beispiele hierfiir. Doch auch wenn die angesprochenen
Themen, die Kanehara in ihren Werken behandelt, vordergriindig wirken, als
wirde sie damit Tabus brechen, reproduziert sie in diesen Hentai- oder hikiko-
mori-Milieus oft traditionelle Geschlechterrollen, indem sie bindre Oppositions-
paare wie Frau/passiv/masochistisch und Mann/aktiv/sadistisch aufrechterhélt.

In vielen Werken Kaneharas ist zudem die Kontrolle von Nahrungsaufnahme
ein zentrales Thema. In AMEBIC und Hydra steht es zentral im Vordergrund,
doch auch andere Protagonistinnen Kaneharas leiden an gestortem Essverhalten.
Holloway argumentiert, dass Kanehara Essenskontrolle einsetzt, um den weibli-
chen Korper von Feminisierung zu befreien. In seiner Analyse stiitzt auch er sich
auf die Theorien Foucaults und argumentiert, der Korper reflektiere Werte,
Moral und Sitten der Gesellschaft. Durch den Einsatz von Tatowierungen in Hebi
ni piasu zerstore Kanehara die weifse Haut, die in Japan als Schonheitsideal gilt.
Das Gleiche geschehe auch durch das Essverhaltenen der Protagonistinnen in vie-
len ihrer Werke: Ob dies nun im Text explizit als Essstorung eingeordnet wird
oder nicht, es drehe sich immer um die Beziehung zwischen Essen, Koérper und
Kultur. Dabei binde der Koérper zwar an die soziale Rolle an, sei aber gleichzeitig
auch ein Instrument der Befreiung, wenn Kaneharas Protagonistinnen Gewalt
gegen ihren eigenen Korper einsetzen (Holloway 2011, 29-34). Giannoulis sieht in
Kaneharas Umgang mit Korperlichkeit allerdings auch einen Ausdruck von Iden-
titat: Die Protagonistinnen nutzten ihren Korper als Demonstrationsobjekt ihrer
inneren Welt (Giannoulis 2010, 225). Auch Scholz argumentiert, dass die Krise des
Korpers in Kaneharas AMEBIC eigentlich eine Krise der Identitéat darstelle (Scholz
2022, Internet).

Kume hingegen sieht im Einsatz von Gewalt gegen den eigenen Korper keine
Selbstoffenbarung und auch kein Streben nach Schénheit, sondern die Wieder-
herstellung der Realitdt durch Schmerz (Kume 2006, 106). Kanehara selbst sagt
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dazu: ,Es geht darum, auf dem Koérper auszudriicken, dass ich verriickt werde“?°

(Kanehara und Ishii 2011, 212). Holloway liest Kanehara jedoch auch als Literatur
der ,Enttduschung“, da ihre Protagonistinnen oberflachlich desinteressiert an
den Regeln der Gesellschaft sind, in ihrer Randexistenz aber hédufig dennoch tra-
ditionelle Geschlechterrollen annehmen. Er sieht das darin begriindet, dass sich
fir Frauen zwar der Anschein neuer Freiheiten ergebe, dieser aber mit alten Vor-
stellungen von Geschlecht kollidiere (Holloway 2016, 76-77).

Die Thematik des Essens, einschliefilich seiner Beziehung zu Gender, wird in
der japanischen Literatur seit langem intensiv von grofitenteils weiblichen Au-
torinnen behandelt. Aoyama sieht in der japanischen Literatur drei Trends in
Bezug auf die Darstellung von Essen. Der erste Trend, das ,Feiern des Essens”
(zum Beispiel in Yoshimoto Bananas Kitchen), nutzt Essen als Symbol der Gemein-
schaft und des Wohlfiihlens. Der zweite Trend, die ,,Angst vor dem Essen“, thema-
tisiert die Angst vor Kontamination im Zuge des Minamata-Vorfalls?". Der dritte
Trend bezeichnet schliefllich Texte zum Thema Essstorung und wurde durch
Kyoshokusho no akenai yoake (dt.: ,Die Morgenddmmerung, die bei Esssucht nie
anbricht“, 1988) von Matsumoto Yako (*1963) ausgeldst (Aoyama 1999, 113-125).
Andere Autorinnen, die in ihren Werken Essstorungen thematisieren, sind Aka-
saka Mari, Ogino Anna (*1956) und Ogawa Yoko. Dabei sind es grofitenteils
Frauen, die sich literarisch mit Essen und Essstérungen auseinandersetzen. Eine
Begriindung dafiir ist, dass dieses Thema eng mit der Frauenrolle verkniipft ist:
Frauen sind innerhalb der Familie fiir die Essenszubereitung zustdndig, und wah-
rend der Stillzeit erndhren sie ihre Kinder mit ihrem Kdrper (Counihan 1999, 96).
Lupton schreibt dazu: ,Philosophy is masculine and disembodied; food and eating
are feminine and always embodied” (Lupton 1996, 3). Sie versteht den Koérper als
Symbol fiir Selbstkontrolle und Magersucht als eine Praktik des Selbst und ein
Mittel zur Konstruktion von Subjektivitdt (Lupton 1996, 131-135).

Bordo betrachtet Magersucht als Ablehnung der Weiblichkeit, die mit Vollerei
und Sex assoziiert wird. Dies geschehe aber nicht bewusst, sondern sei stattdes-
sen ein unterbewusster Mechanismus, der ,in den Kérper eingeschrieben sei
(Sawicki 1994, 615). Im japanischen Diskurs wird Magersucht ebenfalls als Ableh-
nung der Weiblichkeit verstanden, wobei auch der Einfluss bestehender Schén-
heitsideale hervorgehoben wird (vgl. Asano 1996). Diese Argumentation ergibt

20 HEo TN ZEHGHD ETEBLTLED &)

21 Eine Umweltkatastrophe in der Stadt Minamata in den 1950er Jahren. Durch industrielle Ver-
schmutzung waren grofle Mengen Quecksilber in die Minamata-Bucht gelangt und vergifteten
iiber Fische und Meeresfriichte die Anwohner*innen. Der Vorfall fithrte zu einer landesweiten
Diskussion tiber Umweltschutz und beeinflusste die Gesetzgebung in Bezug auf industrielle Ver-
schmutzung.
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sich daraus, dass bei Frauen Sexualitit und Essen oft miteinander assoziiert wer-
den, beispielsweise in der Trope der vagina dentata (vgl. Kapitel 2.3.2) (Holloway
2014, 51). Holloway argumentiert zudem, dass Ubergewicht bei Frauen stigmati-
siert werde, da es als bedrohlich fiir Madnner gelte:

Women’s bodies, then, are caught between two poles. The corpulent female body has been
threatening to men, historically. But since the rise of thinness as a goal and the emergence
of fatness as a stigma, the corpulent female body has become threatening and shameful to
women. In terms of abjection, fatness appears to haunt female subjectivity, threatening to
burst through. [...] So much of contemporary femininity is dictated by subtraction and re-
duction: the shedding of pounds, the removing of body hair and wrinkles and grey hairs.
Through these activities, appropriately feminine subjects emerge. (Holloway 2014, 139-140)

Dass angemessene weibliche Korper nur durch exzessive Schonheitspraktiken ent-
stehen konnen, stellt einen vergeschlechtlichen Aspekt von Bio-Macht dar. Uberge-
wichtige weibliche Kérper werden mit Kontrolllosigkeit assoziiert; die Kontrolle
des weiblichen Ess- und Sexualverhaltens ist somit zentral fiir die Aufrechterhal-
tung patriarchaler Normen. Fir anorektische Frauen selbst stellt ihre Essstorung
laut Hansen ein Paradox dar: Sie beschreibt Magersucht als ,an attempt by women
to over-perform and at the same time escape the obligation to navigate normative
femininity“ (Hansen 2011, 49). Dieser Kontrast wird auch in Kaneharas Werken
sichtbar, wie die Analyse zeigen wird. In den folgenden Kapiteln soll dargestellt
werden, wie Kanehara die Korperlichkeit ihrer shojo-Protagonistinnen in den Wer-
ken AMEBIC und Hydra darstellt und sexuelle Attraktivitdt mit dem Abjekten in
Verbindung bringt.

5.2 AMEBIC

Manchmal bin ich so verwirrt, dass mein Bewusstsein ganz triib wird, und dann schreibe
ich Texte. Dies fing vor einigen Monaten an und anfangs fand ich das noch interessant;
wenn Uiberhaupt, dann hab ich mich beim Lesen amiisiert. Aber dann ging es eine Weile so
weiter und ich versuchte, die Texte zu verstehen, indem ich sie analysiere; da begann ich,
mir gegeniiber grofie Unsicherheit zu fiihlen, und wenn ich mittlerweile solche Texte finde,
verfalle ich an diesen Tagen in grofien Selbsthass. Ich kann mich zwar noch halbwegs
daran erinnern, sie geschrieben zu haben, aber ich weif$ nicht, warum ich sowas schreibe
und wie ich zu diesen Ideen komme. Wenn ich so verwirrt bin, habe ich meistens auch
etwas getrunken, und dann verschiebt sich entweder die zeitliche Abfolge meiner Erinne-
rungen oder ich weiR gar nichts mehr. (Kanehara 2008, 9)*
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AMEBIC wurde 2005 im Shiieisha-Verlag verdffentlicht. Ubersetzungen in andere
Sprachen liegen nicht vor. Das Werk umfasst 172 Seiten, die nicht in Kapitel unter-
teilt sind. Der Text prasentiert keine zusammenhédngende Geschichte, sondern er-
zahlt in der Ich-Perspektive ausschnitthaft aus dem Leben der Protagonistin, die
namenlos bleibt und daher im weiteren Verlauf dieser Analyse ,Watashi“ ge-
nannt wird. Sie lebt allein in einer Wohnung in Aoyama/Tokyo, die sie nur selten
verlasst, und arbeitet als Schriftstellerin. Thre psychische Verfassung ist schlecht:
Sie leidet an Magersucht und ernéhrt sich seit tiber einem Jahr beinah ausschlief3-
lich von Alkohol, Vitamintabletten und Gemiisesaft. Von Zeit zu Zeit verféllt sie in
einen Zustand der Verwirrung, in dem sie Texte auf ihrem Computer schreibt,
sich aber an das Verfassen spater kaum erinnern kann. Diese Texte nennt sie sa-
kubun® und interpretiert sie als Botschaft ihres ,,verwirrten Ichs“ an ihr ,gesun-
des/verniinftiges®* Ich“®,

AMEBIC befasst sich mit der Spaltung Watashis in verschiedene Aspekte und
Personlichkeiten, die ich im Verlauf dieser Analyse herausarbeiten werde. Die
Rahmenhandlung der Erzdhlung wird von dem gesunden Ich geschildert; das ver-
wirrte Ich kommt in insgesamt vier sakubun und drei weiteren Szenen zu Wort,
die sich iiber den Roman verteilen. Watashi entwickelt zudem zwei weitere Per-
sonlichkeiten: Zum einen imitiert sie in der Offentlichkeit die Verlobte ihres Ge-
liebten Kare®®, und zum anderen entwickelt sie Wahnvorstellungen und sieht
sich selbst als Leiche im Liiftungsschacht des Badezimmers ihrer Wohnung lie-
gen. Im weiteren Verlauf werde ich herausarbeiten, wie diese vier Personlichkei-
ten konstruiert sind und in welchem Verhaéltnis sie zueinanderstehen.
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23 Ein Wortspiel, da das Wort sakubun in seiner Bedeutung als ,Aufsatz mit den Zeichen {3
geschrieben wird, Kanehara jedoch die Zeichen ## 3 nutzt, die sich ebenfalls sakubun lesen,
aber so viel wie ,wirres Schriftstiick“ bedeuten.

24 Im Sinne von: bei vollem Verstand sein. Diese Selbstbezeichnung scheint ironisch, da Watashi
auch in ihrem vermeintlich ,gesunden“ Zustand magerstchtig, alkoholabhéngig und psychisch
krank ist.

25 SEALL TV D EXOFA

26 Kare bedeutet auf Japanisch ,er Da auch diese Figur keinen Namen erhélt und nur als ,er®
bezeichnet wird, iibernehme ich fiir diese Analyse diese Bezeichnung.
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5.2.1 Male gaze und Selbsttechnologien: Das gesunde Ich

Watashis gesundes Ich ist die Haupterzédhlerin, die die verschiedenen Elemente
des Textes miteinander verbindet. Sie lebt allein in ihrer Wohnung in Aoyama
und arbeitet als Schriftstellerin. Im Rahmen ihrer Tétigkeit schreibt sie haupt-
séchlich kurze Texte und Aufsétze fiir Zeitschriften und verbringt ansonsten viel
Zeit damit, an ihrem Computer Solitaire zu spielen. Thre Wohnung verlésst sie
alle zwei bis drei Tage, um entweder zum Shopping nach Shinjuku oder Roppongi
zu fahren oder sich mit Kare zu treffen. Von diesem zwischenmenschlichen Kon-
takt abgesehen verbringt sie ihre Zeit allein. In unregelméafiigen Abstédnden ver-
fallt sie in einen Zustand der Verwirrung, an den sie sich im Nachhinein kaum
erinnern kann. Diese Verwirrung wird héufig, aber nicht ausschliefdlich, durch
Alkohol ausgeldst. Die sakubun, die sie in verwirrtem Zustand schreibt, versteht
sie als Botschaft an sich selbst:

Es war, als ob jemand, der mich kennt, mir einen Brief schickt, unangenehm. Ob wohl mein
verwirrtes Ich ein Austauschtagebuch mit meinem gesunden Ich fiihren wollte? (Kanehara
2008, 94)7

Im Verlauf des Romans bemiiht sie sich, die Botschaft ihres verwirrten Ichs zu
entziffern, scheitert daran jedoch. Ihr psychisches Leiden manifestiert sich in
ihrem Korper, was sich hauptsachlich tiber Essensverweigerung dufSert. Thr Kor-
per und ihre Weigerung zu essen sind das Hauptthema, tiber das Watashi im Ver-
lauf der Erzdhlung spricht. Zum Einsetzen der Handlung lebt sie bereits seit
einem Jahr von einer streng reglementierten Ernahrung:

Es ist fast ein Jahr her, dass ich aufgehort habe, richtig zu essen. In diesem Jahr habe ich
nur von Vitamintabletten, eingelegtem Rettich, sauren Gurken, Bonbons und Getranken ge-
lebt. Diese nehme ich immer je nach Situation zu mir. Nach Kréften versuche ich, nur von
Getrdnken zu leben. Wenn mein Korper schlapp ist, fehlen ihm Energie und Vitamine,
daher nehme ich Kurkuma und Multivitamintabletten sowie Kautabletten mit Karotin oder
Calcium; wenn es dann immer noch nicht besser ist, eine Koffeintablette chne Wasser. Um
meine Balance zu halten, nehme ich manchmal auch Knoblauch- und Sesamextrakt, aufSer-
dem Nattd-Bazillus und Weiselfuttersaft. Wenn es meinem Magen nicht gut geht, eingelegter
Rettich oder saure Gurke wegen der Magensdurebildung. Wenn ich mich nicht auf die Ar-
beit konzentrieren kann, fehlt mir der Traubenzucker, also ein Bonbon. Was fiir eine erfiil-
lende Ernahrung! (Kanehara 2008, 119)*
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Dies hat zur Folge, dass sie nur noch 32 kg wiegt (Kanehara 2008, 28) und ihr Kor-
per immer schwacher wird (Kanehara 2008, 17). Beim Spazierengehen wird ihr so
schwindlig, dass sie sich hinsetzen muss (Kanehara 2008, 27), und im Sommer
wird sie manchmal ohnmachtig (Kanehara 2008, 119). Sie tut dies, da sie davon
uberzeugt ist, dass es ein Irrglaube sei, Menschen miissten essen, um zu tberle-
ben, und betrachtet ihre Lebensweise als tiberlegen und hélt sich fiir gesund (Ka-
nehara 2008, 39). Dies wird durch eine Szene verdeutlicht, in der sie aufgrund
ihres Untergewichts beim Blutspenden abgelehnt wird, dies aber nicht nachvoll-
ziehen kann (Kanehara 2008, 28). Sie schaut auf Menschen herab, die sie als dick
empfindet (wobei das auch normalgewichtige Menschen umfasst — d. h. praktisch
alle) und entwickelt durch ihre Essensverweigerung, die sich in ihrem diinnen
Korper zeigt, ein Uberlegenheitsgefiihl. Interessant ist, dass Kanehara in AMEBIC
Ekel evozierende Sprache nutzt, um tiber Essen und essende Menschen zu spre-
chen, wie das folgende Zitat verdeutlicht:

Sie sehen alle wie ekelhafte Kreaturen aus. Menschen, die essen, um zu leben, sind eine
lacherliche Sache. Eine héssliche Sache. [...] Warum stopfen sie sich so gierig Dinge in den
Mund? [...] Engstirnig. Erbarmlich. Hésslich. (Kanehara 2008, 38)*

Ekel wird oft vor allem durch die Beschreibung des Verzehrs toter Tiere herge-
stellt. So spricht die Protagonistin von Essen, das vor Fett glanzt, und von Fleisch,
aus dem das Blut tropft (Kanehara 2008, 38). Diesen Ekel verbindet Watashi mit
einem Gefiihl moralischer Uberlegenheit:

Zwei Pldtze neben mir saf} ein Péarchen, und der Mann streckte seine Gabel nach dem Teller
aus, auf dem sich Rucola, Zwiebeln und Lachs befanden. Der Lachs war in 01 eingerieben
und glinzte schleimig. Wahrend ich sah, wie der Mann ihn herunterschliirfte, fithlte ich
mich so schlecht, als wiirde ich eine Toilettenkabine betreten, in der die Scheifie nicht run-
tergespiilt wurde. Der Mann kaute mampfend den Lachs und seine Lippen glédnzten vor Ol,
ein Tropfen lief ihm sogar Richtung Kinn. Der Espresso, den ich getrunken hatte, wollte mir
zusammen mit Magensaft wieder hochkommen. Wenn ich hier kotze, halten mich bestimmt
alle fiir dreckig. Aber warum war denn ich dreckig und nicht dieser Mann, der 6ligen Lachs
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aR und das Ol aus seinem Mund laufen lieR? Er machte mir ein furchtbares, ekliges Gefiihl.
(Kanehara 2008, 39-40)*

Ekel empfindet sie nicht nur, wenn sie Menschen beim Essen sieht, sondern zum
Beispiel auch beim Anblick von dicken Menschen. So beschreibt sie ein Doppel-
kinn als ebenso eklig wie Kot oder Erbrochenes (Kanehara 2008, 41). Dennoch
sucht sie regelméfiig Restaurants auf (nicht nur mit Kare, sondern auch allein),
um dort Cappuccino oder Gin Tonic zu trinken. Diese Besuche kénnen sowohl als
masochistische Impulse (zum Thema Masochismus vgl. Kapitel 5.2.4) als auch als
Versuche, sich der Richtigkeit ihres Weltbildes und der Uberlegenheit anderen
Menschen gegeniiber zu versichern, verstanden werden. Eine weitere mégliche
Lesart ist, dass der Ekel vor Essen eine Selbstliige ist und einen Versuch der Kon-
ditionierung darstellt, Essen statt mit Verlangen mit Ekel zu assoziieren.

Watashis Werte und Moralvorstellungen scheinen somit auf den ersten Blick
kontrér zu denen der Mehrheitsgesellschaft zu stehen. Es lohnt sich jedoch ein
Blick auf die mdglichen Ursachen, die Watashi fiir ihren psychischen Zustand
nennt. Aus ihrer Jugend beschreibt sie zundchst, dass ihr Vater ihr sagte, Frauen
diirften nicht schwitzen. Sie war nicht sicher, ob er das ernst meinte oder nur
einen Witz machte, doch von diesem Moment an bemiihte sie sich, nicht zu
schwitzen, indem sie mdoglichst wenig Wasser in ihrem Korper hielt. Als ihre
Schulfreundinnen begannen, Didt zu halten, indem sie viel Wasser und Tee tran-
ken, grenzte sie sich davon bereits ab, indem sie auch die Aufnahme von Fliissig-
keiten verweigerte, auch wenn davon ihr Hals brannte und die Haut rau wurde.
Als Resultat der Worte ihres Vaters begann sie, sich vor Schweif}, Spucke und
Béuchen zu ekeln: ,Ich begann, zu trainieren, nicht mehr zu schwitzen, wie mein
Vater es gesagt hatte“*! (Kanehara 2008, 46). Diese Szene ist zwar nur kurz und
der Vater wird insgesamt nur an wenigen Stellen genannt (die Mutter findet gar
keine Erwdhnung), aber dennoch wird deutlich, dass Watashi, ihrem Vater fol-
gend, eine idealisierte Weiblichkeit mit dem male gaze betrachtet und mit Attrak-
tivitdt verkniipft. Durch die Verweigerung der Flissigkeitszufuhr geht sie noch
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einen Schritt weiter als ihre Schulkameradinnen und grenzt sich somit von ihnen
ab, wodurch sie sich als iiberlegen empfindet. Der male gaze zeigt sich in grotes-
ker Uberzeichnung: Durch die Essensverweigerung zerstért Watashi nicht nur
ihren Korper und ihre Psyche, sondern urteilt nach misogynen Mafstdben tiber
andere Frauen und versagt sich so die Mdglichkeit, solidarische Beziehungen zu
ihnen zu entwickeln.

Watashi fithrt zudem eine traumatische Erfahrung aus ihrer Kindheit als mo-
gliche Ursache ihrer psychischen Spaltung an: In frithem Grundschulalter ging sie
von der Schule nach Hause und spielte dabei ein Spiel, bei dem sie nicht auf die
Linien auf dem Biirgersteig treten durfte, als ein fremder Mann sie am Ober-
schenkel beriihrte:

Er trat direkt neben mich und korrigierte meinen hochgerutschten Saum. In diesem Moment
bertihrte seine Hand meinen Oberschenkel. Ich ging schweigend schnell weiter und sah mich
kein einziges Mal um. Mein Herz klopfte schnell und meine Augen brannten. Ich erinnerte
mich, dass ich dort auch Hitze verspiirte. Als ich bei dem Apartmenthaus, wo wir damals
wohnten, [..] ankam, hatte ich das Gefiihl, endlich wieder atmen zu konnen. Ich war furchtbar
schlecht drauf, traurig und einsam. [...] Immer noch spiire ich manchmal Traurigkeit, Einsam-
keit oder Hass, und ich weifi, dass es niemand verstehen wiirde, selbst wenn ich es erzéhlte.
Nein, viel eher ist es mit der Zeit noch héufiger geworden. (Kanehara 2008, 13)**

Dieser Vorfall traumatisiert Watashi und fithrt dazu, dass sie fiir eine Weile einen
unerklarlichen Hass auf ihren Vater entwickelt, was sich vermutlich darin be-
griindet, dass er fir sie als Mann stellvertretend fiir die sexuelle Gewalt steht, die
Frauen erfahren. Otomo liest AMEBIC aufgrund dieser gendered memories als ge-
sellschaftskritischen Roman (Otomo 2006, Internet). Dieser Position schliefie ich
mich an. Durch den Ubergriff fiihlt Watashi sich von ihrer Umwelt isoliert und
das Trauma begleitet sie bis in ihr Erwachsenenleben, wie das obige Zitat ver-
deutlicht.

Inaba mutmafit zudem, dass Watashi Antidepressiva nimmt, da sie in ihrer
Beziehung zu Kare ungliicklich ist (Kuroi et al. 2005, 313). Die Beziehung zwischen
Watashi und Kare beginnt etwa sechs Monate vor dem Einsetzen der Handlung.
Er ist ein Verleger, mit dem sie sich zundchst aus beruflichen Griinden trifft. Sie
erfahrt, dass er verlobt ist, entschlieft sich aber dennoch, eine Beziehung zu ihm
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einzugehen. Dabei leidet sie sehr darunter, dass er eine andere Frau heiraten
wird. Im Verlauf der Erzahlung ist Kare neben Watashi die einzige Figur, die re-
gelmafig auftritt. Sie beschreibt, dass sie ihm nur dann Gefiihle entgegenbringt,
wenn er nicht da ist, aber diese Gefithle verschwinden, sobald er physisch pra-
sent ist: ,Wenn ich mit ihm zusammen bin, verschwinden meine Emotionen. Ich
kann keine Emotionen haben, wenn ich mit ihm zusammen bin“*® (Kanehara
2008, 87). Die Emotionen, die Watashi Kare (nicht) entgegenbringt, deuten darauf
hin, dass sie diese Beziehung nicht aus Sympathie zu Kare begann, sondern aus
dem Wunsch heraus, nicht einsam zu sein und eine normaltypische heterosexu-
elle Beziehung zu fiihren.

Als problematisch identifiziert sie dabei, dass sie gegenseitig ihre Bediirfnisse
nicht kommunizieren und einander auch kaum Leidenschaft entgegenbringen:

Wenn man sich fragt, ob kérperliches Verlangen eine Emotion ist, lautet die Antwort Nein.
Die Darstellung von sexuellem Verlangen basiert auf Emotionen, aber wir haben nicht mal
das. Beildufig bertihren wir uns, beildufig steckt er ihn rein, beildufig zieht er ihn raus. Ob
unsere Beziehung, die so auf Beildufigkeit basiert, wohl auch so enden wird? (Kanehara
2008, 88)*

Die Versuche Watashis, eine emotionale Bindung zu Kare aufzubauen, scheitern.
Als sie eines Tages in Verwirrung verfillt, schickt sie Kare den titelgebenden sa-
kubun ,Amebic“, den sie einige Tage vorher schrieb — einen abstrakten Text, in
dem sie ihre sexuellen Bediirfnisse und ihr sexuelles Trauma verarbeitet (zum
Inhalt von ,Amebic“ vgl. Kapitel 5.2.2). In dem darauffolgenden Gesprach zwi-
schen den beiden kann sie ihm den Inhalt des Textes nicht begreiflich machen
und fiihlt sich noch isolierter von ihm (Kanehara 2008, 103-112). In ihrer Bezie-
hung befindet sich Watashi demnach in einem Raum, in dem ihre Bediirfnisse
nicht erfiillt werden, sie aber gleichzeitig auch nicht in der Lage ist, diese Bediirf-
nisse iiberhaupt zu formulieren und zu kommunizieren. Das liegt auch daran,
dass Watashi durch ihren Status als Geliebte keine Hoffnung darauf hat, in der
Beziehung zu Kare emotionale Stabilitdt, Sicherheit und Geborgenheit zu er-
langen.

Dennoch lésst sich feststellen, dass die Entscheidungen, die Watashi in ihrem
Leben trifft, darauf ausgerichtet sind, Anerkennung von den Médnnern in ihrem
Leben (ihr Vater und Kare) zu erhalten und deren Anspriichen zu gentigen. Ihr
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Erndhrungsmodell basiert auf der misogynen Vorstellung des Vaters, Frauen
dirften nicht schwitzen (und missten somit Kérperfunktionen regulieren, die
sich kaum regulieren lassen, wahrend dies von Madnnern nicht gefordert wird).
Sie lasst sich von Kare zur Befriedigung seiner sexuellen Bediirfnisse nutzen, ob-
wohl er ihr nicht die Stabilitat einer institutionalisierten Beziehung (Ehe) bieten
mdchte. Die Beziehung der beiden ist hauptsachlich eine sexuelle, jedoch gibt es
in AMEBIC - eher untypisch fiir Kaneharas Frithwerk — keine einzige Sexszene
zwischen den beiden. Sexuelle Bediirfnisse werden nur in autoerotischer Form in
den sakubun gedufSert (vgl. Kapitel 5.2.2). Watashis Essverhalten lasst Kare weitge-
hend unkommentiert, auch wenn viele ihrer Treffen in Restaurants stattfinden
und sie nur Gin Tonic bestellt, wahrend er immer etwas isst. Nur an einer Stelle
merkt er an, sie habe einen Kdrper wie eine Patientin im Krankenhaus (Kanehara
2008, 70), was jedoch nicht wieder aufgegriffen wird.

Das diinne Erscheinungsbild wird von Otomo auch als Ausdruck des Wunschs
interpretiert, nicht erwachsen werden zu wollen und somit weiterhin im Raum der
shojo existieren zu dirfen, wodurch Watashi zwischen diesem Wunsch und ihrer
korperlichen Realitét lebt (Otomo 2006, Internet). Watashis Faszination fiir ihren
Korper beschrankt sich jedoch nicht nur auf dessen Schlankheit, sondern sie er-
forscht auch kontinuierlich seine Grenzen:

Meine Stimmung war total schlecht, und als ich ins Wohnzimmer ging, sah ich den roten
Fleck. Der Gemtisesaft und das Erbrochene waren durch die Fuf$bodenheizung eingetrock-
net. Das Getrocknete erinnerte mich an etwas Kriimeliges. Ich muss das putzen, dachte ich,
naherte mich der Stelle und beriihrte den Fleck. Er war warm. So warm wie vorhin, als es
aus meinem Magen kam. Vielleicht ist die FuSbodenheizung ein Teil meines Korpers. (Kane-
hara 2008, 16-17)®

Erbrochenes ist laut Kristeva eines der deutlichsten Beispiele fiir Abjektion, weil
Korperfliissigkeiten als abjekt gelten, da sie auf der Grenze zwischen ,Selbst‘ und
,Anderem‘ existieren. Fiir Watashi entsteht jedoch keine Abjektion und sie ekelt
sich nicht vor dem Erbrochenen, da sie es noch immer als Teil ihres Korpers emp-
findet. Durch die Fufbodenheizung, die die warmhaltende Funktion ihres Kor-
pers iibernimmt, verwandelt sich ihre Wohnung, die ihren safe space darstellt, in
eine Erweiterung des Kérpers. Fiir Watashi fluktuieren die physischen Grenzen
ihres Korpers. Nicht nur, wenn etwas ihren Korper verlasst (Erbrochenes), son-
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dern auch, wenn sie etwas konsumiert (Zigaretten, Alkohol), fragt sie sich, ob dies
nun zu einem Teil ihres Korpers geworden ist (Kanehara 2008, 17, 110). Auf Le-
bensmittel trifft dies jedoch nicht zu — diese empfindet sie so deutlich als das ,An-
dere, dass sie schon nach dem Essen von zwei sauren Gurken ein Fremdkorper-
gefithl empfindet (Kanehara 2008, 49).

Erbrochenes stellt dabei die einzige Korperfliissigkeit dar, die Watashis gesun-
des Ich thematisiert. Den Prozess des Erbrechens beschreibt sie meist in sachlicher
Sprache (Kanehara 2008, 48), die in starkem Kontrast zu der Ekel evozierenden
Sprache steht, die sie nutzt, um essende Menschen zu beschreiben. Erbrechen ist
eine Korperfunktion, die im Kontext einer Essstérung eine wichtige Funktion inne-
hat, da sie es Watashi ermdglicht, sich des Fremdkorpergefiihls zu entledigen, das
sie durch Essen verspiirt, und ihr dabei hilft, ihrem Ziel des mdglichst diinnen Kor-
pers naherzukommen. Watashis Empfindung, welche Konsumgtiter zum Teil ihres
Korpers werden und welche ein Fremdkoérpergefiihl auslésen, wird direkt durch
die Essstorung und somit patriarchale Schonheitsideale beeinflusst.

Da Watashi ihre Wohnung selten verlésst, spielt sich ein grofier Teil des Ro-
mans in diesem abgeschlossenen Raum ab, wobei dieser symbolisch mit ihrem
Korper verbunden ist, wie das vorherige Zitat verdeutlicht. Otomo liest AMEBIC
daher in Bezug auf die Beziehung von Korper, Raum und Computer und argu-
mentiert, dass auch hier die Grenzen fliefiend sind (vgl. Otomo 2006, 2010). Fir
sie lasst Watashi sich dem kawaii-Schema zuordnen, was sich sprachlich an dem
verstdrkten Einsatz von Onomatopoesie zeigt und inhaltlich an der starken Ver-
bundenheit zwischen Watashi und ihrem PC sowie Handy, die sie nutzt, um Texte
zu schreiben und mit der Aufenwelt zu kommunizieren. Der Bildschirm zeigt
sich somit als Verldngerung des Korpers, da auf beiden Geschichten geschrieben
und gelesen werden. Watashi ist mit ihrem PC fast verwachsen und tippt automa-
tisch, was sie denkt. Dadurch erhalte sie die Macht, sich selbst zu konstruieren.
Der PC nehme dadurch eine &hnliche Funktion wie die Fufbodenheizung ein, die
das Erbrochene warmhailt, da er die Texte aufnimmt, die aus Watashi kommen
(Otomo 2010, 132-134). King argumentiert zudem, die sakubun seien mit Erbroche-
nem gleichzusetzen, da sie auf dhnliche Weise aus Watashi heraussprudeln (King
2012, 190).

Durch die Isolation benimmt sich Watashi in der Offentlichkeit héufig recht
weltfremd, wenn sie zum Beispiel nicht weifs, welcher Wochentag es ist oder dass
man zum Zugfahren einen Fahrschein bendtigt (Kanehara 2008, 26, 28). Interes-
sant ist zudem, dass Watashi ihr Leben grofitenteils abgeschottet von der Aufien-
welt in ihrer Wohnung verbringt und nur mit wenigen Menschen interagiert,
aber in diesem privaten, abgeschlossenen Raum dennoch patriarchale Normen
reproduziert. Die Worte des Vaters, die Frauen normale biologische Prozesse zu-
gunsten der sexuellen Attraktivitat fiir Manner absprechen, spiegeln hegemoniale
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Geschlechtsdiskurse wider. Obwohl Watashi kaum mit der AufSenwelt interagiert
und keinem direkten, auf konkrete Personen zurickzufithrenden Druck zur Auf-
rechterhaltung ihrer Essensverweigerung ausgesetzt ist, haben die patriarchalen
Anforderungen sich in Selbsttechnologien verwandelt, mit denen sie sich kontrol-
liert. Den hohen Druck, unter den sie sich selbst setzt, kompensiert sie damit,
dass sie sich anderen Menschen iiberlegen fithlt und diese aus ihrem safe space
ausschliefdt. Damit stellt sie einen direkten Bezug zwischen ihrer Essensverweige-
rung und ihrer sozialen Zurtiickgezogenheit her:

Die meisten dieser Leute [die auf der Strafse unterwegs sind], ungefahr 99%, nein, vielleicht
sogar mehr, haben zu viel tiberfliissiges Fleisch. Alle sind fett. Weil alle tiberfliissige Sachen
essen. Ich habe zwar nicht die Mittel, sie zu beschimpfen, aber wenigstens mdchte ich nicht,
dass sie mein heiliges Schlafzimmer betreten. Diese Schweine, die so uberfliissig fressen.
(Kanehara 2008, 40-41)*

Dabei blickt sie nicht nur auf tibergewichtige Menschen herab, sondern auf alle
Menschen aufSer Kare. Mehrfach bezeichnet sie sich selbst als Genie oder Gott
und allen anderen Menschen tberlegen, was in starkem Kontrast zu dem Selbst-
hass steht, den sie phasenweise (und vor allem nach Phasen der Verwirrung)
empfindet. Ihr Selbstwertgefiihl koppelt sie daran, wie gut sie ihre (korperlichen)
Bedirfnisse unterdriicken kann. IThren Kérper als unkontrollierbar zu empfinden,
ist ihr unertraglich:

Ah, mein Korper, an einem Ort, den ich nicht kenne, aulerhalb meiner Kontrolle, was ist
nur mit ihm passiert? Als ich weinte und meinen Kérper schiittelte, der nicht so war, wie
ich ihn haben wollte, horte ich die Worte ‘homu haa’, die wie Leere klangen. (Kanehara
2008, 16)*

Durch die Benennung ihrer Hauptpersona als das ,gesunde Ich“ erweist sich Wa-
tashi dabei bereits als unzuverlassige Erzdhlerin, da sie sich nicht in gesunder
psychischer Verfassung befindet.
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5.2.2 Abjektion und jouissance: Das verwirrte Ich

Das verwirrte Ich grenzt sich in AMEBIC inhaltlich und sprachlich vom Erzahlstil
des gesunden Ichs ab. Die vom verwirrten Ich erzdhlten Teile konnen als Be-
wusstseinsstrom bezeichnet werden und sind oft inkohérent. Sie beschaftigen
sich hauptsachlich mit Kérperteilen, -funktionen und -ausscheidungen und sind
durch den héaufigen Einsatz von Onomatopoesie, wenig Interpunktion und lange
Satze charakterisiert. Das verwirrte Ich kommt an insgesamt sieben Stellen zu
Wort. Vier davon sind in der Form der sakubun gehalten, die Watashi auf ihrem
Computer findet, und textlich klar durch Leerzeilen sowie einen starken Kontrast
in der sprachlichen Ausgestaltung abgegrenzt. An drei weiteren Stellen gleitet
Watashi langsam in eine Verwirrung hinein; hier sind die textlichen Ubergénge
flieffend. Sechs dieser ,verwirrten Episoden‘ erlebt die Protagonistin zu Hause; le-
diglich einmal ist sie dabei in der Offentlichkeit, bei ihrer ersten Verabredung mit
Kare (die in einer Riickblende dargestellt wird). Kanehara schrieb zundchst die
sakubun und entwickelte anschlieffend die Rahmenhandlung (Kanehara und
Miura 2005, 7).

AMEBIC beginnt und endet jeweils mit einem sakubun. Der erste sakubun
(und somit der Roman selbst) beginnt mit den Worten:

Mit diesem schénen, schlanken Korper. Préachtig, ja, prachtig. Irgendwie. So. Ich will lieben.
Bitte schau, dieser Korper, hey, ist er nicht diinn? Krass weiblich und kurvig, oder? (Kane-
hara 2008, 5)*®

Damit wird direkt zu Beginn gezeigt, dass Watashi die Attraktivitit ihres Kérpers
sehr wichtig ist und sie diese als hoch einstuft. Sie nutzt dabei das Wort ,kurvig*,
obwohl sie nur 32 kg wiegt und sowohl von der Krankenschwester beim Blutab-
nehmen als auch von Kare die Riickmeldung erhélt, sie wére ungesund dinn. Ihr
eigener Blick auf sich selbst stimmt mit der Einschdtzung Dritter nicht tberein:
Schoénheitsideale sind ihr wichtig, und ihrer Meinung nach ist ihr diinner Kérper
attraktiv und nicht ungesund.

In den sakubun zeigt sie zudem grofle Faszination fiir Korperfliissigkeiten/-
funktionen und spricht tiber Nasenschleim/Niesen (Kanehara 2008, 5-7), Exkre-
mente/Defékieren (Kanehara 2008, 73, 112), Magensaft/Erbrechen (Kanehara 2008,
74) und Schweifs/Schwitzen (Kanehara 2008, 74). Die meisten Korperfliissigkeiten
(mit der Ausnahme des Erbrechens, vgl. Kapitel 5.2.1) 16sen in Watashi Abjektion
aus: ,Naja, ne, also trotzdem, wenn in der Nase immer noch Nasenschleim tibrig
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ist, das find ich eklig**® (Kanehara 2008, 5). Der Prozess, ungeliebte Kérperfliissig-
keiten aus ihrem Koérper zu entfernen (in diesem Fall durch das Niesen), ist fiir
sie entsprechend auch mit jouissance verbunden. Das Niesen stellt Intro und
Outro von AMEBIC dar: Innerhalb der ersten drei Zeilen muss Watashi dreimal
niesen, und die letzten Satze des Werkes lauten: ,Meine Nase juckt. Aber ich
muss nicht niesen“*® (Kanehara 2008, 172). Dies konnte darauf hindeuten, dass
die Korperkontrolle und das Entfernen von Kérperfliissigkeiten bei Watashi zu
Beginn des Romans noch mit jouissance verbunden sind, ihr diese jouissance je-
doch am Ende abhandenkommt, da sie zunehmend den Bezug zu ihrem Korper
verliert.

Ein starkes Gefiihl von Abjektion lgsen fiir Watashi Urin und Kot und die
damit verbundene Ausscheidungsfunktion aus:

Ubrigens ich war vorhin kacken aah ich will nicht kacken dachte ich und kackte dabei und
ich wurde traurig aah ich esse doch nicht mal was warum muss ich dann kacken ich hab
sogar geweint. (Kanehara 2008, 112-113)*

Auffallig ist, dass in der Realitat Urin und Kot die Endprodukte der funktionalen
Verdauung darstellen, wahrend Erbrechen eine auflergewo6hnliche Reaktion ist,
von Watashi aber als weniger belastend empfunden wird. Auch hier zeigt sich
Watashis ablehnende Haltung dem Fakt gegentiber, dass Nahrungsaufnahme
zum Uberleben notwendig ist: ,Das Selbst, das defikierte und urinierte, hatte ich
aus mir entfernt“** (Kanehara 2008, 163). Dies stellt die logische Konsequenz pa-
triarchaler Anspriiche an weibliche Kérper dar: Um dem idealen Weiblichkeits-
bild zu entsprechen, muss die Protagonistin Teile ihrer biologischen Menschlich-
keit verwerfen.

Neben Korperfliissigkeiten ist Sexualitit ein zentrales Thema der sakubun. In-
teressant ist hierbei, dass sexuelle Empfindungen oder sexuelle Handlungen
ganzlich abwesend sind, wenn Watashi sich in ihrem gesunden Zustand befindet.
Dies begriindet sich darin, dass Watashi bei sexueller Erregung (wie auch hei Al-
koholkonsum) in Verwirrung verfallt, was im Verlauf des Romans auch von Kare
thematisiert wird (Kanehara 2008, 109) — das gesunde Ich spaltet demnach sexuel-
les Vergnuigen von sich ab und ist nur als verwirrtes Ich in der Lage, es zu erle-
ben. Das Spaltungsgefiihl, das sie dabei empfindet, bezieht sich hier nicht nur auf
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ihre psychische Spaltung in das gesunde und das verwirrte Ich, sondern sie
nimmt auch eine Abspaltung einzelner Korperteile wahr. Hier zeigt sich das kon-
stante Ausloten der Grenzen ihres Korpers, das sich dementsprechend nicht nur
darauf bezieht, ihrem Kérper etwas hinzuzufiigen (Zigaretten, Gin Tonic), son-
dern auch, etwas daraus zu entfernen.

Der titelgebende sakubun ,Amebic“ stellt eine Masturbationsschilderung dar.
Er umfasst 10 Seiten und ist somit der langste der sieben sakubun/Verwirrungszu-
stinde. Watashi beschreibt, wie ein Gerdusch, das sie hort, sich durch ihre auf-
kommende sexuelle Erregung in Gel verwandelt, welches durch ihr Trommelfell
in ihr Gehirn dringt und dort zu Amoben wird, die um ihr Gehirn herumtanzen.
Eine Linie auf dem Boden aus dem Spiel, das sie als Kind spielte, verwandelt sich
in die Falten ihres Gehirns. Ihr Gehirn, ihre Vagina, das Gerdusch, das Gel, die
Linie und die Amgdben agieren miteinander, und Watashi empfindet sie als grof3-
tenteils abgetrennte, aber gleichwertige Komponenten ihres Kérpers. Durch Wa-
tashis sexuelle Erregung entwickelt sich ihre Vagina zum Hauptfokus des saku-
bun, und sie kommt zu dem Entschluss, ihre Vagina habe mehr Substanz als
Watashi selbst und sei ihre einzige Verbindung zu ihrem Korper (Kanehara 2008,
53-63). Die titelgebenden Amoben, die sich durch Zellteilung fortpflanzen, stehen
hierbei metaphorisch fiir die Protagonistin, die sich selbst in immer mehr und
mehr einzelne Aspekte aufspaltet.

Die Externalisierung der Vagina stellt dabei eine Externalisierung der sexuel-
len Bediirfnisse dar: ,,Es scheint, als wiirde ich loslaufen, als wiirde ich von mei-
ner Vagina gezogen werden“** (Kanehara 2008, 58). Auch ihren Orgasmus nimmt
Watashi dabei als etwas wahr, was nicht ihr, sondern ihrer Vagina passiert:

Die Amoben bertihren nun komplett mein Gehirn. Bertihren es und tanzen. Strecken die
Scheinfiiffichen aus und tanzen. Die Scheinfiifichen erodieren nach und nach mein Gehirn.
Die Zuckungen werden schneller. Es werden zu viele Amében. Sie beriihren mein Gehirn zu
viel. Meine Vagina krampft nicht, zittert aber. Etwas tropfelt dort. Etwas ist nass. Finger.
Finger. Meine Vagina stellt sich einen Finger vor. [...] Die Haut wird gedehnt und der Finger
haftet daran. Der Finger und meine Vagina kleben aneinander. Der Finger beriihrt die
Feuchtigkeit, und daraus entsteht eine schmierige Beziehung. Komplett. So dicht aneinan-
der. Die Vorstellung meiner Vagina erreicht ihr Maximum, aber ich weifs nicht, ob sie dort
aufhort. Die Ekstase des Moments dauert fort, ohne aufzuhéren. Ich erreiche den Hohe-
punkt der Treppe, die zum Heiligenschein fiihrt. Diese Marmorstufen beifien sich in meinen
Riicken. Ekstase. (Kanehara 2008, 61-62)**
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Diese Szene zeigt zum einen deutlich, wie Watashi einzelne Empfindungen und
Aspekte von sich abspaltet — dies trifft nicht nur auf Hunger und Durst zu, son-
dern auch auf sexuelle Erregung. Ihre korperlichen Bediirfnisse unterdriickt sie
so stark, dass diese nur im Zustand der Verwirrung in den sakubun verarbeitet
werden konnen.

Gleichzeitig sind diese Beschreibungen deutlich durch jouissance gepragt, die
sie aber wiederum nur empfinden kann, wenn sie sich mithilfe von Alkohol in
einen Zustand der Verwirrung befoérdert hat. Der Aspekt der jouissance wird da-
durch verstarkt, dass es sich um eine autoerotische Szene handelt — es ist Wata-
shis (weibliches) Begehren, das im Vordergrund steht und nur um seiner selbst
willen existiert und nicht, wie meist iblich, ménnliche Bediirfnisse befriedigt. Die
Darstellung und Auslebung weiblicher Sexualitit ohne ménnlichen Bezug stellt
wiederum einen Tabubruch dar. Dies wird auch durch die Sprache verdeutlicht,
die Kanehara nutzt: Diese ist abstrakt statt detailliert pornografisch und entzieht
sich so dem male gaze einer patriarchal sozialisierten Leserschaft.

Da Watashis gesundes Ich sdmtliche korperlichen Bediirfnisse externalisiert,
materialisieren sich diese in Form der sakubun, die das verwirrte Ich schreibt.
Watashi behauptet — in ihrem vermeintlich gesunden Modus — sie habe ihre Be-
dirfnisse und Anspriiche abgelegt (Kanehara 2008, 148-149). Tanaka argumen-
tiert, dass Watashis Korper in den sakubun immer lauter schreit, je schwécher er
durch die Essensverweigerung wird. Die sakubun seien daher Briefe, die der ster-
bende Korper unterhalb des rationalen Sprachverhaltens schickt und demnach
eine nonverbale Kommunikation des Kdrpers (Tanaka 2007, 211). Watashi inter-
pretiert die sakubun zwar als Botschaft an sich selbst, aber dass das verwirrte Ich
die Materialisierung ihrer korperlichen Bediirfnisse ist, versteht sie nicht. Sie be-
greift ebenfalls nicht, dass ihr Lebenswandel, den sie durch die Entscheidung,
Teile von sich abzuspalten, erreicht hatte, sie zunehmend kranker macht. Wata-
shi mutmafit, dass es das Anliegen ihres verwirrten Ichs sei, sie dazu zu uberre-
den, die abgespaltenen Teile wieder zu vereinen. Dieser Vorstellung verwehrt sie
sich, da sie der Uberzeugung ist, einen guten und gesunden Lebensweg fiir sich
gefunden zu haben. Kanehara iibt hier nicht nur Kritik an Schénheitsidealen und
patriarchalen Vorstellungen, mit denen Frauen konfrontiert sind, sondern auch
an den Verhaltensweisen von jenen Frauen, die diese Vorstellungen unhinterfragt
ibernehmen, auch wenn ihre Psyche offensichtlich dagegen rebelliert.
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Die sakubun grenzen sich auch sprachlich von der Erzdhlweise des gesunden
Ichs ab und weisen Merkmale auf, die mit kawaii assoziiert werden. Sie nutzen
ausgiebig Onomatopoesie und umgangssprachliche Grammatik. Stellenweise fehlt
die Interpunktion, und an anderen Stellen werden alle einzelnen Worter durch
einen Punkt voneinander abgegrenzt. Auch die Art, wie Kanehara die Reihenfolge
einzelner Satzteile dndert, erinnert an die Sprechweise junger Madchen®. Dies
deutet darauf hin, dass Watashis Unterbewusstsein sich dagegen wehrt, erwach-
sen zu werden, und weiterhin im Raum der shojo existieren mdchte. An einigen
Stellen verféllt jedoch auch das gesunde Ich in diese Sprechweise. Dies passiert
vor allem dann, wenn es sich mit seinen kérperlichen Bediirfnissen konfrontiert
sieht — beispielsweise, als die Protagonistin in einen Supermarkt geht, was sie seit
einem Jahr nicht mehr getan hat, da ,es nur Essenessenessenessenessen gibt«*®
(Kanehara 2008, 64). Dies sind die Momente, an denen sie sich an der Grenze be-
findet, wieder in Verwirrung zu fallen.

Einige Tage nachdem sie den sakubun ,Amebic“ schreibt, verfallt Watashi in
Verwirrung, und als sie am nachsten Morgen erwacht, stellt sie fest, dass sie
»~Amebic“ per E-Mail an Kare geschickt hat, was in ihr Panik und Depressionen
auslost (Kanehara 2008, 96). Dass sie nicht mochte, dass Kare ihre sakubun liest,
ist einerseits ein weiteres Indiz fiir die Indifferenz in der Beziehung der beiden
sowie ihre Unféhigkeit, miteinander kommunizieren; andererseits deutet es aber
auch darauf hin, dass sie sich fiir ihr verwirrtes Ich — das Ich, das Bediirfnisse
hat — schdmt. Da ihr die Vorstellung, Kare kénne den sakubun lesen, zwar unan-
genehm ist, sie aber gleichzeitig ein Bediirfnis nach emotionaler Nahe zu ihm hat,
ist sie nicht in der Lage, abzuschdtzen, ob sie ihm ,Amebic“ bewusst oder unbe-
wusst schickte:

Ich 6ffnete die angehadngte Datei und dort stand ,Amebic. Vielleicht hatte ich es ja gewusst.
Vielleicht hatte ich die ganze Zeit gewusst, dass ich die Mail geschickt hatte. Vielleicht
blickte ich nur auf mein verwirrtes Ich herab und verdréngte daher alles. Vielleicht tat ich
ja nur so, als kénnte ich mich nicht erinnern. Vielleicht hatte ich nur gespielt. Seit ich mich
erinnert hatte, erinnerte ich mich an alles, vielleicht war ja alles geplant worden, als ich
noch bei klarem Verstand war. Nein, vielleicht hatte ich es geplant. Vielleicht war ich ges-
tern extra verwirrt gewesen, um ihm ,Amebic“ zu schicken. [...] Vielleicht waren mein ver-
wirrtes Ich und mein gesundes Ich an einem Ort aufSerhalb meines Bewusstseins vereint.
(Kanehara 2008, 96)"

45 So schreibt sie beispielsweise den Satz ,Schau dir diesen Korper an“, auf Japanisch geldufig
~Kono shintai wo mite yo (Z ® 5 % §1,C X)« stattdessen als ,Mite yo kono shintai ;. C X Z ®
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Hier zieht sie bereits die Moglichkeit in Betracht, dass ihr die Spaltung nicht voll-
stdndig gelungen ist und die Grenzen zwischen dem gesunden und dem verwirr-
ten Ich verschwimmen. Relevant ist dabei auch, dass es der Text mit den Mastur-
bationsfantasien ist, den sie Kare schickt. Einige Tage spater unterhalten sich die
beiden uber den Text, und Kares Reaktion besteht darin, ein psychoanalytisches
Gesprach mit Watashi zu fiihren in dem Versuch, ihre Gedanken zu pathologisie-
ren. Der Mangel an emotionaler Unterstiitzung lasst Watashi noch einsamer zu-
rick als zuvor. Kare zieht auch nicht in Betracht, die sexuellen Inhalte des saku-
bun auf sich zu beziehen, obwohl er Watashis Sexualpartner ist. Trotz der
leidenschaftlichen Inhalte, die sie in ,Amebic“ darstellt, ist der Sex mit Kare nur
Lbeildufig® oder Lirrelevant“*® (Kanehara 2008, 88). In der heteronormativen Be-
ziehung zu Kare ist es Watashi nicht méglich, ihre Bediirfnisse zu befriedigen.
Doch anstatt ihre Beziehung zu dndern, arbeitet sie weiter daran, ihre Bediirf-
nisse von sich abzuspalten, und wird zusehends frustrierter, je weniger ihr das
gelingt.

5.2.3 Die ,andere Frau‘: Kares Verlobte

Zusétzlich zu ihrem gesunden und ihrem verwirrten Ich erfindet Watashi noch
eine dritte Persona: Kares Verlobte. Diese existiert zwar tatsidchlich, aber Watashi
hat sie noch nie getroffen. Sie weifs nur tiber die Verlobte, dass sie 29 Jahre alt ist,
in Roppongi lebt und Patissiére ist. Wahrend ihrer Taxifahrten (wenn sie die
Wohnung verldsst, bewegt sie sich grofitenteils mit dem Taxi fort) beginnt Wata-
shi, so zu tun, als wére sie die Verlobte. Dies fiihrt dazu, dass sie grofie Freude
verspiirt, wahrend sie sich als ,Kares Verlobte“ mit den Taxifahrer*innen unter-
hélt, aber auch grofie Verzweiflung empfindet, wenn sie das Taxi verldsst und
das Spiel endet:

Irgendwie hob sich meine Stimmung rapide. Ich war jetzt, nur jetzt, diese Frau. Diese Frau,
die von ihm geliebt wurde. Ach, es wére so schén, wenn meine Liige wahr werden wiirde!
Ist mir auch egal, wie alt ich dann bin. Sogar wenn diese Liige den Altersunterschied zwi-
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schen ihr und mir umdrehen und zur Wahrheit werden wiirde, wére das schon. (Kanehara
2008, 36)*°

Aus diesem Zitat geht nicht nur hervor, wie grofs Watashis Wunsch ist, Kares offizi-
elle Partnerin zu sein (was nicht nur emotionale, sondern auch strukturelle Vorteile
in Form von finanzieller Absicherung und sozialem Kapital bieten wiirde), sondern
es gibt auch einen Hinweis darauf, dass Watashi nicht dlter werden mdchte. Thr
Alter wird im Verlauf des Romans nicht genannt; aus dem obigen Zitat lasst sich
jedoch ableiten, dass sie einige Jahre jinger als 29 ist — d. h. genau in jener Zeit, in
der Frauen sich im Ubergang von der shojo zur Ehefrau und Mutter befinden. Mit
der Zeit beginnt Watashi, ihre Geschichten auszuschmiicken und die Liicken in den
Informationen, die ihr tber die Verlobte bekannt sind, mit ihrer Fantasie auszufil-
len. Zum Shopping fahrt sie nun héufig nach Roppongi, wodurch sie der Verlobten
raumlich ndherkommt.

Watashis Gefiihle der Verlobten gegeniiber sind negativ. Holloway argumen-
tiert, dass die heterosexuelle Matrix nahezu alle Entscheidungen von Kaneharas
Protagonistinnen beeinflusst: Sie orientieren sich an den Mannern in ihrem
Leben und suchen nach deren Anerkennung, haufig zu Lasten von stabilen und
gliicklichen Beziehungen zu anderen Frauen (Holloway 2014, 238). Dieses Schema
zeigt sich auch in AMEBIC. Watashi konkurriert mit der Verlobten um Kare,
wobei sie von Beginn an verloren hat, da ihr nur der Platz der Geliebten zu-
kommt. Je haufiger sie im Taxi so tut, als wére sie die Verlobte, desto schwerer
fallt es ihr, diese Fantasie als Fantasie anzuerkennen, sodass sie sich mantrahaft
daran erinnern muss, dass sie nicht wirklich die Verlobte ist (Kanehara 2008, 44).

Nach einiger Zeit geht Watashi in ihrer Nachahmung der Verlobten noch
einen Schritt weiter. Sie kauft ein Rezeptbuch fiir siiffe Backwaren und Torten
und beginnt, den ganzen Tag zu backen. Ihr Backwerk isst sie selbstverstandlich
nicht; sie verschenkt es entweder an Kare, falls dieser sie besuchen kommt, oder
wirft es weg. Das Backen hat fiir sie eine beruhigende Funktion und halt sie hdu-
fig davon ab, in Verwirrung zu fallen. In kritischen Situationen ihres Lebens, bei-
spielsweise in den Tagen, nachdem sie den sakubun ,Amebic“ an Kare schickt
und noch keine Antwort von ihm erhalten hat, nutzt sie das Backen deutlich als
Bewaltigungsstrategie. Wenn Kare ihre Backwaren isst und fiir gut befindet, emp-
findet sie zwar Stolz, traut sich aber nicht, ihm zu sagen, dass sie die Sachen
selbst gebacken hat (Kanehara 2008, 78-79). Dabei wird das Backen fir sie zu
einem Quell ihres Selbstbewusstseins:
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Wie hatte ich es geschafft, dass er [der Kuchen] so gut geworden war, obwohl es das erste
Mal war, dass ich Siifiigkeiten machte? Warum hatte ich nicht versagt? Warum war ich
auch bei Sachen, die ich hasste, ein Genie? Ob es wohl tiberhaupt etwas gab, was ich nicht
konnte? (Kanehara 2008, 66)>°

Das Backen erftillt bei Watashi einerseits die Funktion, sich der Illusion hingeben
zu konnen, sie ware die Verlobte, indem sie versucht, deren Leben méglichst
genau nachzuahmen. Andererseits tritt sie dadurch aber auch in Konkurrenz zur
Verlobten und versucht, diese auf ihrem Spezialgebiet zu iibertreffen. Das wird
auch dadurch unterstrichen, dass es ihr grofie Freude bereitet, die Kuchen und
Torten zu entsorgen, sie zu zerdricken und im Milleimer mit anderem Abfall
(wie Zigarettenasche) zu vermischen (Kanehara 2008, 112, 116-117). Die jouissance,
die sie dabei empfindet, dient auch dazu, sich von der Verlobten abzugrenzen.
Die Verlobte steht in AMEBIC direkt fiir das Konzept der ,anderen Frau‘. Im
Patriarchat werden Frauen gegeneinander ausgespielt und konkurrieren um
ménnliche Anerkennung. Die ,andere Frau‘ stellt dabei ein Idealbild dar, dem
keine reale Frau gerecht werden kann. Wéahrend dieses Konzept — sowohl in der
Realitit als auch in vielen fiktiven Werken — meist abstrakter ist, findet es sich in
AMEBIC konkret in der Figur der Verlobten représentiert. Ebenso wie Watashi
und Kare erhélt auch sie keinen Namen, sondern wird von Watashi immer nur
als ,die Verlobte“ oder ,jene Frau“ bezeichnet™. Ihre Besessenheit, zu der Verlob-
ten zu werden, steigert sich sukzessive, bis sie nur noch daran denkt, mehr Infor-
mationen uber sie sammeln zu missen (Kanehara 2008, 84). Dass sie auch hier
nach patriarchalen Maf$stdben denkt, zeigt sich daran, dass sich ihr Neid auf die
Verlobte ausschliefilich auf deren Beziehung zu Kare (und somit ménnliche Aner-
kennung) bezieht, wahrend sie andere Aspekte ihres Lebens entweder gar nicht
kennt (wie ihre familidren Umsténde) oder gezielt ablehnt (wie ihren Beruf als
Patissiere). Das Bild, das sie dabei in ihrem Kopf von der Verlobten entwickelt,
wird radikal zerstort, als sie diese zum ersten Mal trifft. Wahrend Watashi in
einem Restaurant sitzt und Gin Tonic trinkt, setzt sich eine ihr unbekannte Frau
zu ihr an den Tisch und erzahlt, sie sei Kares Verlobte und auf Watashis telefoni-
sche Einladung hin zu diesem Treffpunkt gekommen - ein Telefonat, an das Wa-
tashi sich zundchst gar nicht und spater nur vage erinnern kann. Das Anliegen
der Verlobten ist es, sich mit Watashi zusammenzuschliefen, damit sie gemein-
sam kontrollieren konnen, dass Kare mit keiner dritten Frau schlaft. Watashi ist
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von dem Gespréch vollig iiberfordert und lehnt das Angebot ab. Dabei irritiert es
sie besonders, dass die Verlobte anders aussieht, als sie sie sich vorstellte:

Aber ihre Haare waren dicker als in meiner Vorstellung, ihre Haare waren fiinf Zentimeter
kiirzer als in meiner Vorstellung, ihre Haut war brauner als in meiner Vorstellung, ihre Fin-
ger waren langer als in meiner Vorstellung, ihr Hals war dicker als in meiner Vorstellung
und sie roch ekelhafter als in meiner Vorstellung. Dass sie stank, lag bestimmt daran, dass
sie al. Wegen ihr und ihrem Geruch war ich verwirrt und warf beinahe mein Glas Gin
Tonic um. (Kanehara 2008, 131)*

Dass die Verlobte nicht Watashis Bild von ihr entspricht, empfindet sie beinahe
als personliche Beleidigung. Die Version der Verlobten, die Watashi im Taxi
spielte, bezeichnet sie als ,smarter und ,grofiartiger als die Frau, die ihr nun
gegeniibersitzt (Kanehara 2008, 140)>*. Obwohl Watashi und die Verlobte durch
die Situation, in der sie sich befinden, miteinander in Konkurrenz gesetzt
werden, mochte die Verlobte sich mit Watashi solidarisieren und gibt an, sie
store sich nicht an Kares und Watashis Beziehung, sondern wolle nur verhindern,
dass er mit noch weiteren Frauen fremdgeht. Watashi verweigert diese Solidari-
tdt jedoch. Vordergriindig rechtfertigt sie das damit, die Verlobte fiir eine
schlechte Person zu halten, da diese wahrend des Treffens etwas isst (Kanehara
wiederholt hier die gleichen Ekel hervorrufenden Beschreibungen, mit denen sie
schon zuvor essende Menschen beschrieb), aber unterbewusst kann sie sich nicht
aus der Konkurrenzsituation befreien und den Neid ablegen, den sie der Verlob-
ten gegeniiber verspiirt.

Das tberraschende Zusammentreffen mit der Verlobten, auf das sie sich
nicht vorbereiten konnte, da sie sich nicht an die Absprache erinnert, fithrt zu
einem Zusammenbruch der verschiedenen Anteile, die sie von sich abgespalten
hat. Zunéchst zweifelt sie an, dass das Treffen liberhaupt gerade stattfindet:

Vielleicht hatte ich mich nur wieder gespalten und saf$ nicht der Verlobten, sondern mir
selbst gegentiber, eine optische und akustische Tduschung. Obwohl ich mir vorgenommen
hatte, nicht mehr iiber die Spaltung nachzudenken, wurde meine Unsicherheit nicht weni-
ger, und ich zweifelte an mir selbst. Vielleicht sah ich ja nur einen Teil von mir selbst? Viel-
leicht war ein abgespaltener Teil von mir zu einem Geist geworden und vor meinen Augen
erschienen. Vielleicht war diese Frau ja ich. Vielleicht tat sie nur so, als wére sie seine Ver-
lobte, um mir vorzuwerfen, dass ich nicht nach meinem Willen handle. Wer zur Hoélle war
diese Frau? Ich hatte gerade entschieden, dass es seine Verlobte war. Aber wenn ich keinen
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Beweis hatte, konnte ich es nicht glauben. Vielleicht war die Erinnerung an das Telefonat
wirklich nur ein Traum. Thren Namen, ihre Arbeit und ihr Alter kenne ich ja schliefSlich.
(Kanehara 2008, 139-140)>*

Fur Watashi entsteht an dieser Stelle ein starkes Gefithl von Abjektion, da sie
nicht mehr zwischen ,Selbst‘ (Subjekt) und ,Anderem* (Objekt) unterscheiden
kann. In einem spateren Telefonat mit der Verlobten wiederholt Watashi nur pa-
pageienhaft deren Sdtze und gleitet in einen Verwirrungszustand, der das Ende
des Romans darstellt. Ob es sich bei der Person, mit der Watashi Kontakt hat, tat-
sachlich um die Verlobte oder nur um eine Halluzination Watashis handelt, bleibt
im Text offen. Fliir Watashi ist es letztlich nicht relevant, da sie die Verlobte auf
die eine oder andere Weise als einen Teil von sich selbst empfindet.

5.2.4 Masochismus: Die Leiche im Liiftungsschacht

Im Verlauf des Romans entwickelt Watashi noch eine weitere Personlichkeit: die
Leiche im Liftungsschacht. Aus dem Liiftungsschacht ihres Badezimmers dringen
merkwiirdige Gerdusche, und als Kare sie besucht, wird auch er darauf aufmerk-
sam. Im Scherz fragt er Watashi darauthin, ob dort eine Leiche lége, und auf ihre
Frage, wessen Leiche das ware, scherzt er weiter, dass es vielleicht Watashis ist,
dass er sie getotet hat und die Version, mit der er sich gerade unterhalt, moglicher-
weise nur eine Halluzination seines schlechten Gewissens ist. Fiir Kare ist es nur
ein beilaufiger Scherz, aber Watashis Selbstempfinden gerét darauthin stark aus
den Fugen, und fiir einen kurzen Moment verfillt sie in Verwirrung:

Wir tranken Gin Tonic, wahrend wir beide in die Luft starrten. Der Mann neben mir hat mich
getdtet. Wahrend ich das dachte, klopfte mein Herz. Ich wurde getdtet. Wahrend ich das dachte,
pochte mein Herz. Klopf klopf. Poch poch. Klopf klopf. Poch poch. Klopf klopf poch poch. Klopf
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klopf poch poch klopf klopf poch poch. Klopf klopf. Poch poch klopf klopf. Poch poch klopf
Klopf poch poch klopf Klopf poch poch. Poch poch poch poch poch. (Kanehara 2008, 82)*

Watashis Realitatssinn ist so diinn, dass sie sich nicht sicher ist, ob Kares Aussage
als Scherz oder Wahrheit zu betrachten ist. Die Aufregung, die sie dabei versptirt,
wird dadurch verdeutlicht, dass dies die erste und einzige Stelle ist, an der Kane-
hara tiber mehrere Zeilen hinweg ausschliefilich onomatopoetische Ausdriicke
aneinanderreiht. Infolgedessen beginnt Watashi, zwanghaft tiber die Leiche nach-
zudenken und sich mit ihr zu identifizieren:

Ich stellte mir vor, wie meine Leiche im Liiftungsschacht steckte. Drinnen ist es bestimmt
dunkel. Der Wind ist bestimmt kalt. Mein Kérper ist bestimmt steif. Das Ich in meinem Kopf
hatte weit aufgerissene Augen. (Kanehara 2008, 80)*°

Die zwanghaften Gedanken, die sie iiber die imagindre Leiche entwickelt, sind
fiir sie eine Auseinandersetzung mit dem (eigenen) Tod. Auch wenn sie sich beim
Blick in den Spiegel dariiber bewusst ist, dass sie so dunn ist, dass sie letztlich an
den Folgen ihres Untergewichts sterben kénnte, fithlt sich das fiir sie nicht real
an; sie beschlief3t daher nicht, wieder mit dem Essen anzufangen (Kanehara 2008,
113). Die Assoziation mit ihrem méglichen Tod stellt sie lediglich beim Blick in
den Spiegel her, aber nicht dann, wenn sie spiirt, wie ihr Kérper schwécher wird.
Auch hier deutet sich eine weitere Spaltung an, da Sehen und Fithlen bei Watashi
nicht iibereinstimmen. Dass es ihrem Korper immer schlechter geht und sie kon-
tinuierlich schwécher wird, ist fiir sie kein Warnzeichen. Dies wiirde auch ihrem
Glauben zuwiderlaufen, dass Erndhrung unnattrlich ist und ihre Essensverweige-
rung der ,richtige‘ Weg ist und somit ihr Selbstverstdndnis erschiittern.

Dadurch ergibt sich ein Widerspruch: Durch die Anspriiche, die an Watashi
als Frau gestellt werden, spaltet sie die kérperlichen Bedirfnisse von sich ab,
aber durch diese Abspaltung lehnt sie gleichzeitig ihre eigene Weiblichkeit ab. Sie
spricht zwar davon, dass sie sich eine Ehe mit Kare wiinscht, aber da die Bezie-
hung der beiden sehr emotionslos ist und Watashi ihm keine grofie Leidenschaft
entgegenbringt, liest sich der Wunsch nach Ehe eher nach der Ubernahme gesell-
schaftlicher Standards (und einem misogynen Wettstreit mit der Verlobten) als
nach einem emotionalen Bediirfnis. Was sie allerdings nicht thematisiert, ist, ob
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sie einen Kinderwunsch hat, und die einzige Ausscheidungsfunktion, die auffallig
abwesend im Text ist, ist die Menstruation®’. So entsteht ein neuer Genderraum,
in dem sie sich zwar abseits der Mutterrolle bewegen kann, der aber dennoch
von patriarchalen Anforderungen durchzogen ist. Dieser Raum ist zudem nicht
nachhaltig nutzbar, da Watashi nicht nur psychisch und kérperlich leidet, son-
dern, wenn sie ihre Art der Erndhrung aufrechterhdlt, nicht lange leben wird.
Diese Beschaftigung mit dem Tod manifestiert sich fiir sie in Form der Leiche im
Liftungsschacht. In Momenten der Angst und Verwirrung kehren ihre Gedanken
zwanghaft zur Leiche zuriick.

Zum Ende des Romans vermischen sich alle Personlichkeiten Watashis mitei-
nander: Sie trifft sich (in gesundem Zustand) mit Kare in ihrer Wohnung, und als
er schon schléft, erhilt sie einen Anruf von seiner Verlobten, ist sich jedoch nicht
sicher, ob es wirklich die Verlobte oder nur eine Halluzination ist. Dieses Ge-
sprach stirzt sie in starke Verwirrung, und sie begibt sich ins Badezimmer, um
dort — zum ersten Mal — den Liiftungsschacht zu 6ffnen und zu tberpriifen, was
die Gerdusche verursacht. Die Intensitét ihrer Verwirrung verdeutlicht Kanehara
auch hier wieder sprachlich, da Watashi kaum in der Lage ist, mehr als ein oder
zwei Worter am Stiick zu produzieren:

Ich stehe vom Stuhl auf und laufe langsam. Der rote Fleck auf dem Boden. Das Licht in der
Ktche. Die Kiichentheke, die von der Lampe beleuchtet wird. Das Waschbecken. Rote Sprit-
zer. Den Hocker habe ich gekauft, als ich hierhergezogen bin. Cassina. Neben der Wohnzim-
mertiir. Der Ganzkorperspiegel, den ich dahingestellt habe, um den roten Fleck auf dem
Kreuz zu verdecken. Keine Cassina. Grof8. Ich sehe mich. Diinn. Beine wie eine Antilope.
Taille. Korsett. Ich. Gesicht. Winzig. Tiirknauf. Messing. Beriihren. Kalt. Drehen. Offnen.
Flur. Meine Fiifle sind kalt. Schnell. Flur. Dann Toilette. Toilette. Tir. Wieder ein Messing-
knauf. Offnen. Licht. Kloschiissel. Deckel. FuR. Draufstellen. Draufsteigen. Liiftungsschacht.
Huu, der Wind. Huu. Liiftungsschacht. Abdeckung. Siegel. Einmal im Monat den Filter sau-
ber machen. Nie. Gemacht. Entfernen. Dunkel. Dunkelheit. Huu. Staub. Huu. Kopf. Schlagen.
Sehen. Auge. Pupille. Spiegeln. Wo. ? Reflektieren. ?
(Kanehara 2008, 171-172)

57 Biologisch kann man zwar davon ausgehen, dass sie durch ihr Untergewicht nicht menstru-
iert und nicht schwanger werden kann, aber im Text wird es nicht thematisiert.
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Sowohl der inhaltliche Aspekt dieser Szene, in der Watashi tiberpriift, ob sich
eine Leiche im Liftungsschacht befindet, als auch die sprachliche Ausgestaltung
verdeutlichen das Zusammenfliefien der verschiedenen Anteile von Watashi und
ihre Unfahigkeit, die Spaltung aufrechtzuerhalten. Kanehara zieht in Bezug auf
den Inhalt und die Sprache eine Parallele, die sich tiber den ganzen Roman er-
streckt und in dieser Szene ihren Hohepunkt erreicht: Inhaltlich wird dies da-
durch deutlich, dass Watashi viel iiber die Korperflissigkeiten spricht, die ihren
Korper verlassen und somit seine Grenze iiberschreiten. Auf sprachlicher Ebene
tritt das verwirrte Ich zunédchst nur in klar durch Leerzeilen abgetrennten saku-
bun auf, iberschreitet jedoch spéter diese Grenze und tibernimmt zum Ende des
Romans den Haupttext. Auf zwei Ebenen kehrt sich Watashis Innerstes nach
auflen: physisch, indem sie Korperfliissigkeiten aus sich entfernt, und psychisch,
indem das verwirrte Ich die Grenzen der sakubun iiberwindet.

Holloway spricht im Zusammenhang mit Kaneharas Werken von einer Litera-
tur der Enttduschung. Er argumentiert, dass japanische Frauen heutzutage in einer
verwirrenden historischen Phase leben, in denen die Medien ihnen neue Freiheiten
versprechen, aber gleichzeitig noch alte Rollenbilder und -erwartungen vorherr-
schen. In Kaneharas Werken seien die Charaktere zwar oberflachlich desinteres-
siert an den Regeln der Gesellschaft, reproduzierten innerhalb ihrer Randexisten-
zen aber dennoch traditionelle Geschlechterrollen (dies bezieht er vor allem auf
Hebi ni piasu). Dass die oberflachliche Rebellion letztlich zu nichts fiihre, sieht er
als Enttduschung (vgl. Holloway 2016). Meiner Meinung nach liegt genau hier das
subversive Potenzial Kaneharas. Watashi nimmt den Tod in Kauf, um gesellschaftli-
chen Anspriichen zu geniigen. Diese uiberzeichnete Darstellung der Internalisie-
rung des male gaze fihrt zu dem Masochismus, der Watashi dazu bringt, ihren Kor-
per durch Essensentzug und Alkoholmissbrauch zu quélen und immer schwécher
werden zu lassen. Hier lasst sich somit eine deutliche Kritik am hegemonialen Ge-
schlechterverhéltnis erkennen.

5.2.5 Autonomie und Enttauschung: Zusammenbruch der Spaltung

AMEBIC ist eine Geschichte der Spaltung. Watashi hat verschiedene Aspekte ihrer
Personlichkeit abgespalten und in ihr verwirrtes Ich, ihre Persona als Verlobte
und die Leiche im Liiftungsschacht ausgelagert, wodurch ein Mangel in ihrem
Leben entsteht. Obwohl sie, wie auch Otomo feststellt, in einer Grofistadt lebt,

T BV . 020w I, B, 0w H Vw9, B 12, B, Ho B, D, £



5.2 AMEBIC =—— 227

uber finanzielle Mittel verfiigt und daher viele Moglichkeiten hat, fehlt ihr den-
noch etwas (Otomo 2010, 133). Watashi selbst spricht haufig iiber ihre Spaltung:

Ich habe mich vergessen. Die abgespaltenen Teile. Die abgeschnittenen Teile. Die entfernten
Teile. Sie existieren alle vermischt in mir, aber einige habe ich voéllig vergessen. Was war
es? Was, was habe ich nur verloren? Was hat mich verlassen? Nein, habe ich es selbst ent-
fernt? Oder wurde es von jemand anderem genommen? Ist es der Geist dieser verlorenen
Teile, der die sakubun schrieb? Eine Gestalt, die mich an vergessene Dinge erinnern soll?
Appelliert es an mich, mich an die verlorenen Teile zu erinnern und sie zuriickzugewinnen?
(Kanehara 2008, 161-162)>

Sie ist sich die ganze Zeit der Spaltung bewusst, aber erst an dieser Stelle gegen
Ende des Romans bringt sie die sakubun explizit damit in Verbindung. Die abge-
spaltenen Teile, von Watashi als ,verwirrtes Ich“ bezeichnet, sind ihre (grofiten-
teils korperlichen) Bediirfnisse und die damit verbundenen Koérperfunktionen,
die ihr jetzt fehlen. Damit einhergehend empfindet Watashi auch die Grenzen
ihres Korpers als fliefiend; auch ihm kénnen beliebig Dinge hinzugefiigt oder ent-
fernt werden. Watashis Realitdtsgefiihl wird dadurch sehr instabil; sie weifd nicht
mehr, wo sie beginnt und wo sie endet.

Die Amoben, die im sakubun ,Amebic“ auftauchen und sowohl diesem ,Text
im Text‘ als auch dem gesamten Roman den Namen verleihen, stehen dabei meta-
phorisch fiir die vielen verschiedenen Aspekte, die Watashi von sich abgetrennt
hat, da sie sich beliebig héufig spalten und so vermehren konnen; so hat auch
Watashi nicht das Gefiihl, aus einem vereinten Selbst, sondern vielen einzelnen
Selbsts zu bestehen. Sie greift dafiir auch die Metapher einer Zitrone auf, von der
man immer weitere Scheiben abschneiden und diese auch zerteilen kann, bis die
urspriingliche Form der Zitrone verloren geht (Kanehara 2008, 161).

Interessant ist dabei die doppelte Dynamik von Kontrolle, die in AMEBIC
deutlich wird: Einerseits steht Watashi unter der Kontrolle des male gaze und an-
dererseits sucht sie nach einem Weg, sich selbst vollstdndig kontrollieren zu kon-
nen. Das kann als Wunsch gelesen werden, nicht erwachsen, d. h. keine Frau zu
werden, sondern moglichst im kérperlosen Zustand der shojo zu verweilen. Lust
darf sie nur in einem Zustand der Verwirrung empfinden, wobei diese Lust nicht
durch Manner veranlasst wird, sondern aus ihr selbst entstammt. Kare dient
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dabei als Projektionsflache fiir ihre Selbstkontrolle: Sie empfindet nichts fiir ihn
und er ruft keine Lust hervor; ihre Sexualitit bleibt somit ausschliefilich in ihrer
eigenen Hand. Kanehara zeigt hier dementsprechend eine pervertierte Form
eines autonomen weiblichen Selbsts.

Watashis Zustand verbessert sich bis zum Ende des Romans nicht; stattdessen
scheint es ihr stetig schlechter zu gehen. Ihr Hauptanliegen — die Botschaften zu
verstehen, die ihr Unterbewusstsein ihr durch die sakubun sendet — scheitert.
Otomo betont daher, dass es sich bei AMEBIC nicht um einen Bildungsroman han-
delt, da Watashi ihre Situation nicht iberwinden kann. Die Geschichte erinnere
eher an Und tdglich griifst das Murmeltier (US-amerikanischer Film, 1993, Origi-
naltitel: Groundhog Day), da Watashis Alltag sich immer wieder wiederholt
(Otomo 2010, 137-138). Dies sieht sie auch darin begriindet, dass sich die Protago-
nistin sozial isoliert und daher kein Feedback von anderen erhélt (Otomo 2006,
Internet).

Ahnlich wie Yojigari vereint auch AMEBIC sowohl die von Holloway beschrie-
bene ,Enttduschung“ als auch subversive Elemente und erlaubt dadurch unter-
schiedliche, teils widerspriichliche Lesarten. Einerseits lasst sich argumentieren,
dass Watashi — gerade in ihrem verwirrten Zustand — sie selbst sein kann: Nur
dort kann sie ihre Bedtirfnisse ausleben, ihre eigene Stimme finden und sich vom
Zwang zur Kontrolle befreien. Diese Ausdrucksform manifestiert sich in einer se-
miotischen ,Korpersprache®, wie sie Kristeva beschreibt: Das Semiotische ist bei
ihr ein vormoralischer, kdrpernaher Bereich der Sprache, der mit dem Rhythmus,
der Stimme sowie Affekten verbunden ist und in dem sich das Subjekt jenseits
fester symbolischer Ordnungen artikulieren kann. Auch Cixous’ Konzept der écri-
ture féminine beruht auf dieser Idee eines weiblichen Schreibens, das sich
vom mannlich dominierten Symbolischen absetzt (vgl. Kapitel 2.4.1). Andererseits
zeigt der Text auch, wie stark diese Ausdrucksform vom Patriarchat bedroht ist:
Um in der Gesellschaft zu funktionieren, muss Watashi diese verwirrten, semioti-
schen Anteile abspalten. Thr gesundes Ich betrachtet das verwirrte Ich zuneh-
mend als Stérung und mochte es letztlich ganz ausloschen. Genau daraus ergibt
sich die ambivalente Lesart von AMEBIC: Ein autonomes Selbst scheint in Wata-
shi durchaus vorhanden zu sein — pervertiert und fragmentiert, aber real. Doch
es wird permanent vom gesellschaftlichen Zwang zur Anpassung unterdriickt.
Dass gegen Ende des Textes das verwirrte Ich beginnt, den Haupttext zu iiberneh-
men, kann zweifach gelesen werden: Einerseits als Zeichen ihres zunehmenden
Kontrollverlusts — andererseits aber auch als Moment der Rettung, in dem gerade
das bisher unterdriickte Ich die Méglichkeit erhélt, zu iiberleben und eine eigene,
von dufieren Zuschreibungen unabhangige Autonomie zu entwickeln.



53 Hydra =— 229

5.3 Hydra

Hydra wurde 2007 im Shinchosha-Verlag verdffentlicht. Eine Ubersetzung in an-
dere Sprachen liegt bisher nicht vor. Der Roman umfasst 149 Seiten, die in keine
Kapitel unterteilt sind. Die Ich-Erzdhlung handelt von der 24-jahrigen Saki, die als
Model arbeitet und sich in einer Beziehung mit dem Fotografen Niizaki befindet.
Ihre eigenen Wiinsche und Bediirfnisse ordnet sie in der Beziehung unter und
folgt in ihrer Lebensweise Niizakis Vorstellungen und Anordnungen. Sie ist ano-
rektisch und leidet zudem an einer selteneren Form der Essstorung, chew and
spit. Dies bedeutet, dass sie grofie Mengen an Essen kauft, dieses dann allerdings
nur kaut und wieder ausspuckt, ohne es herunterzuschlucken. Durch die dys-
funktionale Beziehung zu Niizaki und die daraus entstandene Essstorung befindet
Saki sich in einer Abwaértsspirale, die, wie ihr bewusst ist, in ihrem Tod enden
konnte. Als sie dem Sdnger Matsuki begegnet und eine kurze Beziehung mit ihm
eingeht, stellt sie fest, dass er das Gegenteil von Niizaki darstellt und méchte, dass
sie glticklich ist. Die Trennung von Niizaki féllt ihr jedoch schwer. Der Roman be-
schéftigt sich mit der Dreiecksbeziehung Sakis und endet mit ihrer Entscheidung,
zu Niizaki zurtickzukehren.

Im Verlauf der Analyse soll herausgearbeitet werden, auf welche Art und
Weise Saki sich von mannlicher Anerkennung abhangig macht, wiahrend sie dies
als agency prasentiert. Die Internalisierung des male gaze manifestiert sich auch
hier in korperlichen Selbstdisziplinierungen, die sich in Form einer Essstérung
duflern. In den folgenden Unterkapiteln werden die Dynamiken von Sakis Identi-
tatshildung geschildert, indem die Figuren Niizaki und Matsuki sowie ihre jewei-
lige Beziehung zu Saki gegeneinander kontrastiert werden.

5.3.1 ,Ein mimetisches Insekt“: Die Beziehung zu Niizaki

Normalerweise warte ich wirklich darauf, seinem Willen zu folgen. Wenn er mir sagt, ich
soll aufhéren, hore ich mit allem auf. Wenn er mir sagt, dass ich etwas machen soll, mache
ich alles. Ich werde genau zu dem, was er sich wiinscht. Einmal hat mir einer meiner Ex-
Freunde etwas gesagt. Wenn ich ihm alle Wiinsche erfiille, hat er Angst, dass ich meine fri-
here Form verliere. Ich erinnere mich, wie er dann ,Ein mimetisches Insekt“ fliisterte, als
wire ihm etwas eingefallen. (Kanehara 2007, 33)%°
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Wie dieses Zitat zeigt, charakterisiert Saki sich als einen Menschen, der die eige-
nen Bediirfnisse denen ihres jeweiligen Partners anpasst. In der Biologie be-
schreibt der Begriff Mimikry die Fahigkeit einer Tier- oder Pflanzenart, ein ande-
res Lebewesen nachzuahmen, was entweder zum Zweck des Schutzes oder des
Anlockens geschieht. Fiir Saki stellt die Mimikry einen Uberlebensmechanismus
dar, wie ich im Verlauf der Analyse herausarbeiten werde. Sakis Handlungen lie-
gen die heterosexuelle Matrix und patriarchale Narrative zugrunde, die besagen,
dass eine heterosexuelle Beziehung das wichtigste erreichbare Ziel fiir Frauen
darstellt. Um nicht verlassen zu werden, lehnt Saki keinen Wunsch ihres jeweili-
gen Partners ab und erfiillt alle seine Bedtrfnisse. Dies hat sie so stark internali-
siert, dass sie nicht weif$, wer sie ohne den Einfluss ihres jeweiligen Partners ist.

Zum Einsetzen der Handlung ist Saki 24 Jahre alt und befindet sich seit drei
Jahren in einer Beziehung mit dem Fotografen Niizaki, dessen Alter nicht genannt
wird. Sie arbeitet als Model, weshalb sie mit 24 bereits als alt gilt und Schwierig-
keiten hat, an Auftrage zu gelangen. Seit ihrem 20. Geburtstag erhielt sie kaum
noch Anfragen von Zeitschriften und ging schliefilich auf das Angebot des ihr da-
mals unbekannten Niizaki ein, fiir einen Fotoband von ihm zu modeln. Auf die
Frage, weshalb er genau sie dafiir aussuchte, gab er an, dass sie noch kein ge-
formtes Image habe (Kanehara 2007, 8-9). Die beiden gingen daraufthin eine Be-
ziehung ein und seitdem arbeitet sie exklusiv fiir ihn. Dieses Arrangement ist
nicht gegenseitig, da er weiterhin andere Models fotografiert. Dadurch, dass es
sich bei Sakis Partner um einen Fotografen handelt, tritt die Funktion des male
gaze hier ganz explizit auf der inhaltlichen Ebene des Textes in den Vordergrund.
Niizaki beobachtet Saki durch seine Kamera hindurch und formt sie nach seinem
Blick.

Die Beziehung der beiden ist sehr distanziert, was sich unter anderem daran
zeigt, dass Saki ihn auch nach drei Jahren Beziehung noch mit Niizaki-san an-
spricht — bei ,Niizaki“ handelt es sich um seinen Nachnamen und das Suffix
»san® impliziert eine hofliche Distanz. Niizaki wirkt Saki gegentiber emotional re-
serviert. Es ist nicht bekannt, wie er sie nennt, aber die wenigen Zeilen direkter
Rede, die er im Roman erhélt, stellen meist Anweisungen an Saki dar, die er ent-
weder direkt dufSert oder die Saki aufgrund ihrer Konditionierung durch ihn in
ihrem Kopf hoért. Fur diese Anweisungen nutzt er den grammatikalischen Impera-
tiv, der im Japanischen meist zugunsten hoflicherer Alternativen vermieden
wird, da er als sehr harsch und direkt empfunden wird. Das veranschaulicht die
Hierarchie in der Beziehung: Niizaki sieht Saki als unter sich stehend. Verdeut-
licht wird das zudem auch rdumlich, da die beiden gemeinsam eine Maisonette-
Wohnung bewohnen, in der Niizakis Zimmer sich im oberen Stockwerk befindet
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und Sakis im unteren, sodass sie ,das Gefiihl hat, er schaue immer auf sie
herab“5! (Kanehara 2007, 22-23).

Die beiden haben getrennte Sozialleben, sodass sie aufSerhalb der Wohnung
kaum Zeit miteinander verbringen, obwohl Saki sich das wiinscht. Sie befindet
sich im Zwiespalt zwischen ihren eigenen Bediirfnissen und dem Impuls, Niizakis
Wiinschen zu entsprechen:

Das Pérchen, das dort saf3, hatte sich nebeneinandergesetzt. Man konnte es zwar nicht
sehen, aber bestimmt hielten sie unter dem Tisch Handchen. In den drei Jahren, die ich mit
Niizaki-san zusammen war, kam es nicht einmal vor, dass wir im Restaurant direkt neben-
einandersafien. Ich war eifersiichtig und fand es unansténdig. Beide Gefiihle kochten in mir
hoch. Ich kam zu dem Entschluss, dass Niizaki-san es nicht tat, weil er es unanstdndig fand,
und ich deshalb auch so denken muss. (Kanehara 2007, 34)%*

Saki hat demnach durchaus noch eigene Bediirfnisse, ist aber sehr bemiiht, diese
zu unterdriicken und Niizakis Sichtweise anzunehmen. Ein schmerzhafter Punkt
ist fiir sie dabei die Frage der Ehe, da sie Niizaki gerne heiraten wiirde, er dies
aber ablehnt. Aus Angst, von anderen bemitleidet zu werden, erzéhlt sie daher,
sie wiirden beide eine Ehe ablehnen, um das Bild aufrechtzuerhalten, sie habe
einen Freund, der alles fiir sie tun wiirde (Kanehara 2007, 35).

Eine &hnliche Diskrepanz existiert in der kdrperlichen Beziehung der beiden.
Saki beméngelt, dass Niizaki sie nicht berithrt, obwohl sie sich das wiinscht. Er
tut das nur, wenn er Sex mochte, und dieser ist kurz und lieblos:

Ich verstand, dass Niizaki-san hinter mir, die ich immer auf der Seite schlief, lag, und nun
Sex wollte. Wenn er keine Verwendung fiir mich hat, beriithrt er mich von sich aus nie. Ich
splirte die Geradlinigkeit bei Niizaki-san, der kaum Lust zu haben schien und Sex wie
etwas, das man nun mal tun musste, wie aufs Klo zu gehen, betrachtete. Ich war dann wohl
so etwas wie seine eigene Kloschiissel. [...] Mit einem Ruck zog er meinen Unterleib an sich,
und ich wusste, dass er ihn ohne Vorspiel reinstecken wiirde. [...] Niizaki-san griff von hin-
ten nach mir und massierte meine Brust. Dies machte er sehr hartnackig und nicht sehr
liebevoll, es war fiir ihn nur eine notwendige Handlung, die sexuelle Erregung zu befriedi-
gen, um die Ausscheidung namens Samenerguss loszuwerden. (Kanehara 2007, 90-91)%
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Niizaki wird hier als Mensch dargestellt, der weder romantische noch sexuelle
Leidenschaft besitzt und Sakis Korper zur Befriedigung seiner korperlichen Be-
diirfnisse nutzt®*. Das wird auch dadurch unterstrichen, dass er nicht mit ihr
spricht (obwohl sie schon schlief, als er zu ihr ins Bett kam) und hinter ihr liegend
in sie eindringt, sodass kein Augenkontakt stattfindet und der Sex sehr unperson-
lich wirkt. Er hat zudem kein Interesse an Sakis Leben, unterhéilt sich nicht mehr
mit ihr (Kanehara 2007, 20-21) und wenn sie das Gesprach mit ihm sucht, sagt er
ihr, dass sie nervt (Kanehara 2007, 19).

Saki lebt innerhalb der Beziehung mit starren Regeln, die Niizaki ihr aufer-
legt hat. Die wichtigste davon ist, dass sie die Beziehung der beiden geheim halten
muss, was Niizaki damit begriindet, dass viele Klientinnen nicht mehr mit ihm
arbeiten wiirden, wenn sie wiissten, dass er in einer festen Beziehung ist. Aus die-
sem Grund lehnt er auch (offiziell) eine Heirat mit Saki ab. Des Weiteren wird
auch Sakis Berufsleben fest von Niizaki kontrolliert. Alle an sie gerichteten Anfra-
gen laufen durch Niizakis Biro und werden von ihm abgelehnt. Einmal wider-
setzt Saki sich dieser Anweisung fast: Sie will eine Anfrage annehmen, aber als
Niizaki sie mit emotionaler Distanziertheit straft, nimmt sie davon Abstand. Seit-
dem lehnt sie externe Anfragen selbst ab, wenn sie sie vor Niizaki erhdlt (Kane-
hara 2007, 20). Fir die gemeinsamen Shootings zahlt er ihr ein kleines Honorar,
das aber nicht zum Uberleben reicht (Kanehara 2007, 7). Saki ist sich bewusst,
dass sie im Fall einer Trennung von Niizaki ihr komplettes Einkommen verlieren
wirde und er zudem in der Lage wére, dafiir zu sorgen, dass sie keine Arbeit
mehr findet (Kanehara 2007, 30, 111). Sie ist daher finanziell vollig abhéngig von
ihm - ein Faktor, der dazu beitragt, dass sie ihn nicht verlassen mdchte.

Neben ihrem Einkommen kontrolliert Niizaki auch Sakis Gefiihle und be-
fiehlt ihr, aufzuhéren, wenn sich eine Emotion in ihrer Mimik zeigt, sie also bei-
spielsweise die Stirn runzelt oder lacht. Diese Anweisungen hat Saki so sehr inter-
nalisiert, dass sie, auch wenn Niizaki abwesend ist, seine Befehle hort und sofort
mit dem Lachen aufhért. Niizakis Anweisungen haben sich demnach schon zu
Selbsttechnologien entwickelt.
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64 Diesen Gedanken formulierte die japanische Feministin Tanaka Mitsu (1943-2024) bereits
1970. Sie argumentiert, dass weibliche Sexualitdt aufgespalten ist und Frauen in zwei teilt: die
Mutter, die fiir Reproduktion steht, und die ,Kloake“ (Empféngerin des Ejakulats), die die Befrie-
digung des méannlichen Sexualtriebs repréasentiert (vgl. Tanaka 2023). Tanaka verwendet den Be-
griff benjo, wahrend Kanehara benki benutzt. Moglicherweise referenziert Kanehara hier Ta-
naka, aber das ist nicht bekannt.
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Kontrar dazu kiimmert Niizaki sich im Privatleben kaum um Saki, sodass sie
sich haufig mit ihren Freund*innen trifft, vor allem mit ihrer besten Freundin
Mitsuki. Saki betont, Niizaki wiirde Wert auf ihre Selbststandigkeit legen, doch in
Wabhrheit 1asst Niizaki ihr durch die Kontrolle ihrer emotionalen und korperli-
chen Bedirfnisse, ihres emotionalen Ausdrucks und nicht zuletzt ihrer Finanzen
und Berufschancen kaum agency. Stattdessen liest sich seine Aufforderung,
sie moge selbststandig sein, als Weigerung, sich mit Saki aufSerhalb ihrer Niitz-
lichkeit fiir ihn auseinanderzusetzen und ihre emotionalen Bediirfnisse anzuer-
kennen. Die Beziehung der beiden reproduziert daher traditionelle Geschlechter-
rollen und stellt diese sehr hyperbolisch dar. In dieser Uberzeichnung wird
deutlich, dass Saki auf keiner Ebene von der Beziehung profitiert — ihre emotio-
nalen und kérperlichen Bediirfnisse bleiben unbefriedigt; auch finanzielle Sicher-
heit sowie den Status einer Ehefrau erhdlt sie nicht. Zudem werden ihre Berufs-
chancen in ihrem Gewerbe schlechter, je alter sie wird.

Dennoch hat Saki die Wichtigkeit, die einer heterosexuellen Beziehung und
der Bindung an einen Mann gesellschaftlich zugesprochen wird, so sehr internali-
siert, dass dies zur hochsten Prioritit in ihrem Leben wird. Ahnlich wie in AME-
BIC bt sie die Selbsttechnologien, mit denen sie sich selbst kontrolliert, auch im
allerprivatesten Kontext aus.

5.3.2 Abjektion und Masochismus: Chew and spit

Ich hungerte nicht, um hithsch oder schén zu werden. Vor drei Jahren hatte Niizaki-san mir
die Zwangsvorstellung eingepflanzt, ich miisse abnehmen. [...] Er sagte, dass er nur Dinge
fotografierte, die keinen Ausdruck und keine Gefiihle hatten. Ich dachte, er wolle den Pro-
zess fotografieren, wenn ein Mensch alle menschlichen Faktoren verliert. [...] Dass ich hun-
gerte, war seine Schuld. So dachte ich immer, aber in Wahrheit war es anders. Dass ich hun-
gerte, war sein Verdienst. [...] Aber er hatte den Samen gesét, und ich war es, die ihn
grofizog. Er hatte mir immer das Recht gegeben, mich selbst zu entscheiden. Ich war es
auch, die mich entschieden hatte, seine Begierde zu sein. Er verlangt Selbststdndigkeit von
mir. (Kanehara 2007, 106-108)%°
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Saki leidet an Anorexie und wiegt nur 35 kg. Die Idee, dass sie abnehmen miisse,
stammt von Niizaki, der, wie das obige Zitat verdeutlicht, den Prozess von Sakis
Entmenschlichung fotografieren mochte. Daher soll sie nicht nur immer weiter
abnehmen, sondern darf auch keine Emotionen zeigen. Niizaki behandelt sie wie
ein Kunstobjekt, das er in sadistischer Weise so formt, dass es den Bediirfnissen
seines male gaze entspricht. Die Verantwortung tibertrdgt er dabei auf Saki,
indem er Selbststdndigkeit von ihr fordert und erzwingt, dass sie sich aus freien
Stiicken fiir diesen Weg entscheidet.

Flir Saki zeigt sich diese Dynamik als identitétsstiftend, da sie im Hungern
ihre starkste Waffe sieht. Diese Waffe bendtigt sie, um den fiir sie wichtigsten
Kampf zu gewinnen: Niizaki dauerhaft an sich zu binden, wobei sie mit seinen
anderen Kundinnen (Models und Schauspielerinnen) konkurriert. Dies verdeut-
licht das folgende Zitat:

So nahm ich ab, um mich meines Wertes zu versichern, den ich nicht sehen konnte. Je mehr
ich abnahm, desto gliicklicher war ich. Meine hervorstehenden Knochen zu sehen, glich
einer Ekstase. Auch mein schlechter Teint und mein ausdrucksloses Gesicht mit den leblo-
sen Augen machten mich gliicklich. [...] Wenn ich weiter abnahm, bis ich starb, wiirde Nii-
zaki-san das Interesse an mir verlieren. [...] Aber ich wollte seiner Begierde entsprechen,
und ich wusste auch, dass ich gegen die anderen schonen Motive, die er fotografierte, sonst
verlieren wirde. Die Fessel dieser Frauen, ein gesundes Aussehen zu behalten, um weiter
im Fernsehen und in Zeitschriften erscheinen zu kénnen, lag mir nicht an. Mein unmensch-
licher, ungesunder, missgebildeter Kérper. Das war seltsamerweise meine einzige Waffe.
Wenn ich diese Waffe nicht hétte, hatte ich Angst, nach draufien zu gehen und mit anderen
Menschen in Berithrung zu kommen. (Kanehara 2007, 106-107)%

Ihr Hungern, und somit ihr masochistisches Bediirfnis nach Selbstausloschung,
dient somit dem Zweck, den Konkurrenzkampf mit anderen Frauen um Niizaki
zu gewinnen. Diese Dynamik nimmt den hochsten Stellenwert in Sakis Leben ein;
ein Leben auferhalb dieses Beziehungsmusters scheint ihr kaum méglich zu sein.

Saki ist sich zwar bewusst, dass sie stirbt, wenn sie weiter abnimmt, aber das
hélt sie nicht davon ab. Das Streben nach ménnlicher Anerkennung, das Frauen
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von patriarchalen Geschlechtervorstellungen auferlegt wird, wird hier konse-
quent zu Ende gedacht — ein Leben abseits einer eigenen Identitdt und eigener
Bediirfnisse endet unweigerlich im Tod. Saki unterwirft sich diesem System, wo-
durch sie einen Masochismus entwickelt, der es ihr erméglicht, mit jouissance zu
ihrer eigenen Entmenschlichung beizutragen. Innerhalb von Sakis Weltbild ergibt
dies durchaus Sinn: Wenn Frauen mimetische Insekten sind, die sich an die Be-
durfnisse der Manner anpassen und daher keinen eigenen Charakter haben, sind
sie austauschbar. Durch ihre Bereitschaft, bis zum Tod zu gehen, um Niizakis
Wiinsche zu erfiillen, hebt sie sich daher von anderen Frauen ab. Die Todesbereit-
schaft wird somit zu ihrer Individualitét.

Saki isst grundsatzlich sehr wenig, aber in Momenten der starken emotiona-
len Aufregung kauft sie grofSe Mengen Essen, die sie zu Hause kaut und wieder
ausspuckt. Beim ersten Mal, dass dies im Roman geschildert wird, konsumiert sie
so Inari-Sushi, ein Gydza-Bentd, ein Hamburger-Bento, verschiedene Sandwiches,
Kartoffelchips, Schokolade, Kekse, Gummibéarchen, Kasekuchen, Gelee, Currybrot,
Melonenbrot, Plunderstiickchen und Croissants (Kanehara 2007, 35). Die korperli-
chen Folgen ihres Rituals sind schmerzhaft: Bissen fiir Bissen kaut sie das Essen
und spuckt es, wenn es ausreichend von Speichel zersetzt wurde, in eine leere
Plastiktiite. Davon wird ihr Mund trocken, der Kiefer schmerzt und ihr Hals
brennt. Mitunter schneidet sie sich an den Kartoffelchips den Gaumen oder die
Kehle auf, sodass sich auch Blut mit dem Gemisch in ihrem Mund vermengt, das
sie dann in die Tiite spuckt (Kanehara 2007, 36-37, 109). Dabei fragt sie sich zwar,
warum sie das wohl tut, aber sie verwirft den Gedanken wieder, bevor sie eine
Antwort auf die Frage gefunden hat (Kanehara 2007, 37). Saki beruhigt sich da-
durch, dass das gekaufte Essen nicht zu einem Teil von ihr wird (Kanehara und
Enomoto 2008, 247). Die Praxis des Kauens und Spuckens, die als chew and spit
bekannt ist, charakterisiert sich dadurch, dass sie sowohl unkontrollierte Ele-
mente des Uberessens (wie bei Bulimie oder Esssucht) als auch kontrollierte Ele-
mente der Essensverweigerung (wie bei Anorexie) beinhaltet. Dies verdeutlicht
die widerspriichlichen Bediirfnisse Sakis, die einerseits ,unkontrolliert‘ essen,
konsumieren und ihre Gefiihle zeigen mochte, aber andererseits durch die Uber-
nahme von Niizakis Wunsch, abzunehmen, die Kontrolle nicht aufgeben kann.
Das filihrt dazu, dass sie die unterschiedlichen Elemente ihrer Essstérung unter-
schiedlich bewertet: Wahrend sie auf ihren unterernahrten, knochigen Korper
stolz ist, fithlt sie sich durch das chew and spit wie ein Monster.

Es handelt sich demnach auch in Hydra um die tiberspitzte Darstellung patri-
archaler Anspriiche an Frauen. Laut Holloway kritisiert Kanehara hier vor allem
den Schlankheits- und Jugendwahn:
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In this novella, Kanehara draws attention to pathological thinness as a prerequisite for
beauty, [...]. But through Saki’s increasingly corpse-like and decrepit body, the author also
criticizes the degree to which youth prefigures subjectivity, and the lengths some women
will go to stay young. (Holloway 2014, 190)

Er argumentiert, dass Kanehara mit Hydra eine sowohl personliche als auch ge-
neralisierte Erzdhlung schuf — als Model sei Saki ein angemessenes Medium, um
den sozialen Imperativ des Diinnseins zu verdeutlichen, aber gleichzeitig suche
sie durch ihr zunehmendes Alter Moglichkeiten, ihrem Korper auch jenseits sei-
nes aufSeren Erscheinungshilds Wert abzugewinnen. Dabei romantisiere sie das
Diinnsein nicht, da es ihr gesundheitlich damit schlecht geht (Holloway 2014, 229).

Sakis Selbstwert ist vollstdndig an ihre Fahigkeit gekniipft, Gewicht zu verlie-
ren. Als sie nach einem normalen Abendessen (was sie vorher seit geraumer Zeit
nicht hatte) am néachsten Tag ein Kilo mehr wiegt, 10st dies eine chew and spit-
Episode bei ihr aus, in deren Nachgang sie so lange Magensaft erbricht, bis sie
wieder 35 kg wiegt:

Als die Waage 35,2 anzeigte, stief ich einen Seufzer der Erleichterung aus und war zufrie-
den. Es ist ok, es ist wieder ok. Ich konnte es wiedergutmachen. Ich war immer noch nicht
dick. Die Furcht riickte ein wenig weiter weg. Ich betrat das Bad und richtete den Duschkopf
auf meinen Mund. Das Wasser kiihlte das Innere meines Mundes. Wéahrend ich immer wie-
der Wasser und Speichel ausspuckte, iiberténte ich den Schmerz. (Kanehara 2007, 110)”

Die Mimikry ist bei Saki in vollem Gange: Niizakis Wunsch zu entsprechen, ist zum
héchsten Ziel in ihrem Leben geworden, fiir das sie ihren eigenen Korper zerstort.

Doch wahrend Saki intradiegetisch den male gaze ihres Partners befriedigt,
bricht Kanehara mit der zweiten Ebene des male gaze, da sie diesen der Leser-
schaft verweigert. Obwohl Saki als 24-jdhriges Model den Inbegriff der weiblichen
Attraktivitat darstellt, wird ihr Korper nicht als begehrenswert, sondern monstros
beschrieben. Bei der Darstellung korperlicher Prozesse fokussiert sich Kanehara
auf Sakis Essstorung und die Beschreibungen der chew and spit-Praxis sowie des
Erbrechens (inklusive der damit verbundenen Kérperflissigkeiten). Abgesehen
von einer Kklinischen, lieblosen Beschreibung des Geschlechtsverkehrs mit Niizaki
ist Sexualitat in der Erzdhlung hingegen abwesend. Dies stellt einen Kontrast zu
Werken wie Hebi ni piasu dar, die es der Leserschaft erlauben, die Protagonistin
Rui in den expliziten Sexszenen ebenfalls durch den male gaze zu betrachten und
zu objektifizieren.
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5.3.3 ,Ich mach’ dich zum Schwein“: Matsuki

Im Verlauf des Romans lernt Saki den Sdnger Matsuki kennen, der als mogliche
Alternative zu Niizaki prasentiert wird. Die Begegnung der beiden geschieht je-
doch nicht zuféllig: Mitsuki, die Saki dazu bringen moéchte, sich von Niizaki zu
losen, stellt diese dem jungen freeter Ritsu vor, mit dem sie sie verkuppeln
mochte. Ritsu hat jedoch kein Interesse an Saki (es stellt sich spater heraus, dass
er homosexuell ist) und ist zudem mit Matsuki befreundet, der Saki als Model
kennt und seit geraumer Zeit in sie verliebt ist. Er bittet Ritsu daher, Saki zu
einem Konzert seiner Band Sekusharuzu und einem anschliefSenden Barbesuch
einzuladen, bei dem er heftig mit ihr flirtet, was dazu fithrt, dass die beiden ihre
erste gemeinsame Nacht miteinander verbringen.

Zum ersten Mal sieht Saki Matsuki auf dem Konzert, das fiir sie eine intensive
korperliche Erfahrung darstellt. Sie beschreibt, wie sie von der Menge mitgeris-
sen wird und kaum atmen kann, was bei ihr zunachst Angst auslost. Als sie es
nicht schafft, sich aus der Menge zu befreien, beginnt sie jedoch, das Konzert zu
geniefien. Obwohl sie immer wieder mit den stark schwitzenden Menschen um
sie herum zusammenstdft und ihr Kopf schmerzt, berithren sowohl die Musik als
auch die korperliche Erfahrung des Konzerts sie so sehr, dass sie sich fragt, ob sie
danach wohl zu ihrem fritheren Leben und ihrem fritheren Selbst zuriickkehren
kann (Kanehara 2007, 45). Diese Erfahrung koppelt sie direkt an den Singer
Matsuki:

Im néchsten Moment setzte die Gitarre ein und kurze Zeit spéter auch Bass und Schlagzeug.
Wieder begannen die Leute, sich wie verriickt zu bewegen. Als die Melodie in den Refrain
iberging, streckten alle gemeinsam die Hénde in die Luft. Der Sénger, den ich durch die
vielen Arme sehen konnte, sah aus wie ein Gott. Es schien, als sei sein Herz durch einen
roten Faden mit den vielen Armen verbunden. Ich mdchte mit ihm verbunden sein. Von
ganzem Herzen hob auch ich die Hande. Wie ich mir dachte. Es gab keine Erlosung. Aber
dass ich mit ihm verbunden war, wurde durch das Lied vermittelt. (Kanehara 2007, 46)%8

Die erste Begegnung mit Matsuki ist somit verbunden mit einer emotionalen und
korperlichen Entfesselung, die Saki in ihrer Beziehung zu Niizaki nicht erleben
kann. Im weiteren Verlauf des Romans fungiert Matsuki daher als eine Gegenfolie
zu Niizaki und présentiert ein alternatives Beziehungsmodell fiir Saki.
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Matsuki ist bei ihrer ersten Begegnung bereits seit einiger Zeit in Saki ver-
liebt und umgarnt sie mit Leidenschaft. Anfangs erwehrt sie sich seiner Avan-
cen noch zogerlich, verbringt dann aber doch die Nacht mit ihm. Matsuki macht
direkt zu Beginn deutlich, dass er sich eine feste Beziehung zu Saki wiinscht
und sie leidenschaftlich begehrt. Das steht im Kontrast zu Niizakis Desinteresse,
der sich weder nach Sakis Alltag noch nach ihren Empfindungen erkundigt.
Eine Sexszene zwischen Saki und Matsuki gibt es im Roman zwar nicht, aber
romantische und/oder sexuelle Handlungen finden sich héufig (Kisse, Umar-
mungen, langsames Ndherkommen, Berithrung der Nasen etc.). Durch diese Ges-
ten wird die sexuelle Spannung zwischen den beiden dargestellt, und Matsuki
duflert sein Begehren unter anderem auch dadurch, dass er Saki um Fotos von
ihr bittet, da er onanieren méchte (Kanehara 2007, 89). Trotz Matsukis maskuli-
ner Sprechweise ist er zu einem gewissen Grad feminisiert: So mdchte er dafiir
verantwortlich sein, Saki zu fiittern, und an anderer Stelle spricht sie davon,
dass er sie ansah, wie man ein Baby ansieht (Kanehara 2007, 71). Sein Verhalten
ihr gegeniiber wird somit teilweise als miitterlich kodiert.

In mehreren Szenen stellt Kanehara direkte Vergleiche zwischen Niizaki und
Matsuki an. Matsuki mdchte direkt mit Saki zusammenziehen und wiinscht sich
eine Maisonette-Wohnung (unwissend, dass Saki momentan in einer lebt). Auf
Sakis Frage, wo sein Zimmer wére, antwortet er, dass er kein eigenes Zimmer
hatte, sondern immer bei ihr ware (Kanehara 2007, 113). Mehrfach dufSert er, dass
es ihm wichtig ist, Saki gliicklich zu machen, und wahrend Niizaki Saki das La-
chen verbietet, fordert Matsuki sie dazu auf.

Matsuki mochte, dass Saki sich von ihrem Freund trennt, doch diese ist un-
entschlossen und verldsst nach der ersten gemeinsamen Nacht Matsukis Woh-
nung, um vorldufig nach Hause zuriickzukehren. Dort erfahrt sie durch den
Anruf einer Model-Kollegin, dass Niizaki sich einige Tage zuvor mit der Séngerin
Kojima Ran zum Essen traf, die Saki nicht mag, weshalb sie Niizaki den Umgang
mit ihr verboten hatte — die einzige Regel innerhalb der Beziehung, die von Saki
aufgestellt wurde. Verletzt durch diesen Verrat fltichtet sie wieder zu Matsuki.

Allerdings ist auch Matsuki kein unproblematischer Partner fiir Saki, da er
ihr kaum mehr agency lasst als Niizaki. Er veranlasst, Saki durch seinen Freund
Ritsu bewusst zu seinem Konzert locken, um sich dort an sie heranmachen zu
koénnen, und akzeptiert ihr anfiangliches Nein nicht. Sein Begehren wird dabei
animalisch dargestellt:



53 Hydra =— 239

Aus dem Augenwinkel beobachtete ich Matsuki-san, der mich mit trdgen und doch wilden
Augen ansah, wie ein Hund, der ein Leckerli gefressen hatte, oder eher noch wie ein Biest,
das auf seine Beute lauert. (Kanehara 2007, 69)%°

Auch wenn es (angeblich) sein Hauptanliegen ist, Saki gliicklich zu machen, ist
seine Definition davon stark an seinen eigenen Bediirfnissen ausgerichtet, was
sich auch daran zeigt, dass er Saki nach einigen Tagen mitteilt, dass er auf eine
lange, japanweite Tour gehen wird und sie bittet, mitzukommen. Ihre Absage
kommentiert er damit, dass er sie vermissen wird. Er stellt seine Karriere somit
uber Sakis Wiinsche und zieht eine mogliche Inkompatibilitat der beiden nicht in
Betracht.

Auch wenn er im direkten Vergleich zunéchst ein besserer Partner scheint
als Niizaki, lasst auch er Saki keine Mdglichkeit, sich selbst frei zu entfalten; tiber
Autonomie verfiigt sie auch in dieser Beziehung nicht. Der springende Punkt ist
nun, dass das zentrale Thema des Romans Sakis Entscheidung zwischen diesen
beiden Méannern ist, wihrend ein Leben aufierhalb einer heterosexuellen Part-
nerschaft nicht in Erwdgung gezogen wird. Das begriindet sich darin, dass Saki es
so stark internalisiert hat, sich selbst und ihre gesamte Lebensweise an den Be-
durfnissen ihres jeweiligen Partners auszurichten, dass sie aufierhalb einer Part-
nerschaft keine Identitdt besitzt und nicht als Individuum existieren kann. Thre
Verwandlung in ein mimetisches Insekt ist bereits abgeschlossen und sie ist nicht
in der Lage, dies wieder riickgangig zu machen.

Saki verliebt sich zwar in Matsuki und genief3t die Aufmerksamkeit, die er
ihr zukommen lésst, stellt jedoch auch fest, dass zwischen den beiden eine grofie
Kluft herrscht, die sie hauptsdchlich an Matsukis authentischem Charakter fest-
macht:

Sicher gibt es in ihm [Matsuki] keinen einzigen Widerspruch. Gegeniiber Mitsuki, gegentiber
Niizaki-san, gegentiber Matsuki-san und gegentiber den Menschen, die ich bei der Arbeit
treffe, habe ich jeweils eine andere Personlichkeit. Aber wenn er jemanden trifft — egal ob
iber oder unter ihm stehend, Mann oder Frau, gleichgestellte oder hierarchische Bezie-
hung - er wiirde keinen Unterschied machen und immer er selbst sein. Leute ohne Wider-
spriiche haben sicherlich keinen Ort, an den sie sich fliichten kénnen. (Kanehara 2007,
85-86)"°
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Matsukis authentischen Charakter stellt Saki dabei iiber ihren eigenen mimeti-
schen Charakter, der sich situationsbedingt anpasst. Auch Niizaki empfindet sie
als einen Menschen mit Widerspruchen; sie spricht daher Matsuki mehr Wert zu
als sich selbst und Niizaki, was wiederum dazu fiithrt, dass sie sich in Matsukis
Gegenwart stark selbst abwertet.

Ein weiterer wichtiger Faktor, der zu der Inkompatibilitit zwischen Saki und
Matsuki beitragt, ist Sakis Essstorung, die sie vor ihm so gut es geht geheim hlt.
Das Hungern ist ihr so sehr in Fleisch und Blut tibergegangen, dass sie davon
nicht ablassen kann. Matsuki deutet ihren diinnen Korper zwar zurecht als Zei-
chen ihrer psychischen Schmerzen, scheitert jedoch dabei an der Herangehens-
weise, sie zum Zunehmen zu bewegen, weil er die Mechanismen von Sakis Esssto-
rung nicht versteht:

Mit meinem speziellen gebratenen Reis mach ich dich zum Schwein. Ich dachte an die
Worte, die Matsuki-san gestern gesagt hat, als er sein Gesicht an meine Brust gelegt hatte.
Wenn er das irgendwann fiir mich zubereitet, kann ich es dann wohl auch richtig kauen
und schlucken? Ich schauderte bei der Vorstellung, den gekauten gekochten Reis vor Matsu-
ki-san wieder auszuspucken. (Kanehara 2007, 86)"*

Durch die Essstorung empfindet Saki sich als Monster. Matsuki in diese Seite ihrer
Personlichkeit einzuweihen, scheint ihr aufgrund der Aufrichtigkeit seines Charak-
ters unmoglich. Obwohl sein Essen ihr gut schmeckt, kann sie es kaum ertragen, da
sie es weder erbrechen noch kauen und ausspucken mochte, aber gleichzeitig kann
sie es auch nicht in sich behalten. Dass Matsuki Saki masten mochte, liest sich ei-
nerseits als Symbol seiner Fiirsorge und feminisiert seinen Charakter, verdeutlicht
andererseits aber auch, dass er Sakis Probleme aus seiner eigenen Perspektive be-
trachtet, ohne ihren Standpunkt zu beriicksichtigen. Somit gesteht auch er Saki
keine eigene Subjektivitat zu, sondern mochte sie ebenfalls nach seinen Wiinschen
formen. Matsuki zeigt sich demnach nur eingeschrankt als bessere Option, denn
bei naherer Betrachtung wird deutlich, dass sich auch in der Beziehung zu ihm die
patriarchalen Anforderungen nicht auflosen und traditionelle Geschlechterrollen
reproduziert werden.
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5.3.4 Identitat und Konkurrenz: Die ,andere Frau¢

Der Kontrast zwischen Niizaki und Matsuki fungiert als zentrale Achse der Identi-
tatsbhildung fiir Saki: Als mimetisches Insekt ohne eigenen Charakter muss sie
sich den Méannern in ihrem Leben anpassen. Niizaki schickte Saki auf den Weg
der emotionalen und korperlichen Askese, der in ihrem Tod enden wiirde. Eine
Anpassung an Matsuki wiirde von Saki wiederum verlangen, ihre Essstorung auf-
zugeben. Zudem muisste sie sich dem Zeitplan von Matsuki anpassen, der als Mit-
glied einer Band héufig auf Tour und tiber Monate hinweg nicht in Tokyo ist,
wahrend Saki in ihrem Alltag Stabilitat sucht. Sie benétigt diese Sicherheit, da sie
sich im Beisein fremder Menschen sehr unwohl fiihlt und ihre eigenen Gefiihle
als ,Sorgen, Unsicherheit, Angst und Selbsthass“’? beschreibt (Kanehara 2007, 57).
Uber sich selbst sagt sie: ,Da ich immer so [passiv] gewesen war, hatte ich das Ge-
fiihl, gar keinen Kern zu haben.“”® (Kanehara 2007, 122).

Dass patriarchale Strukturen einen grofien Einfluss auf Sakis Identitatshil-
dung haben, zeigt sich auch an ihrem Umgang mit den Nebenfiguren des Romans.
Saki umgibt sich meist mit sehr willensstarken Menschen, weshalb es sie irritiert,
als sie zum ersten Mal auf Ritsu trifft, der ebenso wenig Selbstbewusstsein hat
wie sie:

Wir zwei, die wir kein Selbstbewusstsein hatten, lachten schwach. Da ich so ein Zusammen-
gehorigkeitsgefiihl eigentlich nicht verspiiren will, habe ich mich bisher Leuten, die kaum
Selbstbewusstsein zu haben scheinen, kaum genéhert. Auch unter meinen Freunden gibt es
viele willensstarke Frauen wie Mitsuki. Vielleicht sieht man das selbst daran, dass ich mich
in Niizaki-san verliebt habe, der die Selbstliebe und den Narzissmus hat, welche mir fehlen.
(Kanehara 2007, 53)"*

Ritsu verwirrt Saki, da er keine starke Personlichkeit hat, an der sie sich orientie-
ren kann. Normalerweise vermeidet sie diese Art von Freundschaften, da sie kein
Zusammengehorigkeitsgefiihl entwickeln mdchte, was wiederum auf ihre Passivi-
tdt und ihren daraus resultierenden Unwillen, Verantwortung fiir die Emotionen
anderer Menschen zu tibernehmen, zuriickzufiihren ist. Nach einer anfanglichen
Phase der Solidaritat, die Saki Ritsu gegeniiber empfindet, &ndert sich ihr Bild
von ihm, als er sie zum Konzert von Matsuki lockt, und sie ist wiitend auf ihn.
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Erst nachdem sie erfahrt, dass er homosexuell ist, ndhert sie sich ihm emotional
wieder an. Durch seine Homosexualitat wird Ritsu als Figur feminisiert, was sich
daran zeigt, dass Saki ihn als bishonen” beschreibt (Kanehara 2007, 71) und er
sich in einer Beziehung mit einem deutlich dlteren Mann befindet, der ihn finan-
ziell untersttitzt (Kanehara 2007, 135-136). Diese Feminisierung fiihrt dazu, dass
Saki ihn als Vertrauensperson betrachtet. In einem Gesprdch zwischen den bei-
den warnt Ritsu Saki, dass emotionale Hochphasen irgendwann enden und man
danach doch wieder derselbe Mensch ist wie vorher, was sie zum Anlass nimmt,
sich von Matsuki zu trennen und wieder zu Niizaki zurtiickzukehren.

Ritsus Meinung gewichtet sie damit hoher als die ihrer besten Freundin
Mitsuki, die seit einiger Zeit die Kontrolle kritisiert, die Niizaki tiber Saki austibt,
und Saki nahelegt, sich dieser zu entziehen. Dass sie Ritsus Meinung héher ge-
wichtet als Mitsukis begriindet sich auch in der komplizierten Beziehung
zwischen Saki und anderen Frauen in ihrem Leben, die sie — gemafs ihrer inter-
nalisierten Misogynie — abwertet. Mitsuki ist 30 Jahre alt und arbeitet als Hairsty-
listin. Sie ist unverheiratet, kinderlos und feiert gerne. Zudem sorgt sie sich um
Saki, was diese jedoch nicht annehmen kann. Neben Mitsuki werden nur wenige
Frauenfiguren in Hydra konkret benannt. Eine Rolle in Sakis Leben spielen vor
allem die anderen Frauen (Models, Schauspielerinnen und Sdngerinnen), die von
Niizaki fotografiert werden. Diese nimmt sie als Konkurrenz wahr und wiinscht
sich, dass sie alle sterben mogen (Kanehara 2007, 29). Eine besondere Rivalitat
verbindet sie dabei mit der Sdngerin Kojima Ran, was sich zeigt, als Niizaki Saki
hintergeht und Kojima Ran fotografiert:

Wenn Kyoko-san mir von einem anderen Model erzdhlte hétte, nur nicht von Kojima Ran,
ware ich nicht so ausgerastet. Aber ich hasse Kojima Ran. Ich hasse sie so sehr! So sehr! Ich
will hitbscher werden. Ich will hiibscher und ein gutes Model werden. Auch wenn ich mein
Gesicht wie Kojima Rans operieren lassen muss. Deshalb, deshalb wollte ich doch, dass er
ausgerechnet sie nicht fotografiert! All meine Komplexe schienen an die Oberflache zu kom-
men. Nein, es ist ja nicht so, als wire er fremdgegangen. So ist es nicht, aber selbst wenn es
nicht so ist, ich hasse sie! Ich will auf gar keinen Fall, dass er sie fotografiert! (Kanehara
2007, 94)7

75 Der Begriff bishonen bedeutet ,hiibscher Junge“ und wird hauptsédchlich im Kontext von
Manga und Anime verwendet. Er beschreibt mannliche Charaktere, die &sthetisch ansprechend
sind und androgyn oder feminin wirken.
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Sakis Unsicherheit Kojima Ran gegeniiber resultiert vor allem aus der Tatsache,
dass sie dieser sehr dhnlich sieht und héufig mit ihr verglichen wird (Kanehara
2007, 94). Hier zeigt sich demnach sehr deutlich, dass das Patriarchat Frauen ge-
geneinander ausspielt und sie um méannliche Anerkennung konkurrieren lasst.
Da diese Anerkennung von den Méannern in ihrem Leben, hauptsachlich Niizaki,
fir Saki eine essenzielle, lebenswichtige Komponente ist, kann sie diese Konkur-
renzsituation kaum aushalten. Dennoch tibernimmt sie auch diesen Mechanis-
mus unhinterfragt und richtet ihre Wut nicht gegen das System, das sie in diese
Rolle zwingt, sondern gegen die Frau, die ihr zur Rivalin gemacht wird.

In Kojima Ran lasst sich dabei die Figur der ,anderen Frau‘im Sinne Irigarays
erkennen. Sie ist fir Saki nicht einfach eine Konkurrentin, sondern fungiert zu-
gleich als Projektionsfliche ihrer eigenen Angste und Unsicherheiten. Die Tatsa-
che, dass sie ihr duflerlich dhnelt, verstarkt dieses Spannungsverhéltnis: Kojima
ist eine Variante ihrer selbst, die jedoch erfolgreicher, begehrenswerter und
damit gefdhrlicher erscheint. Diese Dynamik verweist auf ein zentrales Problem
weiblicher Subjektkonstitution im patriarchalen Kontext: Da Frauen primér iber
den male gaze definiert werden, bleibt ihnen oft nur die Moglichkeit, sich selbst
und andere Frauen durch diesen Blick zu sehen. Eine Beziehung zwischen
Frauen, die auf Solidaritdt basiert, wird dadurch verhindert. Die Gewalt richtet
sich nach innen oder gegeneinander, aber nicht gegen die eigentliche Quelle der
Unterdrickung. Kanehara macht diese Struktur nicht nur sichtbar, sondern zeigt
mit der Figur der Kojima Ran exemplarisch, wie weibliche Subjektivitit in einer
von mannlicher Dominanz gepragten Ordnung zersetzt und gespalten wird.

In der Konkurrenz zu anderen Frauen sieht Saki sich stets als Verliererin,
was sie darauf zurtickfithrt, dass sie nicht attraktiv genug ist — sie beschreibt sich
als weder besonders hiibsch noch besonders niedlich, sondern ,so, dass man
mich je nach Standpunkt schén oder hésslich nennen kann“’’ (Kanehara 2007,
51). Da sie im Hinblick auf korperliche Attraktivitat nicht an der Spitze konkurrie-
ren kann, hat sie nicht genug Selbsthewusstsein, um eine eigene Identitit zu ent-
wickeln, sondern passt diese an ihre jeweilige Umgebung an. Kanehara gibt an,
ihrem Roman den Titel Hydra gegeben zu haben, da Saki je nach Gesellschaft ein
anderes Gesicht aufsetzt (Kanehara und Enomoto 2008, 248). Nachdem sie von
Niizaki auf die Idee gebracht wurde, zu hungern, entwickelt sich ihre Essstorung
jedoch zum Hauptfaktor ihrer Identitét. Sie bezeichnet sich selbst als Monster,
sieht dies jedoch als ihren Vorteil, da sie Niizaki durch ihren diinnen Kérper an
sich binden kann und sein Interesse an ihr aufrechterhlt.
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5.3.5 Unterwerfung unter patriarchale Anspriiche: Riickkehr zu Niizaki

Das zentrale Motiv in Hydra ist Sakis Entscheidung zwischen Niizaki und Matsu-
ki. Dass eine dritte Option nicht in Betracht gezogen wird, lese ich als Kritik Ka-
neharas am gesellschaftlichen Narrativ, dass die heterosexuelle Beziehung das
hochste Gliick im Leben einer Frau darstelle. Dies wird dadurch unterstrichen,
dass beide Manner keine wirklich gute Option darstellen und Saki in beiden
Fallen auf ihre freie Selbstentfaltung und ihre Zufriedenheit verzichten muss.
Dass sie nicht in der Lage ist, sich fiir ein Leben als alleinstehende Frau zu ent-
scheiden, liegt daran, dass sie die Abhadngigkeit von Mdnnern und mannlicher An-
erkennung internalisiert hat. Diese Tatsache ist ihr zwar bewusst, aber sie unter-
nimmt trotzdem keinen Versuch, sich aus diesem System zu befreien. Stattdessen
rechtfertigt sie die Unterdriickung, die sie in ihrer Beziehung erfahrt, mit ihrer
Selbstverachtung. Diese ist es auch mafigeblich, die sie dazu bewegt, zu Niizaki
zuriickzukehren, auch wenn sich dafiir noch weitere Griinde finden:

Sicher ist Niizaki-san der einzige Mensch, der mich nicht verletzt, nichts denkt und mich
nicht unangenehm findet, obwohl er weif3, dass ich kaue und spucke, dass ich aus Angst,
zuzunehmen, nichts esse und mich in ein ekliges Monster verwandele. Ich habe zwar das
Essen immer versteckt, aber ich weif3, dass ich das nur tat, um ihn fiir das Kauen und Spu-
cken verantwortlich zu machen. Er ist der einzige Mensch, der mich so zwar nicht akzep-
tiert oder liebt, aber einfach mich selbst sein lasst. Ich weifs, dass ich nicht nochmal zu
Matsuki-san zuriickkehren kann. (Kanehara 2007, 145-146)"

Die Unterwerfung unter Niizaki und die Selbstverachtung sind fiir Saki zu den
zentralen Faktoren ihrer Identitdt geworden. Sie spricht zwar im Laufe der Ge-
schichte mehrfach davon, Niizakis Interesse an ihr durch ihren diinnen Kérper
aufrechtzuerhalten und ihn so an sich zu binden, doch letztlich ist es Niizaki, der
Saki effektiv an sich gebunden hat, indem er sie veranlasste, sich seinen Bediirf-
nissen in so extremem Ausmafie zu unterwerfen und diese zu internalisieren,
dass sie mit anderen Méannern nicht mehr kompatibel ist. In den letzten Absdtzen
des Romans fotografiert Niizaki Saki (und verbietet ihr dabei, wie iiblich, das La-
chen), und sie fragt sich, ob es nicht von Anfang an Niizakis Plan war, ihr Matsuki
zu geben und dann wieder wegzunehmen (Kanehara 2007, 148-149). Auch wenn
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sich im Text kein Anhaltspunkt findet, der konkret darauf hinweist, dass Niizaki
das Aufeinandertreffen von Saki und Matsuki beeinflusste, tritt er aus dem
Machtkampf zwischen ihm und Saki als Sieger hervor - sie ist sich bewusst dart-
ber, dass dies ihr letzter Versuch des Aufbegehrens war und sie ihn nicht mehr
verlassen wird. Dies bedeutet gleichzeitig, dass ihre Identitdt und Personlichkeit
durch ihre (heterosexuelle) Beziehung ausgeloscht werden — und letztlich auch
ihr Kérper und somit ihr Leben.

Holloway liest Kaneharas Text so, dass Saki deshalb zu Niizaki zurtickkehrt,
da sie ohne ihn keine Karrierechancen hat (Holloway 2014, 213). Die finanzielle
und berufliche Abhédngigkeit von Niizaki spielt ebenfalls eine Rolle bei Sakis Ent-
scheidung. Verschérft wird diese prekare Situation, in der sie sich befindet, auch
dadurch, dass sie im Model-Business mit 24 Jahren bereits als alt gilt und dort ge-
nerell keine langerfristigen Karrierechancen hat. Die alternative Losung, dauer-
haft ausschliefflich fiir Niizaki zu arbeiten, wird jedoch nicht nur zu ihrer geisti-
gen, sondern auch zu ihrer korperlichen Ausléschung fiihren.

Niizaki bietet Saki dadurch Stabilitat, dass er ihr Bedurfnis erfillt, Vorgaben
zu erhalten. Da sie auerdem ein sehr niedriges Selbstbewusstsein hat, empfindet
sie es als angemessen, dass er sie schlecht behandelt, sich in Widerspriiche ver-
strickt und emotional distanziert zu ihr ist. Im Kontrast dazu ist sie von Matsukis
Charakter dadurch eingeschiichtert, dass er ihr durch seine Offenheit die Macht
gibt, ihn zu verletzen. Saki mutmaf$t, dass er mehr Angst davor hat, jemanden zu
verletzen, als davor, selbst verletzt zu werden, was bei ihr genau andersherum
ist. Auch hier zeigt sich, dass Saki Matsuki tiberhéht und sich nicht als gleichwer-
tige Partnerin empfindet. Verdeutlicht wird ihr dies in einer Szene, in der sie sich
nach einem ausgiebigen Essen mit Matsuki unter der Dusche erbricht, wihrend
er schlaft, wobei ihr Magensaft iiber den Ring lauft, den Matsuki ihr erst kurz
zuvor schenkte:

Wie aus einem schlechten Wasserhahn kam der nun dunkelviolette Wein aus mir heraus,
aber vielleicht da so viel Zeit vergangen war, verschwand das Fremdkorpergefiihl in mei-
nem Bauch nicht und ich kratzte mir mit dem Fingernagel den Rachen auf, um mich weiter
zu libergeben. Mein Herzschlag wurde schneller, ich seufzte, und nachdem ich mich bis zur
Grenze libergeben hatte, wusch ich mir Trénen, Rotz und Schweifs vom Gesicht. Ich wischte
den eingelassenen Spiegel ab und bei meinem Spiegelbild wurde mir wieder schlecht. Mein
Magen verkrampfte sich wieder, und ich steckte mir wieder den Finger in den Hals und
wirgte Magensédure hervor. Um iiber andere zu siegen und nicht verletzt zu werden, war
das Hungern eine notwendige Waffe, und daher hatte es mich auch so erschreckt, als Mi-
tsuki dariiber gesprochen hatte, dass Kojima Ran vielleicht Bulimie hatte. Ich muss mehr
abnehmen, mehr abnehmen, sonst wechselt Niizaki-san [mich aus], fotografiert Kojima Ran
und schmeifit mich weg. Ich fiirchtete mich davor, dass dieser Tag kommen wiirde. [...]
Nein, eigentlich war ich jeden Tag, seit ich Niizaki-san kennengelernt hatte, ein Stiick wahn-
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sinniger geworden. Ich hob meinen Kopf. Der Ring, der mit Magensaft beschmutzt war,
gldnzte und funkelte. (Kanehara 2007, 141-142)7°

In dieser Szene wird deutlich, dass Saki sowohl sich selbst als auch Niizaki abwer-
tet: Ihre Essstorung beschmutzt den Ring, den sie von Matsuki erhielt, und Niizaki
ist die Person, die sie in diese Essstorung trieb. Zudem ist sie mittlerweile zu stark
an Niizaki und ihre etablierte Dynamik gebunden, sodass sie sich von dieser
nicht l6sen kann und weiterhin Niizakis Wiinschen entsprechen méchte. In
Hydra denkt Kanehara Anspriiche an weibliche Attraktivitat und Submission in
uberzeichnetem Mafie weiter und zeigt, wie diese zur Ausloschung ganzer Iden-
titdten fihren.

Ahnlich wie AMEBIC spielt auch Hydra abseits der Mainstream-Gesellschaft:
Sakis Umgang besteht aus Models, Schauspieler*innen, Fotograf*innen, Stylist*innen,
Autor*innen und Kneipenbesitzer*innen. In diesem Milieu finden sich sogar dezi-
diert progressive Vorbilder partnerschaftlicher Beziehungen: ein Paar, das erst in
ihren Vierzigern heiratet; der homosexuelle Ritsu, der eine Beziehung zu einem deut-
lich &lteren Autoren fithrt; Mitsuki, die mit 30 Jahren alleinstehend und gliicklich ist;
und niemand in Sakis ndherem Umfeld hat Kinder oder einen Biirojob. Interessan-
terweise hat Saki demnach die patriarchalen Anspriiche an weibliche Attraktivitit
und Verhaltensweisen internalisiert, ohne Druck aus ihrem direkten Umfeld zu er-
halten. Dennoch hat sie diese so stark verinnerlicht, dass sie diese durch rigide
Selbstkontrolle umzusetzen versucht. Das hat zur Konsequenz, dass sie ihre eigene
Identitat aufgeben muss und auch ihr Korper zusehend weniger wird, bis sie schlief3-
lich sterben wiirde. Die Ubernahme der patriarchalen Anspriiche bedeutet die véllige
Selbstausléschung.

Saki scheitert daran, eine Identitit zu schaffen, die nicht ausschliefSlich den
Kriterien des male gaze entspricht. Das liest sich als Anklage sowohl gegen das
System selbst als auch gegen die Frauen, die dieses nicht hinterfragen, und bhietet
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gleichzeitig eine weibliche Perspektive auf die Konsequenzen patriarchaler An-
spriiche, die an Frauen gestellt werden.

5.4 Vergleich und Zwischenfazit

AMEBIC und Hydra verdeutlichen, wie sehr geschlechtliche Normalisierungspro-
zesse alle Bereiche des Lebens durchdringen und sich selbst in privaten, von der
Mainstream-Gesellschaft abgekoppelten Rdumen vollziehen. Die Protagonistinnen
beider Texte leben auRerhalb der allgemeinen Offentlichkeit in sehr eng begrenz-
ten Radumen: Watashi kann als hikikomori bezeichnet werden, die ihre Wohnung
kaum verlésst; ihr Leben ist darauf ausgerichtet, moglichst wenige zwischen-
menschliche Kontakte zu pflegen. Ihr Beruf als Schriftstellerin erlaubt ihr, ihre Ar-
beit von zu Hause zu verrichten und so einer Teilnahme an der Gesellschaft zu ent-
gehen. Saki hingegen arbeitet als Model. Sie ist zwar von Fotograf*innen,
Stylist*innen, Sdnger*innen, Models, Schauspieler*innen und Autor*innen umge-
ben, dennoch scheint sich ihr ganzes Erleben auf einen einzigen Mann zu beziehen.

In ihren jeweiligen Umfeldern performen und reproduzieren die beiden Figu-
ren geschlechtsspezifische Normen, was sich in Akten der Selbstregulation dufiert.
Als Ausdrucksform dessen wahlt Kanehara in beiden Werken die Anorexie. Diese
lasst sich im literarischen Kontext zwar haufig als Verweigerung der Weiblichkeit
lesen, erfiillt hier jedoch eher die Funktion einer tlibersteigerten Performanz von
Weiblichkeit, die bis zum (nahenden) Tod getrieben wird. Die Fremdkontrolle, die
das Patriarchat (und vor allem seine méannlichen Profiteure) auf die Protagonis-
tinnen ausiibt, wird fiir beide zur Selbstkontrolle. Watashi erinnert sich an die
Stimme des Vaters, der ihr sagte, Frauen diirfen nicht schwitzen, und Saki hat
Niizakis Imperativ so stark internalisiert, dass sie auch in Momenten seiner Ab-
wesenheit seine Stimme in ihrem Kopf hort, die sie zurechtweist, keine Emotio-
nen zu zeigen. Bei beiden Romanen handelt es sich um Ich-Erzdhlungen, was den
Protagonistinnen ermdglicht, der Leserschaft gegeniiber eine rechtfertigende Hal-
tung einzunehmen. Die Diskrepanz besteht darin, dass durch den Inhalt deutlich
wird, dass beide Protagonistinnen ihre Identitat nach den Kriterien ménnlicher
Anerkennung formen, aber dennoch argumentieren, dass dies ihrem eigenen Wil-
len entspricht und sie iiber agency verfligen. Die feministischen Errungenschaften
in kapitalistischen Landern der letzten Jahrzehnte haben Frauen neue Maglich-
keiten eroffnet und erreicht, dass institutionalisierte Geschlechterdiskriminierung
zunehmend abgebaut wird, sodass Frauen zwar einerseits iiber neue Freiheiten
verfiigen, andererseits aber traditionelle Geschlechtervorstellungen durchaus
weiter Bestand haben. An den Figuren Watashi und Saki verdeutlicht sich exem-
plarisch der Konflikt, der filir viele Frauen aufgrund dieses Wandels entsteht: Da
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die gesellschaftlichen Anforderungen zur Erfiillung bestehender Geschlechterrol-
len und Aufrechterhaltung der heteronormativen Matrix kaum abgenommen
haben, ist an die Stelle der institutionalisierten Diskriminierung der Zwang zur
vergeschlechtlichen Selbstregulation getreten, der fiir Frauen ebenso einschrén-
kend sein kann und sie zusétzlich fir ihre eigene Unterdriickung verantwortlich
macht. So arbeiten Watashi und Saki an ihrer eigenen kdrperlichen und geistigen
Ausléschung, wahrend sie argumentieren, dass dies ihrem eigenen Willen ent-
spricht.

Kaneharas Protagonistinnen sind junge Frauen, die sich — betrachtet aus der
Perspektive gesellschaftlicher Erwartungen — am Ende ihrer shojo-Zeit befinden.
Damit nehmen sie einen anderen Raum ein als die Protagonistinnen Konos und
Kirinos, die sich aufgrund ihres héheren Alters (30 Jahre und élter) in der Lebens-
phase befinden, auf die die Erwartung von Mutterschaft projiziert wird. Kaneha-
ras shojo-Protagonistinnen hingegen versuchen, diesen Anspriichen zu entkom-
men, indem sie das Erwachsenwerden verweigern, was sich wiederum darin
zeigt, dass sie nicht als shakaijin an der Gesellschaft teilnehmen. Mutterschaft
wird - im Gegensatz zu Ehe — daher in den Texten nicht einmal diskutiert. Statt-
dessen sehen bheide Protagonistinnen sich mit den Anspriichen konfrontiert, die
an junge Frauen gestellt werden: Weibliche Identitdt wird an sexuelle Attraktivi-
tat gekniipft, was eine Ausdrucksform von Bio-Macht darstellt. Beeinflusst durch
Schonheitsideale und Didtwahn kontrollieren Watashi und Saki ihre Korper bis
zum Exzess. Diese liberzeichnete Performanz von Geschlecht stellt fiir beide eine
Uberlebensstrategie dar. Die Kritik, die Kanehara in beiden Werken aufiert, be-
zieht sich jedoch nicht nur auf das patriarchale System, das diese geschlechtsspe-
zifischen Anforderungen hervorbringt, sondern auch auf die Frauen, die diese
Mechanismen nicht hinterfragen, sondern stattdessen internalisieren. In AMEBIC
duflert sich diese Kritik darin, dass Watashi mehrfach dufSert, ihre korperlichen
Bedtirfnisse von sich abgetrennt zu haben, und sich gleichzeitig verzweifelt fragt,
welcher Teil ihr fehlt, um wieder eine vollstindige Person zu werden. Je mehr sie
in Wahnsinn verfallt, desto weniger ist sie fahig, diese Frage zu beantworten. In
Hydra zeigt Kanehara diese Kritik in Form der Figur von Matsuki auf, der — ob-
wohl auch er problematische Aspekte aufweist — zumindest eine Alternative fir
Saki darstellt, die sie nicht in den Tod fithren wiirde. Unterschiedliche Aspekte
der Kritik finden sich vor allem darin, dass Watashi nicht versteht, warum es ihr
schlecht geht, wiahrend Saki den Grund zwar kennt, sich aber dennoch bewusst
weiter fiir ihren Weg entscheidet. Das Endresultat ist dasselbe: Die Korper der
beiden Protagonistinnen verschwinden immer weiter und werden sich letztlich
ganz auflosen. In diesem Sinne liest sich Kanehara auch im Einklang mit den
Selbstausléschungsfantasien, die sich bereits bei Kono und Kirino finden.
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Der Einfluss der heteronormativen Matrix zeigt sich nicht nur an der Uber-
nahme mannlicher Bediirfnisse und weiblicher Schonheitsideale, sondern auch im
Umgang der Protagonistinnen mit anderen Frauen. Diese werden zumeist als Kon-
kurrentinnen wahrgenommen; entsprechend sind weibliche Freundschaften oder
Solidaritat in beiden Werken grofitenteils abwesend. Saki hat zwar eine beste
Freundin, Mitsuki, doch die Freundschaft der beiden ist oberflachlich und Mitsuki
hat keinen emotionalen Einfluss auf Sakis Leben und ihre Entscheidungen. Dafiir
haben beide Protagonistinnen eine Hauptkonkurrentin, die fiir sie die Funktion
der ,anderen Frau‘ einnimmt: Fiir Watashi ist dies Kares Verlobte und fiir Saki die
Sangerin Kojima Ran. In beiden Féllen entsteht die Konkurrenz durch einen Mann,
um dessen Aufmerksamkeit die Protagonistinnen mit ihren Rivalinnen kdmpfen,
auch wenn die Konstellationen sich in Details unterscheiden. Watashi ist in ihrer
Beziehung die ,Nebenfrau‘ und wiinscht sich den Status der ,Hauptfrau‘80 so sehr,
dass ihre Identitdt und die der Konkurrentin verschwimmen. Da sie wenig tber die
Verlobte weifs, fiillt sie die Leerstellen mit ihrer eigenen Fantasie und kreiert so die
Idealvorstellung der ,anderen Frau’, die sie anschliefend auf sich selbst zu projizie-
ren versucht — und durch diesen Versuch ihre Identitit so stark weiter fragmen-
tiert, dass sie wortwortlich den Verstand verliert. In Sakis Fall ist die Konstellation
etwas anders — die Konkurrenz zwischen ihr und Kojima Ran entsteht itberhaupt
erst dadurch, dass die beiden sich dhnlichsehen und miteinander verglichen wer-
den. Die Anorexie ist fiir Saki auch ein Mittel, sich von Kojima Ran (und ihren an-
deren Konkurrentinnen) abzugrenzen; ihr Bedirfnis ist demnach ein anderes als
Watashis Wunsch nach Verschmelzung mit der Rivalin. Wahrend Watashi jedoch
weif3, welches Verhaltnis ihr Freund und ihre Rivalin zueinander haben, ist dieser
Umstand fiir Saki nebuldser. Der Text enthdlt keine Angabe dariiber, ob Kojima
Ran tatséchlich ein romantisches oder sexuelles Interesse an Niizaki hat oder sich
nur beruflich mit ihm trifft. Ein Hinweis auf Niizakis mégliche Untreue liefert die
Tatsache, dass die Beziehung zwischen ihm und Saki geheim gehalten werden
muss, was es Saki wiederum unmdéglich macht, den Status der ,Hauptfrau offen
fiir sich zu beanspruchen. Auch sie fiillt die Leerstellen in ihrem Wissen mit ihrer
Fantasie aus und entwickelt so paranoide Vorstellungen von Kojima Rans Interesse
an Niizaki und dessen Untreue.

Sowohl Watashi als auch Saki bringen ihren Rivalinnen Hass entgegen und
wiinschen ihnen mehrfach den Tod. In AMEBIC wird dies stark dadurch kontras-
tiert, dass die Verlobte Watashi aus dem solidarischen Bediirfnis heraus aufsucht,

80 Das japanische Wort fiir ,Hausfrau“, shufu, schreibt sich mit den Zeichen fur ,Haupt“ und
yFrau“. Forscherinnen wie Imai argumentieren daher, dass shufu in seiner urspriinglichen Be-
deutung nicht ,Hausfrau“ bedeutet, sondern die legitime Ehefrau von den Nebenfrauen des Man-
nes abgrenzt. Vgl. Imai 1994.
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sich mit ihr zusammenzuschlieflen (auch wenn diese Solidaritat ebenfalls nur
durch den gemeinsamen Mann entsteht), was von Watashi aber verweigert wird.
In Hydra hingegen gibt es keinen direkten Kontakt zwischen Saki und Kojima
Ran. Letztere taucht in keiner einzigen Szene aktiv auf, sondern wird nur von an-
deren Figuren erwahnt oder beschaftigt Saki in ihrem Gedanken. Eine Konfronta-
tion mit der ,anderen Frau‘, wie sie fiir Watashi stattfindet, gibt es fiir Saki dem-
nach nicht.

Dass die Protagonistinnen ihre Entscheidungen an den Bediirfnissen der
Manner in ihrem Leben festmachen und mit anderen Frauen um ménnliche An-
erkennung konkurrieren, stabilisiert wiederum das Patriarchat und die Herr-
schaft des Ménnlichen. Die symbolische Gewalt, die Frauen in der Gesellschaft
erfahren, fligen sie sich teilweise selbst zu. Die madnnlichen Figuren in den Roma-
nen sind dabei nicht alle aktiv an der Aufrechterhaltung dieses Systems beteiligt,
profitieren jedoch alle davon. In AMEBIC ist es zwar Watashis Vater, der ihr bei-
bringt, dass Frauen ihre Korper kontrollieren miissen, doch letztlich ist es Kare,
der direkt davon profitiert, eine Geliebte zu haben, die das weibliche Streben
nach méannlicher Anerkennung so internalisiert hat, dass sie sich nicht von ihm
trennen oder den Status quo anfechten wiirde. Durch den Status Watashis als ,Ne-
benfrau‘ entzieht er sich zudem der Verpflichtung, auf ihre emotionalen Bediirf-
nisse eingehen zu miissen. So scheint er sich nicht um sie zu sorgen, obwohl ihr
Korper zunehmend diinner und schwécher wird und auch ihr psychischer Zu-
stand sich zusehends verschlechtert. Er profitiert sowohl von ihrer sexuellen Ver-
fugbarkeit als auch beruflich von ihrer Arbeit, da sie als Schriftstellerin fiir ihn
tatig ist. Er nutzt dementsprechend die Vorteile der Beziehung, ohne Watashi im
Gegenzug Zugestdndnisse machen zu miissen.

Drastischer ist es bei Niizaki. Er ist aktiv derjenige, der Saki auftragt, sich zu
Tode zu hungern. Er nutzt ihre Schwéche, um sie so zu manipulieren, dass er den
héchstmdglichen Profit aus ihr ziehen kann. Das bedeutet, dass er einerseits der
exklusive Nutzniefler ihrer Arbeitskraft ist (im Gegensatz dazu arbeitet Watashi
in AMEBIC nicht ausschliefilich fiir Kare) und andererseits auf vielfaltige Weise
von ihrem Koérper profitiert. Diesen benutzt er als ,,Kloschiissel, um seine sexuel-
len Bediirfnisse zu befriedigen, ohne auf ihre korperliche Befriedigung einzuge-
hen. Zudem beutet er Saki in seiner Position als Fotograf aus, da er sie einerseits
fiir seine Mainstream-Fotografie nutzt und so Geld an ihr verdient und anderer-
seits sein sadistisches Bedurfnis befriedigt, den Prozess ihrer Entmenschlichung
zu fotografieren. Zusétzlich stellt er sicher, dass sie selbst die Verantwortung fir
diese Dynamik ibernimmt. Eine Sonderfunktion nimmt Matsuki ein, der zwar
auch nicht auf Sakis Wiinsche eingeht, aber zumindest keinen emotionalen und
finanziellen Profit aus ihr gewinnen mochte. Zudem nimmt er ihr gegentiber teil-
weise eine miitterliche Funktion ein, was auch dazu beitragen konnte, dass sie
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ihn als Partner ablehnt. Dass sie zum Ende des Romans zu Niizaki zuriickkehrt,
ist aus feministischer Perspektive enttduschend, ebenso wie das Ende von AME-
BIC, da es auch Watashi nicht gelingt, sich aus ihrer Lage zu befreien und ihren
psychischen Zustand zu verbessern. Zentral fiir beide Werke ist demnach die
Frage, inwiefern Frauen Opfer des Systems und seiner symbolischen Gewalt
sind — oder inwiefern sie selbst diese Mafistinde internalisieren und sich aktiv
dafiir entscheiden, sich unterdriicken zu lassen. Dass beide Protagonistinnen ihre
Situation nicht &ndern kénnen und méchten, liest sich meiner Meinung nach als
Kritik an der Passivitidt vieler Frauen, wie sie sich bereits bei Kono und Kirino
finden lésst.

Dabei gelingt es Kanehara in AMEBIC, zumindest teilweise ein autonomes
weibliches Selbst zu entwerfen. Watashi kann in ihrem verwirrten Zustand eine
Form der Selbstkontrolle und Autonomie entwickeln, die jenseits der normativen
gesellschaftlichen Zuordnungen liegt. In diesen Momenten artikuliert sich ihre
Subjektivitat nicht im symbolischen, sondern im semiotischen Raum abseits ratio-
naler Strukturierungen. Das verwirrte Ich ist der Ort, an dem Watashi ihre Lust
und Bediirfnisse abseits mannlicher Kontrolle dufiern kann. Bemerkenswert ist
daran jedoch, dass diese subversive Form weiblichen Selbstausdrucks von Wata-
shis Hauptpersona, dem gesunden Ich, abgelehnt und unterdriickt wird. Dieser
innere Konflikt symbolisiert die tiefgreifende patriarchale Konditionierung: Dass
das gesunde Ich, dass eine gesellschaftlich akzeptierte Form von Weiblichkeit
(Kontrolle und Anpassung) symbolisiert, das verwirrte Ich unterdriicken méchte,
ist nicht nur ein Ausdruck von Watashis psychischer Fragmentierung, sondern
auch ein Spiegel der internalisierten Normen, die weibliche Subjektivitdt regu-
lieren.

Die Kritik an patriarchalen Mafistdben fiir eine ,ideale Weiblichkeit‘ und den
Akteur*innen, die diese Mafdstdbe reproduzieren, wird stilistisch durch das Mittel
der Uberzeichnung verdeutlicht. In AMEBIC und Hydra sind es der Didt- und
Schlankheitswahn, die einen tiberproportionalen Einfluss auf das Leben und die
Entscheidungen der Protagonistinnen haben. Kanehara nutzt Extrembeispiele,
um die Schwierigkeiten des Systems offenzulegen: Watashi und Saki setzt sie
dabei als Negativbeispiele ein, die ihre eigene Subjektivitat zu unterdriicken ver-
suchen, und die Texte zeigen die Konsequenzen davon auf, weibliche Identitét
nach den Kriterien des male gaze an sexuelle Attraktivitit und ménnliche Aner-
kennung zu binden.

Kanehara nutzt abjekte Korperdarstellungen, um weibliche Kérper sowohl
asthetisch als auch symbolisch aus der Logik des male gaze zu 16sen. Indem sie
abgemagerte, knochige Korper in den Mittelpunkt riickt, unterwandert sie die
normative Asthetisierung des weiblichen Kérpers. In dieser radikalen Zuspitzung
zeigt sich zugleich Kritik an gesellschaftlichen Anforderungen an Weiblichkeit —
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insbesondere an den Idealvorstellungen von Schlankheit und Kontrolle: Wenn
diese Ideale konsequent zu Ende gedacht werden, fithren sie nicht zu Attraktivi-
tat, sondern zur Abjektion. Der weibliche Korper, der diesen Anspriichen voll-
standig zu geniigen versucht, verliert seine Zuschreibung als ,begehrenswert“
und wird stattdessen zum Symbol des Abjekten. Kanehara nutzt das Abjekte
somit nicht nur als subversives Stilmittel, sondern auch als dsthetische Strategie
zur Dekonstruktion tradierter Geschlechterbilder. Gleichzeitig ist der Einsatz von
Ekel erregenden Szenen auch ein Stilmittel, das es der Leserschaft erlaubt, im lite-
rarischen safe space eigene Vorstellungen von Geschlechterrollen und Abjektion
zu verhandeln.



6 Fazit

In dieser Studie bin ich davon ausgegangen, dass die Geschlechterrollen in bir-
gerlich-kapitalistischen Gesellschaften sozial konstruiert sind, aber als nattirlich
wahrgenommen werden. Manner werden der 6ffentlichen Sphare und der Er-
werbsarbeit zugeordnet; Frauen komplementar dazu der hauslichen Sphére und
Reproduktionsarbeit, weshalb die Rolle der Ehefrau und Mutter das hegemoniale
Weiblichkeitsideal darstellt. Weibliche Lebensentwtirfe, die von dieser Rolle ab-
weichen, gelten gesellschaftlich als unintelligibel und somit abjekt, da sie die Hie-
rarchie des Patriarchats infrage stellen. In medialen Diskursen wird die Rolle der
Ehefrau und Mutter haufig romantisch verklart und abweichende Lebensent-
wiirfe werden kaum dargestellt. Die vorgegebenen gesellschaftlichen Normen
werden von den Individuen internalisiert sowie reproduziert und wirken sich
auch direkt auf den Korper aus, der geschlechtshezogen vergesellschaftet wird.
Die Kollision der gesellschaftlichen Anforderungen, die an Frauen gestellt wer-
den, und deren eigenen, subjektiven Wiinschen und Bediirfnissen steht im Fokus
der in dieser Studie analysierten literarischen Werke. Sie zeigen auf, inwiefern
sich patriarchale Wertvorstellungen auf den Kérpern von Frauen abbilden und
ein freies, selbsthestimmtes Leben fast unmaoglich machen.

Im Folgenden fasse ich die Ergebnisse der Analysen aus Kapitel 3, 4 und 5 ab-
schliefend zusammen, wobei die besprochenen Texte zueinander Bezug gesetzt
werden. Kapitel 6.1 diskutiert den Stellenwert des female gaze, der es Frauen er-
moglicht, zu handelnden Subjekten ihrer eigenen Geschichten zu werden, anstatt
durch den male gaze als Objekt der Begierde betrachtet zu werden. Kapitel 6.2
fasst zusammen, wie die hdusliche Sphére und die Frau in ihrer zugedachten
Rolle — als Mutter und Sexualobjekt — in den analysierten Werken dargestellt wer-
den. Kapitel 6.3 beschéftigt sich ergdnzend dazu mit Darstellungen von Frauen in
der offentlichen Sphére, was eine Abweichung vom ,Ideal der Héauslichkeit® dar-
stellt. Kapitel 6.4 evaluiert, inwiefern weibliche Sexualitét, die nicht im heterose-
xuellen, monogamen und reproduktiven Rahmen stattfindet, eine gesellschaftli-
che Transgression darstellt. Kapitel 6.5 behandelt die sexuelle und sexualisierte
Gewalt, die Frauen in den Werken erfahren, und legt dar, inwiefern diese das
Patriarchat stabilisiert. In Kapitel 6.6 wird aufgezeigt, inwiefern Geschlechternor-
men von verschiedenen Figuren internalisiert sowie reproduziert werden und
welche Kompensationsstrategien sie verfolgen. Kapitel 6.7 beleuchtet den Einsatz
von Abjektion auf korperlicher, rdumlicher und gesellschaftlicher Ebene als lite-
rarisches Stilmittel, um auf die gesellschaftliche Abwertung von Weiblichkeit als
Konzept und Frauen als realen Menschen hinzuweisen. In Kapitel 6.8 werden ab-
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schlieflend die literarischen Strategien diskutiert, die in den Texten genutzt wer-
den, um Geschlechternormen zu subvertieren.

6.1 Female gaze und gendered narration

Im Fokus der Analyse befinden sich sechs Texte, die von Frauen verfasst wurden
und sich mit weiblicher Subjektivitdt und Lebensentwiirfen von Frauen beschéfti-
gen — hier liegen somit gendered narrations (vgl. Hemmann 2018a) vor. Seit Be-
ginn der Moderne bietet Literatur japanischen Frauen einen Raum fiir ebendiese
Erforschung der eigenen Identitat. Geschichten aus weiblicher Hand, die sich mit
der Rolle der Frau und Abweichungen vom Weiblichkeitsideal auseinanderset-
zen, ermdglichen dabei eine Perspektive auf jene Personen, die als gesellschaft-
lich abjekt gelten.

Literatur aus méannlicher Perspektive objektiviert weibliche Charaktere hdu-
fig und reduziert sie auf ihre Relation zu mannlichen Charakteren und deren (se-
xuelle) Bedirfnishefriedigung. Sie entsprechen Charakterschablonen wie ,Mut-
ter’, ,Tochter:, ,Prostituierte‘ oder ,femme fatale‘ und verfiigen selten tber eigene
agency. In den Werken bekannter Autoren wie Kawabata Yasunari treten Frauen-
korper als fetischisierte Objekte auf. Die vollige Abwesenheit weiblicher Subjekti-
vitdt zeigt sich darin, dass es sich hdufig um schlafende oder tote Frauenkorper
sowie abgetrennte Korperteile handelt, die von den mannlichen Protagonisten fe-
tischisiert werden. Nicht nur weibliche Figuren, sondern auch weibliche Schrift-
stellerinnen wurden innerhalb des japanischen Literaturmarkts lange marginali-
siert, indem ihre Literatur ohne Beriicksichtigung inhaltlicher, formaler oder
stilistischer Aspekte als ,Frauenliteratur (joryu bungaku) klassifiziert und als der
Literatur mannlicher Autoren unterlegen eingeordnet wurde.

Entgegen dieser Klassifizierung zeigt sich Literatur von Frauen jedoch als
sehr vielseitig. Literatur stellt einen Raum dar, der zur Identitatsfindung genutzt
werden kann, und macht weibliche Lebensrealitidten im Diskurs sichtbar. Das
Label joryui bungaku wird heutzutage kaum noch genutzt, da erkannt wurde, dass
die Literatur weiblicher Autorinnen sehr heterogen ist: Sie behandelt ganz unter-
schiedliche Themen, deckt verschiedene Genres ab und ist auch stilistisch dufderst
divers. Das Feld der Literatur wird zudem insgesamt intersektionaler, was sich
nicht nur an einem Anstieg weiblicher Autorinnen zeigt, sondern auch am Erstar-
ken von Genres wie der Prekariatsliteratur und der zainichi bungaku (Literatur
der japankoreanischen Minderheit). Die drei in dieser Studie untersuchten Au-
torinnen tragen zum Diskurs bei, indem sie die Auswirkungen gesellschaftlich
vorgegebener Geschlechterrollen auf individuelle Frauen aufzeigen. Dabei lassen
sich die unterschiedlichen Themenschwerpunkte in ihren Werken einerseits auf
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die personlichen Priferenzen der Autorinnen zuriickfithren, andererseits sind sie
aber auch der Tatsache geschuldet, dass sie drei unterschiedlichen Generationen
angehoren.

Konos Texte Yojigari und Ari takaru wurden in der ersten Hélfte der 1960er
Jahre veroffentlicht. Sie entstammen somit einer Zeit vor der Women’s Lib (zweite
Welle der Frauenbewegung) und der Einfithrung des Gleichgestellungsgesetzes,
als Japan am Beginn des wirtschaftlichen Aufschwungs stand. Eine berufliche
Karriere stand Frauen nicht offen, sodass der Druck, finanziell durch einen Mann
abgesichert werden zu miissen, sehr hoch war. Kono ist Teil eines Booms revolu-
tionédrer Autorinnen der 1960er und 1970er Jahre, die das Mutterschaftsideal radi-
kal infrage stellten. Ihre Protagonistinnen sind zumeist kinderlos und befinden
sich auf der Suche nach einer Form der weiblichen Sexualitat, die nicht reproduk-
tiv, sondern genussorientiert ausgerichtet ist. Ausschlaggebend fiir ihr (Euvre ist
unter anderem ihr Einsatz von Masochismus, den sie nutzt, um die Hierarchien
der patriarchalen Ordnung aufzuzeigen und zu dekonstruieren. Die gesellschaftli-
chen Anforderungen fithren bei ihren Protagonistinnen dazu, dass sie sich in pri-
vate Rdume und Fantasiewelten zuriickziehen, um dort zu versuchen, agency zu
entwickeln.

Kirino, die eine Generation jiinger ist als Kono, verdffentlichte ihre Werke OUT
und Grotesque in den spaten 1990er bzw. frithen 2000er Jahren. Zu dieser Zeit be-
fand Japan sich bereits in der wirtschaftlichen Rezession, was einen Anstieg an
Armut und prekaren Arbeits- und Lebensbedingungen nach sich zog. Kirino zeich-
net Japan als ein dusteres, dystopisches Land (,Bubblonia“), in dem Ungerechtigkeit
herrscht und Menschen aufgrund von Geschlecht, Nationalitdt und sozialem Stand
marginalisiert werden. Im wirtschaftsschwachen Japan um die Jahrtausendwende
sind Frauen nicht mehr ausschliefdlich Miitter, sondern zusétzlich auch berufstatig
und somit einer starken Mehrfachbelastung ausgesetzt. Kirino zeigt nicht nur auf,
wie Frauen in ihrem Zuhause ausgebeutet werden und ihre Subjektivitit in der
Rolle der Mutter verlorengeht, sondern iiberdies, welche Diskriminierung sie auf
dem Arbeitsmarkt erfahren. Dabei beschreibt die Autorin nicht nur prekare Arbeits-
umfelder, in denen Frauen und ausldndische Arbeiter*innen korperlich ausgebeutet
werden, sondern auch die elitdre Karrierewelt der Biiroangestellten, in der Frauen
Aufstiegschancen systematisch vorenthalten werden. Einen weiteren Fokus legt sie
auf den Wunsch vieler Frauen nach ménnlicher Anerkennung und die Verkniipfung
des Wertes einer Frau mit ihrer Attraktivitit und sexuellen Verfiigharkeit.

Kanehara veroffentlichte ihre Werke AMEBIC und Hydra nur wenige Jahre
nach Kirinos Grotesque, ist aber wiederum eine Generation jinger als diese und
gehort somit zur ersten Generation Japans, die nach dem Platzen der Wirtschafts-
blase aufwuchs. Thre Protagonistinnen, im Gegensatz zu Konos und Kirinos Pro-
tagonistinnen Teenagerinnen oder in ihren frithen Zwanzigern, nehmen nicht am
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gesellschaftlichen Leben teil; sie agieren in Untergrund-Milieus und arbeiten als
freeter. Sie nehmen den Raum der shojo ein und verweigern das Erwachsenwer-
den und somit die Mutterrolle. Mutterschaft wird entsprechend in AMEBIC und
Hydra nicht thematisiert — stattdessen legt Kanehara den Fokus auf Schénheits-
ideale und den Effekt, den die Verinnerlichung des male gaze auf Frauen haben
kann: Thre Protagonistinnen leiden an Essstérungen und richten ihr Leben nach
den Wiinschen der Manner in ihrem Umfeld aus. Dies setzt sie in Konkurrenz zu
anderen Frauen und nimmt ihnen so die Moglichkeit zu solidarischen Beziehun-
gen zu diesen.

So setzen sich alle drei Autorinnen auf unterschiedliche Art und Weise mit
den gesellschaftlichen Anforderungen an Frauen sowie deren Verhandlungen in
privaten und o6ffentlichen Rdumen auseinander. Konos Protagonistinnen kénnen
sich nur in ihrer Fantasie von sozialen Normen lésen; Kirinos Protagonistinnen
16sen sich von sozialen Normen und werden dafiir von der Gesellschaft bestraft;
und Kaneharas Protagonistinnen nehmen gar nicht am gesellschaftlichen Leben
teil, haben die sozialen Normen aber dennoch verinnerlicht.

6.2 Die hausliche Sphére: Frauen als Miitter und Lustobjekte

In diesem Kapitel werden die Darstellungen der hauslichen Sphére und des damit
verbundenen Weiblichkeitsideals in den untersuchten Texten noch einmal in der
Gesamtschau aller sechs Werke diskutiert. Die konfuzianische Pragung der Edo-
Zeit, in der Frauen ihren Eheménnern untergeordnet wurden, und der in der
Meiji-Zeit einsetzende Mutterschaftsdiskurs fithrten zur Etablierung der ryodsai
kenbo-Ideologie. Diese ordnete Frauen die Rolle als Ehefrau und Mutter zu, die
ihre Subjektivitdt selbstlos hinter den Bediirfnissen der Familie zuruckstellt.
Diese vermeintliche Selbstlosigkeit dekonstruieren alle drei Autorinnen, indem
sie Frauen als Subjekte mit eigenen Wiinschen und Bediirfnissen darstellen, die
heftig mit gesellschaftlichen Anspriichen kollidieren. Keine der Protagonistinnen
fihlt sich — entgegen der Annahme der ,nattirlichen‘ Geschlechterrollen - in-
trinsisch zu dieser Rolle hingezogen.

Kono setzt sich in ihren Werken explizit mit dem Thema Mutterschaft ausei-
nander. Ihre Frauenfiguren verweigern die Rolle der Mutter und suchen nach
einer Sexualitét, die abseits von Reproduktion auf Lustgewinn ausgerichtet ist.
Die Protagonistinnen, Akiko aus Yojigari und Fumiko aus Ari takaru, sehen ihre
Kinderlosigkeit selbst nicht als problematisch, werden von ihrem Umfeld aber als
,unnaturliche Frauen wahrgenommen. Akiko ist alleinstehend und nur lose mit
ihrem Arbeitskollegen Sasaki liiert, mit dem sie aber nicht zusammenlebt, wah-
rend Fumiko mit Matsuda verheiratet ist und somit emotional sowie rechtlich
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eine andere Stellung innehat: Als Ehefrau ist sie ihrem Mann unterstellt, der auch
die Kontrolle tiber reproduktive Entscheidungen hat, die ihren Kérper betreffen.
Im Gegensatz zu Akiko ist Fumiko zwar finanziell abgesichert, doch sie hat miso-
gyne gesellschaftliche Anforderungen deutlich stirker internalisiert. Denn wéh-
rend Akiko ihre Bedurfnisse Sasaki gegentiber kommunizieren kann, ordnet Fu-
miko sich ihrem Mann so weit unter, dass sie ihm zuliebe gegen ihren Wunsch
ein Kind bekommen wiirde. Beide Frauen sind masochistisch und lassen sich von
ihren Partnern gerne schlagen, was in der Forschung zu Kono kontrovers disku-
tiert wurde. Kono setzt den Masochismus ihrer Protagonistinnen ein, um gesell-
schaftliche Hierarchien aufzuzeigen und zu destabilisieren. Im Falle Akikos, die
ihre Unabhédngigkeit behalten hat, eréffnet der Masochismus trotz ihres starken
Maéadchenhasses zumindest teilweise die Mdaglichkeit, die Machtbeziehung zwi-
schen ihr und Sasaki zu beeinflussen und weibliche Sexualitit vom Reprodukti-
onsgedanken zu 16sen. Fiir Fumiko, an ihren Ehemann gebunden, ist die Aussicht
deutlich pessimistischer: Thr Masochismus steht nicht kontrdr zu Mutterschaft,
sondern in Verbindung mit dieser. Eine Schwangerschaft und Geburt kann Fu-
miko nur ertragen, wenn sie dabei maoglichst grofSe Schmerzen empfindet — Kono
stellt Mutterschaft hier somit als ultimative masochistische Erfahrung dar. Der
Kontrast zwischen Akiko und Fumiko zeigt sich auch in ihren Fantasien. Wah-
rend Akiko einen kleinen Jungen quélt und somit das Patriarchat angreift, miss-
handelt Fumiko ihre hypothetische Tochter und verleiht so ihrer internalisierten
Misogynie Ausdruck.

Kirino, deren untersuchte Werke deutlich umfangreicher sind und so eine
groflere Auswahl an Charakteren présentieren, betrachtet das Thema Mutter-
schaft zwar insgesamt differenziert, zeigt aber auf, dass Miitter in verschiedenen
Lebenssituationen emotional prekarisiert und ausgebeutet werden. Ihre verheira-
teten (bzw. verwitweten) Protagonistinnen — Masako, Yoshie und Yayoi aus
OUT - richten ihr Leben nach den Bediirfnissen der Familie aus. Alle drei sind
allein fir ihren Haushalt zustdndig und gehen zusétzlich der Erwerbsarbeit in
der Bento-Fabrik nach. Obwohl sich ihre Situationen in Details unterscheiden —
Yoshie muss wegen des Todes ihres Mannes arbeiten gehen, Yayoi durch die
Spielsucht von Kenji, und Masako hat sich freiwillig zu der Arbeit entschieden,
um ihrer Rolle als Hausfrau und Mutter zu entgehen — leiden alle drei unter der
Mehrfachbelastung, die ihnen durch die doppelte Ausfithrung produktiver und
reproduktiver Arbeit auferlegt wird. Yayois Kinder sind dabei noch jung und
daher besonders auf sie angewiesen, wahrend Masakos und Yoshies fast volljah-
rige Kinder emotional distanziert zu ihren Miittern sind und zu deren Ausbeu-
tung beitragen. Den Mythos der Mutterliebe dekonstruiert Kirino jedoch auch am
Beispiel von Yuriko aus Grotesque, die zwar ein Kind zur Welt brachte, dieses
aber nicht aufzieht und ihm auch keine Muttergefiihle entgegenbringt. Kritisieren
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kann man hierbei, dass Kirino so die Trennung aufrechterhdlt, dass Frauen nur
entweder Mitter oder Lustobjekte sein konnen; interessant ist aber dennoch, dass
Yuriko hiermit eine mannlich kodierte Position einnimmt: die des Elternteils, das
ein Kind in die Welt setzt, aber dann keine Versorgerrolle einnimmt und keine
emotionale Bindung zu ihm eingeht. Kirino zeichnet Mutterschaft dementspre-
chend als einen Faktor, der zur Ausbeutung von Frauen beitragt und, entgegen
gesellschaftlicher Erwartungen, auch wenig bis gar keine emotionale Befriedi-
gung bringt.

In Kaneharas Werken AMEBIC und Hydra wird Mutterschaft an keiner Stelle
direkt thematisiert. In AMEBIC fallt dies besonders auf, da verschiedene Korper-
flussigkeiten diskutiert werden, die Menstruation jedoch abwesend ist. Dass Re-
produktion in den Texten nicht erwdhnt wird, verstarkt jedoch zuséatzlich den
Eindruck, dass Watashi und Saki Mutterschaft als einen Faktor des Erwachsen-
werdens betrachten und daher ablehnen. Unterstrichen wird das auch dadurch,
dass magersiichtige Korper haufig nicht reproduktionsfahig sind und somit per se
eine Ablehnung von Weiblichkeit darstellen konnen. Zudem befinden sich beide
Protagonistinnen in Beziehungen mit Ménnern, die sie nicht heiraten und keine
Familien mit ihnen griinden méchten. Auch die Eltern Watashis und Sakis sind in
den Texten grofitenteils abwesend; nur Watashis Vater wird an einer Stelle kurz
erwahnt. Das steht im Kontrast zu anderen Werken aus Kaneharas Friihphase
wie Autofiction, wo auch Schwangerschaft und Abtreibung thematisiert werden
und die Familie der Protagonistin Rin dargestellt wird.

Alle drei Autorinnen kritisieren in ihren Werken gesellschaftliche Erwartun-
gen an Miitterlichkeit, jedoch auf unterschiedliche Weise. Kono richtet ihren Fokus
auf die gesellschaftliche Marginalisierung, die Frauen erfahren, die keine Miitter
sind — unabhéngig davon, ob dies ihre freie Entscheidung ist oder sie, wie Akiko,
unfruchtbar sind. Kirino, deren Protagonistinnen héufig Miitter sind, demontiert
die Vorstellung von onna tengoku und zeigt die emotionale sowie teilweise auch
finanzielle Prekarisierung, die fiir viele Frauen mit Mutterschaft einhergeht. Kane-
haras Protagonistinnen schliefdlich verweigern die Mutterrolle, da sie nicht erwach-
sen werden und als shakaijin an der Gesellschaft teilnehmen mdochten.

Die Verpflichtung zur Befriedigung mannlicher Bediirfnisse, der Frauen im
Patriarchat unterliegen, umfasst jedoch nicht nur das Gebaren und Grofsziehen
von Kindern, sondern auch die Erfiillung sexueller Anforderungen. Idealisierte
Weiblichkeit ist stark an normative Vorstellungen kérperlicher Attraktivitit ge-
bunden, und der gesellschaftlich prévalente male gaze sorgt dafiir, dass Frauen
zumeist in erster Instanz nach diesen Kriterien beurteilt werden. Das vorherr-
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schende Schonheitsideal schliefdt dabei dltere Frauen aus, die in der Gesellschaft
haufig als unattraktiv gelten’.

In Konos Werken werden Attraktivitit sowie Schonheitsideale und -praktiken
nicht diskutiert; zum Aussehen der Figuren findet sich keine Aussage. Im Fokus
steht dafiir die Verhandlung der Frage, inwiefern Frauen innerhalb heterosexueller
Beziehungen agency entwickeln und ihre eigene Lust entdecken und ausleben kén-
nen. Der Einsatz von Masochismus als Element weiblicher agency erweist sich dabei
als besonders vielseitig, da er durch die Verbindung von internalisierter Misogynie
und jouissance eine ambivalente Lesart weiblicher Lust im Patriarchat ermoglicht.
Diese Ambivalenz wird vor allem in Yojigari deutlich, wo es ausschliefSlich Akiko ist,
die ihre Bediirfnisse dufiert und den Verlauf des Sexualakts bestimmt, wihrend Sa-
saki als reaktiver Partner gezeigt wird, der ihre Wiinsche umsetzt. In Ari takaru ist
die Dynamik gegenteilig; hier ist es Matsuda, der den Ablauf des Geschlechtsver-
kehrs entlang seiner Bedurfnisse strukturiert. Fumiko empfangt diese Bediirfnisse
lediglich auf ihrem Kérper, was auch dadurch verdeutlicht wird, dass in Ari takaru —
im Gegensatz zu Ygjigari — auch penetrativer Geschlechtsverkehr ein Teil des Akts
ist. Hier zeigt sich demnach deutlich starker, dass Fumiko als eine Art Uberlebens-
mechanismus gelernt hat, sich Matsudas Bediirfnissen anzupassen — und dabei so
viel jouissance zu empfinden, dass sie fiir deren Befriedigung auch den Tod in Kauf
nimmt.

In Kirinos Werk spielen sowohl die visuelle als auch die kérperliche Befriedi-
gung mannlicher Bedirfnisse eine grofie Rolle. In ,Bubblonia“ haben unattrak-
tive Frauen — zu denen automatisch alle Frauen tiber 30 Jahre gehéren — keinen
Wert und werden aus der Gesellschaft ausgestofien. Doch auch attraktive Frauen
erhalten ihren Wert nur als Objekte, nicht aber als Subjekte. Dies fithrt vor allem
bei unattraktiven Frauen zu starker Selbstabwertung: Figuren wie Kuniko und
Kazue investieren nicht nur in groflem Mafle Zeit und Geld in verschiedene
Schonheitspraktiken, sondern auch grofie Mengen an Energie in ihren Neid auf at-
traktive Frauen. Der Wunsch nach ménnlicher Anerkennung wird vielen Frauen
dabei zum Verhéngnis: Kuniko, Yuriko und Kazue finden (durch ménnliche Hand)
den Tod, wahrend Figuren, die andere Prioritdten setzen (wie Masako oder Yoshie),
uberleben konnen. Prostitution zeichnet Kirino dabei als eine Form der Internali-
sierung des male gaze, obwohl Yuriko und Kazue diesen Weg aus unterschiedlichen
Beweggriinden einschlagen: Yuriko ,liebt den Sex, aber hasst die Manner*, wah-
rend Kazue ,die Manner liebt, aber den Sex hasst* (Kirino 2010, 553). Durch die

1 In den 1950er und 1960er Jahren entwickelte sich in Japan der Vergleich von (unverheirateten)
Frauen mit Weihnachtskuchen, da beide nach dem 25. (Dezember beim Weihnachtskuchen, Le-
bensjahr bei Frauen) als ,abgelaufen‘ gelten.



260 — 6 Fazit

frithe Sexualisierung, die Yuriko durch die adlteren Manner in ihrem Umfeld er-
fahrt, internalisiert sie die mannliche Bediirfnisbefriedigung auf korperlicher
Ebene, indem sie Spafs beim Sex empfindet, gleichzeitig aber die Ménner hasst, die
sie dazu gebracht haben. Kazue hingegen empfindet Sex im besten Fall als lang-
weilig und in vielen Situationen sogar als schmerzhaft; sie sehnt sich nach der An-
erkennung von Mannern, die ihr als unattraktive Frau bisher verwehrt blieb. In
,Bubblonia“ kommen Frauen nicht umhin, in allen Bereichen ihres Lebens an
ihrem AuReren gemessen zu werden. Wenn sie den male gaze internalisieren,
fithrt dies zu internalisierter Misogynie, die sich als psychisches Leid manifestiert
und durch ,psychologischen Masochismus‘ (vgl. Qiao 2021) zum Tod fiihren kann.

Die Internalisierung des male gaze steht auch in den Werken Kanehara Hito-
mis im Vordergrund. Hier geht es vor allem um die Fetischisierung diinner Kor-
per, die von Watashi und Saki bis zum Exzess betrieben wird. Ahnlich wie in
Konos Werken haben auch hier die Protagonistinnen jouissance entwickelt, die es
ihnen ermdglicht, Lust an ihrem eigenen Leid zu empfinden und dieses daher
aktiv zu verursachen. Essstorungen sind fir sie die Selbsttechnologien, die sie
nutzen, um ihre Korper auch in privaten Rdumen zu disziplinieren. Diese Diszi-
plinierung fiihrt zu einer Verweigerung der eigenen Menschlichkeit, die sich bei
Watashi vor allem auf korperlicher Ebene dufiert, da sie ihre korperlichen Be-
dirfnisse in Form des verwirrten Ichs externalisiert. In Sakis Fall wird der Ver-
lust ihrer Menschlichkeit fotografisch durch ihren Partner Niizaki festgehalten,
dessen male gaze Saki gleichermafien im bildlichen und im wdrtlichen Sinne
langsam totet. Sowohl Niizaki als auch Kare profitieren von ihren Partnerinnen
sexuell, ohne ihnen emotionale und finanzielle Sicherheit bieten zu miissen. Ka-
nehara iibt hier jedoch nicht nur an Ménnern Kritik, sondern auch an der Passivi-
tit einiger Frauen, die gesellschaftliche Standards unhinterfragt tibernehmen, ob-
wohl dies zu grofiem psychischem und korperlichem Leiden fithrt und in letzter
Konsequenz ihren Tod bedeuten wird.

Die Befriedigung mannlicher Bediirfnisse steht im Vordergrund aller unter-
suchten Werke, wobei die Diskussion um Attraktivitit und Schonheitsideale bei
Kono noch abwesend ist und erst durch Kirino und Kanehara aufgegriffen wird.
Alle drei Autorinnen zeigen dabei einerseits die Wirkweise des Patriarchats auf,
indem sie darlegen, wie eine Ubernahme des male gaze fiir Frauen zwangsliufig
zu internalisierter Misogynie fithrt, die wiederum ein gliickliches und selbstbe-
stimmtes Leben unmdglich macht. Andererseits kritisieren sie auch die Passivitdt,
mit der viele Frauen ihre Position in der Gesellschaft akzeptieren und anderen
Frauen gegeniiber misogyne Verhaltensweisen reproduzieren.

Die Gesellschaftskritik, die die drei Autorinnen iiben, richtet sich mitunter ge-
zielt gegen die japanischen Gendernormen. Bei Kono zeigt sich das daran, dass
Akiko sich nur vor japanischen kleinen Madchen ekelt, nicht aber vor Madchen
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anderer Ethnien. Beide Protagonistinnen haben zudem Verbindungen zum ,Wes-
ten‘: Akiko liebt Opern, spricht flieflend Italienisch und arbeitet nebenher als
Ubersetzerin, und Fumiko arbeitet fiir eine US-amerikanische Firma und plant,
zum Auslandsstudium in die USA zu gehen. Das kann darauf hindeuten, dass
Kono den ,Westen‘ als einen Ort empfand, an dem Frauen weniger strenge Er-
wartungen auferlegt wurden und kinderlose Frauen eher akzeptiert werden
wiirden. Kirinos gesamtes (Euvre stellt dezidierte Japankritik dar: Sie beschreibt
Japan als ein hartes und kaltes Land, das Menschen aufgrund von Zuschreibun-
gen wie Geschlecht und Ethnie entweder privilegiert oder marginalisiert. Die
Aufienseiter*innen bleiben in ,Bubblonia“ von den Machtzentren ausgeschlos-
sen und miissen am Rande der Gesellschaft existieren. Migrant*innen sind in
ihren Werken ebenso marginalisiert wie japanische Frauen, wie sich an den Fi-
guren Kazuo und Zhang zeigt, die im Text direkte Japankritik iiben. In Gro-
tesque spielen ethnische Diskurse zudem eine wichtige Rolle, da Yurikos Attrak-
tivitat haufig damit in Verbindung gebracht wird, dass sie europdisch aussieht,
wéhrend Watashi sich als unattraktiv empfindet, weil sie eher asiatisch wirkt.
Kanehara ist die einzige der Autorinnen, die in ihren Texten keine direkte Ja-
pankritik referenziert. Diese stellt sie hauptsdchlich in Interviews her, in denen
sie angibt, junge Menschen seien in Japan generell traurig.

Viele der gesellschaftskritischen Elemente, die sich in den sechs Texten fin-
den, lassen sich auch auf andere btirgerlich-kapitalistische Gesellschaften tiber-
tragen, zum Beispiel die Zuteilung der Frau zur héuslichen Sphire sowie die
Ubernahme des male gaze als vermeintlich normativen Blick. Dennoch finden
sich in allen Werken Elemente, die anscheinend zumindest von den Autorinnen
als speziell japanisch wahrgenommen werden: Bei Kono ist dies die Annahme,
Geschlechterrollen seien in Japan rigider als im ,Westen’; Kirino prasentiert
Japan als ein kaltes Land, das sozial Schwache allein lasst; und Kanehara themati-
siert die Hoffnungslosigkeit der jungen Generation in Japan.

Die geschlechtsspezifischen Erwartungen, die an Frauen gestellt werden, zei-
gen sich auf deren Korper eingeschrieben. Dies zeigt sich einerseits an der Margi-
nalisierung von Frauen, deren Kérper nicht reproduktionsfahig sind, andererseits
aber auch am male gaze, der diktiert, dass weibliche Korper vor allem der Befrie-
digung (visueller) ménnlicher Bediirfnisse dienen. Die gesellschaftliche Kontrolle
iber weibliche Sexualitét gibt dabei vor, dass diese nicht nur auf Reproduktion
und méannliche Bediirfnisbhefriedigung ausgerichtet sein muss, sondern zusatzlich
lediglich im Rahmen einer monogamen, heterosexuellen Beziehung ausgelebt
werden darf. Heterosexuelle Beziehungen werden in den sechs Werken jedoch
als hierarchische Beziehungen dargestellt, in denen Frauen oft emotionaler und
physischer Gewalt ausgesetzt sind. Akiko und Fumiko mussen ihre Korper, die
von Wunden gezeichnet sind, vor den Blicken anderer verstecken; dies beein-
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flusst ihren Alltag insoweit, dass Akiko beispielsweise nur dann ins Badehaus
gehen kann, wenn moglichst wenige andere Menschen anwesend sind. Die Uber-
nahme gesellschaftlicher Misogynie manifestiert sich in Form von korperlichem
Schmerz, der wiederum als Lust wahrgenommen wird. Kirinos Protagonistinnen
erfahren nicht nur hdusliche Gewalt, Vergewaltigung und Mord, sondern konnen
auch in ihren Beziehungen keine sexuelle agency entwickeln. Die sexuelle Selbst-
bestimmung misslingt sowohl im Zuhause als auch auf der Strafie. Die sexuelle
Frustration zeigt sich auch in Kaneharas Werken, wo Watashi nur beildufigen
Sex mit Kare hat und Lust lediglich in autoerotischer Form und in verwirrtem
Zustand erleben kann. Auch Saki befindet sich in einer leidenschaftslosen Bezie-
hung: Niizaki nutzt sie, wie eine ,Kloschtissel“, nur dafiir, eine ihm léstige Korper-
funktion zu erledigen. Der gesellschaftlich akzeptierte Rahmen, in dem Frauen
ihre Sexualitdt ausleben diirfen, erweist sich in allen Werken als nicht ausrei-
chend.

Der grofie Wert, der weiblichen Korpern als Objekte der Begierde beigemes-
sen wird, lasst sich gut mit dem Begriff des Koérperkapitals fassen. Obwohl Weib-
lichkeit generell innerhalb der Gesellschaft als negatives symbolisches Kapital
fungiert, stellen Reproduktionsfahigkeit und Attraktivitat fir Frauen wichtige
Formen von Kérperkapital dar. Okonomisches, kulturelles und soziales Kapital ist
Frauen dabei durch den Ausschluss vom Arbeitsmarkt deutlich schlechter zu-
génglich, und sie mussen viele Ressourcen in die performative Vergeschlechtli-
chung ihrer Korper investieren (unter anderem in Form verschiedener Schén-
heitspraktiken).

Die finanzielle Abhdngigkeit von Mannern wird besonders in Konos Werken
deutlich, wo Akiko als alleinstehende Frau finanziell deutlich schlechter abgesi-
chert ist als Fumiko, die verheiratet ist. Fumiko zahlt dafiir jedoch den Preis, die
Selbstbestimmung tiber ihren Koérper aufgeben zu miissen. Akiko wiederum kann
ihre finanzielle Situation nicht verbessern, da sie einerseits als Frau keine gute
Anstellung finden wird sowie andererseits durch ihre Tuberkuloseerkrankung
und die damit einhergehende Unfruchtbarkeit selbst dann, wenn sie es wollte,
grofSe Schwierigkeiten hétte, einen Ehemann zu finden. Auch Kirino diskutiert in
OUT hauptséachlich 6konomisches Kapital und Schichtzugehorigkeit. Markant ist
hier, dass Masako mitunter auch deshalb héhere Erfolgschancen hat als ihre Kol-
leginnen, da sie zur Mittelschicht gehort. In Grotesque steht hingegen Korperkapi-
tal im Vordergrund; hier zeigt Kirino, dass dies eine oberfldchlich méchtige, aber
kurzweilige Kapitalsorte ist. Noch hyperbolischer stellt das Kanehara dar, die
ihre Protagonistinnen samtliche emotionale Ressourcen in die Vergeschlechtli-
chung ihrer Korper investieren ldsst. Insgesamt zeigt sich in allen sechs Werken,
dass die Verteilung der Kapitalsorten zwischen den Geschlechtern sehr unter-
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schiedlich ist und Frauen dann am ,reichsten‘ sind, wenn sie tiber reproduktions-
fahige und attraktive Korper verfiigen.

Frauen werden einerseits durch ihre gegenderten Korper an ihre Rolle ge-
bunden, andererseits formt aber die Geschlechterrolle wiederum die gesellschaft-
liche Konfiguration des Geschlechtskorpers. Von Frauen wird die Performanz der
Rolle von Mutter oder Lustobjekt erwartet. [hre Korper sind direkt in diese Dis-
kurse eingebunden, sie miissen fruchtbar und attraktiv sein. Dies fithrt dazu, dass
einige Frauen von ihren Koérpern an einer erfolgreichen Geschlechterperformanz
gehindert werden; zum Beispiel die unfruchtbare Akiko oder Kuniko und Kazue,
deren Unattraktivitit sie nicht nur am romantischen, sondern auch am berufli-
chen Erfolg hindert.

Alle drei Autorinnen dekonstruieren in ihren Werken normative Vorstellun-
gen der hauslichen Sphére, indem sie Frauen zeigen, die keine gliicklichen Miitter
sind, die unter Mehrfachbelastung leiden, ihre internalisierte Misogynie auch in
privaten Rdumen reproduzieren und von ihren Partnern und Kindern keinerlei
emotionale Unterstiitzung erhalten.

6.3 Die o6ffentliche Sphére: Frauen und Erwerbsarbeit

Im letzten Kapitel habe ich dargestellt, wie die sechs analysierten Werke den Um-
gang von Frauen mit gesellschaftlichen Anforderungen von idealisierter Weib-
lichkeit, die immer in der hduslichen Sphére verortet ist, thematisieren. Komple-
mentdr dazu beschaftigt sich dieser Abschnitt nun mit der Darstellung von
Frauen in der 6ffentlichen Sphére, was dementsprechend eine Transgression dar-
stellt.

Eng verbunden mit der 6ffentlichen Sphére ist das Feld der Erwerbsarbeit.
Das kapitalistische Idealbild, das den Mann als Erndhrer und die Frau als Versor-
gerin vorsieht, entspricht dabei nicht der Realitdt: Gerade in unteren Schichten
mussten Frauen immer arbeiten, allerdings wurde dies im Diskurs meist ausge-
blendet. In den sechs analysierten Werken zeigt sich, dass es gesellschaftlich ak-
zeptiert ist, wenn Frauen in prekiren Verhdltnissen arbeiten und es vor allem
der Zugang zur white collar-Arbeit ist, der ihnen verwehrt wird. Die Welt der
Biiroangestellten ist grundsitzlich mannlich geprégt: Lange Uberstunden und
verpflichtende Barbesuche sind kaum mit der Kinderbetreuung vereinbar.

In Konos Texten liegt kein besonderer Fokus auf der beruflichen Situation
der Protagonistinnen, erwahnt wird diese aber dennoch. Akiko ist in ihrem Un-
ternehmen nicht fest angestellt und bendtigt mehrere Einkommensquellen, um
ihren Lebensunterhalt finanzieren zu konnen. Fumiko verfiigt tiber eine verhalt-
nisméfig gute Stelle in einer US-amerikanischen Firma (auch hier tibt Kono Kritik
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am japanischen System), miisste diese fiir ein Kind jedoch aufgeben und sich fi-
nanziell mit der Hilfe ihres Mannes absichern. Prekdre Arbeit oder die Absiche-
rung Uber den Ehepartner sind die einzigen Moglichkeiten, iiber die Frauen in
Konos Werken verfiigen. Dies ist auf die begrenzten beruflichen Mdéglichkeiten
flir Frauen in den 1960er Jahren zuriickzufiihren, insbesondere in Bezug auf fi-
nanzielle Sicherheit und Karrieremdglichkeiten.

Anders sieht dies in den Romanen Kirinos aus, die grofie Kritik an der japani-
schen Arbeitswelt iiben. OUT und Grotesque spielen in verschiedenen Milieus, so-
dass Kirino jeweils unterschiedliche Aspekte der Diskriminierung von Frauen
herausarbeitet. In OUT thematisiert sie die Diskriminierung und korperliche Aus-
beutung marginalisierter Gruppen am Beispiel der Tatigkeit in der Bento-Fabrik.
Die Belegschaft, mit Ausnahme der Aufseher, setzt sich zusammen aus auslindi-
schen Vollzeitkraften und japanischen Hausfrauen, die in Teilzeit beschaftigt
sind. Die korperliche Arbeit, die sie in der Fabrik verrichten, ist anstrengend und
kréaftezehrend; sie hindert Frauen am sozialen Aufstieg und zerstort ihre Korper,
weshalb sie finanziell von ihren Eheméannern abhéngig bleiben. Im Falle Masakos
und Yayois entsteht so eine Schichttrennung sogar zwischen den Eheleuten, da
die Manner Biiroangestellte sind, die Frauen jedoch Fabrikarbeiterinnen. Kirino
stellt zudem einen Zusammenhang zwischen der Ausbeutung in Fabriken und im
Zuhause her, da die Hauptfiguren Mahlzeiten am Flief$band zubereiten. Die weib-
lich kodierte Aufgabe der Essenszubereitung wird somit zweifach abgewertet: Die
Arbeit in der Fabrik wird wenig, die Arbeit zu Hause gar nicht entlohnt. Das Pa-
triarchat wird dabei einerseits durch die Eheménner représentiert, die jeden Tag
eine zubereitete Mahlzeit erwarten, und andererseits durch die Aufseher in der
Fabrik, die ausnahmslos japanische Ménner sind und die Arbeiter*innen autori-
tar kontrollieren und ausbeuten. Diese strenge Hierarchie findet sich auch in der
Welt der Buroangestellten in Grotesque, wo Kazue in einem Architekturbiiro ar-
beitet. Eine tatsdchliche Karriere bleibt ihr allerdings verwehrt: Von den sozialen
Aspekten der Anstellung in ihrer Firma (Barbesuche oder Alumniclubs) wird sie
aufgrund ihres Geschlechts ausgeschlossen, und es hélt sich das Gerticht, sie habe
ihre Stelle nur durch ihren Vater erhalten, der bis zu seinem Tod ebenfalls in dem
Unternehmen arbeitete. Ihr Vorgesetzter gibt Kazues Arbeit fiir die seine aus und
bei Beforderungen wird sie iibergangen. Da sie nicht nur eine Frau, sondern
zudem unattraktiv ist, wird sie von ihren mannlichen Kollegen weder als Subjekt
noch als Objekt wertgeschétzt (letzteres ist attraktiveren Kolleginnen jedoch méglich,
weshalb Kazue grofien Neid entwickelt). Die Unmdglichkeit, eine Karriere zu verfol-
gen, ist fiir Kazue nicht nur ein Selbstwertproblem: Seit dem Tod des Vaters ist sie
finanziell fiir die Mutter und die Schwester verantwortlich und tbernimmt so
die ménnliche Rolle in ihrer Familie, ohne diese jedoch adaquat ausfiillen zu kon-
nen. Im Vergleich der beiden Romane zeigt sich, dass Frauen in prekarer Arbeit, Teil-
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zeit-Jobs und anderen korperlich sowie finanziell ausbeuterischen Feldern gesell-
schaftlich geduldet und sogar erwiinscht sind; es sind die Formen der Arbeit, die mit
hohem okonomischem und symbolischem Kapital entlohnt werden, zu denen
Frauen (und marginalisierte Madnner) keinen Zutritt erhalten.

Kaneharas Protagonistinnen nehmen hingegen nicht aktiv am Arbeitsmarkt
teil und werden daher dort auch nicht diskriminiert. Fiir sie ergeben sich jedoch
andere Schwierigkeiten: Beide arbeiten freiberuflich (Watashi als Schriftstellerin,
Saki als Model) und sind finanziell von ihren Partnern abhéngig. Watashi erhélt
sich dabei mehr Freiheit, da sie nicht ausschliefilich fiir Kare schreibt, sondern
auch andere Auftrdge annimmt; Saki hingegen ist vollstindig auf ihren Partner
Niizaki angewiesen, der es ihr verbietet, andere Auftrage anzunehmen. Sie arbei-
tet exklusiv fiir ihn und erhdlt dafiir ein kleines Honorar, allerdings lebt sie auch
in seiner Wohnung und ist sich bewusst dartiber, dass sie im Fall einer Trennung
nicht nur ihr ganzes Einkommen verlieren wiirde, sondern er zudem aktiv ihre
Karriere behindern konnte. In der Branche, in der die beiden arbeiten, hat
Niizaki auch deutlich bessere Chancen: Fotograf*innen konnen bis ins hohe Alter
arbeiten, wahrend (weibliche) Models bereits ab 20 Jahren als zu alt gelten. Da
die beiden nicht verheiratet sind, ist Niizaki jedoch nicht verpflichtet, finanzielle
Verantwortung fiir Saki zu tibernehmen. Obwohl Kanehara die jiingste der drei
Autorinnen ist, sind ihre Protagonistinnen finanziell deutlich abhdngiger von
ihren ménnlichen Partnern als die Konos und Kirinos.

In keinem der sechs Werke finden sich Frauenfiguren, die gleichzeitig beruf-
lich erfolgreich und finanziell abgesichert sind. Eine finanzielle Absicherung ist
oft nur uber einen (Ehe-)Partner mdglich und ein Verzicht auf Ehe geht mit
einem Verzicht auf finanzielle Sicherheit einher. Der Ausblick ist dabei pessimis-
tisch, wenn man bedenkt, dass die untersuchten Texte in einer Zeitspanne von
uber vierzig Jahren verdffentlicht wurden. Die 1960er Jahre, in den Konos Texte
entstanden, lagen noch vor der Women’s Lib-Bewegung und der Einfithrung des
Gleichstellungsgesetzes, doch wie Kirino aufzeigt, haben sich die Chancen von
Frauen auf dem Arbeitsmarkt auch durch dieses Gesetz nicht wesentlich verbes-
sert. Bemerkenswert ist, dass die Protagonistinnen von Kanehara, der jingsten
der drei Autorinnen, im hdchsten Mafie finanziell von ihren Partnern abhéngig
sind und iber keine langerfristige oder institutionalisierte Absicherung verfligen.
Gesellschaftlich akzeptiert konnen Frauen nur in marginalisierten Feldern wie
prekérer Arbeit oder Teilzeit-Jobs arbeiten; der Eintritt in die ménnlich kodierte
Karrierewelt bleibt ihnen jedoch verwehrt.
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6.4 Weibliche Sexualitat als Transgression

Wie in Kapitel 6.2 herausgearbeitet, unterliegt weibliche Sexualitdt besonders
starker gesellschaftlicher Kontrolle und wird nur unter drei Bedingungen akzep-
tiert: erstens Heterosexualitét, zweitens Monogamie, drittens Ausrichtung auf Re-
produktion und/oder ménnliche Bedirfnishefriedigung. Im medialen und gesell-
schaftlichen Diskurs werden Frauen, die ,abweichendes‘ Sexualverhalten zur
Schau stellen, hiufig ddmonisiert und mitunter sogar mit Monstern assoziiert.
Transgressionen von der klassischen Geschlechterrolle sind somit besonders im
Bereich der Sexualitit moglich.

Kono bricht ein Tabu, indem sie Sexualitdt vom Reproduktionsgedanken
16st (oder zumindest zu 16sen versucht). In Yojigari erschafft sie dadurch einen
Raum, der zwar durch internalisierte Misogynie entsteht, es aber dennoch er-
laubt, Sexualitdt durch die Linse weiblicher Lust zu betrachten. Das wird auch
dadurch verstarkt, dass es in Ygjigari keine Beschreibungen von penetrativem
Geschlechtsverkehr gibt; geschildert wird stattdessen detailliert, welche Lust
Akiko verspurt, wenn sie entweder masturbiert oder Sasaki sie schlagt. Durch
ihre Unfruchtbarkeit wird zudem betont, dass Akiko definitiv eine kinderlose
Frau ist und dieser Zustand sich nicht dndern wird. Anders verhélt es sich in
Ari takaru, wo Fumiko ihre masochistische Sexualitdt zundchst auch losgelost
vom Reproduktionsgedanken auslebt, sich aber letztlich (vermutlich) dem
Druck des Ehemannes beugen wird, der das Abkommen der beiden verrdt und
Fumiko tiberreden mochte, ein Kind zu bekommen. Masochismus kann dem-
nach einerseits als Alternative zu reproduktiver Sexualitit eingesetzt werden,
doch ebenso gut kann auch diese Form des Lustgewinns vom Patriarchat verein-
nahmt werden; Masochismus und Reproduktion sind zum Schluss von Ari
takaru fest miteinander verkntpft.

Kritik an dem Mangel sexueller agency von Frauen dufiert auch Kirino. In
OUT verflgt keine der Frauen iber ein erfiilltes Sexualleben, obwohl drei von
ihnen sich zu Beginn in einer Ehe bzw. festen Partnerschaft befinden. Masakos
daraus resultierende masochistische Bediirfnisse werden ihr beinahe zum Ver-
héngnis; erst, als sie sich von diesen befreien kann, gelingt es ihr in der Schluss-
szene, sich von Satake zu befreien und ihn zu téten. In Grotesque wird weibliche
Lust noch starker thematisiert, vor allem in Form der Figur Yuriko, die tiber sich
sagt, eine Nymphomanin zu sein. Wie die Analyse zeigte, stellt sich ihre Lust je-
doch auch als eine Form internalisierter Misogynie heraus, die dadurch entstand,
dass sie seit frither Kindheit an Grooming durch &ltere Manner erlebte. Unterstri-
chen wird dies durch Aussagen Yurikos, keinem Mann einen sexuellen Wunsch
abschlagen zu konnen; ihre Lust entspringt somit dem Wunsch nach méannlicher
Bediirfnisbefriedigung. Noch deutlicher ist dies im Falle Kazues, die Geschlechts-
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verkehr im besten Fall langweilig, hdufig jedoch auch schmerzhaft erlebt und
sich rein an dem Aspekt erfreut, als Lustobjekt begehrt zu werden. Yuriko und
Kazue (und zum Schluss des Romans auch Watashi) tiberschreiten jedoch allein
dadurch Grenzen, dass sie durch ihre Arbeit als Prostituierte Sexualitdt vom pri-
vaten in den offentlichen Raum tragen. Abjekt wird Prostitution dadurch, dass sie
die Grenzen zwischen Reproduktions- und Erwerbsarbeit verschwimmen lasst,
was von der Gesellschaft nicht akzeptiert wird. Reprasentiert wird dies durch
den misogynen Zhang, der Lust dabei empfindet, Prostituierte zu toten.

Auch in Kaneharas Werken zeigt sich das Sexualleben, das die Protagonistin-
nen in ihren heterosexuellen Beziehungen erleben, als unbefriedigend. In AME-
BIC beschreibt Watashi den Sex mit Kare als beildufig, zwischen den beiden
scheint es keine Emotionen oder Leidenschaft zu geben. Da Watashi ihre kdrperli-
chen Bediirfnisse jedoch von sich abgespalten hat, kann sie Lust nur im Zustand
der Verwirrung empfinden. Hier zeigt sich der titelgebende sakubun ,,Amebic* als
abstrakte Masturbationsfantasie, in der Watashi ihre Bedurfnisse aussprechen
kann. Durch die kérperlich-affektive, semiotische Erzdhlweise 16st Kanehara
sich hier zudem vom male gaze und schafft somit einen Raum, der losgeldst
von mannlichem Begehren rein der weiblichen Sexualitédt dient. Auch Niizaki in
Hydra nutzt Sakis Korper lediglich, um sich einer Korperflissigkeit (Sperma) zu
entledigen, weshalb Saki sich als seine ,Kloschiissel“ beschreibt. Sakis Bediirfnis
nach mehr Quantitit und Qualitdt beim Sex ignoriert Niizaki, erst beim Sex mit
Matsuki kann Saki auch ihre Bediirfnisse erfiillen. Durch ihre internalisierte Mi-
sogynie haben Watashi und Saki sich dazu entschieden, die Befriedigung
ihrer mannlichen Partner in den Vordergrund zu stellen, und sie finden keinen
Weg, ihre eigenen Bediirfnisse zu kommunizieren.

In allen sechs Werken zeigt es sich als problematisch, dass Frauen ihre Se-
xualitdt nur unter den oben genannten drei Kriterien (Heterosexualitdt, Monoga-
mie, dient Reproduktion und ménnlicher Bediirfnisbefriedigung) ausleben diir-
fen, da heterosexuelle Beziehungen die Bedurfnisse von Frauen hdufig nicht
erfiillen. Die verschiedenen Strategien, die die Autorinnen einsetzen, erweisen
sich grofitenteils als erfolglos: Konos Protagonistin Akiko kommt diesem Ziel am
néchsten, doch das gelingt ihr nur, da sie unfruchtbar und unverheiratet ist; die
agency von Fumiko wird ihr durch ihren Ehemann Matsuda genommen. Kirinos
Protagonistinnen scheitern sowohl in der h&uslichen als auch in der 6ffentlichen
Sphare bei der Suche nach sexueller Erfiillung, wobei sich die Ausiibung des
Prostitutionsgewerbes zusatzlich als tddliche Bedrohung erweist. Kaneharas Pro-
tagonistinnen richten ihren Fokus nach innen; anstatt ihre Bediirfnisse zu kom-
munizieren und ihre Sexualpartner zu wechseln, arbeiten sie daran, diese Be-
diirfnisse zu eliminieren, um sich ganz der Erfiilllung der Wiinsche ihrer Partner
widmen zu konnen.
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6.5 Sexualisierte Gewalt und die mannliche Herrschaft

Die Zuschreibung dessen, was geschlechtsspezifisch akzeptables Verhalten und
was eine Transgression darstellt, dient letztlich der Aufrechterhaltung des Patri-
archats und der Herrschaft des Mannlichen. Auch wenn es sich dabei nicht um
eine aktive Verschworung handelt, profitieren doch alle Manner davon — wobei
diese Privilegierung durch andere Kategorien wie Ethnie, sexuelle Orientierung
und Schichtzugehoérigkeit zumindest teilweise aufgehoben werden kann. Einen
Grundpfeiler des Patriarchats stellt dabei die sexuelle und sexualisierte Gewalt
dar, die Frauen sowohl in der héuslichen als auch in der 6ffentlichen Sphére er-
fahren.

In Konos Werken zeigt sich ménnliches Privileg einerseits darin, dass Akiko
ihren Wunsch nach einer losen, auf Sexualitdt basierenden Beziehung gegen fi-
nanzielle Absicherung eintauschen muss, wahrend Sasaki (auf Dauer) beides
gleichzeitig realisieren kann; andererseits aber auch in der Kontrolle, die Ma-
tsuda liber den Korper seiner Ehefrau Fumiko austiben kann. Wahrend Masochis-
mus in Yojigari kontinuierlich mit jouissance belegt ist, bricht Kono in Ari takaru
mit dieser Darstellungsweise, indem sie Fumiko die — vermeintlich lustvolle — Ge-
walt, die Matsuda ihr antut, mit der — nicht lustvoll kodierten — Gewalt gleich-
setzt, die sie ihrer (hypothetischen) Tochter antun mdchte. In diesem Sinne kann
argumentiert werden, dass Fumiko in ihrer Ehe hausliche Gewalt erlebt, diese
aber zu geniefien versucht. Auffallig ist auch, dass es in beiden Geschichten Fan-
tasien sind, in denen Kindern Gewalt angetan wird, wéhrend es in der Realitat
nur die Frauenkorper sind, die Spuren der Gewalteinwirkung wie blaue Flecken
aufweisen.

Noch deutlicher wird die Privilegierung von Ménnern in den Werken Kirinos,
wobei sie darauf hinweist, dass durch intersektionelle Marginalisierung nicht au-
tomatisch alle Madnner Gewinner innerhalb der Gesellschaft sind; Einwanderer
beispielsweise sind davon ausgeschlossen. Japanische Médnner zeigen sich als Vor-
gesetzte, die weibliche Angestellte beruflich ausbeuten, als Freier, die Prostitu-
ierte sexuell ausbeuten, und als Eheménner, die ihre Frauen emotional ausbeu-
ten. Dabei sind Frauen in beiden Spharen konstant von Gewalt bedroht: Yuriko
wird bereits als 17-Jahrige fast von ihrem 32-jahrigen Liebhaber Johnson ermor-
det, und auch Yayoi wird von ihrem Ehemann geschlagen. Masako und die ande-
ren Arbeiterinnen werden auf dem Fabrikgeldnde von einem Grapscher bedroht,
wo Masako auch von Satake vergewaltigt und beinahe ermordet wird. Kuniko,
Yuriko, Kazue und (vermutlich) Watashi werden auf sexualisierte Weise getotet.
Die Tater all dieser Formen sexualisierter Gewalt sind Manner aus verschiedenen
Gesellschaftsschichten: Es sind sowohl angesehene, japanische Firmenangestellte
als auch marginalisierte Einwanderer oder Kriminelle, die Gewalt an Frauen aus-
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uben. Die korperliche Sicherheit von Frauen ist in ,Bubblonia“ jederzeit bedroht.
Indem Yayoi ihren Ehemann umbringt und die tbrigen drei Frauen die Leiche
zerstiickeln, kann Kirino diese Gewaltmechanismen umdrehen und so zu einem
subversiven Verstdndnis von Geschlecht und Gewalt beitragen, indem sie nicht
nur die Wut und Frustration von Hausfrauen darstellt, sondern tberdies die
Frauen zugesprochene Sanftmiitigkeit und Gewaltlosigkeit dekonstruiert.

In Kaneharas Werken hingegen wird sexuelle Gewalt nur am Rande disku-
tiert; sie findet sich beispielsweise in der Erinnerung Watashis an ihre Kinder-
zeit, als ein Mann sie auf dem Riickweg von der Schule sexuell beléstigte. Hier
wird jedoch in beiden Werken deutlich, wie stark Manner durch die Aufrecht-
erhaltung patriarchaler Wertvorstellungen profitieren: Watashi und Saki haben
den Wunsch nach ménnlicher Anerkennung so stark internalisiert, dass sie ihre ei-
genen Bediirfnisse unterdriicken. Kare und Niizaki profitieren von ihren Partnerin-
nen sowohl sexuell als auch finanziell, ohne Zugestandnisse (zum Beispiel durch
eine Ehe als institutionalisierte Form der Absicherung) machen zu mussen.

In allen Werken stirkt die Ubernahme patriarchaler Wertvorstellungen,
auch und gerade durch weibliche Figuren, die Herrschaft des Méannlichen.
Die méannlichen Charaktere profitieren von diesen Wertvorstellungen, egal, ob sie
diese aktiv einfordern und Frauen sexistisch behandeln oder nicht. Weibliche
Korper sind dabei sowohl im Zuhause als auch in der Offentlichkeit konstant von
Gewalt bedroht. Durch die Ubernahme von Bildern idealisierter Weiblichkeit
fligen sich die Protagonistinnen diese Gewalt teilweise auch selbst zu (beispiels-
weise im Fall der Essstorungen bei Kanehara).

Die sechs analysierten Werke zeigen einerseits auf, inwiefern die Teilnahme
von Frauen an der 6ffentlichen Sphare tabuisiert ist, und dekonstruieren ande-
rerseits den Mythos, Frauen wiirden in der hduslichen Sphére Akzeptanz und
Selbstzufriedenheit finden. Da so fiir Frauen kein Raum bleibt, in dem sie weibli-
che Subjektivitit entwickeln kdnnen, suchen die Protagonistinnen nach Mdglich-
keiten der Transgression, um sich von gesellschaftlichen Erwartungen zu be-
freien, wahlen dabei jedoch unterschiedliche Zugénge. Konos Figuren ziehen sich
in private Riume zurtick, um ihre Subjektivitit dort in Form von transgressiver
Sexualitdt erkunden zu konnen. Dieses Experiment gelingt in Yojigari nur im Rah-
men der privaten Beziehung zwischen Akiko und Sasaki, kann jedoch nicht auf
Akikos Leben als Mitglied der Gesellschaft iibertragen werden. Fiir Fumiko schei-
tern ihre Versuche, da durch ihr Verheiratetsein institutionalisierte Geschlechter-
diskurse auch in ihrem Privatleben verankert wurden und ihr Ehemann ihr
keine Autonomie zugesteht. Kirinos Protagonistinnen suchen ihre Freiheit durch
die Transgression ins kriminelle Milieu. Dieses Milieu erweist sich jedoch in bei-
den Werken als gefahrlich, und mehrere Frauen bezahlen fiir diese Transgression
mit dem Tod. Kaneharas Protagonistinnen haben sich aus dem 6ffentlichen Raum



270 — 6 Fazit

zuriickgezogen, doch sie haben gesellschaftliche Geschlechtervorstellungen so
stark internalisiert, dass die Transgression in der iiberzeichneten Performanz die-
ser Vorstellungen (in diesem Fall: der Wert der Frau als Lustobjekt) liegt. Diese
Transgressionen markieren alle Protagonistinnen als ,unnattirliche Frauen, die
von der gesellschaftlichen Norm abweichen und daher abjekt gemacht werden.

6.6 Geschlechterperformanz und internalisierte Misogynie

Alle sechs analysierten Werke vereint, dass die Schwierigkeiten, mit denen die
Protagonistinnen sich konfrontiert sehen, nicht nur auf externe Faktoren zurtick-
zufiihren sind, sondern auch auf die Internalisierung geschlechtsspezifischer ge-
sellschaftlicher Anspriiche. Die angemessene Geschlechterperformanz — laut Butler
eine ,Uberlebensstrategie in Zwangssystemen“ — wird durch die von Foucault be-
schriebenen Normalisierungsprozesse internalisiert. So ist in allen Werken ein ge-
meinsames Merkmal zu erkennen: Einzelne Aspekte der angemessenen weiblichen
Geschlechterperformanz, beispielsweise die Unterwerfung unter den ménnlichen
Partner oder das Streben nach méannlicher Anerkennung, werden tiberzeichnet
dargestellt und somit parodiert. Diese Form der Hyperperformanz zeigt sich darin,
dass Frauen nicht nur schlank sind, sondern gesundheitshedrohlich anorektisch,
sexuell so verfiighar, dass sie sich prostituieren oder sich entgegen ihren eigenen
Bedurfnissen dem Willen ihrer mannlichen Partner unterwerfen. Dadurch wird
verdeutlicht, wie schadlich die geschlechtsspezifischen Anforderungen an Frauen
sind und dass die Annahme einer hierarchischen Uberlegenheit von Méinnern zu
internalisierter Misogynie fiihrt.

In Konos Werk zeigt sich dieser Aspekt besonders in Ari takaru, wo Fumiko
bereit ist, bei einer Geburt zu sterben, um die sadistischen und reproduktiven
Forderungen ihres Mannes zu erfiillen, cbwohl dies nicht ihren Wiinschen ent-
spricht. Sie erachtet Matsudas Bedirfnisse jedoch als wichtiger als ihre eigenen,
die sie nicht kommunizieren kann, weshalb sie Matsuda in dem Glauben lésst, sie
wiirde ebenfalls ein Kind wollen. Dass sie vermutlich gegen ihren Willen Mutter
werden wird, lasst sich demnach einerseits strukturell darauf zurtickfiihren, dass
Vergewaltigung in der Ehe nicht illegal ist und Matsuda ihr zudem eine Abtrei-
bung verbieten kann; andererseits jedoch auch auf Fumikos internalisierten
Zwang zur angemessenen Geschlechterperformanz, der ihr untersagt, ihre Be-
durfnisse an ihren Ehemann zu kommunizieren. Akiko kann zwar im Gegensatz
zu Fumiko kein Kind zur Welt bringen, ist jedoch auch bereit, fiir ihre masochisti-
schen Bediirfnisse zu sterben.

In Kirinos Werken findet sich die tibersteigerte Performanz in zwei verschie-
denen Aspekten: Masako, Yoshie und Yayoi opfern sich fiir ihre Familien auf, so-
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wohl in der Hausarbeit als auch bei der Arbeit in der Fabrik, die im metaphori-
schen Sinne eine Erweiterung der Hausarbeit darstellt. Vor allem aber ist es das
Streben nach mannlicher Anerkennung durch sexuelles Begehrtwerden, das Cha-
rakteren wie Kuniko und Kazue zum Verhangnis wird.

In Kaneharas Werk fiihrt die Ubernahme und Hyperperformanz geschlechts-
spezifischer Schonheitsideale dazu, dass beide Protagonistinnen eine Anorexie
entwickeln, die letztlich in ihrem Tod enden wird. Die iiberzogene Geschlechter-
performanz ist in Kaneharas Werken am extremsten, da die Protagonistinnen
fast ausschliefilich durch internen Druck (d.h. internalisierte Misogynie und
Selbsttechnologien) agieren und zudem gesellschaftliche Anforderungen auch in
privaten Rdumen reproduzieren, ohne aktiv an der Gesellschaft teilzunehmen.

Bei allen drei Autorinnen lésst sich zudem eine Kritik an ebenjenen Frauen
feststellen, die gesellschaftliche Ideale iibernehmen, ohne sie zu hinterfragen,
und so selbst an ihrer eigenen Entmenschlichung und letztlich Ausléschung mit-
wirken. Eine angemessene Geschlechterperformanz im Sinne der Unterwerfung
unter patriarchale Anspriiche fithrt bei Frauen zwangslaufig zu internalisierter
Misogynie, was bedeutet, dass die institutionalisierte Geschlechterdiskriminie-
rung durch vergeschlechtliche Selbstregulation ersetzt wird. In einer phallogo-
zentrischen Gesellschaft, die Méannlichkeit tiber Weiblichkeit stellt, miissen
Frauen, um ,erfolgreich‘ zu sein, diese misogyne Denkweise tibernehmen; der da-
raus resultierende Selbsthass verweigert ihnen jedoch ihren Erfolg. Dieses Para-
dox fiihrt zu Selbstausloschungsfantasien, die sich als ,psychologischer Masochis-
mus‘ bezeichnen lassen und in allen sechs untersuchten Werken présent sind,
jedoch nicht alle weiblichen Charaktere gleichermafien betreffen und teils kri-
tisch reflektiert oder sogar dekonstruiert werden.

In der Forschung zu Konos Werken wird der sexuelle Masochismus der Pro-
tagonistinnen hdufig als Ausdruck internalisierter Misogynie gelesen, was sich in
Yojigari im Hass der Protagonistin Akiko auf kleine Madchen begriindet, wihrend
sie sich gleichzeitig sexuell an Folterfantasien kleiner Jungen erregt. Die beiden
Elemente konnen jedoch auch so gelesen werden, dass es der gesellschaftliche
Status von Médnnern bzw. Frauen ist, den Akiko begehrt bzw. ablehnt. In ihren
Selbstausloschungsfantasien lésst sich zudem ein subversives Element entde-
cken — letztlich ist es die Frauen zugesprochene Passivitat, die mit Masochismus
assoziiert wird, die es ihr erlaubt, die Machtstrukturen des Patriarchats zu dekon-
struieren. Fumiko in Ari takaru hingegen betrachtet die eigentlich von ihr ge-
wiinschte Gewalt, die Matsuda ihr zuftigt, dennoch als etwas, was sie an ihre un-
willige Tochter weitergeben méchte. Dass sie es in Kauf nimmt, bei der Geburt zu
sterben, lasst sich einerseits als Wunsch nach Selbstausléschung lesen; anderer-
seits aber auch so, dass Fumiko lieber tot wire, als Mutter zu werden. Doch selbst
wenn die Protagonistin selbst starker in internalisierter Misogynie gefangen
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bleibt und keinen emanzipatorischen Ausweg findet, erzeugt die textuelle Verbin-
dung von Masochismus und Mutterschaft eine subversive Spannung.

Den psychologischen Masochismus, der bis zum Todeswunsch reicht, teilen
auch viele von Kirinos Protagonistinnen — Yuriko, Kazue und Watashi erliegen
ihm schliefflich. Er ist jedoch nicht in allen Figuren Kirinos présent und mit Ma-
sako zeigt Kirino einen Charakter, der ihn tiberwinden kann, auch wenn sie
dafiir einen Menschen téten muss. Das konnte darin begriindet sein, dass sie sich
konsequent geschlechtsspezifischen Zuschreibungen entzieht: Sie ist rational und
direkt und legt kaum Wert auf AuRerlichkeiten. Kuniko und Kazue hingegen
haben Vorstellungen von weiblicher Attraktivitdt so sehr internalisiert, dass sie
wegen ihrer eigenen Unattraktivitat grofien Selbsthass verspiiren und viel Ener-
gie, Zeit und Geld in Kompensationsstrategien investieren (flir Kuniko ist dies der
Kauf teurer Markenprodukte, fiir Kazue sind es ihre Anorexie sowie verschiedene
Schonheitspraktiken).

Selbsthass findet sich auch in Kaneharas Werken. Watashi und Saki leiden
unter den teils widerspriichlichen Anforderungen, die an normative Weiblichkeit
gestellt werden, und entmenschlichen sich selbst durch ihre Performanz der
weiblichen Rolle als Lustobjekt. Kanehara zeigt hier zwei verschiedene Figurenty-
pen, indem Watashi sich tiber diese Selbsttechnologien nicht bewusst ist, Saki je-
doch schon — beide hinterfragen ihre Lebensweise jedoch nicht. Fiir Watashi fin-
det sich in Form ihres verwirrten Ichs zwar ein Raum, in dem sie abseits
gesellschaftlicher Anforderungen ihre korperlichen Bedirfnisse ausleben kann,
doch das zentrale Thema des Romans sind die Bemithungen des gesunden, ver-
meintlich rationalen Ichs, jene verwirrten, kdrperlichen Anteile auszuléschen.

So werden psychologischer Masochismus und Selbstausloschungsfantasien
nicht nur als Symptome patriarchaler Unterdriickung dargestellt, sondern auch
als potenzielle Mittel ihrer subversiven Umkehrung — abhéngig von Kontext,
Figur und Autorinnenintention. Die internalisierte Misogynie fithrt jedoch nicht
nur zu Selbsthass, sondern auch zur Abwertung anderer Frauen. Frauen werden
gegeneinander ausgespielt und konkurrieren um ménnliche Anerkennung; so
wird es ihnen verweigert, wertvolle Allianzen und emotional befriedigende zwi-
schenmenschliche Beziehungen einzugehen.

Die Abwertung anderer Frauen wird in Konos Werken durch die Einstellung
Akikos und Fumikos Kindern gegeniiber deutlich. Wahrend kleine Jungen von
Akiko fetischisiert werden und Fumiko einen hypothetischen Sohn gut behandeln
und verwohnen wiirde, ist ihre Meinung zu kleinen Madchen genau gegenteilig.
Akiko ekelt sich so sehr vor ihnen, dass sie allein deshalb kein Kind bekommen
wiirde, da die Moglichkeit besteht, es konnte ein Madchen sein. Fumiko maochte
ihr Leid als Frau an die hypothetische Tochter weitergeben und ihr friih beibrin-
gen, keine Widerworte zu geben, den Mannern in ihrem Umfeld zu dienen und
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Schmerzen aushalten zu konnen. Die konkreten Vorwiirfe, die sie der Tochter in
ihrer Fantasie macht, richten sich in Wahrheit jedoch gegen sich selbst und ihr
Unvermogen, die Rolle der Ehefrau und Mutter nach gesellschaftlichen Standards
ausfiillen zu konnen. Sie stellen somit eine Projektion dar.

In Kirinos Werken gibt es wenig Solidaritat unter Frauen; die weiblichen Cha-
raktere quélen und kontrollieren sich gegenseitig, sie sind boshaft und sadistisch.
Diese Frauen werden von Kirino stark kritisiert, da ihre Uberlebenschancen in
»Bubblonia“ in negativer Korrelation von ihrer internalisierten Misogynie abhdngig
sind. Dabei lassen sich drei verschiedene Gruppen herausarbeiten: Masako und Yo-
shie, die wenigstens oberflachliche Solidaritit miteinander teilen; Kuniko, Watashi
und Kazue, die im Gegensatz dazu boshaft und neiderfiillt sind und andere Frauen
aktiv behindern; und Yayoi und Yuriko, die sich im Mittelfeld zwischen diesen
Gruppen befinden - sie schaden anderen Frauen nicht aktiv, isolieren sich jedoch
von diesen. Vor allem in Grotesque gibt es keinerlei Frauensolidaritat: Watashi er-
freut sich daran, Kazue zu quélen und leiden zu sehen und zeigt sich von Yuriko
vor allem deshalb irritiert, weil diese (wie auch aus ihrem Tagebuch deutlich wird)
nicht leidet. Im Kontrast dazu haben Manner miteinander durchaus Solidaritét, die
sie zumeist einsetzen, um sich gegenseitig zu schiitzen und Frauen aus mannlichen
Sphéren auszuschliefsen. In OUT ist diese Darstellung differenzierter, da es haupt-
sachlich Kuniko ist, die den anderen Frauen schadet.

In Kaneharas Hydra ist Saki zwar oberflachlich mit der Stylistin Mitsuki be-
freundet, misst dieser Beziehung jedoch nicht ansatzweise den gleichen Stellen-
wert zu wie den heterosexuellen romantischen Beziehungen in ihrem Leben. Mi-
tsukis Meinung hat keinen Einfluss auf Sakis Entscheidungsprozesse und sie
erlaubt dieser auch keine Einblicke in ihr Seelenleben. Sowohl Watashi als auch
Saki hassen ihre direkten Konkurrentinnen (Kares Verlobte und die Sdngerin Ko-
jima Ran) und wiinschen diesen mehrfach den Tod. Zudem beziehen sich Wata-
shis Beschreibungen von Menschen, die sie dick und daher eklig findet, aus-
schliefdlich auf Frauen.

Allen Werken ist daher gemein, dass Manner Allianzen hilden, Frauen jedoch
kaum Solidaritit miteinander entwickeln und daher Einzelkdmpferinnen sind.
Gerade in Kaneharas Werken, aber auch bei Kono und Kirino, vermischt sich die
Rivalitiat zu anderen Frauen stark mit dem Bild der ,anderen Frau‘, die die Ideal-
vorstellung des gesellschaftlichen Frauenbildes, vor allem in Bezug auf die
Befriedigung ménnlicher Sexualitat, darstellt.

Fur Akiko in Yojigari zeigt sich die ,andere Frau‘ als Sasakis hypothetische
zukiinftige Ehefrau — eine Frau, die ihm Kinder gebaren und den Haushalt fithren
wird. Diesen Anspriichen kann Akiko nicht gerecht werden und somit auch keine
Ehefrau sein. In einer Gesellschaft, die ménnliche Dominanz und weibliche Un-
terwerfung fordert, verfiigen Ménner immer iber mehr Handlungsspielraum:
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Akikos Lebensentwiirfe werden mafigeblich durch ihre Unfdhigkeit, eine idealty-
pische Ehefrau und Mutter zu sein, eingeschrankt; Sasaki hingegen kann in jun-
gen Jahren ungebunden seine sexuelle Freiziigigkeit geniefSen und spéter eine
Frau finden, die sich ihm im Kontext der Geschlechterhierarchie angemessen un-
terwirft. Auch Fumiko spiirt die Prasenz der ,anderen Frau‘, wenn sie ihre eige-
nen Fahigkeiten als Hausfrau kritisiert und letztlich zur Erfillung des Idealbildes
(Mutterschaft) gezwungen werden soll.

Kirinos Figuren messen sich und andere Frauen ebenfalls an méannlich orien-
tierten Maf$staben und vergleichen sich miteinander. Ist eine andere Frau ,erfolg-
reicher, erfolgt als Reaktion Eifersucht, und wenn nicht, wird sie abgewertet. Vor
allem Kazue, Watashi, Kuniko und stellenweise Yayoi folgen diesem Muster, wah-
rend Masako, Yoshie und Yuriko davon abweichen.

Deutlich sichtbar wird die ,andere Frau‘ in Kaneharas Werken, da sie den
Protagonistinnen dort in Form einer romantischen Rivalin prasentiert wird. Wa-
tashi entwickelt aus den spérlichen Informationen, die sie iiber Kares Verlobte
besitzt, eine Persona, deren Leerstellen sie mit ihrer Fantasie ausfiillt und in
deren Rolle sie nach Belieben schliipft. Ziel dieses Rollenspiels ist die Fantasie, sie
sei die Frau, die Kare heiraten wird; sie wiinscht sich eine Verschmelzung mit der
Rivalin, womit die Verlobte zur abjekten Figur wird. Solidaritdt mit der Verlobten
verweigert Watashi dennoch. Saki hingegen mdchte sich von ihrer Konkurrentin
Kojima Ran abgrenzen, indem sie ihren Hunger als Waffe instrumentalisiert. Es
ist demnach die Konkurrenz um Niizaki, die sie dazu bringt, ihren Kérper und
ihre eigene Identitat auszuloschen.

Da die weiblichen Charaktere sowohl sich selbst als auch andere Frauen am
gesellschaftlichen Idealbild der ,anderen Frau‘ messen, erzeugen sie so eine Situa-
tion, in der es keine Gewinnerinnen geben kann. Hier demonstrieren alle drei Au-
torinnen, dass es nicht nur Manner, sondern auch Frauen sind, die die Wertvor-
stellungen des Patriarchats aufrechterhalten.

Alle sechs Werken zeigen, dass die iiberzeichnete Performanz von Weiblichkeit
zu internalisierter Misogynie fithren kann, die hyperbolisch dargestellt wird, um
auf diese Mechanismen hinzuweisen. Diese Hyperperformanz zeigt sich in unter-
schiedlichen Teilaspekten von Weiblichkeit: Kono stellt Frauen dar, die korperliche
Gewalt in jouissance umgewandelt haben, und legt den Fokus in Ari takaru
auf ménnliche Bediirfnishefriedigung. Kirino kritisiert einerseits die Mehrfachbe-
lastung und doppelte Ausbeutung von arbeitenden Miittern und andererseits Be-
strebungen von Frauen, den Kriterien des male gaze zu entsprechen. Diesen Fokus
legt auch Kanehara, die Protagonistinnen zeigt, die durch die internalisierte und
exzessive Ubernahme von Schlankheitsidealen ihre Menschlichkeit verlieren. Zu-
sammenfassend ldsst sich sagen, dass die gesellschaftlichen Anforderungen, die an
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diese Charaktere gestellt werden, sie abjekt werden lassen; ihr Leiden ist dabei
meist internalisiert, da sie in der Offentlichkeit {iber keine Stimme verfiigen.

6.7 Weiblichkeit und Abjektion

Wie in Kapitel 2.3 dargestellt, liegt die Haupteigenschaft des Abjekten darin, dass
es durch eine Grenziiberschreitung entsteht, d. h. eine Transgression darstellt.
Das transgressive Verhalten der Protagonistinnen der sechs Werke kann daher
stellenweise als gesellschaftlich abjekt gelesen werden und wird durch die Au-
torinnen auch mit korperlicher und rdumlicher Abjektion in Verbindung ge-
bracht. Die Verbindung von Weiblichkeit und Abjektion fungiert in den Werken
als Kritik an bestehenden Weiblichkeitsidealen, sie wird tiberzeichnet dargestellt
und teilweise subvertiert.

Kono thematisiert in ihren Werken die Assoziation von weiblichen Korpern
und Opfern von Gewalt, indem sie einerseits die Gewalt, die Akikos und Fumikos
Korper erfahren, mit jouissance belegt und andererseits in Yojigari detailliert die
Folter und Ermordung eines kleinen Jungen (wenn auch in der Fantasie) mit se-
xueller Konnotation beschreibt. Kirino verdeutlicht hyperbolisch die Anforderun-
gen an die weibliche Geschlechterrolle, indem sie das Leichenzerstiickeln mit den
weiblich konnotierten Aufgaben der Essenszubereitung und Beseitigung von Kor-
perfliissigkeiten assoziiert. Kanehara schliefflich zeigt weibliche Korper, die
durch die Internalisierung des male gaze Essstorungen entwickeln und somit gro-
tesk werden.

Bei der Lektiire Konos sind es vornehmlich die Gewaltszenen, die besonders
hervortreten. In beiden Geschichten sind es Kinder, die in diesen Fantasien gefoltert
und im Fall von Yojigari auch getotet werden. Wahrend die Folter des Jungen in
Yojigari einen Versuch darstellt, das Patriarchat anzugreifen und zu destabilisieren,
fungiert Fumikos Fantasie in Ari takaru im Gegenteil dazu als eine Festigung und
Stiitze des Patriarchats, indem sie den (emotionalen und korperlichen) Missbrauch,
den sie als Frau erfahrt, an ihre hypothetische Tochter weitergeben méchte. In der
Realitét sind es jedoch keine Kinder-, sondern Frauenkorper, die verletzt werden.
Zusétzlich zur korperlichen Gewalt stellt Kono in beiden Geschichten eine Verbin-
dung von Korpern und Essen her. In Yojigari geschieht das zum einen durch den
Darm des Jungen, der in der Folterfantasie aus seinem Kdrper herausplatzt und an
dem der Vater ihn durch die Luft schleudert. In der letzten Szene trifft Akiko zum
anderen auf einen fremden Jungen, der ihr ein Stiick seiner Melone abgibt, die von
Schmutz, Speichel und Schweifs durchsetzt ist. Beiden Szenen ist gemein, dass sie
Inhalte darstellen, die als abjekt gelten konnen, jedoch gleichzeitig mit jouissance
verkniipft sind. In Ari takaru sind gleich drei Lebensmittel relevant in Bezug auf
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Fumikos Rolle als Ehefrau und Mutter: Das ameisenbefallene Fleisch, das sie zum
Schluss der Geschichte in der Kiiche findet, reprasentiert die Zersetzung von Fumiko
in der Rolle als Matsudas Ehefrau, und der mangelnde Zucker symbolisiert ihre
mangelhaften Fahigkeiten als Hausfrau. Zudem spielt Butter eine Rolle: Nachdem
Fumiko bewusst wird, dass sie vergessen hat, diese nachzukaufen (was wiederum
darauf hindeutet, dass sie keine gute Hausfrau ist), projiziert sie in ihrer Fantasie
dieses Versagen auf ihre hypothetische Tochter, die sie daraufhin mit kochender
Butter iibergiefdt. Die Anspriiche, die an Fumiko gestellt werden und die sie nicht
erfilllen kann, hinterfragt sie dementsprechend nicht, sondern gibt sie (imaginér)
an die néchste Generation Frauen weiter.

In Kirinos OUT ist es die Leichenzerstiickelung, die auf korperlicher Ebene
das abjekte Element darstellt. Kirino beschreibt diesen Prozess klinisch detailliert
und stellt mehrfach Verbindungen zur Essenszubereitung her, wobei es den Cha-
rakteren bei ihrer Arbeit zugutekommt, sich mit der Fleischzubereitung auszu-
kennen. Die Gleichsetzung des menschlichen Korpers mit Nahrungsmitteln mutet
kannibalistisch an und verstarkt das abjekte Element. Dabei thematisiert Kirino
auch, wie Masako und Yoshie das Gefithl der Abjektion verarbeiten, das durch
die Arbeit bei ihnen entsteht — wahrend Yoshie sich schonredet, der Seele des
Verstorbenen einen Gefallen zu tun, indem der Kérper sorgféltig zerlegt wird, be-
ginnt Masako, Leichen als Mill zu betrachten, der entsorgt werden muss. Diese
Betrachtungsweise ist ihr jedoch nicht mehr méglich, nachdem Kunikos Leiche
zu thnen gebracht wird und sie diese zerstiickeln mussen. Masako argumentiert
das damit, dass es sich zum ersten Mal um eine weibliche Leiche handelt, doch
Kuniko ist gleichzeitig auch eine Kollegin Masakos und verdeutlicht somit die Ge-
fahr, dass auch Masako jederzeit getdtet werden kann. In Grotesque hingegen kri-
tisiert Kirino Schonheitsideale und -praktiken. Kazue, die fest daran glaubt, dass
harte Arbeit und Anstrengungen zu Erfolg fiihren werden, tibertrégt dieses Prin-
zip auch auf ihren Korper. Bereits in der Schulzeit entwickelt sie eine Essstérung,
da sie der Uberzeugung ist, dass sie attraktiver wird, wenn sie schlanker ist und
sich dann auch der Junge, in den sie verliebt ist, fiir sie interessieren wird (dass
dieser sich spéter als homosexuell herausstellt, verdeutlicht die Sinnlosigkeit von
Kazues Unterfangen). Die Essstorung begleitet sie fiir den Rest ihres Lebens, und
ihr Streben nach Schonheit verwandelt sie — kontradr zu ihren Intentionen — in
ein groteskes Monster. Abgemagert und mit clownartiger Schminke verschreckt
sie potenzielle Kunden eher, als dass sie sie anzieht. Die grofie Diskrepanz zwi-
schen Selbst- und Fremdwahrnehmung wird ihr erst dann bewusst, als Yuriko ihr
einen Spiegel vorhélt, indem sie Kazues Aufmachung kopiert.

Eine dhnliche Kritik an Schonheitsidealen iibt auch Kanehara. Ihre Protago-
nistinnen sind beide anorektisch und verweigern die Nahrungsaufnahme. Kane-
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hara kritisiert die Internalisierung des male gaze, die sich konkret auf die Kérper
der Protagonistinnen auswirkt. Watashi in AMEBIC hat ihre Koérperfunktionen
und korperlichen Bediirfnisse von sich abgespalten und kann diese nur im be-
trunkenen und verwirrten Zustand thematisieren und ausleben. Ihr Weg der
Selbstzerstorung lasst sich auf ihren Vater zuruickfithren, der ihr bereits als Kind
sagte, Frauen diirfen nicht schwitzen, egal, wie warm es auch sei. Auch Saki in
Hydra beginnt auf Anweisung eines Mannes (in diesem Fall ihr Partner), sich
langsam zu Tode zu hungern und sowohl auf emotionaler als auch auf korperli-
cher Ebene ihre Menschlichkeit abzulegen. Stilistisch lasst sich in beiden Werken
ein Bruch zu Kaneharas fritheren Werken wie Hebi ni piasu und Autofiction fest-
stellen: Wahrend diese durch explizite, pornografisch geschilderte Sexszenen den
weiblichen Korper fiir den male gaze prasentieren, verweigern AMEBIC und
Hydra solche Szenen. Obwohl beide Protagonistinnen jung sind und Saki sogar
als Model arbeitet (und somit das ideale Objekt des male gaze darstellt), werden
ihre Korper nicht auf erotische Weise inszeniert. Stattdessen bricht Kanehara den
male gaze, indem sie die Korper abjekt darstellt: Beide Werke enthalten detail-
lierte Beschreibungen von Erbrechen und anderen ,ekligen‘ Kérperfunktionen.
Zusatzlich werden Prozesse der Nahrungsaufnahme, die eigentlich nicht als ab-
stoffend wahrgenommen werden, vor allem in AMEBIC Ekel evozierend beschrie-
ben, was die Dissonanz zwischen Inhalt und Beschreibung abjekt scheinen lasst.

Abjektion findet sich jedoch nicht nur in Koérperdarstellungen, sondern unter
anderem auch auf der rdumlichen Ebene. Konos Protagonistinnen sind zwar auch
berufstatig, bewegen sich in den Geschichten jedoch innerhalb des ihnen zugedach-
ten Raumes (d. h. des Zuhauses). Das Zuhause verwandelt sich in einen Ort, an dem
sie Lust und Gewalt erleben. Das Private erweist sich dabei allerdings als gar nicht
so privat, da in beiden Féllen die Nachbar*innen den Sexualakt horen kénnen und
uber die Vorlieben des jeweiligen Paares informiert sind. Fiir die verheiratete Fu-
miko wird ihre Sexualitdt dabei zunehmend isolierend, was dadurch verdeutlicht
wird, dass Matsuda einen schalldichten Raum bauen mdchte, in dem sie ohne Riick-
sicht auf die Nachbarschaft laut sein kdnnen.

Kirino setzt in ihren Werken auf vielschichtige Weise abjekte Raumlichkeit
ein. In OUT sticht einerseits hervor, dass die Beseitigung der Leiche in eine weib-
lich kodierte Doméne verlegt wird, da die Zerlegung im privaten Heim geschieht
und die Entsorgung nach dem Plan der stidtischen Miillentsorgung verlauft, der
vor allem Hausfrauen bekannt ist, obwohl Mord und Leichenentsorgungen als
Ausdrucksform von Gewalt mannlich kodiert sind. Die Fabrik, die in einem abge-
legenen Viertel Tokyos liegt, das nicht an das o6ffentliche Verkehrsnetz ange-
schlossen ist, verdeutlicht die emotionale Isolation der Hauptfiguren. Zudem ver-
kniipft Kirino die Fabrik (6ffentliche Sphére) mehrfach mit dem Zuhause, indem
zundchst die Essenszubereitung in die Fabrik ausgelagert wird, anschliefSend Lei-
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chen ,am Flieffband‘ im Zuhause zerstiickelt werden und Masako schlussendlich
auf dem FliefShand in der Fabrik vergewaltigt und beinahe ermordet wird. Die
Verdnderung des Zuhauses, das flir Masako und die anderen Frauen keinen safe
space mehr darstellt, wird durch das Badezimmer symbolisiert, das eigentlich ein
Ort der Reinigung ist, nach der Zerlegung von Kenjis Leiche jedoch nach Blut und
Gedarmen riecht und mehr an ein Schlachthaus erinnert. In Grotesque nutzt Ki-
rino rdumliche Abjektion, um zu verdeutlichen, aus welchen Bereichen Frauen
ausgeschlossen werden: Thr Geschlecht steht rdumlicher und sozialer Mobilitat
im Weg. Der soziale Abstieg Kazues wird auch dadurch symbolisiert, dass sie zu-
néchst im gehobenen Business-Viertel Shinbashi arbeitet, letztlich aber im Ver-
gnugungsviertel Shibuya ermordet wird.

Kaneharas Protagonistinnen haben sich in ihre privaten Rdume zuriickgezo-
gen und nehmen nicht aktiv an der Gesellschaft teil. In AMEBIC diskutiert Wata-
shi ihre Wohnung als einen Teil ihres Kérpers, da die FufSbodenheizung das Er-
brochene, das zuvor noch in Watashis Magen war, warmhaélt. Fiir Watashi stellt
ihre Wohnung einerseits ihren Rickzugsort dar, andererseits wohnt ihr auch
etwas Bedrohliches inne, was durch die Idee von der Leiche im Liftungsschacht
verdeutlicht wird. Die soziale Zuriickgezogenheit Watashis fiihrt dazu, dass sie
kaum Input erhdlt und sich daher nicht weiterentwickeln kann. Um rdumliche
Nahe zu Kares Verlobten herzustellen, beginnt Watashi zudem, regelméfiig zum
Einkaufen nach Roppongi zu fahren; so kann sie sich besser der Fantasie hinge-
ben, sie wére die Verlobte und wiirde Kare heiraten. Auch in Hydra nehmen
Sakis Lebensumstidnde eine symbolische Funktion ein: Sie lebt mit Niizaki in
einer Maisonettewohnung, in der er den oberen Stock bewohnt und von dort auf
sie herabblickt. Dies wird mit Matsuki kontrastiert, der sich auch in einer zweige-
schossigen Wohnung immer auf der gleichen Ebene wie Saki aufhalten mochte.
Dass Saki mit ihrem jeweiligen Partner zusammenlebt und sich ansonsten im
Nachtleben Tokyos aufhalt, verdeutlicht, dass sie keinen Raum fiir sich allein hat.

Als gesellschaftlich abjekt gilt, wer sich nicht in seinen Platz einfiigt und
somit die Machtstrukturen und Hierarchien des Systems infrage stellt. Auf Konos
Protagonistinnen trifft dies insofern zu, als diese verweigern, Miitter zu werden,
obwohl sie schon iiber 30 Jahre alt sind; in der Gesellschaft ist daher kein Platz
fiir sie. Der gleichzeitige Einsatz sadistischer Fantasien und masochistischer Be-
diirfnisse unterstreicht die abjekte Position, die kinderlose Frauen in der Gesell-
schaft einnehmen. Das rydsai kenbo-Ideal wirkte in Japan in den 1960er Jahren
noch starker als in den 1990er und 2000er Jahren; die Verneinung des Mythos,
alle Frauen hétten einen inhdrenten Mutterinstinkt, war daher ein grofier Tabu-
bruch.

Kirinos Protagonistinnen in OUT sind Miitter und Ehefrauen, werden in die-
ser Rolle jedoch von ihren Familien und bei ihrer prekdren Arbeit ausgebeutet.
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Um sich zu befreien und ein selbstbestimmtes Leben zu fithren, treten sie in die
kriminelle Sphére ein, die ihnen jedoch auch keinen dauerhaften Ausweg bieten
kann. Dabei ist auch bemerkenswert, dass drei der Protagonistinnen gesellschaft-
lichen Vorgaben folgend Ehefrauen und Miitter wurden, aber trotz der Erfillung
dieser Anspriiche gesellschaftliche Verliererinnen sind. Grotesque thematisiert ei-
nerseits die Objektivierung der Frau zum Status des Lustobjekts und andererseits
die glaserne Decke, die Frauen an Karrieren hindert — und wie diese beiden
Faktoren zusammenhéngen. In Grotesque konnen Frauen nur als Lustobjekte
(Yuriko) oder Nicht-Menschen (Kazue) wahrgenommen werden, je nach Grad
ihrer Attraktivitét. In ihrer Konsequenz unterscheidet sich das jedoch kaum, da
sowohl Yuriko als auch Kazue die letzten Monate ihres Lebens als Prostituierte
auf der Strafie verbringen und dort ermordet werden.

Kaneharas Protagonistinnen sind vollig unfihig, sich eine eigene Identitat zu
schaffen, die nicht auf ménnlicher Anerkennung basiert. Gesellschaftliche Anfor-
derungen unterwandern sie durch drei Faktoren: Erstens durch ihre Hyperper-
formanz von Weiblichkeit in Form der Essstérung, die ihre Korper nach gesell-
schaftlichen Maf3stdben ,unnormal‘ macht (was sich zum Beispiel daran zeigt, dass
Kare Watashis Korper mit dem einer Patientin im Krankenhaus vergleicht). Der
zweite Faktor ist die mit der Essstorung einhergehende Ablehnung der eigenen
Menschlichkeit, auch wenn die Auspragung dessen in beiden Werken unterschied-
lich ist. Watashi méchte vor allem ihre korperlichen Bediirfnisse von sich abspal-
ten, wahrend Saki — auf Niizakis Wunsch hin - ihre Emotionen reduzieren
mochte. Der dritte Faktor schliefSlich ist ihre Weigerung, erwachsen zu werden
und als shakaijin an der Gesellschaft teilzunehmen. Das bedeutet, dass beide
weder die Rolle der Ehefrau und Mutter einnehmen noch einer geregelten Er-
werbsarbeit nachgehen. Auch die sozialen Kontakte beider Protagonistinnen sind
begrenzt, sodass sie in der Gesellschaft quasi unsichtbar sind.

Der Einsatz von Ekeldarstellungen verdeutlicht in allen sechs Werken, dass die
Assoziation von Weiblichkeit mit dem Abjekten reale Konsequenzen fiir Frauen hat.
Obwohl dieses Abjektsein mithilfe einer angemessenen Geschlechterperformanz
verringert werden kann, verschwindet es jedoch nicht vollstindig. Eine solche Per-
formanz fiithrt zudem potenziell zu internalisierter Misogynie, die nicht nur Selbst-
hass und Depressionen hervorruft, sondern auch Hass auf andere Frauen, was wie-
derum bedeutet, dass Frauen keine solidarischen Beziehungen untereinander
eingehen konnen. Je weiter eine Frau von normativen Geschlechtsvorstellungen ab-
weicht, desto starker wird sie von der Gesellschaft bestraft. Die grofiten Transgres-
sionen stellen hierbei die Verweigerung von Mutterschaft, der Vorstofd auf den
white collar-Arbeitsmarkt und die Entwicklung einer nicht auf mannliche Bediirf-
nisse (und biologische Reproduktion) ausgerichteten Sexualitat dar. Dass Frauen,
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die diese Transgressionen begehen, grotesk und monstrés werden, liegt jedoch nicht
an der Transgression selbst, sondern an deren gesellschaftlicher Bewertung.

6.8 Literarische Subversionsstrategien

AbschliefSend stellt sich die Frage, welche literarischen Strategien in den Werken
eingesetzt werden, um die Ordnung des Patriarchats zu dekonstruieren und nor-
mative Geschlechterbilder zu subvertieren. Der female gaze bhildet die grundle-
gende Pramisse der sechs analysierten Texte. Indem weibliche Perspektiven in
den Fokus gertickt und Frauen als handelnde Subjekte statt als passive Objekte
inszeniert werden, entfaltet der female gaze ein subversives Potenzial gegeniiber
hegemonialen, patriarchal geprigten Darstellungsweisen, in denen weibliche
Charaktere héufig als Projektionsflache mannlicher Bediirfnisse fungieren. Erzah-
lungen aus weiblicher Feder unterlaufen diesen Mechanismus und erméglichen
Frauen, eine eigene, weibliche Subjektivitat zu entwickeln. Die sechs vorgestellten
Werke nehmen nicht nur eine weibliche Subjektposition ein, sondern bedienen
sich zusatzlich auch anderer Elemente, um den male gaze zu brechen. Kanehara
gelingt dies, indem sie die Korper der jungen, weiblichen Protagonistinnen im
Kontrast zu fritheren Werken wie Hebi ni piasu und Autofiction nicht in porno-
grafisch beschriebenen Sexszenen zeigt, sondern stattdessen deren ,eklige* Funk-
tionalitat darstellt und durch die Essstérungen auf groteske Weise entstellt; jouis-
sance wird stattdessen in abstrakt beschrieben Masturbationsszenen eingesetzt.
Ahnlich agiert Kono bereits vierzig Jahre zuvor in Yojigari, wo Beschreibungen
sexueller Erregung sich ausschliefllich auf Akikos Schmerzempfinden beziehen,
jedoch kein penetrativer Verkehr dargestellt wird. Dies steht allerdings im Kon-
trast zu der Darstellung in Ari takaru, die auch penetrativen Verkehr umfasst,
was auf die Vereinnahmung von Fumikos Sexualitdt durch Matsudas reproduk-
tionsgesteuerte Bediirfnisse hinweist. Lustvolle Darstellungen von Sexualitét
verweigert auch Kirino: In OUT wird Penetration nur im Kontext einer Verge-
waltigung dargestellt, und in Grotesque beschreibt Yuriko, die Freude am Sex
empfindet, diese Szenen nicht; Kazue hingegen, die ihre Begegnungen in ihrem
Tagebuch festhalt, schreibt eher von ihrem Ekel vor Sex und dem Ekel, den ihre
Freier vor ihrem diinnen Korper empfinden. In allen sechs Werken haben die
Protagonistinnen selbst jedoch den male gaze tibernommen und betrachten sich
nach dessen Kriterien, sodass der male gaze auf narrativer Ebene eine grofie
Rolle spielt, auf stilistischer Ebene aber gebrochen wird.

Der female gaze macht es dabei moglich, aus der Perspektive derer zu spre-
chen, die zum gesellschaftlichen Abjekt gemacht werden. Tyler kritisiert an Kris-
tevas Theorien, dass sie sich nur damit beschéftigt, wie das (ménnliche) Subjekt
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das Abjekte wahrnimmt, nicht aber mit denen, die zum Abjekt gemacht werden;
dies deutet auf die Wichtigkeit abjekter Stimmen im Diskurs hin. Die Protagonis-
tinnen aller sechs Werke konnen als abjekt betrachtet werden, was jedoch nicht
nur mit der reguldren gesellschaftlichen Assoziation von Weiblichkeit mit dem
Abjekten zusammenhéngt, sondern auch in ihren individuellen Transgressionen
begriindet liegt. Die drei Autorinnen stellen dabei die Folgen, die diese Abjektma-
chung fiir einzelne Individuen hat, in den Fokus.

Alle drei Autorinnen setzen als Stilmittel eine Uberspitzung in Form einer Hy-
perperformanz von Weiblichkeit ein, die der gesellschaftlichen Annahme, Frauen
fanden ihr Glick immer in der Rolle der Ehefrau und Mutter, entgegenlduft und
diese parodiert. Durch die Ubernahme misogyner gesellschaftlicher Vorstellungen
im Zuge der Hyperperformanz von ,Weiblichkeit* entwickelt sich bei einigen der
Figuren eine internalisierte Misogynie, die wiederum dazu fiihrt, dass sie maso-
chistisches Vergniigen an ihrer Selbstausléschung empfinden. Dies fungiert als
drastisches Mittel der Veranschaulichung der Konsequenzen geschlechtlicher Per-
formanzzwange.

Konos Protagonistinnen empfinden Hass auf kleine Madchen, der als symboli-
sche Ablehnung traditioneller Weiblichkeitshilder gelesen werden kann. Sie hewe-
gen sich dabei in einer sexuellen Grauzone, in der Masochismus ambivalent konno-
tiert ist: Einerseits erdffnet er die Méglichkeit einer von Reproduktion losgeldsten,
lustorientierten Sexualitdt, andererseits verweist er auf die tief verankerten Struk-
turen patriarchaler Gewalt, die Frauen als passive Empfangerinnen mannlicher Do-
minanz positionieren. Insbesondere in Yojigari deutet sich ein subversives Moment
an: Akikos Verhalten lésst sich als bewusste Strategie der Machtumkehr lesen. Thre
Aggressionen richten sich nicht nur gegen weibliche Konformitét, sondern auch
gegen die strukturellen Zwénge, die ihr sexuelles und soziales Handeln bestimmen.
In Ari takaru hingegen ist die Protagonistin Fumiko stdrker in internalisierte Vor-
stellungen von Weiblichkeit verstrickt, doch auch hier bleibt die Darstellung mehr-
deutig: Der Text inszeniert Masochismus nicht nur als Ausdruck von Ohnmacht,
sondern auch als stillen Widerstand und Reflexion iiber die enge Verschrankung
von Mutterschaft, Korper und Identitit. Die Gegentiberstellung beider Texte macht
deutlich, dass Konos Werk keine eindimensionale Darstellung weiblicher Selbstab-
lehnung bietet, sondern vielmehr eine nuancierte Auseinandersetzung mit weibli-
cher Subjektivitat in einem repressiven System, in dem sich Momente von Anpas-
sung und Widerstand oft iiberlagern.

In Kirinos OUT zeigt sich die Hyperperformanz von Geschlecht darin, dass
die Protagonistinnen so sehr in die — weiblich konnotierten — Prozesse der
Fleischverarbeitung und Nahrungszubereitung involviert sind, dass sie diese auf
das Zerstuickeln von Leichen tibertragen. Das stellt eine radikale Umkehr héausli-
cher Pflichten dar und wird zum Ausgangspunkt ihres Widerstands gegen ihre
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Rolle in der patriarchalen Gesellschaft. In Grotesque verweigern sich die drei Cha-
raktere der weiblichen Rolle als Mutter und Hausfrau und versuchen, iiber die
Rolle als Lustobjekt die Kontrolle zu gewinnen. Dieser Versuch, die Regeln des Pa-
triarchats gegen dieses selbst zu wenden, ist allerdings ambivalent: Sie verwei-
gern sich zwar dem hegemonialen Weiblichkeitsideal, aber diese Verweigerung
fihrt letztlich nicht zu einem befreiten Leben, sondern in den Tod.

Auch in Kaneharas Werken steht die Hyperperformanz weiblicher Schon-
heitsideale, um dem male gaze zu entsprechen, im Vordergrund. Ihre Protagonis-
tinnen haben hohen Leidensdruck und empfinden als Kompensationsstrategie
jouissance durch ihre eigene Entmenschlichung. Den eigenen Korper diinner wer-
den und langsam verschwinden zu sehen, 16st sowohl bei Watashi als auch bei
Saki masochistisches Vergniigen aus. In ihren Beziehungen werden die beiden
weder emotional noch sexuell befriedigt (Watashi findet Befriedigung nur bei der
Masturbation, Saki beim Sex mit Matsuki), verlassen die jeweiligen Manner je-
doch trotzdem nicht, sondern lagern ihre Bediirfnisse stattdessen so um, dass sie
den Kriterien ihrer Partner mdglichst gut entsprechen kénnen — auch wenn das
in letzter Konsequenz ihren Tod bedeutet wiirde. Die Darstellung abjekter
Korper in Kaneharas Werken ist ambivalent: Einerseits sind die anorektischen,
abjekten Kérper das direkte Resultat der Internalisierung des male gaze, aber
andererseits verweigern diese Kérper eine normative weibliche Entwicklung
zur Mutterschaft. In dieser Infantilisierung der Kérperlichkeit und der Verwei-
gerung, erwachsen zu werden, liegt auch ein subversives Element, da die Pro-
tagonistinnen sich explizit der ihnen zugeschriebenen Rolle entziehen und sich
so einer Eingliederung in das System widersetzen.

Generell fungiert die Hyperperformanz von Weiblichkeit als ein drastisches
Mittel der Veranschaulichung, wie sich die Abjektmachung von Weiblichkeit iiber
die Internalisierung des male gaze auf individuelle Frauen auswirkt. Institutionali-
sierte Diskriminierung ist in allen sechs Werken iiberwiegend durch Mechanismen
der Selbstregulation ersetzt worden, die den extrinsischen Druck zur angemesse-
nen Geschlechterperformanz in einen intrinsischen verwandeln. Die Verlagerung
vom dufleren zum inneren Zwang fithrt ebenfalls dazu, dass die Frage nach weibli-
cher Handlungsfahigkeit neu verhandelt wird. Diese Aspekte sind auch bei Kono
und Kirino zu finden, aber vor allem die Texte von Kanehara erzeugen eine Diskre-
panz zwischen Unterdriickung und Selbstbestimmung. Ihre Protagonistinnen
haben patriarchale Anspriiche derart internalisiert, dass sie bereit wéren, daftir zu
sterben, betonen jedoch immer wieder, dass sie dies freiwillig und gerne tun. Die
ambivalente Darstellung von agency stellt eine zusétzliche literarische Strategie
dar, um die Schwierigkeit zu verdeutlichen, sowohl den kontridren Anforderungen
gerecht zu werden, die an Frauen gestellt werden, als auch eine eigene Subjektivi-
tét zu entwickeln.
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Innerhalb der Texte entwickeln die Protagonistinnen der sechs Werke unter-
schiedliche Methoden der gesellschaftlichen Transgression, die als Subversion be-
stehender Weiblichkeitsideale gedeutet werden kénnen. In Konos Werk ist dies
die Verweigerung von Mutterschaft (und, in Akikos Fall, auch von Ehe), die vor
allem in den 1960er Jahren einen groflen Tabubruch darstellte. Verdoppelt wird
die Transgression dadurch, dass Akiko und Fumiko trotz des mangelnden Kinder-
wunschs nicht auf Sexualitdt verzichten, sondern eine eigene, lustorientierte
Form der Sexualitidt zu entwickeln versuchen. Kirinos Protagonistinnen sind
transgressiv, indem sie die hdusliche Sphéare verlassen und entweder in die Ar-
beitswelt oder die kriminelle Sphére einzudringen versuchen. Kaneharas Pro-
tagonistinnen schliefdlich verweigern nicht nur das Erwachsenwerden, sondern
auch ihre eigene Menschlichkeit.

Auch auf stilistischer Ebene finden sich in den sechs Werken dhnliche Strate-
gien, die verwendet werden, um Geschlechternormen zu subvertieren. Ein sol-
ches Element sind Ekel evozierende Beschreibungen von gefolterten, zerstiickel-
ten und grotesken Korpern. Diese Beschreibungen sind jedoch nicht nur deshalb
abjekt, weil sie korperliche Prozesse thematisieren, sondern auch, weil sie das
Patriarchat angreifen und Geschlechternormen unterlaufen. In Konos Werken
werden beispielsweise Kinder misshandelt, wobei in Yojigari sogar ein Junge be-
troffen ist, was die geschlechtliche Asymmetrie von Gewaltverhaltnissen infrage
stellt. In Kirinos Romanen werden einerseits méannliche Leichen von Hausfrauen
zerstuckelt, andererseits werden weibliche Korper durch tiberzogene Schonheits-
anforderungen hadsslich und grotesk, was auch bei Kanehara der Fall ist. Alle
sechs Werke setzen dabei auf Kontraste zwischen Beschreibung und Inhalt ver-
schiedener Elemente. Bei Kono werden Folter, Schmerz und Gewalt mit Lust dar-
gestellt; Kirino beschreibt die Leichenzerstiickelung in sachlicher Sprache und
vergleicht sie mit der Nahrungszubereitung; Kanehara zeigt Protagonistinnen, die
durch die Zuschreibung der Attribute ,jung® und ,schlank“ eigentlich uiber attrak-
tive Korper verfliigen miissten, deformiert diese aber und fokussiert sich auf
deren biologische Prozesse, um sie aus dem male gaze zu 16sen. Durch diese stilis-
tischen Verfahren stellen die Autorinnen nicht nur tradierte Korperbilder in-
frage, sondern unterlaufen bestehende Machtverhéltnisse auch auf textueller
Ebene. Den weiblichen Korper inszenieren sie dabei als Ort sowohl der Unterdri-
ckung als auch des Widerstands.

Eine weitere literarische Strategie, um Geschlechternormen infrage zu stellen,
ist die Diskrepanz zwischen dem Denken und den Handlungen der Hauptfiguren,
die in allen sechs Werken zu finden ist. Wenn Fumiko in Ari takaru kein Kind
mochte, dies aber ihrem Mann nicht kommunizieren kann, oder Saki in Hydra in
ihrer Beziehung zu Niizaki ungliicklich ist, ihn aber nicht verlassen mdchte, deutet
dies auf die Wirkmacht sozialer Kontrollmechanismen hin, die durch die Protago-



284 — 6 Fazit

nistinnen internalisiert werden und so zu Selbsttechnologien werden. In Grotesque
werden zusatzlich unzuverldssige Erzdhlerinnen eingesetzt, die auf die unter-
schiedlichen und teilweise widerspriichlichen Anforderungen hinweisen, die an
Frauen gestellt werden.

Konkrete Losungsansatze sind in den sechs Werken nur in begrenztem Maf}
vorhanden, stattdessen liegt der Fokus eher auf der Sichtbarmachung misogyner
gesellschaftlicher Strukturen. Konos Protagonistinnen bilden dabei in gewisser
Weise die Lebensrealitét vieler Frauen der 1960er Jahre ab: Finanzielle Absiche-
rung war nur Uber einen Ehemann madglich, eine eigene Karriere fiir Frauen
nicht vorgesehen. Auch eine langfristige, gleichberechtige Beziehung zwischen
Mann und Frau kann es nicht geben, da Frauen in der Ehe strukturell benachtei-
ligt werden. Akiko ist unabhéngiger als Fumiko, aber im Gegenzug finanziell
nicht abgesichert. Die Zukunftsaussichten sind fiir beide Frauen diister, da Akiko
langfristig vermutlich alleinstehend sein wird und zudem prekér arbeiten muss,
um sich erndhren zu konnen. Fumiko hingegen wird ihren Wunsch der Kinderlo-
sigkeit aufgeben und ihrem Mann ein Kind gebédren miissen. Dennoch erdéffnen
beide Texte eine kritische Reflexion iiber Reproduktion, Mutterschaft und weibli-
che Korperlichkeit.

Ahnliche Ambivalenzen finden sich auch bei Kirino: Viele ihrer weiblichen
Figuren scheitern zwar bei dem Versuch, sich aufserhalb traditioneller Geschlech-
terrollen zu positionieren (durch den Eintritt in die Arbeitswelt oder kriminelle
Aktivitdten), aber gleichzeitig lassen diese Grenziiberschreitungen sich als sub-
versive Akte lesen. Masako ist die einzige Figur, die iiberlebt und sich von den
Fesseln ihres alten Lebens 16sen kann; sie entzieht sich konsequent geschlechts-
spezifischen Anforderungen und erlangt so eine Form von agency. Dass sie daftir
sdmtliche Bindungen kappen und Japan verlassen muss, deutet zwar einerseits
auf die Begrenztheit des japanischen Systems hin, stellt aber gleichzeitig auch
eine radikale Selbsterméchtigung dar.

Besonders komplex gestaltet sich die Lage bei Kanehara, deren Protagonistin-
nen auf den ersten Blick eine extreme Form der Passivitdt und Selbstauflosung
verkorpern. Thre Handlungsunfahigkeit sowie die emotionale Abhéngigkeit von
Ménnern wirken zunéchst wie eine Fortschreibung patriarchaler Muster. Doch
auf textlicher Ebene lassen sich in Kaneharas Texten subversive Potenziale erken-
nen: Die Korper fungieren nicht mehr als lesbare Objekte ménnlicher Begierde,
sondern als Orte des Widerstands. Auch wenn Watashi und Saki sich im Kreis zu
drehen scheinen, verweigert der Text eine narrative Katharsis — und genau darin
liegt eine Provokation gegeniiber traditionellen Erzdhlstrukturen und Erwartun-
gen an weibliche Entwicklung. So lasst sich die Auflosung der stabilen Subjektpo-
sition, wie sie in AMEBIC geschildert wird, nicht nur als Selbstverlust lesen, son-
dern auch als Infragestellung traditioneller Subjektkonzepte. Das verwirrte Ich
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kann dabei als pervertierte Form weiblicher Autonomie betrachtet werden und
lebt im semiotischen Raum die eigenen korperlichen Bedirfnisse aus. Das Ende
des Texts lasst bewusst offen, welcher der Anteile Watashis die Kontrolle tiber-
nimmt und ob die Spaltung dauerhaft aufrechterhalten werden kann. Das ver-
weist einerseits zwar auf die Instabilitdt weiblicher Subjektwerdung, ermdglicht
andererseits aber auch eine alternative Lesart, in der sich durch die Zersplitte-
rung des Ichs Rdume fiir Autonomie und Widerstand 6ffnen.

Insgesamt lasst sich festhalten, dass alle drei Autorinnen die komplexen
Wechselwirkungen zwischen individuellen psychischen Strukturen und gesell-
schaftlichen Machtverhéltnissen in den Mittelpunkt stellen. Zwar zeichnen ihre
Werke vielfach diistere Zukunftsaussichten fiir weibliche Subjektivitat innerhalb
eines patriarchalen Systems, doch gerade in der Darstellung von Ambivalenz, der
Auflésung klarer Zuschreibungen von Opfer und Tater*in und der Dekonstruk-
tion normativer Korperbilder zeigen sich subversive Momente. Diese verleihen
den Texten eine dsthetische und inhaltliche Tiefe, die weniger auf klare Losungen
zielt als auf die produktive Irritation bestehender Ordnungen — und damit auf
eine literarische Auseinandersetzung mit Geschlecht, die sich durch Vielschichtig-
keit und kritische Reflexion auszeichnet.
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