Conclusiones

Objetivo general

Al final de nuestro trabajo de investigacién, procedemos a recapitular los principa-
les puntos que en €l se han tratado ofreciendo respuestas a los interrogantes plan-
teados en el capitulo introductorio. Para ello, descartamos los tres acercamientos
mads habituales a la hora de investigar sobre el rap. En primer lugar, derribamos la
idea de que el rap fomenta la violencia, el consumo de sustancias ilegales o la cri-
minalidad. Se rechaza esta tesis por su reduccionismo y la consecuente invisibiliza-
cién de muchas de sus corrientes pedagdgicas, entre ellas el rap feminista, tema
principal de este trabajo. También se cuestiona el acercamiento instrumental que
resta importancia al rap como objeto legitimo de estudio. Nuestro abordaje invierte
el proceso: el rap pasa a ser el nucleo de la investigacién, mientras que las obras
literarias y criticas funcionan como material de apoyo para nuestras averiguacio-
nes. Por ultimo, la tesis maniqueista del rap como objeto de cultura u objeto poli-
tico serd revisada a fin de lograr una conciliacién entre ambas posturas, resaltando
el componente filos6fico del rap feminista, a menudo olvidado, pero de gran rele-
vancia en los procesos de composicion y recepcién de dicho discurso. Partimos de
la premisa de que el rap puede ser un género cultural construido desde unos ci-
mientos literarios y socioculturales, con repercusion en ambas esferas y con carac-
teristicas inclusivas, no excluyentes; por esta razon, no parece tan descabellado
creer que en este género cultural se pueda entablar un didlogo entre literatura y
feminismo, como hemos argumentado a lo largo de esta tesis y procedemos a sinte-
tizar ahora.

El eje fundamental de este estudio se trata de un proyecto muy ambicioso, la
creacion de una poética que dé cuenta de las principales categorias, conceptualiza-
ciones y metodologias pertinentes a la hora de analizar el rap feminista, conti-
nuando la linea iniciada por algunos criticos de la literatura y la sociologia referidos
ya en la introduccién y el cuerpo de esta tesis. Por esta razén, no pretendemos ofre-
cer la poética definitiva o un constructo atemporal capaz de analizar cualquier pieza
internacional de musica urbana, sino una propuesta coherente que parta del enfo-
que que nos resulta mas convincente para analizar el rap feminista, —centrandonos
en la produccidn espafiola de las dos ultimas décadas —, logrando una sistematiza-
cién que contemple sus rasgos como género antropoldgico, literario e intermedial.
Este trabajo pretende ser un punto de partida abierto a futuras reformulaciones,
modificaciones y actualizaciones, de acuerdo con los intereses locales, temporales y
temadticos de cada investigacion; si bien aspiramos a cierta universalidad que per-
mita la contemplacion del rap feminista mundial desde los criterios aqui referidos.
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El fin primordial de dicho estudio (tal y como reflejamos en los objetivos sin-
tetizados en la introduccién) era estudiar el rap feminista espafiol en tanto que
género de la literatura contemporanea y analizar sus implicaciones en el femi-
nismo, tanto a nivel interno, en la conceptualizacién de las funciones y temas de-
terminantes de este género, como en la repercusion que la composicidn, ejecucion
y difusion del rap feminista generan en el seno del propio movimiento social,
tanto a nivel tedrico como medidtico y politico. A la luz de este desideratum for-
mulé dos preguntas de investigacion:

a) ¢Puede el rap trascender el plano de la narrativa, convirtiéndose en discurso
feminista?

b) ¢Puede ser considerado el rap feminista un género de la literatura contempo-
rénea?

Para contestarlas, partimos de una serie de interrogantes que guiaron nuestra in-
vestigacion. Por ello, desde un enfoque historiografico nos cuestionamos si existe
una linea de continuidad entre los movimientos sociales, filoséficos y literarios y el
rap feminista; cémo construyen las raperas su discurso en el rap; y qué repercusio-
nes o funciones se activan en su recepcion. A la luz de los resultados obtenidos du-
rante la realizacién de esta poética del rap, podremos contestar estos interrogantes,
lo que nos permitird a la postre concluir si ambas hipétesis de investigacién son
acertadas.

Objetivos especificos y resultados

A continuacion, paso a desarrollar los resultados obtenidos para cada uno de los
seis objetivos ambicionados en este trabajo, asi como las dificultades surgidas en
el proceso y las formas en las que se remediaron.

1. El interés por visibilizar la obra de las creadoras vindicando su labor de artistas y
pensadoras se ha resuelto a través de la generacién de un corpus de rap feminista
de la mano de diferentes raperas con distintas temdticas y procedencias. Este cor-
pus forma parte de las fuentes consultadas para este trabajo y supone un material
comentado para préximas investigaciones tanto en el plano filoldgico, sociolégico o
didactico (para su consulta véanse las referencias musicales). Esta serie conlleva
dos inconvenientes: la imposibilidad de representar con una escueta seleccion todo
el rap feminista en espafiol; y 1a sujecion de la musica urbana al contexto, es decir,
la urgencia en la actualizacién de las piezas de rap para que sean realmente expli-
cativas de las tendencias artisticas nos obliga a desechar rdpidamente obras que
pierden actualidad en la acelerada industria cultural.
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La primera dificultad ha sido subsanada situando un criterio instrumental y no
representativo, es decir, no pretendemos dar cuenta de toda la produccién mundial
de rap feminista, sino solo emplear ciertas piezas que ilustren los conceptos desa-
rrollados en este trabajo. El segundo héndicap se ha resuelto buscando la originali-
dad y la trascendencia, para ello trabajaremos con criterios como la universalidad
en los topicos y la versatilidad en las formas. Esta puesta en comun estriba en la
prioridad de un rap feminista que actie como punto de inflexién en el panorama
cultural, lo que nos lleva a enfocarnos en obras especialmente sugerentes por sus
implicaciones conceptuales y estilisticas. Este fin me animé a centrar mi corpus en
la obra musical de la rapera y poeta Gata Cattana (1991-2017), ubicando el inicio del
rap feminista espafiol en torno a la publicacién del primero de sus trabajos, inter-
pretado como manifiesto internacional feminista, «Tributo I»,°” al que seguiran
otros himnos como «Lisistrata»”’® o «El plan».’”” Si bien su obra aparece comentada
parcialmente a lo largo de todos los capitulos de la presente disertacion, para un
analisis pormenorizado de algunas de sus canciones, o para la aplicacién concreta a
ciertas nociones desarrolladas aqui, recomendamos los articulos resefiados en el ca-
pitulo introductorio.

2.- La conceptualizacion del rap feminista se ha llevado a cabo a través de una me-
todologia del feminismo radical e ilustrado que nos permita entender, explicar y
analizar criticamente el trasvase entre el feminismo y otros movimientos emanci-
patorios. Partimos para ello, en primer lugar, de la consideracion de los constructos
«Sex0» y «género» — nociones necesarias para comprender el rap feminista en el
contexto de usurpacién de la agenda y censura al feminismo radical en el que nos
encontramos. Asi con «sexo» reivindicamos la ontologia feminista por la cual revi-
samos obras de mujeres en este trabajo, luchando asi contra su ocultacién por inte-
reses identitarios, neoliberales o étnicos; al tiempo que empleamos «género» para
referirnos al dispositivo disciplinante patriarcal que se desea abolir, que no multi-
plicar, transgredir o modernizar—. Desde este posicionamiento concluimos dos ca-
racteristicas integrales del rap feminista que toda pieza ha de presentar para poder
ser considerada como tal:
— la preminencia del eje sexo/género sobre el enfoque étnico, de clase o inter-
seccional con el que las raperas articulan su poética y
— laincorporacion de la ética como principio regulador de la dimension ludico-
festiva, didactica y politica del rap.

975 Véase Gata Cattana: Tributo L.
976 Véase Gata Cattana: Lisistrata.
977 Véase Gata Cattana: El plan.
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Concluimos que este objetivo es internacional y atemporal, ya que sostiene sus
cimientos en una metodologia secular, la de la hermenéutica de la sospecha apli-
cada al género,””® cuyo empleo resulta esclarecedor para iluminar dindmicas de
opresion enmascaradas. Este resultado nos parece viable tanto para el reconoci-
miento del componente feminista en obras musicales ajenas al rap, como para su
aplicacién mutatis mutandis a piezas musicales de otras lenguas y zonas geografi-
cas, gracias al internacionalismo de la cuarta ola feminista, que alimenta y vin-
cula temadtica y tedricamente la escena medial y cultural de los distintos paises.

3.- A la hora de organizar las tendencias que toman las autoras y su obra en la
industria musical y cultural de actualidad, propondremos tipologias articuladas
en funcion del uso de la estética, la ética y la cronologia del género que ayuden a
ordenar la diversidad del rap feminista. La vinculacion cronolégica entre rap fe-
minista y nueva escuela surge de la diferenciacién propuesta entre la vieja y
nueva escuela, ubicando al rap feminista espafiol como fruto de la nueva escuela,
gracias a la coyuntura producida por: la expansion de la cuarta ola, el cambio del
ecosistema medidatico y cultural (democratizacion de internet y deslocalizacion de
las escenas geogréaficas, que pasan a ser temadticas), y la diferenciacion en dos eta-
pas en el rap de las mujeres: un estadio prefeminista, de transito, que hemos lla-
mado «querella de las raperas» caracterizado por la critica a los masculinizados
ambitos de hip hop y la lucha por romper el techo de cristal y hacerse un hueco
en la escena; y la eclosién del rap feminista gracias a los citados cambios de para-
digma, con Gata Cattana a la cabeza (para ampliar esta argumentacion véase el
punto 1.3). Gran parte de las raperas feministas pertenecen cronoldgicamente a la
nueva escuela, pero no cumplen sus requisitos, actian como epigonas de la old
school: ante la falta de referentes toman la obra y mito de Gata Cattana, adop-
tando el rol de la representante, se sienten maestras de vida o mentoras para
otras; al tiempo que priorizan la dimension textual sobre la musical, rasgo clésico
de los origenes del rap. Para nuestra demarcacién entre la vieja y la nueva es-
cuela hemos seguido criterios superestructurales, que analizan las peculiaridades
entre el sonido, texto y puesta en escena de ambas.

Para una profundizacion en estos resultados véase el punto 1.2, en el que par-
timos de la existencia de tres corrientes influyentes en el rap espafiol: como lite-
ratura conciencia, que potencia las funciones filosdficas y pedagégicas de este dis-
curso, como literatura hardcore, que reaviva su funcién artistica expresiva y
politica; y el rap-groove, del que habria devenido el componente bailable y expan-
sivo de las musicas de la nueva escuela. Nuestra propuesta para la comprension
de la nueva escuela espafiola radica en la consideracion de este interrogante ini-

978 Véase Puleo: El concepto de género como hermenéutica de la sospecha.



Objetivos especificos y resultados =—— 483

cial al que los y las creadoras buscaban dar respuesta: ¢es el rap un género baila-
ble, prima la letra, la performance o el sonido en su ejecucién? En este trabajo
contestamos decantdndonos por un equilibrio, si bien los aspectos textuales son
los mds interesantes para forjar teorias y caracterizaciones sélidas desde nuestro
ambito de estudio. En el rap feminista, sin embargo, prima el contenido sobre la
forma, este se sostiene desde la letra comprometida con el movimiento, al tiempo
que ha de presentar una puesta en escena coherente (ethos); determinando, por
tanto, que es el sonido la dimensién mas alejada de su objetivo, y, por ende, aque-
1la que ocupa un segundo plano para sus autoras.

Otras tipologias que completan este objetivo son dos clasificaciones enuncia-
das desde la estética y la ontologia del feminismo. Por una parte, proponemos
una disposicién que contemple la autopercepcion corporal de las raperas (para
su desarrollo consultese el punto 2.4.2) y la tension entre la pertenencia al mains-
tream o al underground en una industria cultural que las reduce a producto eré-
tico. Desde este planteamiento articulamos tres categorias: raperas que refuerzan
el género desde lo femenino (mediante hipersexualizacion); raperas que fortale-
cen el género desde lo masculino (por imitacion); y las raperas feministas radica-
les que se construyen desde la ética feminista, derivando la estética al mensaje y
centrando el contenido en las letras y narrativas con fines reivindicativos. Se dife-
rencian de las anteriores por su aspiracion a la abolicién del género y la iniciativa
de revolucién. Una reflexién en torno al idealizado concepto de la groupie se
lleva a cabo en 1.3.2 con la confirmacion y refuerzo de la tesis de Carrasco y He-
rrero sobre la ruptura de este pardmetro neoliberal en el camino que inician las
raperas desde su lugar de objeto (como musas y acompafiantes) al de sujeto.””
Este punto de partida para la reflexién no solo busca constatar las dificultades de
este proceso, sino las propias repercusiones que conlleva la autopercepcion desde
fuera, desde la otredad y la instrumentalizacion del propio ser en la praxis crea-
tiva de las autoras.

Por otra parte, se propone un acercamiento a la ontologia feminista como ra-
peras racionalistas y raperas materialistas (apartado 3.3.4), en funcién de cémo
desarrollan las dicotomias culturales con las que el patriarcado ha infrarrepre-
sentado y minusvalorado la obra femenina tradicionalmente. Para ello, nos pre-
guntamos cémo se produce el acceso a los dualismos Cuerpo/Mente y Naturaleza/
Cultura. Si ocurre desde la busqueda de la trascendencia, la obra de las raperas
se asemeja a la de las creadoras de la musica y literatura académica, cuyo legado
se conserva como ejemplo del genio universal (entiéndase no el androcéntrico,
sino aquello que iguala a hombres y mujeres, su capacidad de razonar y crear

979 Véase Carrasco y Herrero: Demostrar mds para ser una mds.
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obras artisticas); mientras que, en la segunda corriente, que bebe de la concep-
cién del feminismo de la diferencia, su acercamiento se produce desde la inma-
nencia, a fin de ensalzar lo que histéricamente ha sido leido como femenino, es
decir, la corporalidad (el cuidado, la crianza y la manutencion), o cuestiones liga-
das a la gestién emocional (la empatia, la asertividad y la mediacidn), que apare-
cen realzadas como universales necesarios para una vida digna e igualitaria. Del
primer enfoque nos interesa destacar la contribucién del rap feminista en la pro-
mocién de conceptos como la hybris y la autodefensa, centrados en la toma de
poder y restauracion del dafio. Sin embargo, para la consecucion de movimientos
solidos y sostenibles compatibles con las sociedades mixtas fomentamos posturas
del ecofeminismo materialista y saberes ancestrales ubicados en las cosmovisio-
nes de pueblos originarios, indagando no solo en los presentes, sino también los
extintos en la propia historia europea.

Estas clasificaciones nos permiten comprender mejor desde qué enfoque
estan construyendo su rap las autoras en el diverso y a veces contradictorio statu
quo, dedicando varios apartados de nuestro trabajo a explicar la relacién entre
las teorias identitarias y los feminismos situados con el feminismo global, de
corte ilustrado y radical. La dificultad mayor radica en la descripcién y sistemati-
zacion adecuada del rap feminista materialista, dadas las pocas evidencias de
esta corriente que observamos en nuestro corpus. Una explicacién a ello seria la
impronta racionalista tan marcada de la tradicion teolégico-filoséfica occidental,
manantial del que beben la mayor parte de autoras analizadas en esta obra. Este
apartado ha sido completado, por tanto, con las canciones del rap ecoterritorial
indigena, piezas que mejor ilustran esta corriente ecofeminista. No obstante, reco-
nocemos también en este trabajo la capacidad de algunas raperas conciliadoras
como Gata Cattana o Carmen Xia en retomar este impulso materialista desde la
tradicién popular espafiola.

4.- La aportacién al plano superestructural del rap se encuentra a lo largo del ca-
pitulo segundo a través de la sistematizacién de los elementos troncales de esta
poética, teniendo en cuenta su intermedialidad (sonido, letra y puesta en escena).
Para sintetizar sus resultados los agruparemos en funcion del ethos, o perfil ético
y estético de la rapera, el uso de la interdiscursividad en el logos y las actitudes
de recepcion o pathos. Las principales aportaciones en este sentido radican en el
estudio de las secciones retéricas que funcionan en la ejecucion del rap, tanto a
nivel del sonido, como de la escritura y de la puesta en escena. Asi las secciones
de la inventio, la dispositio, la elocutio, la memoria y la pronuntiatio son anali-
zadas en este capitulo que presenta al rap como género musical, textual y perfor-
mativo.
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En este sentido, conceptualizamos el ethos feminista basdndonos en los concep-
tos de flow, reputacidn, autenticidad, hybris, autoridad en la materia y actitud, lle-
gando a los siguientes resultados. La dimension del ethos de la rapera (su personali-
dad artistica) es adquirida en el rap feminista al igual que en el resto de corrientes
de este género a través del flow (capacidad de fluir de la rapera sobre la base ritmica,
dependiente unicamente del virtuosismo vocalico de la MC y sus habilidades fonicas),
asi como de la credibilidad, marcada por la reputacién (dotes de liderazgo y repre-
sentacién) y autenticidad en las narrativas, cuya peculiaridad en el rap feminista se
fundamenta en:

- el mandato de keep it real adopta distintas significaciones en funcion de la
autopercepcion del «género femenino», remitiendo a la tipologia desarrollada
en 2.4.2,

— la potencialidad del yo (egotrip que deviene en hybris), no se construye desde
la masculinidad, sino desde un lugar heterodesignado que agrupa a las muje-
res, asi como

— la autoridad en la materia y la actitud en la dimension escénica también for-
man parte de todo aquello que consolida la subjetividad de la rapera y per-
mite al auditorio generar simpatia o antipatia hacia su mensaje y su figura.

Por otra parte, nuestra reflexion sobre la interdiscursividad y la ambientacién
confirman que el sample resulta fundamental en la composicién del rap como gé-
nero-collage. Tal es su importancia que podemos considerar al sample musical
como un elemento fundacional, generado a través del loop en las pistas que mez-
claban los DJs. A nivel musical posee también un propdsito antropolégico, pues
contribuye a la creacién de instrumentales ambientales que colaboran en el forta-
lecimiento de sentimientos de pertenencia y gestién emocional para el grupo, lo
que refuerza nuestra tesis del rap como catalizador del feminismo. En el plano
textual, la aplicacion de la intertextualidad a través de samples culturales y politi-
cos y la sistematizacion de un esquema analitico para las canciones propio de
la musica popular no aportan necesariamente categorizaciones nuevas, pero si
un modelo de andlisis que ha de servir de ejemplo a investigaciones posteriores y
una sintesis ordenada de saberes en construccién. Uno de los usos mds innovado-
res del sample en el rap feminista es el de narrador autoral extradiegético, contri-
buyendo a reforzar el argumento de autoridad, ergo el ethos de la rapera. Sus
posibilidades de futuro radican en la narrativa transmedia, el remix y el versio-
nado, formas de usar la intertextualidad que dan lugar a reformulaciones muy
interesantes sobre versos o pasajes concretos de ciertas canciones, a modo de me-
taliteratura; y nos sirve de argumento para afianzar el paralelismo existente
entre el poema literario y la letra-poema del rap.
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Ademads, las actitudes de recepcion confirman las hipdtesis planteadas en
este trabajo: actitudes basadas en la identificacion a partir del sample musical ge-
neran vivencias estéticas e identificaciones personales con los personajes, pero
no proyectan cambios sociales reales significativos, por lo que estas piezas artisti-
cas permanecen en el terreno del rap como «memorial de agravios»,’** desprovis-
tas todavia de vindicacion. Por otra parte, las actitudes basadas en la admiraciéon
y la desacreditacion textual rompen la identificacién para generar respeto o ins-
piracion, en tanto que estos procesos admirativos erigen a las raperas como refe-
rentes, fortaleciendo la funcién ejemplarizante del rap. Estos recursos contribu-
yen a la pedagogia feminista, si bien, aun no cumplen con su funcién primordial,
la de accionar en la realidad tangible. De las actitudes que conducen al ridiculo,
interesa el uso de la burla, la ironia y el sarcasmo empleados para destronar al
«rey de gallos», uno de los recursos mds usados para desacreditar al adversario,
sobre todo en el género del beef. Un caso llamativo es la resignificacion del insulto
patriarcal desarrollada por un sector del rap feminista (véase «El mito de la «puta
empoderada»» en 3.3.2). Las actitudes que llevan al empoderamiento son las que
consisten en la ruptura de la identificacion, lograda en el rap feminista como en
el resto de corrientes a través del scratch, el cambio de sample o el uso de elemen-
tos disonantes y estridentes de la musica protesta, como los sonidos de sirenas de
coches policiales o ambulancias o la carga y descarga de armas de fuego. Un re-
curso llamativo para lograr este efecto resulta de la presentacién de distopias no
muy lejanas de la realidad y el poder performativo y convocante del 1éxico ele-
gido, con vocablos como «invocar», «pasar a la accién», «dar la orden», etc. El len-
guaje militarizado y comunitario contribuye a este choque de realidad, ya que
situa la categoria espacial de las canciones en una suerte de estado de guerra per-
manente contra las mujeres.

5.-y 6.- Los capitulos tercero y cuarto arrojan conclusiones imprescindibles para
responder satisfactoriamente a las preguntas de investigacion, que retomamos de
nuevo aqui:

a. ¢Puede el rap trascender el plano de la narrativa, convirtiéndose en discurso
feminista?

Con esta pregunta reflexionamos en primer lugar acerca de si el rap es un dis-
curso que aviva y fortalece el movimiento feminista, o bien, solo posee una di-
mensioén artistica, de expresion de la subjetividad; y, ademads, rastreamos las rai-
ces filosoficas presentes en este discurso en cada uno de los territorios en los que

980 Véase Amords: Espacio de los iguales, espacio de las idénticas.
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aflora. Para responder debidamente a esta cuestion, nos planteamos primero su

potencial como discurso argumentativo, y, por ultimo, de qué modo contribuye el

rap feminista a dar cabida a ambas pretensiones a través de su letra, sonido y

puesta en escena. A la luz de esta indagacién extraemos tres afirmaciones:

1. Elrap impacta en la agenda local del feminismo y en su internacionalizacion.

2. Existe una herencia filoséfica compartida.

3. La funcién social que he denominado agere en el rap es de especial relevan-
cia para el fortalecimiento del feminismo a través del empoderamiento colec-
tivo, una toma de conciencia que no se produce desde la funcién retérica del
pathos (movere), sino desde el intelecto (logos).

Procedemos ahora a desarrollar los planteamientos y argumentaciones que han
conducido a estas aseveraciones.

El apartado 3.2 de esta disertacion ofrece un contexto del rap feminista carac-
terizado por la digitalizacion del feminismo, impulsado por la globalizacién, la
asequibilidad de internet y la democratizacion tecnoldgica. El inicio del rap femi-
nista hispano se produce con la eclosién de la cuarta ola, convirtiéndose en su
correlato artistico. En Espafia surge de la coyuntura entre el protagonismo de una
nueva clase social, el precariado, y el rearme patriarcal de la derecha y los nuevos
partidos en torno al 15M, momento en el que en la musica urbana se aprecian dos
actitudes: la asimilacion al ideal neoliberal o la ruptura antisistema. Gata Cattana,
Ira Rap y Tribade son los grupos feministas que potencian este nuevo enfoque,
pues las artistas anteriores habrian participado en lo que hemos denominado
«querella de las raperas». El rap feminista surge de la coyuntura que critica dos
sistemas de opresién imbricados en las realidades sociales de sus actantes: el pre-
cariado (clase) y el patriarcado (sexo/género); de modo que desde estos ejes pro-
ponemos un estudio del rap feminista como catalizador del feminismo radical,
pues este ha de comprender también un enfoque estructural capaz de alinearse
contra otros sistemas de opresién que colaboran con la hegemonia masculina.

A la luz de estos constructos tedricos generamos una tipologia de patriarca-
dos que dé cuenta de las distintas formas de concebir la masculinidad, desarrolla-
das en el punto 3.2.2, lo que permitird entender por qué el rap feminista no re-
sulta creible desde la inversién de la masculinidad, pero tampoco desde la
apropiacién de d&mbitos vetados dentro del patriarcado sin una revisién feminista
de sus categorias. En lo referente a la estética, tras la abolicion del género, y por
ende de los tdpicos patriarcales ligados a este, se genera un vacio de contenido y
referentes que las raperas sustituyen con ejemplos femeninos anti-patriarcales. A
fin de que estas no desempefien roles inversos de la masculinidad marginal (figu-
raciones como la proxeneta o la narcotraficante), se ofrecen contra-feminidades
fundamentadas en representaciones de mujeres poderosas que ponen en alza su
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mente y no su cuerpo, arquetipos de gran peso en la cultura popular de los que se
empapa asimismo el rap: brujas, monstruos, guerreras, cientificas, vengadoras,
etc. (véase el punto 3.4.3).

Asi pues, del impacto del rap feminista en la escena sociopolitica se deduce
que el rap se convierte en un vehiculo artistico y politico para la lucha organizada
feminista radical, pero no necesariamente unido a contextos marginales similares
a los de sus origenes. El rap conciencia, por tanto, es el que hereda més instru-
mentos del feminismo ilustrado para iluminar los mecanismos de sometimiento
de la sociedad patriarcal; mientras que el rap hardcore sera el que mejor logre la
canalizacidn artistica de la rabia y la indignacion. La primera corriente construye
el pensamiento y el marco tedrico de este género cultural, mientras que la se-
gunda apuesta por la expresién artistica mas desgarrada y contribuye a la sana-
cién de las heridas, en la labor terapéutica que musica y literatura comparten,
destacando su rol mediador en la internacionalizacién del feminismo en un con-
texto globalizado unido a la gran acogida que recibe en el ecosistema digital,
redes sociales y plataformas de streaming de alcance transnacional. En este sen-
tido, el rap impacta fundamentalmente a través de la visibilizacién de las violen-
cias gracias a su narrativa transmedia y al poder convocante del formato audiovi-
sual. Este objetivo de la cuarta ola feminista se resuelve en el rap a través de la
critica contra la violencia de género, especificamente la violencia sexual y el epis-
temicidio femenino.

De la revision metodoldgica llevada a cabo en el apartado 3.3 concluimos que
el feminismo ilustrado, el feminismo radical y el ecofeminismo critico son los
constructos tedricos de los que se nutre gran parte del rap feminista espafiol. E1
primero busca cumplir un propésito pedagdgico, el de alumbrar criticamente el
delirio patriarcal restaurando los valores universales sobre los que se construye
la libertad del individuo en sociedad. El segundo cumple un fin analitico, a la
hora de cuestionar y sustituir discursos misoginos presentes en el imaginario cul-
tural; mientras que el tercero ambiciona aplicar estos saberes a una actualidad
de emergencia ecoldgica y animal, a fin de fortalecer la alianza feminista con
otras luchas que han de ir de la mano fomentando la vida digna y libre de vio-
lencia.

Por otra parte, la interseccionalidad ha sido aplicada en este trabajo de modo
complementario, referida a los ejes de edad y territorio. El primero nos permite
trabajar con la categoria de «identidad» creada en la musica popular a través del
tépico del «eterno joven» y de qué modo algunas raperas subvierten este lugar
comun a través del ecofeminismo, asi lo juvenil en el rap se asocia al espiritu de
rebeldia con fundamento, sujeto a un interés ético y politico, reforzado en el ima-
ginario cultural a través de los topicos del puer senex y el mito de Casandra. Po-
driamos afirmar que este es el elemento que mds diferencia al rap feminista de
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otras musicas urbanas que fomentan légicas de servidumbre y egoismo disfra-
zadas de novedad y transgresion. El segundo pretende una revision de las teorias
sobre la «diversidad», que en el rap feminista espafiol se materializa a través del
andalucismo estético de la musica urbana, que esta constituyéndose como uno de
los simbolos nacionales del pueblo errante, metafora actualizada en el migrante
millennial.

En este apartado no nos preguntdbamos solo acerca de la capacidad del rap
como potenciador del activismo callejero o asociacionista, pues algunos grupos si
surgen del feminismo organizado, sino también sobre su viabilidad como motor
de cambio, entendiendo este como transformacion integral de las mentalidades,
cosmovisiones y modos de afrontar la crisis ecoldgica y de valores que nos ocupa.
En este sentido, hemos indagado si el rap, aparte de su potencial politico, también
posee un correlato filos6fico como discurso argumentativo capaz de producir
quiebras en el discurso dominante y lanzar propuestas sostenibles ante las narra-
tivas de la catéstrofe. Desde este planteamiento podemos afirmar que el rap com-
parte con el pensamiento de las filosofas de la igualdad tres cuestiones:

1. Elrol de rapera-filosofa prevalece al de poeta o politica. Este estd centrado en
el reconocimiento de la ontologia femenina, busca reparar el epistemicidio
femenino e influir en la politica, pero su labor no es la de representante del
pueblo, sino la de estratega y pensadora. Este rol se asemeja a la filésofa en
una concepcion muy platénica, como desveladora del prejuicio y la falsedad;
pero también muy ilustrada, pues descansa en la defensa y fundamento de la
educacién humana en feminismo a fin de desterrar los roles de género que
pesan sobre mujeres y hombres; dignificando la obra femenina y equili-
brando la masculina, rompiendo el prejuicio sobre y devaluador. Concebir el
rap desde esta perspectiva permite no solo tener en cuenta su dimension ac-
tiva en el cambio social, sino combatir la instrumentalizacién del rap de la
mano de algunos partidos politicos que lo emplean de modo propagandistico,
convirtiéndolo en panfleto de su ideario determinado. El rap en su labor de
noticiero ha de mantenerse imparcial con los intereses partidistas.

2. La quiebra en las cosmovisiones dominantes. El rap feminista no solo bebe
en un imaginario cultural compartido, sino que lo revisa, lo cuestiona y
busca superarlo. En algunas ocasiones, se persigue este proposito a través del
mito de la vaticinadora, que combina los augurios de la tradicién cultural
con las premoniciones fruto de un andlisis social, mezclando asi la tradicion
con el pensamiento racionalista. Ejemplo de ello seria el rap ecofeminista cri-
tico que cuestiona el antropocentrismo basdndose en cosmovisiones ancestra-
les griegas en Europa, o las andinas en Latinoamérica, etc. Este enfoque no se
proyecta desde el exotismo o el relativismo cultural con fines estéticos, sino
que se retoman dichos conceptos para imbuirlos del enfoque feminista, como
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observamos en la relectura de los simbolos que proponen Taki Amaru o Gata
Cattana. El rap feminista, por tanto, no solo discute las cosmovisiones opresi-
vas, sino que las reformula.

3. Critica desde una situacion subalterna. Las estéticas empleadas estan sujetas
a principios éticos inquebrantables e indisolubles, que se mantienen en
pugna con los intentos de mercantilizacion de la industria cultural neoliberal.
El lenguaje poético va supeditado al acto de esclarecer las sombras del dis-
curso, alumbrar los fallos de la sociedad y ofrecer cosmovisiones que enri-
quezcan y alivien la angustia existencial. Estas acciones solo pueden ser con-
templadas a través de una ética que se posicione con el individuo subalterno
y contra el dominador.

Por tultimo, el andlisis del rap feminista en cuanto a sus capacidades de impacto en
la recepcidén nos permite contemplar una funcién especifica de esta corriente, que
no necesariamente estd vigente en otros géneros musicales y que tampoco ha de
estar presente en la literatura. La funcién de agere implica pasar a la accion, ha-
biendo tomado previamente conciencia. Se trata de la toma de conciencia indivi-
dual que ha de impactar en una lucha conjunta. Esta funcién del rap es el leitmotiv
del disco conceptual Banzai de Gata Cattana. El accionar estéticamente se sostiene
en el acto colectivo de empoderamiento entendido como la recuperacion del poder
usurpado a las mujeres tras la instauracién del patriarcado. Volver a tomar el
poder implica abandonar el estado impuesto de otredad, sumision y pasividad; una
voluntad de poder, una suerte de hybris feminista que se disputa el poder con los
varones. Asi pues, el rap feminista se centra en la vindicacion politica desde la uni-
dad comunal. Se trata de la funcién de canalizacién de la rabia colectiva para lo-
grar iniciativas viables y cambios efectivos. En esta poética esta conceptualizacion
completaria las tradicionales funciones de docere et delectare propias de musica y
literatura. Justamente este uso separa al rap feminista de la corriente desde la que
se ha construido el topico del bandido, a través de una nocién de masculinidad
marginal que bebe en la picaresca, en la exaltacién nacional del «quinqui»®' y en
la alienacidn del sujeto contemporaneo. Como se argumenta en varios capitulos de
este trabajo, la antiheroina del rap feminista no acepta el determinismo y la pasivi-
dad, sino que busca superarlo y demolir el sistema que la oprime a través de la
articulacion de discursos argumentativos que acomparfien a sus narrativas.

La culminacidn de esta funcion social se correlaciona mds directamente con la
ejecucion del o la MC en el escenario, de modo que solo tiene lugar en la interac-
cion con el publico, de ahi que necesite la puesta en escena para lograr implicacio-

981 Véase Labrador: El mito quinqui.
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nes en la realidad efectiva, lo que nos permite comprender el rap como género
completo solo cuando sus tres niveles estdn activos en el plano superestructural.
En este sentido, ademas de lo ya expuesto en este apartado interesa destacar el ca-
racter revolucionario compartido por todas las raperas en el rap feminista radical,
en su proposito explicito de servir a la revolucion feminista. El rap feminista no
busca incluirse en el canon, sino forjarse como contracultura situando un centro
en la periferia, es decir, las raperas radicales no tratan de asegurarse un lugar de
poder en el patriarcado, sino que ambicionan su desmantelamiento y sustitucién
por un modelo social, politico y ético justo.

b. ¢Puede el rap feminista ser interpretado como género literario contempo-
raneo?

Al objetivo de examinar los pardmetros narrativos, poéticos y teatrales presentes
en el rap se dedica el capitulo cuarto, ofreciendo resultados muy llamativos, que
confirman la herencia literaria del rap en el plano formal: la letra es poema por
la presencia de verso cantable, rima y ritmo; si bien, sus temas y categorias litera-
rias nos permiten entenderlo mas alejado del componente lirico, como poema na-
rrativo y dramaético.

Inicialmente el primer rap surge en un contexto de fiesta, rito y sincretismo
musical. El rap feminista espafiol hereda estos principios del rap originario aun-
que los situa en la idiosincrasia espafiola generando sugerentes fusiones con la
tradicién cultural. Las literaturas que hemos cotejado en este trabajo ponen su
foco en la narrativa picaresca femenina y el romance; y en musicas como la copla
y el flamenco. Las primeras influyen en el rap feminista a través de la construc-
cién de la heroina, que se debate entre el determinismo social y la toma de poder
desde vias diferentes a las patriarcales, consolidando un tema recurrente que re-
visa la masculinidad marginal en el rap feminista, el tépico de la bandida; pero
también en el uso del lenguaje, fundamentalmente en lo que respecta a la varie-
dad diafasica, cuyas concomitancias con la jerga quinqui y el rap gamberro son
notables. Los elementos del flamenco y la copla influyen fundamentalmente en la
puesta en escena de las raperas, que toman a las folcldricas y coplistas como refe-
rentes de empoderamiento en el escenario. Tras el cotejo del rap feminista con
estos géneros literarios y la indagacion en sus aspectos formales procedentes de
la literatura concluimos los siguientes hallazgos:

1. El rap feminista es un discurso ficcional de correlato factual. Si bien como
producto de la subjetividad artistica estd siempre sujeto a la inventiva de la
rapera (véase el punto 4.2), el material con el que se elabora y las repercusio-
nes en la realidad tangible que hemos analizado en este trabajo nos permiten
comprenderlo desde un mayor componente factual que el de otros géneros
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literarios. Rasgos que nos permiten conceptualizarlo asi son la referenciali-
dad (traslacion entre autor y narrador) y la credibilidad o ethos, es decir, no
necesariamente ha de existir un mundo entendido como verosimil, pero si un
enfoque o actitud que la recepcién conecte necesariamente con la poética,
ética y estética de la rapera. El rap feminista no solo desplaza al rap mains-
tream proponiendo modelos sociales distintos de hacer arte, sino que contri-
buye en la imagen real que las mujeres proyectan sobre si mismas y las
demas, afectando directamente a sus biografias.

2. Prima el yo-comunal al yo-poético tradicional de la literatura. La presencia
de esta narradora que busca ser una voz plural y representativa de una co-
munidad heterogénea se articula en torno a la nocién de las mujeres sociabi-
lizadas desde la alteridad. Esta proyeccién permite entablar lazos de sorori-
dad y feminismo internacionales, en tanto que compartir el lugar-otro es un
hecho que vincula la existencia de las mujeres, concediendo mayor importan-
cia a la indignacion y la rabia como motores creativos que a la pena y esteti-
zacion del dolor. De ello se deduce que el rap es un discurso proactivo para
cambiar la realidad, es decir, que pretende superar el plano artistico.

3. Relevancia de la puesta en escena. El rap obtiene sentido completo en la re-
presentacién, no posee verdaderamente impacto en la recepcién hasta que
no culmina con la puesta en escena, contribuyendo al agere. El dialogismo es
necesario para cumplir el propésito dialéctico-filoséfico del rap feminista,
este debe fomentar el pensamiento y la respuesta a las preguntas existencia-
les del discurso generacional de la juventud. El dialogismo también estd muy
presente en géneros como el beef, en este caso en respuesta a un oyente tex-
tual extradiegético. Recursos como la broma, la ironia o el sarcasmo son muy
frecuentes en este género, en ocasiones buscando la adhesién emocional del
publico, otras, el distanciamiento critico a través de la ndusea. La teatralidad
del rap se proyecta desde la revisién de lo tragico, lo cémico y el significado
de lo sagrado, que las raperas feministas extraen de su particular exégesis de
historias de la tradicién teoldgica monoteista, a fin de restaurar el mito origi-
nario pre-patriarcal. Desde este imaginario son frecuentes las alusiones a la
diosa-madre tanto desde el rap materialista europeo como latinoamericano.

En el plano literario podemos afirmar que el rap feminista funciona como voz
épica contempordnea, siendo el componente narrativo el mds importante en su
composicién. Las conexiones entre épica y rap estan presentes no solo en los ras-
gos formales (tanto en los griots africanos originales, como en la propia tradicién
juglaresca vernécula), sino en los temas y tépicos reelaborados. Algunas odas a
mujeres ilustres que cumplen este proposito aparecen en himnos como «Las que
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faltaron»*®* o «Lisistrata»,”®® pero el propésito de reconocimiento del talento fe-
menino, va mas alld, no solo estd presente en la mencién de las obras memora-
bles, sino en el cuenteo de los silencios, trazando una poética de las excluidas, de
aquellas potenciales creadoras que fueron contenidas y condenadas a una vida
miserable en el patriarcado, de las mujeres humildes y adoctrinadas por el fran-
quismo, que con sus acciones diarias sostienen silenciosamente la vida; y con sus
biografias insurgentes y rebeldes desafian individualmente al sistema. Algunas
composiciones con proposito épico e intrahistdrico que siguen esta linea, desde
varios enfoques del feminismo en el mundo hispano, son «Orguyoca»,”®* «Antipa-
triarca»*® y «Las desheredadas».”®® Esta es la senda que esta tomando el rap fe-
minista actual, la de restituir la afrenta hacia estas mujeres, desvirtuando los pro-
pios criterios androcéntricos que dictaminan qué obras merecen reconocimiento

y cudles no. En algunos casos, las performances de rap feminista adquieren gran

repercusién también durante la puesta en escena, ya que desde este plano puede

proyectarse un perfil de rapera feminista radical que no refuerce o invierta el

género. Estas implicaciones se consiguen a través de los aspectos proxémicos y

prosddicos, de gran importancia para la construccién del ethos teatral de la ra-

pera. Una profundizacion en dichos elementos no se ha llevado a cabo de modo
tan sistematico en este trabajo, pero seria un sugerente campo de investacion
para los estudios filmicos y teatrales; ya que actualmente cada vez es méas impor-
tante la relacién entre el rap y su correlato audiovisual, el videoclip.

Sobre las funciones del rap feminista (entretenimiento y ejemplaridad) com-
partidas con la literatura extraemos diversas conclusiones:

1. El docere et delectare se presenta en el rap feminista con ejemplaridad, en la
pretension diddctica de simplificar y materializar conceptos abstractos, escla-
reciendo las dindmicas de opresiéon mas sutiles que quedan silenciadas y
ofreciendo en la figura de las raperas referentes competentes y coherentes
con la lucha feminista. Esta funcién sirve para educar el gusto estético, pero
no sacude al espectador para que tome partido en el cambio de paradigma.

2. Cardcter autorreferencial e interdiscursivo: el rap se construye a si mismo
como metaliteratura, a partir del solapamiento del sample y de sus multiples
posibilidades de recombinacién. La asequibilidad de esta musica democratiza
su acceso tanto en la creacion como en la recepcién de la obra de arte.

982 Véase Mafalda: Las que faltaron.
983 Véase Gata Cattana: Lisistrata.

984 Véase Carmen Xia: Orguyoga.

985 Véase Ana Tijoux: Las desheredadas.
986 Véase Tribade: Las desheredadas.
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Carécter profilactico de la ceremonia del rap: una funcién terapéutica que
comparte con la literatura, concibiéndola en una dimensién individual de la
rapera que se refugia en la escritura para canalizar su rabia ante un sistema
injusto; pero también comunitaria, debido a la capacidad del rap para contri-
buir a la cohesion del grupo o la creacién de identidades colectivas. En este
sentido, el cardcter ritual del rap llega a interferir en los ritos de iniciacion a
la masculinidad o la feminidad desarticuldndolos. A la luz de la teoria de Vic-
tor Turner sobre el «drama social» comprendemos que el rap feminista ridi-
culiza y problematiza los c6digos del rap vinculados con la masculinidad
marginal al tiempo que refuerza modelos de contrafeminidad diferentes de
las propuestas de los patriarcados hegemdnicos, culturales y progresistas. El
desplazamiento de estos ritos comunitarios enfocados en la pertenencia a la
red de mujeres feministas y no en la sociedad general posibilita fortalecer el
feminismo dentro de estos grupos y brindar mayor intercambio entre sus ac-
tantes, aliadas por cuestiones temadticas y no regionales. Estas redes son ac-
tualmente internacionales gracias a la digitalizacién de la cuarta ola. No obs-
tante, el rap feminista todavia adolece de una representacion global, ya que
la naturaleza underground de estas producciones imposibilita que lleguen al
gran publico.

En el estudio de la lengua del rap respaldamos la tesis de parte de la critica es-
pafiola que situa el componente ornamental como rasgo accesorio en su poética.
Sin embargo, analizamos también un terreno menos explorado, su variabilidad
interlinguistica y la existencia de una expresion artistica supeditada siempre a la
expresion politica o antropoldgica, como se deduce de las siguientes aportaciones:

1

Los usos socio y pragmalingliisticos del rap poseen més relevancia que el uso
poético de la lengua. La belleza es relativa para los raperos, que general-
mente emplean la ironia, la burla y la parodia para caricaturizar los cdnones
estéticos. En el rap feminista son los estereotipos patriarcales los que apare-
cen cuestionados y ridiculizados, su uso se centra en desfigurar la belleza fe-
menina, negdndose a representar modelos de mujer sumisa, servicial y se-
xualizada. En lo que respecta al empleo de figuras retéricas, prioriza una
concepcién comunal del egotrip a través de juegos retéricos con fines perfor-
mativos, presentes en léxico que interpele y haga tomar conciencia a la re-
cepcidn. Asi figuras como la argumentacion, la metonimia, la personificacion,
las metéaforas, las alegorias y los simbolos son frecuentes.

El lirismo no es una cualidad fundamental en el rap feminista, en tanto que
los sentimientos del yo son canalizados desde el sentir grupal. La afinidad
que mantiene con la lirica se sitia en su propdsito de reconocimiento de la
autoria femenina, deseo que se alinea con la necesidad feminista de trascen-
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der a través del arte y la creacion artistica. Solo la corriente del rap que
hemos denominado «rap poético», bastante minoritaria, retoma un propdsito
verdaderamente lirico.

3. Uso especifico de la lengua desde la innovacién estética, a modo de revitaliza-
cién o modernizacion de la lengua culta; y desde la protesta, en el empefio
por la conservacion de variedades estigmatizadas (esta funcién muy presente
en Gata Cattana y Carmen Xia). Los usos lingtisticos del rap estd feminista
abordan una dimensién diatépica en la reivindicacién del dialecto como
forma auténtica de expresion (ethos) en su choque con la variedad impuesta
desde los d&mbitos de poder; pero también fomentan desde la dimensién dias-
tratica el uso del sociolecto (este factor es especialmente relevante en raperas
versadas en teoria feminista). Estas emplean tecnicismos y conceptos del drea
enriqueciendo la lengua del rap. A nivel diafasico, destaca el compromiso de
muchas raperas por impulsar y dignificar el habla coloquial, local y tradicio-
nal de las zonas rurales, como hace Gata Cattana, a través del empleo de re-
franes, giros idiomaticos, localismos y arcaismos; pero también aspirando a
la puesta en valor de la jerga quinqui, sustrato del rap nacional. A nivel inter-
lingtiistico, ampliando el foco de andlisis a las manifestaciones de raperos bi-
lingties, destaca el cuidado de la lengua amenazada, a fin de mantenerla viva
a través del uso de la palabra oral que promulgan con el rap (véanse las apor-
taciones en torno a la escuela de rap feminista andino, representada en esta
disertacidn en los trabajos de La Mafiandina y Renata Flores).

4. Los planos diacrdénicos y diamésicos son fundamentales para el nacimiento
del rap feminista como continuo histérico de la cuarta ola feminista, lo que
conecta las dimensiones retdricas anteriormente citadas con la nocién del
kairds configurando a nivel super, macro y microtextual el perfil de la ra-
pera-rétor-filésofa. En el nivel diamésico nos interesa destacar las multiples
posibilidades de recombinacion que se abren con la intermedialidad, como
hemos desarrollado prolijamente en el segundo capitulo de este trabajo.

Confirmaciéon de ambas hipétesis

La continuidad del rap feminista en la tradicién cultural aut6ctona queda consta-
tada con la sucesién cantar de gesta-romance-copla-rap. De este cotejo se extrae
la predileccion por las funciones del docere et delectare; el tratamiento del tépico
patriarcal desde el tépico universal feminista: la sospecha hacia el amor roman-
tico y la sustitucién de la pena por la rabia. La indefensién ante el feminicidio
frecuente en la musica popular enunciada por un yo-lirico femenino no se refugia
en el dolor, sino en la indignacion revitalizando tépicos como el de la guerrera, la
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bruja o la vengadora. La espectacularizacion y solemnidad discursiva, y los temas
presentes en la picaresca y la literatura realista aparecen reformulados desde el
feminismo en la poética de estas autoras. Siguiendo esta argumentacién conclui-
mos que el rap se presta a ser comprendido como discurso literario (narrativo,
lirico y dramdtico), en tanto que su estructura de poema le concede a este género
gran interdependencia con la literatura; pero también como discurso tedrico y ar-
gumentativo, marcado por las posibilidades reflexivas y criticas de su empleo por
parte de unas raperas que ambicionan participar activamente en los cambios so-
ciales, velando por el cumplimiento de una ética universal. Asi pues, el rap femi-
nista innova en su proyeccién en tanto que discurso con aspiracién politica, si-
tuando este uso como el elemento determinante para la consecucion del agere, es
decir, del impacto definitivo en la realidad de las mujeres.

Dicho interés se vale de un lenguaje caracteristico, pues la lengua del rap no
tiene como objetivo necesariamente embellecer el discurso o expresar artistica-
mente las vicisitudes del yo, sino que persigue tres causas: fortalecer la cohesiéon
del grupo, canalizar sentimientos hacia la accién social organizada y proponer
cosmovisiones alternativas que enriquezcan la produccién feminista y desarticu-
len enfoques y métodos patriarcales. Por ultimo, si bien no considero que el rap
derive directamente del romance, ya que existen diferencias notables en la
forma, la temdtica y la composicién, si estoy de acuerdo en la posible confluencia
entre ambos géneros en lo que respecta a su tradicién épica: tanto romance como
rap poseen mayor caracter épico que lirico, en tanto que se produce una glorifica-
cién del héroe, que en la intrahistoria se disuelve en una suerte de «historia hori-
zontal» que iguala las aportaciones de los multiples sujetos. En el rap se visualiza
un sentimiento comunal, centrado en la narracién de las gestas de la protagonista
y ambos presentan el esquema narrativo tradicional compuesto de plantea-
miento, nudo y desenlace.

Estos rasgos formales de la letra-poema, especialmente su extension y gusto
por la fusion, presentan al rap como discurso atractivo para una nueva escuela
de raperas que enuncian desde el feminismo como enfoque prioritario de sus tex-
tos. La conceptualizacion de la violencia machista y la generacién de estrategias
de defensa es una de las lineas de lucha de la cuarta ola feminista que més apoya
este rap desde sus narrativas. Las violencias que combaten buscan reparacién del
epistemicidio femenino, labor que restaura a través de la generacién de odas a
las mujeres ilustres y andnimas; pero también en el desvelamiento del blanquea-
miento neoliberal y miségino de otros discursos en boga en la musica urbana.

Asi pues, si bien el rap resulta un buen catalizador del feminismo, como de-
mostramos en este trabajo, su uso mayoritario se emplea desde la asimilacién a
las estructuras patriarcales, formas mds rentables de influir en el mercado capita-
lista mundial y obtener respaldo de ciertas élites intelectuales que se fundamen-
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tan en una interpretacion errénea de la transgresion como modernizacion de las
instituciones y estructuras histéricas de dominacién. Asi la musica urbana tiende
en su gran mayoria a representar de forma llamativa y novedosa discursos con-
servadores y retrégrados que fortalecen el mandato de género, generalmente
bajo el lema de la libertad artistica con la que se justifica desde antafio la violen-
cia machista. De este modo, todavia hoy son pocas las raperas que se posicionan
contra la apologia de la prostitucién y la pornificacién cultural —fenémeno que
ya ha sustituido al anterior erotismo patriarcal y que incide en los contenidos
transmedia que producen las raperas— a la que se ven empujadas para triunfar
en la industria musical. Esto lo consiguen mediante la negativa a la mercantiliza-
cién sexualizada de su imagen o a la ocultacion de sus atributos femeninos, ante
la oposicién de aparecer fragmentadas en publicidades y videoclips, desempe-
fiando una pose ejemplarizante que las propias raperas asumen en su puesta en
escena e intervenciones en la esfera publica; asi como en las teorizaciones
y métodos de los que extraen sus argumentos.

A través de la funcién del empoderamiento se restaura un tipo de subjetivi-
dad frente a los procesos de exclusién patriarcales, rescatando nociones del femi-
nismo ilustrado como la de amor propio, autonomia y universalidad, desde donde
se construye el sujeto feminista. Si bien el rap surge en relacion con su contexto
inmediato, la repercusion en sus diferentes escenas da cuenta de que no solo el
discurso factual alimenta al ficcional, sino que el ficcional también puede transfor-
mar la realidad tangible, como bien demuestra no solo su labor de apoyo como
himno o soporte estético de manifestaciones sociales (véase su correlato entre per-
formances y musicas de acompafiamiento a movimientos sociales de indole femi-
nista como «Ni una menos» o «Un violador en tu camino»), sino también gracias al
uso del manifiesto y la arenga para potenciar la indignacién ciudadana (funcién
politica), impulso que prevalece sobre la expresion artistica de los sentimientos de
la rapera (funcidn lirica). Ademas, el rap culturalista de raperas con gran forma-
cién académica que estdn creando escuela, como Gata Cattana, demuestra como la
potencialidad de este género trasciende el impacto situado de la agenda a través de
los movimientos sociales trazando una continuidad con una genealogia de filésofas
feministas que pone en valor el caracter histérico de esta lucha, desde su instaura-
cién (Lerner), hasta la fragmentacion del feminismo actual, siguiendo la senda
abierta por las filésofas del feminismo de la igualdad espafiol, tanto las racionalis-
tas (Amords, Valcdrcel, De Miguel), como las materialistas (Puelo, Tafalla).
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Perspectivas para futuros trabajos

Llegados a este punto, tras la sistematizacion de las conclusiones mas pertinentes
de esta tesis doctoral, aun queda pendiente un andlisis exhaustivo de la obra de
una rapera que aplique con exactitud el marco tedrico y metodoldgico aqui ex-
puesto. Si bien ya hemos ejemplificado muchos de los conceptos desarrollados
y métodos utilizados con algunos pasajes de la poética de Gata Cattana, un si-
guiente paso en la investigacion seria el de construir una critica teérica y anali-
tica de la obra completa de esta rapera, proyecto que habra de seguir sumando a
los resultados aqui obtenidos. Animamos a seguir contribuyendo a la investiga-
cién de rap feminista a través del andlisis de poéticas musicales de autoras como
la chilena Ana Tijougx, la ecuatoriana Caye Cayejera, la guatemalteca Rebeca Lane,
o la mexicana Mare Advertencia Lirika, todas ellas promotoras de un rap femi-
nista universal, cuya obra se presta a un analisis con el aparato teérico y metodo-
16gico que proponemos en estas paginas, pero también invitamos a la exploracién
de trabajos menos conocidos y raperas emergentes que siguen la estela de las pri-
meras, a fin de enriquecer los corpus feministas del rap en cada uno de los terri-
torios. Un ejemplo paradigmaético en el caso espafiol es el estudio de raperas
como Las Ninyas del Corro o Carmen Xia, citadas en varias ocasiones a lo largo de
esta tesis doctoral.

Contribuir actualmente a los hip hop studies conlleva seguir desmontando pre-
juicios y estigmas en torno a su impacto positivo en las dreas humanisticas. El rap
sigue siendo infrarrepresentado como género cualitativo a nivel artistico y social.
Existe la errénea creencia de que es un discurso miségino, violento y partidario de
valores dafiinos para la paz y la igualdad. Desde la critica de rap contraargumenta-
mos esta premisa gracias a los resultados expuestos en este y otros trabajos que
analizan este discurso en clave feminista. Propuestas para investigaciones futuras
que sigan revalorizando el rap, haciendo hincapié en su subgénero feminista
serfan:

1. Conceder mayor espacio al estudio de las raperas en lugar de a los raperos
veteranos, pues estos siguen copando los andlisis culturales.

2. Articular el enfoque de sexo/género de forma prioritaria a la hora de analizar
la obra feminista nos permite aplicar la interseccionalidad de modo comple-
mentario, sin por ello ocultar lo que une a todas las mujeres en su lucha con-
tra el patriarcado. Para guiar metodologias en este sentido, remitimos a la
conceptualizacién del rap feminista descrita y justificada en esta disertacion.

3. Explorar y dar a conocer el rap underground donde se encuentra la obra fe-
minista de las raperas que se oponen al blanqueamiento de la violencia pa-
triarcal, aunque esto las exponga al discurso de odio que promueven algunos
colectivos contrarios al feminismo y reduzca su audiencia a un publico mino-



Perspectivas para futuros trabajos =—— 499

ritario y necesariamente critico. Difundir desde la academia este género y a
sus creadoras introduce elementos éticos en el disfrute de contenidos cultura-
les, educando el gusto estético y desarrollando una mirada vigilante ante los
atropellos y ambigtliedades discursivas.

De cara a la investigacién docente, la labor del rap en el freno de la violencia se-
xual y en la coeducacion para el desarrollo de propuestas sexo-afectivas que no
incurran en violencia es uno de los desafios mas complejos de nuestras socieda-
des. Desde esta perspectiva, el rap feminista presenta un formato llamativo para
la juventud que situa valores prosociales en el centro, al tiempo que desempefia
herramientas analiticas que permiten al alumnado cuestionar criticamente los
roles de género, reforzando relaciones entre los sexos mds asertivas y empaticas
y sacando a la luz las narrativas del desprecio hacia el propio cuerpo que pueblan
las redes sociales y otros contenidos que comparten y consumen masivamente las
y los adolescentes. La inclusién del rap feminista en los planes de estudio no solo
permite la oportunidad de trabajar con una herramienta de aprendizaje atractiva
y polifacética, sino que minimiza la violencia entre los pares, educando en femi-
nismo al alumnado de zonas marginales e indicando al de clases mds acomodadas
su responsabilidad en la lucha por la justicia ecosocial.

Actualmente, el clima global caracterizado por tensiones y divisiones en la
forma de entender el feminismo también se beneficiaria de la exploracion de las
capacidades didacticas del rap a fin de aclarar y desentrafiar el prejuicio presente
en los distintos discursos que copan los circulos politicos y culturales que legislan
y teorizan sobre los derechos, libertades y obligaciones de las mujeres. Dada su
capacidad mediadora y el rol primordial que ocupa la ironia, el ingenio y la argu-
mentacion en el rap, este se convierte en un medio cultural muy llamativo para
introducir el debate y la discusién en torno a estas cuestiones sociales y culturales
no solo en aulas de ensefianza secundaria y universitaria; sino también en los
medios de comunicacidn y en el sentir social respecto a la cuestiéon. Ademds del
potencial docente del rap feminista para comprender la fragmentacién actual de
los sectores que se perciben como «feministas», este ademds permite la genera-
cién de sugerentes preguntas de investigacion invitando al publico lego a ini-
ciarse en temas de gran relevancia social.

En este trabajo nos planteabamos si la rapera puede representar a las muje-
res o queda reducida a su circunstancia local y contextual, de cara a la discrimi-
nacién interseccional. Aqui resolvemos esta limitacion a través del enfoque femi-
nista radical, sin embargo, seria interesante indagar en otras formas de abordar
dicho interrogante, reflexionando sobre si es posible una conciliacién real de
estas propuestas; o en su defecto, de qué modo pueden tener cabida las luchas de
estos colectivos sin perjudicar al movimiento feminista. Dios como el espafiol Tri-



500 — Conclusiones

bade o las cubanas Krudas Kubensi se mueven entre el feminismo radical y otras
vindicaciones de corte identitario; quizd un estudio exhaustivo de estas piezas
desde nuestro enfoque pueda arrojar algo de luz a este asunto.

Por ultimo, la investigacién de rap del siglo XXI no puede seguir desoyendo la
necesidad de cambiar mentalidades y cosmovisiones dafiinas ante la abrumadora
e innegable crisis climdtica y de valores. Propuestas filoséficas que situen en el
centro los derechos animales y la defensa de ecosistemas cobran especial impor-
tancia en la lucha contra la desigualdad desde las Humanidades Ambientales,
pues esta pasa por la expropiacion de la tierra, la negacién de bienes vitales basi-
cos a las personas y la dominacién antropocéntrica del resto de especies. En estas
narrativas, las mujeres ocupan puestos de liderazgo en la lucha ecoterritorial, de-
sarrollando modelos sociales que poseen un correlato artistico en el rap de estas
comunidades. Las valiosas contribuciones de algunas raperas indigenas se pres-
tan a un andlisis muy sugerente desde el ecofeminismo, aspecto que en este tra-
bajo solo hemos eshozado, y constituye actualmente una de las propuestas estéti-
cas y éticas mds vigorosas para el replanteamiento y cuestionamiento critico de
las lineas de pensamiento que nos han llevado a la catéstrofe; asi como una
forma didactica y hermosa de reconexion con nuestros cuerpos y el planeta, ante
el inmanente mandato transhumanista que nos asedia.

En su obra se hallan importantes ensefianzas para sanar estadios generados
por la aceleracién y alienacién de las sociedades industriales; pero también
modos de concebir el futuro desde la resiliencia y la unién comunitaria. Remito
especificamente a la escena andina en la proyeccién y reconocimiento de estos
saberes ancestrales y a las muchas propuestas de investigacién y docencia que
podrian concebirse para el tratamiento de temas tan apremiantes como la ética
animal o la defensa de los ecosistemas. Un fructifero panorama artistico se abre
en América Latina con producciones de gran calidad y fuerza performativa. La
materializacion de cooperaciones entre raperas latinoamericanas y espafiolas da
clara cuenta de tres fendmenos representativos de la cuarta ola: el fortaleci-
miento de los movimientos sociales locales de base feminista como un universal,
los lazos lingiiisticos y culturales compartidos como modo de produccién de cono-
cimientos y herramientas viables en la lucha contra la violencia hacia las muje-
res; y el esfuerzo por vindicar los logros y estrategias de las mujeres en un conti-
nente asolado por la violencia y el cruce entre varios sistemas de opresion. Este
ultimo da lugar a fructiferas soluciones y utopias que contrastan el desolador pa-
norama de las narrativas desesperanzadoras unificando la lucha que nos atafie
pese a las diferencias y particularidades de las propias mujeres y de la agenda
feminista en los diversos territorios.



