Klassen. Gefiihle. Erzahlen



Gegenwartsliteratur -
Autoren und Debatten



Klassen
Gefuhle
Erzahlen

Affektordnungen des Sozialen
in der Gegenwartsliteratur

Herausgegeben von

Sophie Kénig, Lara Tarbuk, Robert Walter-Jochum
und Jana Maria Weil3

DE GRUYTER



Die Publikation dieses Bandes wurde geférdert durch Zuschisse aus der leistungsbezogenen
Mittelvergabe des Fachbereichs Philosophie und Geisteswissenschaften sowie aus dem Open-
Access-Publikationsfonds der Freien Universitat Berlin.

ISBN 978-3-11-162514-0

e-ISBN (PDF) 978-3-11-162518-8

e-ISBN (EPUB) 978-3-11-162521-8

ISSN 2567-1219

DOI https://doi.org/10.1515/9783111625188

()

Dieses Werk ist lizenziert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
Weitere Informationen finden Sie unter http://creativecommons.org/licenses/by/4.0.

Die Creative Commons-Lizenzbedingungen fiir die Weiterverwendung gelten nicht fir Inhalte (wie

Grafiken, Abbildungen, Fotos, Ausziige usw.), die nicht im Original der Open-Access-Publikation ent-
halten sind. Es kann eine weitere Genehmigung des Rechteinhabers erforderlich sein. Die Verpflich-
tung zur Recherche und Genehmigung liegt allein bei der Partei, die das Material weiterverwendet.

Library of Congress Cataloging-in-Publication Data
A CIP catalog record for this book has been applied for at the Library of Congress.

Bibliografische Information der Deutschen Nationalbibliothek
Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deutschen Nationalbibliografie;
detaillierte bibliografische Daten sind im Internet Gber http://dnb.dnb.de abrufbar.

© 2026 bei den Autorinnen und Autoren, Zusammenstellung © 2026 Sophie Konig, Lara Tarbuk,
Robert Walter-Jochum und Jana Maria WeiR, publiziert von Walter de Gruyter GmbH, Berlin/Boston,
Genthiner Str. 13, 10785 Berlin. Dieses Buch ist als Open-Access-Publikation verfuigbar Gber
www.degruyterbrill.com.

Einbandabbildung: mooltfilm / iStock / Getty Images Plus
Druck und Bindung: CPI books GmbH, Leck

www.degruyterbrill.com
Fragen zur allgemeinen Produktsicherheit:
productsafety@degruyterbrill.com


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0
http://dnb.dnb.de
https://www.degruyterbrill.com
https://www.degruyterbrill.com
https://doi.org/10.1515/9783111625188
mailto:productsafety@degruyterbrill.com

Inhalt

Sophie Konig, Lara Tarbuk, Robert Walter-Jochum und Jana Maria Weil3
Klassen. Gefiihle. Erzdhlen
Einfihrung in ein Spannungsfeld der Gegenwartsliteratur —1

Erzahlweisen und Poetiken

Enno Stahl im Gesprach mit Robert Walter-Jochum

Klasse, Gefiithl und Form im ,Analytischen Realismus“ — 23
Eva Blome

Klassismus statt Klassenkampf?

Uber literarische und soziologische Konjunkturen — 41

Friederike Schruhl-Hildebrand
Zur Faktizitat von ,Klasse‘ in der Gegenwartsliteratur — 61

Kevin Drews
Arbeit, Klasse, Migration
Kritische Erinnerungsarbeit in der postmigrantischen Gegenwartsliteratur — 81

Sophie Kénig

»wohin jetzt mit mir“, ,wohin mit dieser Geschichte“ -
Standortsuche und Selbstverortung in Dincer Giicyeters
Unser Deutschlandmérchen — 105

Franziska Wilke

Poetik des Konkreten

Asthetische und inhaltliche Vermittlung von Klassengefiihlen
bei Lukas Rietzschel und Manja Prékels — 131

Carolin Fiihrer
Schreibweisen des Prekaren im Werk von Heinz Strunk — 153

Bastian Schluter
Zwischen Scham und Hygge-Gliick
Klasse und Gefihl in jiingeren Kinderromanen — 171



VI — Inhalt

Gefuihlswelten in Bewegung

Barbara Juch im Gesprach mit Lea Schneider
Class Confusion
Zwischen Verortung und Verrat — 197

Julia Bodenburg

Liebevolles Erzdhlen

Zur Affektpoetik von transclasse-Figuren und ihrer ,Mutter-Sprache

in Romanen von Daniela Drdscher, Josefine Soppa und Ocean Vuong — 215

Sarah Carlotta Hechler

Eine distanzierte Vermittlung der Scham?
Affektrekonstitution und -verweigerung in Annie Ernaux’
autosoziobiografischem Schreiben — 239

Jana Maria Weil3
Class Listening mit Deniz Ohde
Uber Sound, Klasse und Affekt in der Gegenwartsliteratur —— 261

Gesa Jessen

Ertappt in der Creative Class

Geflihlswelten von Kunstschaffenden und Kreativen
in der Gegenwartsliteratur — 285

Tanja Proki¢
Kurzer Aufsatz iiber Tobias
Zu Hyperindividualisierung und digital class bei Jakob Nolte —— 299

Lisa Wille
Briichige Aufstiegsversprechen und soziale Exklusionsangst in
Kristine Bilkaus Die Gliicklichen und Deniz Ohdes Streulicht — 317

Klassen, Riume, Unordnungen

Ilija Matusko im Gesprach mit Arnold Maxwill
Zwischen den Klassen
Sich stets dahin schreiben mussen, wo andere ldngst sind — 339



Inhalt =—— VII

Lara Tarbuk

Postmigrantische Perspektivierungen sozialer Aufstiegsnarrative
Sasa Stanisi¢s Herkunft und Ein schénes Ausldnderkind

von Toxische Pommes — 365

Katja Holweck

Aufwachsen in ,blithenden Landschaften“

Zur Verhandlung von soziogeografischer Herkunftsscham in
Hendrik Bolz’ Nullerjahre (2022) — 385

Sarah Mahlberg

Endstation Vorstadt

Intersektionalitat im suburbanen Raum in Deniz Ohdes Streulicht,

Shida Bazyars Drei Kameradinnen sowie Leif Randts Allegro Pastell —— 407

Robert Walter-Jochum
»~Apropos Waffen.“ - Gentrifizierung und Verdrangung bei
Anke Stelling, Enno Stahl und Torsten Schulz — 427

Simon Zeisberg

»Ich meine, ich kenne das, was unter der Insel liegt oder dahinter” -
Sylt und Klasse als Thema der Popliteratur vor, in

und nach Christian Krachts Faserland — 445

Autor:innenverzeichnis — 479






Sophie Konig, Lara Tarbuk, Robert Walter-Jochum und
Jana Maria Weil}

Klassen. Gefilihle. Erzahlen

Einfuhrung in ein Spannungsfeld der Gegenwartsliteratur

Schon ein lediglich schweifender Blick auf die Gegenwartsliteratur und ihre Er-
forschung zeigt: Das Sprechen iiber Klasse — als gelebte Erfahrung, aber auch als
erzahlte und zu erzdhlende Kategorie — hat Konjunktur. Wahrend noch im Jahr
der Jahrtausendwende die US-amerikanische Literatur- und Kulturwissenschaft-
lerin bell hooks konstatierte, tiber Klasse zu sprechen sei — im Gegensatz zu race
oder gender — uncool, scheint diese Beobachtung spétestens seit der Nobelpreis-
verleihung an Annie Ernaux 2022 nicht mehr aktuell zu sein.! So lésst sich, ausge-
hend von Frankreich, gerade in der erzdhlenden Literatur der letzten Jahre eine
zunehmende Auseinandersetzung mit sozialer Herkunft, Klasse und Klassismus
beobachten: ,Die Klassenfrage ist zuriick in der Literatur** titelte etwa 2020 die
Schweizer Zeitschrift Republik. Auch seitens der Literaturwissenschaft ist diese
Entwicklung als ,Riickkehr zur Klasse*® oder ,Riickkehr zur Herkunft“* beschrie-
ben worden - Formulierungen, die auch den vergangenen Konjunkturen der
Klasse Rechnung tragen.

Aufféllig ist nun aber, dass schon hooks — deren Feststellung mittlerweile
gleich mehrere Veréffentlichungen zum Konnex von Klasse und Literatur eroff-
net® — von der oft zitierten uncoolness direkt zu einer Beschreibung der mit dem

1 bell hooks, Class Matters. Where we stand, New York 2000, vii.

2 Daniel Graf, Die Klassenfrage ist zurick in der Literatur, in: Republik, 14.10.2020,
https://www.republik.ch/2020/10/14/die-soziale-frage-ist-zurueck-in-der-literatur (09.06.2025).

3 Heribert Tommek, Ruckkehr zur Klasse. Soziologisierte Gegenwartsliteratur in Frankreich und
Deutschland (Eribon, Ernaux, Ohde, Baron), in: ,Die drei Kulturen® reloaded. Neue Perspektiven
auf einen Klassiker der Literatursoziologie, hg. von Christine Magerski und Christian Steuerwald,
Wiesbaden 2024, 105-122, hier: 105.

4 Eva Blome, Riickkehr zur Herkunft. Autosoziobiografien erzéhlen von der Klassengesellschaft,
in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 94 (2020), H. 3,
541-571, hier: 541.

5 Michiel Rys und Liesbeth Frangois, Re-Imagining Class. Intersectional Perspectives on Class
Identity and Precarity in Contemporary Culture, in: Re-Imagining Class. Intersectional Perspec-
tives on Class Identity and Precarity in Contemporary Culture, hg. von dens., Leuven 2024, 11-40,
hier: 11. Maria Barankow und Christian Baron, Vorwort, in: Klasse und Kampf, hg. von dens.,
Berlin 2021, 7-12, hier: 7.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-001
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Begriff auftretenden Gefithle wechselt: Sie schreibt von einer kollektiven Ange-
spanntheit und Nervositit im Umgang mit Klassenfragen und koppelt diese an die
Prekaritdt der erzwungenen Suche nach oder gar Formulierung von einem eige-
nen Standpunkt zum Thema Klasse und innerhalb eines Klassensystems. Das
Sprechen, aber auch das Erzahlen von Klasse und Klassenzugehdrigkeiten - so die
Leitthese des vorliegenden Bandes — scheint in einem spezifischen, einem privile-
gierten, in Teilen gar symbiotischen Verhéltnis zu mit ihr aufkommenden oder in
sie eingeschriebenen Gefithlen zu stehen. Wer nach Klassensystemen fragt, muss,
wie sich zeigt, auch nach deren Affektordnungen fragen. Das zeigt sich bereits auf
Ebene des Alltagserzdhlens iiber soziale Herkunft, das hdufig mit negativen Affek-
ten wie Scham und Schuld verbunden ist.

Wenngleich die literarische Bearbeitung von Klassenfragen literarhistorisch
gesehen kein Novum ist, wie die Rede von der ,Riickkehr hervorhebt, scheint es
flir Gegenwartsautor:innen dennoch alles andere als selbstverstandlich zu sein,
Klasse, inshesondere die eigene, zum Thema ihrer Texte zu machen. Titel wie
Daniela Droschers Zeige deine Klasse! (2018) perspektivieren das 6ffentliche Spre-
chen iiber soziale Herkunft stattdessen als riskanten Enthiillungsakt — ein Wagnis,
das ﬂberwindung kostet. Schon die Entscheidung, von Klasse zu erzéhlen, ist also
in komplexe affektive Dynamiken verstrickt, die es mit dem vorliegenden Band
ebenso zu erforschen gilt wie die konkreten Strategien, mit denen Schreibende
ihnen begegnen. An Klasse gebundene Gefiihle und Affekte, die dem Erzdhlen
zundchst im Weg stehen, werden von Autor:innen beispielsweise oft selbst zum
Erzdhlanlass gemacht — man denke etwa an Ernaux’ Die Scham (2000, im franz.
Original 1997). Fur den Erzahlakt fungieren sie so gewissermafen als Bremse und
Motor zugleich und bringen, in dieser Zwiespéltigkeit, auch ambivalente Erzah-
lungen hervor.

Neben der Scham lasst der Begriff der Klasse zundchst die Erganzung durch
den ,Kampf‘ erwarten, wie in der 2021 erschienenen Anthologie Klasse und Kampf,
herausgegeben von Maria Barankow und Christian Baron. Sie versammelt Texte,
die mit dem Begriffspaar verbundene affektive Modi der Wut und des Hasses
ausformulieren, ebenso wie solche der Selbstfindung in einem ubergreifenden
Klassenbewusstsein, darauf gerichtet, die Verhéltnisse zu verdndern, womaglich
mit revolutiondrem Eifer. Texte, die einen Bezug zu Klassenkdmpfen aufweisen
und sie in eine spezifische Asthetik einbinden, gibt es wie selbstverstandlich auch
in der Gegenwartsliteratur: Die ,Kanakster® aus Feridun Zaimoglus Kanak Sprak
und Koppstoff (1995/1998) gehen ihnen voran, und in anderer Weise wird Wut als
Movens in Kontexten eingesetzt, die etwa eine Befreiung vom Patriarchat zum
Ziel haben (Mareike Fallwickl, Die Wut, die bleibt, 2022) oder von den Belastungen
erzdhlen, die der fossile Kapitalismus der Erde aufbiirdet (Raphael Thelen, Wut,
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2023). Wie sich in diesen Texten andeutet, tiberschneiden sich in den affektiven
Weltzugdngen von Protagonist:innen und Erzdhlinstanzen unterschiedliche Be-
reiche — race und gender erweisen sich nicht, wie man angesichts der eingangs
angesprochenen Gegentberstellung bei bell hooks denken kénnte, als Gegenpole
zu Klasse, sondern sind eng mit ihr verbunden. Es entstehen damit Texte, die
Klasse und Klassengefiihle immer auch in ihren intersektionalen Dimensionen
erzdhlen.* Wenn Seyda Kurt in ihrem gleichnamigen Essay den Hass (2023) ,als
Kategorie der Ermachtigung, als widerstdndiges Handwerk® verhandelt, kommen
die genannten Bereiche, in denen es zu affektiven Auseinandersetzungen kommt,
erkennbar zusammen.’” Texte, die einen Bezug zu Klassenkdmpfen haben und sie
in einer spezifischen Asthetik présentieren, grenzen folglich nicht zufillig an
zentrale Fragestellungen unserer Zeit, verhandeln alternative Ordnungen zum
Patriarchat, die klassenspezifischen Auswirkungen des Klimawandels oder gesell-
schaftlich-politische Teilhabeprozesse in einer postmigrantischen Gesellschaft.

Klassengefiihle sind jedoch bei Weitem nicht nur diejenigen eines nach au-
fien, auf verandernde Aktivitit gerichteten Registers. Klasse verspricht affektive
Gemeinschaftsbildung mit denjenigen, die dieselbe Klasse teilen — sie kann aber
auch bedeuten, sich ausgeschlossen zu fiihlen, insbesondere, wenn man sich in
Konfrontation mit einer hegemonialen Klasse und den von ihr kontrollierten
Ausschlussmechanismen erleben muss. Gegenseite des emanzipatorischen Klas-
senbewusstseins kénnen Diskriminierungsformen des Klassismus sein, die zu
gesellschaftlicher Ausgrenzung und zur Abwertung von anderen fithren. In zahl-
reichen literarischen Texten der Gegenwart zeigt sich dies zum Beispiel in der
Schilderung von Phédnomenen der individuellen Verunsicherung beim Wechsel
der Klasse, auch in Situationen der Scham, die das Verstecken der eigenen Klas-
senherkunft zum Gebot macht. So zum Beispiel, wenn in Fatma Aydemirs
Dschinns (2022) vom Unwohlsein des 15-jihrigen Umit erzahlt wird, dessen Vater
mit Aldi-Tiite zu seinem Fufiballspiel kommt, und damit auf symbolische Materia-
lisierungen seiner Klassenzugehorigkeit verwiesen ist. Oder wenn die Scham als
Unbehaustsein in einer von anderen Klassenbedingungen gepragten Umgebung
auftritt, als Gefiihl, unsichtbar sein zu wollen. Die Erzédhlerin in Deniz Ohdes
Streulicht (2020) beschreibt es als ,,[e]ine dngstliche Teilnahmslosigkeit, die bewir-
ken soll, dass man mich iibersieht“?

6 Zu intersektionalen Herkunftserzahlungen vgl. auch die Beitrage und einleitenden Ausfiihrungen
in Reto Réssler und Dominik Zink (Hg.), Herkiinfte erzahlen. Verflechtungsasthetiken von Interkul-
turalitat und Intersektionalitit in deutschsprachiger Gegenwartsliteratur, Berlin und Boston 2025.

7 Seyda Kurt, Hass: Von der Macht eines widerstédndigen Gefiihls, Hamburg 2023, 15.

8 Deniz Ohde, Streulicht, Berlin 2020, 7.
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Literarische Klassenerzdhlungen differenzieren und erweitern den skizzierten
Gefiihlshaushalt der sozialen Verortung mafsgeblich, stellen dabei aber auch infra-
ge, aus welcher Perspektive diese affektiven Verankerungen eigentlich (vor-)ge-
schrieben werden und welche Gegenentwiirfe zu ihnen denk- und schreibbar sind
— sie stellen mithin die Frage nach den sozialen (Macht-)Strukturen und Prozessen,
die klassenbezogenen Affektordnungen zugrunde liegen. So zum Beispiel in Kim de
L’Horizons Blutbuch (2022), in dem (sich) das prekére erzdhlende Ich explizit fragt:

Bin ich dieses Stadtstudentchen, das tiber die Bauern in den Bergen so pseudokluge Sachen sagt
und in einer anderen Sphére lebt? Ich schdme mich, und gleichzeitig bin ich wiitend auf die
Scham, die ja nie etwas Personliches ist, die mensch in uns installiert hat, um die Berghauern*
bei den Bergbauern* und die Stadtstudentchen bei den Stadtstudentchen [...] zu halten.’

Das Gefiihl der Wut legt hier die kollektive, oder genauer: systemische Dimension
der Scham frei und erdffnet damit den Raum fiir ihre Hinterfragung — eine Hinter-
fragung, an der viele der hier besprochenen literarischen Texte ebenso teilhaben.
Aus ganz anderer Perspektive erzahlen wiederum Protagonist:innen oder Erzdhl-
instanzen, die selbstbewusst aus einem hegemonialen Habitus heraus agieren, also
gewissermafien ein ,Klassenbewusstsein von oben‘ ausleben, das einerseits mit
Abwertung anderer, andererseits aber auch mit der Entspanntheit und Noncha-
lance der Arrivierten einhergehen kann. So kann man das beispielsweise in Leif
Randts Allegro Pastell (2020) im Hinblick auf eine neue ,kreative Klasse‘ wahrneh-
men, die auf den ersten Blick jenseits tradierter Klassenverortungen zu Hause zu
sein scheint. Dass hier Figuren entwickelt werden, die sich in ihrer Schablonenhaf-
tigkeit und Glatte jeglicher Einfithlung oder Empathie verweigern, ist auch hin-
sichtlich der Frage der Klasse ein wichtiges Phanomen: Was zeigt sich, wenn die
Figuren etwa bei Randt, aber beispielsweise auch in Teresa Pradauers Kochen im
falschen Jahrhundert (2023) in ihrer coolness und Distanziertheit gegentiiber den
sozialen Bedingungen ihrer Existenz vorgestellt werden? Wie ldsst sich das im
Hinblick auf die Diagnose einer ,Biirgerliche[n] Kalte“ lesen, die ganz offenbar im
Kontrast steht zu den Wut- und Hass-Narrationen der oben genannten Texte?
Wichtig scheint dabei die Erkenntnis, dass auch diese kiithlen, abgeklarten Erzihl-

9 Kim de L’Horizon, Blutbuch, Kdln 2023, 60.

10 Den Begriff prégt Henrike Kohpeifs in Bezug auf eine wesentliche Dimension européischer
Affektivitét, die die eigene emotionale Sicherheit nur um den Preis eines Ignorierens des Leids
anderer erhalten kann. Kohpeiff macht diese Disposition eingangs ihres Buches eindriicklich
anhand der medialen Verhandlungen iiber das massenhafte Sterben auf den Routen Fliichtender
iber das Mittelmeer deutlich. Vgl. Henrike Kohpeif3, Biirgerliche Kélte. Affekt und koloniale
Subjektivitat, Frankfurt a. M. und New York 2023.
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weisen von einer spezifischen affektiven Okonomie™ zeugen und alles andere als
,emotionsfrei‘ sind. In einem offenen Verstdndnis des Begriffs ,Klasse‘ reflektiert
erzahlende Literatur die Rolle der Klassenzugehorigkeiten fiir die soziale Veror-
tung Einzelner in ihrem Umfeld und damit auch fiir die affektive Verankerung in
der gesellschaftlichen Realitdt. Aber auch das individuelle Fithlen und das Erleben
des Selbst sind an Klassenverhéltnisse gebunden. Der Zusammenhang zwischen
Klasse, Gefiihl und Affekt ist jener neuralgische Punkt, an dem dieser Sammelband
mit Blick auf erzdhlende Gegenwartsliteratur ansetzt.

Dass es gerade das Erzéhlen ist, das hier eine zentrale Rolle spielt, ist vor die-
sem Hintergrund erlauterungsbedurftig. Denn das Verhdltnis gegenwértiger Klas-
senerzdhlungen zum literarischen Erzéhlen gestaltet sich ambivalent. Zum einen,
weil literaturwissenschaftlich eingetibte Unterscheidungen zwischen ,fiktionalen*
und ,nicht-fiktionalen® Texten einen Ausschluss von Herkunftserzdhlungen aus
dem literarischen Feld begiinstigt oder zumindest die Wahrnehmung und Aner-
kennung solcher Texte als ,Literatur’ behindert haben. Zum anderen, weil aus
aktivistischer Perspektive die politische Wirksamkeit literarischer Klassenerzah-
lungen immer wieder in Zweifel gezogen worden ist: Werden Klassendarstellun-
gen im Zuge ihrer Literarisierung nicht zwangslaufig der gesellschaftlichen Reali-
tat enthoben, von der sie zeugen wollen? Grenzt gar die Wahl des literarischen
Genres die Adressat:innengruppe nicht auf biirgerlich-akademische Offentlichkei-
ten und deren spezifische affektive Repertoires ein? In ihrer Rezension von
Barankows und Barons Anthologie Klasse und Kampf warnte die Autorin Marlen
Hobrack in der taz etwa vor einer politischen Entscharfung von Klassenreflexio-
nen durch ihre Literarisierung: Eine &sthetische ,,[U]berform[ung]“ von Gesell-
schaftsanalysen, so Hobrack, berge die ,Gefahr®, das klassenkdmpferische Poten-
zial von Klassendarstellungen ,literarisch einzuhegen“.* Wahrend solch eine
bindre Gegeniiberstellung von Asthetik und Politik durchaus problematisch er-
scheint, zeugt sie doch davon, wie eng literarische Klassenerzdhlungen mit Debat-

11 Den Begriff der affective economies nutzt die Theoretikerin Sara Ahmed, um die Zirkulations-
logiken von Affektivitét, die sie als sowohl fiir Gemeinschaftshildung als auch Subjektivierung
grundlegendes Geschehen versteht, zu beschreiben, womit sie die These verbindet, dass ein
Kollektivphédnomen wie Klasse immer schon grundlegend von ,Gefiihlen‘ bzw. Affekt und Emo-
tion bestimmt ist. Vgl. Sara Ahmed, Affective Economies, in: Social Text 22 (2004), H. 2, 117-139. Zu
einer weiter gehenden Reflexion dieses Konzepts und seiner Implikationen vgl. Hauke Lehmann,
Hans Roth und Kerstin Schankweiler, Affective economy, in: Affective Societies: Key Concepts, hg.
von Jan Slaby und Christian von Scheve, London und New York 2019, 140-151.

12 Marlen Hobrack, Raus aus der Fischfabrik. Welche Geschichten werden vom ,Rand“ der
Gesellschaft erzahlt?, in: taz, 18.04.2021, https://taz.de/Sammelband-Klasse-und-Kampf/!5763204/
(13.06.2025).
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ten um Literarizitdt verkntipft sind — allein deshalb, weil ihr Sujet und politischer
Wirksamkeitsanspruch fiir viele quer zum biirgerlich gepréagten Feld der Litera-
tur und ihrer fiktionalisierenden Erzahlverfahren stehen.

Wie die Forschung der letzten Jahre gezeigt hat, treibt diese Problematik auch
viele Gegenwartsautor:innen um, formt ihre Schreibweisen und im Falle der Au-
tosoziobiografie gar die Konturen eines ganzen Genres.” Dass neben den mit dem
Nobelpreis geehrten Texten von Annie Ernaux auch im deutschsprachigen Raum
verschiedene autobiografisch gepréagte Klassenerzdhlungen mit Literaturpreisen
bedacht wurden - von der Short-List-Nominierung fiir Bov Bjergs Serpentinen
(2020) und Deniz Ohdes Streulicht (2020) beim Deutschen Buchpreis bis zur Aus-
zeichnung von Sasa Stanisi¢s Herkunft (2019) mit dem Preis 2019 —, 16st die Span-
nungsverhdltnisse zwischen fiktionalem und faktualem Erzdhlen, literarischer
und nicht-literarischer Darstellung, Autobiografie und Gesellschaftsanalyse, die in
den Texten angelegt ist, keineswegs zu einer Seite hin auf. Wenn sich der vorlie-
gende Band dem Ziel verschreibt, den Zusammenhang von Klasse, Gefithlen und
Erzédhlen in der Gegenwartsliteratur zu sondieren, geht es also nicht darum, diese
Verstrickungen fiktionstheoretisch zu entwirren oder Beweise zu erbringen, dass
literarische Klassenerzdhlungen selbstverstdndlich zur Literatur gehéren. Das
Erkenntnisinteresse richtet sich vielmehr gezielt auf Schreibweisen und affektive
Dynamiken, die aus der skizzierten Unselbstverstindlichkeit der literarischen
und fiktionalen Verfasstheit dieser Texte hervorgehen.

Die umrissenen Spannungsfelder sind fiir literarische Gegenwartstexte iiber
soziale Ungleichheit, Herkunft und Klassenverhaltnisse konstitutiv. Was es bedeu-
tet und was es erschwert, Klasse (literarisch) zu erzihlen, wird in den Texten, die
in den Beitrdgen dieses Bandes untersucht werden, stets mitverhandelt und oft
auch explizit thematisiert. Affektive Dynamiken sozialer Ein- und Ausschluss-
mechanismen spielen dabei ebenso eine zentrale Rolle wie die Frage, welche lite-
rarischen Verfahren und Formen sich dafiir eignen, Gefithlen wie Scham, Schuld
oder Wut, aber auch Stolz, Zugehoérigkeit oder Zértlichkeit schreibend Ausdruck zu
verleihen, sie zu vermitteln und so, weitergedacht, Klassenbewusstsein zu stiften
und kollektives Handeln anzustofien. Dass mit den drei konstellierten Begriffen
jeweils GrofSkategorien nicht nur der literaturwissenschaftlichen, sondern insbe-
sondere der soziologischen, psychologischen und gar physiologischen Forschung
aufgerufen sind, macht die Notwendigkeit einer eingehenden Begriffsreflexion und
Einfiihrung in die entsprechenden Forschungsfelder und Traditionen genauso

13 Eine Bestandsaufnahme der Entwicklung dieses genre in the making eroffnet der Sammel-
band Eva Blome, Philipp Lammers und Sarah Seidel (Hg.), Autosoziobiographie. Poetik und Poli-
tik. Abhandlungen zur Literaturwissenschaft, Berlin 2022.
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deutlich, wie es auch schon die Grenzen und Einschrédnkungen eines solchen Un-
terfangens zu erkennen gibt. Entsprechend erheben auch die folgenden Ausfiih-
rungen, die sich den Konzepten, ihrer Geschichte und literaturwissenschaftlichen
Anwendbarkeit jeweils einzeln anndhern, nicht den Anspruch abschliefiender
Begriffsbestimmungen. Viel eher gilt es, das Augenmerk auf die unscharfen Gren-
zen der zu bestimmenden Begriffe und Phdnomene zu richten, um so — und darauf
liegt der Schwerpunkt des vorliegenden Bandes und seiner Beitrdge — deren Ver-
hiltnis zueinander, in seinen Grenzen, Zwischenrdumen und Uberschneidungen,
auszuschreiten und zu kartieren. Wenn sich die folgenden Darstellungen den Be-
griffen zunéchst einzeln widmen, sich dann aber, mehr als einmal, in ihrem Zu-
sammenspiel und ihren Wechselwirkungen wiederfinden und geradezu verirren,
legt das Scheitern einer getrennten oder gar begrifflich scharf unterscheidenden
Betrachtung den Blick auf die unterschiedlichen Konstellationen und Verhéltnisbe-
stimmungen der Trias von Klassen, Gefithlen und Erzéhlen frei.

1 Klassen

Gehorte die Theoretisierung sozialer Klassen — nachdem der Begriff aus dem rémi-
schen Steuerrecht iber das naturgeschichtliche Ordnungsdenken des 18.]Jahr-
hunderts seinen Weg in die politisch-soziale Sprache gefunden hatte — einst zu
den Grindungsmomenten der modernen Soziologie, so lasst sich ruckblickend
weder eine lineare Weiterentwicklung und Prézisierung dieses Begriffs nachzeich-
nen noch seine Relevanz als eine Konstante der soziologischen Gesellschaftsbe-
schreibung behaupten. Viel eher gilt es auch hier, das Augenmerk auf die wech-
selnden Konjunkturen dieses immer schon so umkdmpften wie oszillierenden
Begriffs zu richten. Eine solche Perspektive legt die These nahe, dass dessen Wirk-
macht sich vielleicht gerade aus seiner konstitutiven Unschérfe speist — dass jenes
Kapitel iiber Klassen in Karl Marx’ Hauptwerk bekanntlich unvollendet blieb, er-
scheint vor diesem Hintergrund geradezu bhezeichnend. Seine Auf- und Abstiege
auf ihre jeweiligen politischen, historischen und sozialen Voraussetzungen hin zu
prifen und damit stets auch nach den Zeiten und Umstdnden zu fragen, die den
Klassenbegriff jeweils (wieder) in Umlauf bringen, bietet sich auch fiir den vorlie-

14 Zur Begriffsgeschichte der Klasse: Otto Gerhard Oexle, Werner Conze und Rudolph Walther,
Stand, Klasse, in: Geschichtliche Grundbegriffe, Bd. 6, hg. von Otto Brunner, Werner Conze und
Reinhard Koselleck, Stuttgart 1990, 155-284.
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genden Band an, der dezidiert nach der Konjunktur von Klasse in der Gegenwarts-
literatur (seit 2000) fragt.

Noch 1983 hatte Ulrich Beck das Hierarchiemodell der sozialen Klassen in An-
betracht steigender wirtschaftlicher Prosperitdt, expandierender Bildung und
zunehmender sozialer Mobilitdt in seinem viel diskutierten Aufsatz Jenseits von
Stand und Klasse in seinem Realitdtsgehalt infrage gestellt.” In Nachbarschaft der
konkurrierenden und stdrker deskriptiv operierenden Begriffe der sozialen
Schichten und Milieus mutete das Begriffspaar von Klassen und Klassenkdmpfen
fiir langere Zeit geradezu archaisch an;* auch in den Kulturwissenschaften fiihrte
es lediglich ein Schattendasein.”” Wird heute, etwa angesichts sich verschéarfender
gesellschaftlicher Spannungen und wachsender sozialer Ungleichheit (auch infol-
ge der Klimakrise), in den Sozialwissenschaften und auch andernorts wieder
vermehrt von Klassen gesprochen,* so sind damit jedoch selten die von Karl Marx
entlang des Besitzes von Produktionsmitteln unterschiedenen gesellschaftlichen
Grofiklassen von Bourgeoise und Proletariat gemeint, die sich als geschichtstrei-
bende Kréfte in einem antagonistischen Kampf gegeniiberstehen.

Erhalten hat sich jedoch die schon bei Marx grundlegende Fundierung sozia-
ler Klassen in 6konomischen (Macht-)Verhdltnissen, die entlang unterschiedlicher
Ressourcen, Besitz-, Arbeits- und Einkommensverhéaltnisse voneinander unter-
schieden werden.” Wichtig ist dabei, dass mit dem Begriff der Klasse — so fordert
es auch seine politische Valenz ein — neben der deskriptiven Beschreibung einer
Gesellschaft entlang ihrer sozialen Unterschiede auch Annahmen iiber die Me-
chanismen und Gesetzmafigkeiten ihrer Bildung und Erhaltung getroffen wer-
den. Dem von Beck 1986 postulierten ,Fahrstuhleffekt* widerspricht der Armuts-
forscher Christoph Butterwegge bereits 1990 mit dem ,Paternostereffekt‘, welcher

15 Ulrich Beck, Jenseits von Stand und Klasse? Soziale Ungleichheiten, gesellschaftliche Indivi-
dualisierungsprozesse und die Entstehung neuer sozialer Formationen und Identitaten, in: Sozia-
le Ungleichheiten, hg. von Reinhart Kreckel, Gottingen 1983, 35-74.

16 Patrick Eiden-Offe, Ein ,leise anachronistisches air. Uber die Gegen-Zeitlichkeit des Klassen-
kampfs bei Adorno, Thompson, Balibar, Ranciére und Badiou, in: Historische Anthropologie 3
(2016), 396-417.

17 Zur Abgrenzung der Kulturwissenschaften von einem marxistisch gepragten Klassenbegriff
vgl. Eva Blome, Patrick Eiden-Offe und Manfred Weinberg, Klassen-Bildung. Ein Problem-Aufriss,
in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur (2010), H. 2, 158-194.

18 Zur neuerlichen Konjunktur des Klassenbegriffes vgl. auch: Jakob Graf, Kim Lucht und John
Liitten (Hg.), Die Wiederkehr der Klassen. Theorien, Analysen, Kontroversen, Frankfurt a. M. 2022.
19 Fir eine Anndherung an und kritische Kommentierung gegenwaértiger Klassenbegriffe vgl.
einfiihrend: Marlen Hobrack, Klassismus. 100 Seiten, Ditzingen 2024, bes. 15-44.
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die Zunahme sozialer Ungleichheiten zwischen Arm und Reich beschreiben soll.*
Auch Andreas Reckwitz bedient sich der Metapher des Paternosteraufzugs, um
die Sozialstruktur der Spdtmoderne zu charakterisieren: Diese sei eben nicht
mehr, wie in der (vermeintlich) nivellierten Mittelstandsgesellschaft, durch eine
allgemeine Anhebungsbewegung gekennzeichnet, sondern durch die Gleichzeitig-
keit von sozialem Aufstieg und Abstieg unterschiedlicher Bevolkerungssegmen-
te — einer aufsteigenden neuen akademischen Mittelklasse sowie einer absteigen-
den neuen Unterklasse.” Dabei zeichnen sich die von Reckwitz unterschiedenen
Klassen nicht nur durch ihre jeweiligen Einkommens- und Vermdgensverhaltnis-
se aus, sondern auch durch geteilte Muster der kulturellen Lebensfithrung. Im
Falle der aufgestiegenen ,neuen Mittelklasse‘ umfassen die berticksichtigten Klas-
senmerkmale neben einem bestimmten kulturellen Kapital der erworbenen Bil-
dung und Qualifizierung sowie der Selbstkulturalisierung des eigenen Lebensstils
auch die Valorisierung und Entwertung anderer Lebensformen;* viele der in
diesem Band besprochenen literarischen Texte schreiben gegen ebendiese von
Reckwitz als eine ,Kulturalisierung der Ungleichheit“”® beschriebenen (Ab-)
Wertungsprozesse an.

Einen zentralen Referenzpunkt fiir die Beriicksichtigung kultureller Gesichts-
punkte und Lebensstile in der Theoretisierung sozialer Klassen bilden — wie auch
der Blick in den gegenwartsliterarischen Diskurs schnell verdeutlicht — die Arbei-
ten des franzosischen Soziologen Pierre Bourdieu. In seinem 1979 im franzosi-
schen Original erschienenen Hauptwerk La distinction. Critique sociale du juge-
ment (dt. Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft, 1982)
erweitert er den Marx’schen Kapitalbegriff um die Kategorien des kulturellen,
sozialen und symbolischen Kapitals, die fiir seine Theorie des sozialen Raums
grundlegend sind.* Zusétzlich zu der kapitalbasierten Kartierung des sozialen
Raumes bringen dessen unterschiedliche Akteure selbst klassifizierbare Praxis-
formen sowie klassifizierende Urteile hervor, mithilfe derer sie sich im sozialen
Raum verorten: Die soziale Position des Einzelnen findet ihren Ausdruck in sei-
nem Habitus, der sowohl einen bestimmten Lebensstil als auch dessen Beurtei-
lung und Bewertung (besonders in Form seines Geschmacks) innerhalb eines

20 Christoph Butterwegge, Wohlfahrtsstaat im Wandel. Probleme und Perspektiven der Sozial-
politik, Opladen 1999, 124.

21 Vgl. Andreas Reckwitz, Die Gesellschaft der Singularititen. Zum Strukturwandel der Moderne,
Frankfurt a. M. 2017, 277-285.

22 Vgl. Reckwitz, Die Gesellschaft der Singularitaten, 283-284.

23 Reckwitz, Die Gesellschaft der Singularitaten, 284.

24 Vgl. Pierre Bourdieu, Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft, iiber-
setzt von Bernd Schwibs und Achim Russer, Frankfurt a. M. 1982, 143-149.
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Systems distinktiver Zeichen erzeugt.” In diesen Abgrenzungen werden der sozia-
le Raum und seine (Klassen-)Grenzen in ihm selbst thematisch.”

Die entlang der Unterscheidungsprinzipien des 6konomischen und kulturel-
len Kapitals beschriebenen sozialen Klassen bilden allerdings, wie Bourdieu 1994
mit Blick auf Die feinen Unterschiede nachtraglich betont hat,” lediglich Klassen
Lauf dem Papier; sie sind Ergebnisse einer theoretischen Klassifikation, die es
wiederum von ,realen® d.h. politisch mobilisierten Klassen zu differenzieren
gilt”® In dieser Unterscheidung macht Bourdieu mit Blick auf Marx auch einen
Theorieeffekt der soziologischen Klassenanalyse geltend, der darin bestehe, ,eine
,Realitat* anschaulich zu machen (theorein), die solange nicht vollstandig existiert,
wie sie nicht erkannt und anerkannt wird“* Die Mobilisierung einer Klasse er-
scheint damit mitunter als Resultat der Durchsetzung eines bestimmten Klassen-
begriffes, die soziologische Beschreibung der Klasse tragt zu ihrer Verwirklichung
als soziale Gruppierung bei: Eine sduberliche Trennung von Klasse als wissen-
schaftlichem Beschreibungs- und politischem Kampfbegriff erweist sich einmal
mehr als fraglich.

Ausgehend von der postulierten Wirksamkeit der theoretischen Anschaulich-
Kkeit jener ,nur auf dem Papier existierenden Klasse“*® liefe sich ferner nach der
WirksamkKkeit literarischer Klassenerzahlungen und ihrer jeweiligen Klassen ,auf
dem Papier‘ fragen. Damit verschiebt sich, schliefdlich, auch der Fokus von Klas-
sen als vermeintlich vorhandenen gesellschaftlichen Grofigruppen hin zu den
Mechanismen und Voraussetzungen ihrer diskursiven Herstellung — und damit
zur Klassen-Bildung in einem doppelten Sinne, wie Eva Blome, Patrick Eiden-Offe
und Manfred Weinberg fiir eine literaturwissenschaftliche Beschéftigung mit der
Klassenfrage vorgeschlagen haben.* Dariiber hinaus gilt es, wie eingangs bereits
herausgestellt, die Frage nach Klassenzugehorigkeiten stets intersektional zu
denken und in ihren Verschrankungen mit weiteren sozialen Differenzkategorien
(prominent, aber nicht ausschlieflich in der Trias von class, race und gender) in
den Blick zu nehmen sowie sie auf ihre jeweilige emotionale und affektive Grun-
dierung hin zu befragen.

25 Vgl. Bourdieu, Die feinen Unterschiede, 277-286.

26 Vgl. Bourdieu, Die feinen Unterschiede, 277.

27 Pierre Bourdieu, Praktische Vernunft. Zur Theorie des Handelns, aus dem Franzésischen von
Hella Beister, Frankfurt a. M. 1998, 23. Hervorhebung im Original.

28 Bourdieu, Praktische Vernunft, 25. Hervorhebung im Original.

29 Bourdieu, Praktische Vernunft, 25.

30 Bourdieu, Praktische Vernunft, 25.

31 Vgl. Blome, Eiden-Offe und Weinberg, Klassen-Bildung, 160.
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2 Gefiihle

Der mittlere jener drei Begriffe, deren Konstellation sich dieser Band zum Aus-
gangspunkt gemacht hat, ,Gefiihle‘, zielt erneut auf eine Kategorie mit grofiem
Interpretationsspielraum und einer entsprechend komplexen Theoriegeschichte.
Im umgangssprachlichen Sinne fokussiert der Begriff ,Gefiihl* zunachst eine Quali-
tat menschlicher Existenz, die eine emotional-affektive Verarbeitung des menschli-
chen In-der-Welt-Seins in den Blick nimmt. ,Klassengefiihle‘ lief3en sich so verste-
hen als notwendige und immer schon mitgefiihrte Ergdnzung von materiellen
Klassenbedingungen, die immer auch bereits von Anfang an in dieser Dimension
erfasst werden. Als konkrete Klassengefiihle lassen sich etwa solidarische Gefiihls-
lagen im Klassenkampf benennen, Klassenhass und Klassenwut, die agonal auf
eine gemeinschaftliche Gegenwehr gegen Ungleichheiten im Klassenkampf (oder
gar: individueller auf konkrete Klassenfeinde) gerichtet sein kénnen. Aber Klas-
sengefiihle sind auch die in den letzten Jahren viel benannten Entwicklungen von
Scham oder Unbehaustheit, die die in der aktuelleren Erzahlliteratur vielfach be-
schriebenen Aufsteiger- bzw. transfuge-/transclasse-Figuren bestimmen. Neben
diesen Gefiihlen, die bei Individuen durch Klassenmobilitit oder den Versuch,
diese kdmpferisch zu erreichen, entstehen, wére auch an Gefiihle aus der Gegen-
richtung sozialer Mobilitdt zu denken: etwa die Angst vor dem Klassenabstieg, die
nicht selten durch solche Gefiihlslagen wie Hass und Abwertung anderer kompen-
siert wird, oder gar der tendenziell fréhliche und entspannte Snobismus desjeni-
gen, der seine erhohte Klassenlage als gesichert wahrnimmt und sich so tiber An-
gehorige anderer Klassen, deren Probleme und Gefiithlslagen kithl erheben kann.
Die hier nur kurz skizzierten Dimensionen von Klassengefiihlen lassen sich in
verschiedener Hinsicht deuten: Einerseits kann sich hinter ,Gefiihl‘ ein Verstand-
nis von Emotion nach unterschiedlichen psychologischen oder physiologischen
Konzeptionen verbergen. Emotionen in diesem Sinn sind dann im Subjekt ange-
siedelt, sie sind gewissermafien ,Besitz‘ des Einzelnen, sei es als neurochemische
bzw. physiologische Reaktion oder als (automatisiertes) evaluatives kognitives
Geschehen. Die im literatur- und sozialwissenschaftlichen Feld vergleichsweise
selten rezipierten Emotionsverstindnisse aus dem medizinisch-physiologischen
Bereich gehen auf die Vorstellung zuriick, dass Emotionen in erster Linie physio-
logische Reizverarbeitungen darstellen, die etwa als ,Handlungsprogramme [...]
Verhaltenssysteme[n] von Sdugetieren“ nachgebildet sind, ,die sich als evolutio-
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nar wichtig herausgestellt haben, um sich selbst und die eigene Art zu erhalten®.*
Auch die mittlerweile wissenschaftlich infrage gestellte Vorstellung sogenannter
sBasisemotionen®, die jeder einzelne Mensch kulturell unabhéngig in dhnlicher
Weise als spontane Reaktion auf feststehende Reize quasi automatisiert ausdri-
cke,® begreift Emotion als individuelles Vermogen, das sich in sdmtlichen Indivi-
duen in dhnlicher Weise artikuliere. Emotion ist diesen Ideen zufolge physiolo-
gisch messhar, etwa mit Methoden des Neuro- oder Biofeedbacks, was die
Verkniipfung emotionalen Geschehens mit dem einzelnen Kérper betont.

Eine ebenfalls subjektzentrierte Vorstellung von Emotion vertreten kogni-
tionspsychologische Ansétze, etwa wenn sie Emotion im Rahmen eines kognitiven
Appraisal-Geschehens als Methode des Menschen zur Verarbeitung von Umwelt-
reizen fokussieren. Emotion erscheint dabei als ein psychischer Zustand, der im
Zusammenspiel mit ,den Gbrigen Subsystemen der Psyche“* Teil der menschli-
chen Informationsverarbeitung ist. Emotionen sind solchen Theorien zufolge
intentionalen Beschreibungen zugédnglich und lassen sich sogar in komputationa-
le Systeme iibersetzen.®

Diese aus der Vielfalt psychologischer und physiologischer Begriffsverstand-
nisse von ,Emotion‘ herausgegriffenen Konzepte verdeutlichen, dass Emotion in
diesen Zusammenhdngen als ein mit Eigenschaften des menschlichen Kérpers
bzw. der menschlichen Psyche direkt verkniipftes Phdnomen wahrgenommen
wird. Der Ort, an dem die Emotion wirksam und beobachtbar wird, ist der Koérper
oder das Gehirn eines individuellen Menschen. Bezogen auf die Frage nach Klas-
sengefiihlen fithrt die Nutzung solcher Emotionsbegriffe nicht selten zu einer
Individualisierung dieser Gefiihle: Der Blick fallt auf die Verarbeitung der Realitat
beim einzelnen Menschen, ,Scham‘ erscheint so als individuelle Reaktion auf eine
Situation der Verunsicherung, ,Wut‘ als personlicher Treiber im Kampf gegen
Ungerechtigkeiten. Wie die Entstehung der Gefiihle ist auch ihre Regulierung oder
ihre Nutzung einer solchen Theoriebildung zufolge eine Frage, die sich vor allem

32 Christina J. Miiller und Lars Kuchinke, Lassen sich Emotionen messen? Emotionskonzepte der
Physiologie, in: Emotionen. Ein interdisziplindres Handbuch, hg. von Hermann Kappelhoff et al., Berlin
2019, 65-72, hier: 65. Miiller und Kuchinke nehmen hier Bezug auf Jaak Panksepp, Toward a general
psychobiological theory of emotions, in: The Behavioral and Brain Sciences 5 (1982), H. 3, 407-467.

33 Vgl. Muller und Kuchinke, Lassen sich Emotionen messen?, 65. Der Begriff der Basisemotio-
nen geht zuriick auf Paul Ekman und Wallace V. Friesen, Constants across cultures in the face and
emotion, in: Journal of Personality and Social Psychology 17 (1971), H. 2, 124-129. Vgl. auch Paul
Ekman, An Argument for Basic Emotions, in: Cognition and Emotion 6 (1992), H. 3/4, 169-200.

34 Rainer Reisenzein, Emotionen aus kognitionswissenschaftlicher Sicht, in: Emotionen. Ein
interdisziplindres Handbuch, hg. von Hermann Kappelhoff et al., Berlin 2019, 81-87, hier: 82.

35 Vgl. Reisenzein, Emotionen aus kognitionswissenschaftlicher Sicht, 83.



Klassen. Gefiihle. Erzahlen. =—— 13

dem Individuum stellt. In kritischen Einlassungen zur Form der Autosozio-
biografie ist gezeigt worden, dass sich hieraus eine Spannung ergibt: Dem kol-
lektiven Phanomen der Klasse bzw. der Klassenzuordnung steht so eine Reaktion
auf individueller Ebene gegeniiber, die es verhindern kann, zu einem kollektiven
Agieren zu kommen oder auch nur auf Verdnderungen an dieser gruppeniiber-
greifenden Dynamik vorzubereiten. Einfach gesagt: Wer Klassenfragen nur auf
der individuellen Gefiihlsebene begegnet, wird wenig Aussichten haben, gesell-
schaftliche Verdnderungen umzusetzen — sodass neoliberale Logiken, die dem
Klassenkampf entgegengesetzt ausgerichtet sind, nur allzu gern diesem Paradig-
ma der individuellen Gefiihlswelt und Verantwortung folgen.*

Diese Ausgangslage fiihrt dazu, dass andere Zugriffe auf ,Gefiihle’, die starker
kollektive Momente umfassen, das Interesse von Sozial- und Geisteswissenschaf-
ten, die sich mit diesen Fragen beschéftigen, auf sich gezogen haben. Besonders
einschlagig in dieser Hinsicht sind in den letzten Jahren Ansatze gewesen, die sich
einerseits im Anschlieffen an phdnomenologische Vorstellungen von Gefiihl fiir
dessen komplexe situationsbezogene Einbindungen und Entstehungsbedingungen
interessieren® oder sich andererseits von den angloamerikanischen Affect Studies
ausgehend mit einem Konzept von ,Affekt befassen, das relational gedacht wird:*
Die Verwendung des Begriffs ,Affekt‘ anstelle von ,Emotion‘ betont dabei die Idee
einer Abkehr bzw. Infragestellung vom individualistischen Emotionsverstdndnis
zugunsten kollektiver bzw. relationaler, beziehungshezogener Dimensionen. Als
,Affekt‘ wird insoweit im Anschluss an Spinoza ein grundlegendes Austauschver-
héltnis zwischen verschiedenen Koérpern verstanden, etwa zwischen dem
menschlichen Kérper und anderen Kérpern in seiner Umwelt. Der Fokus liegt
dann nicht mehr auf der individuellen Verarbeitung eines Reizes, sondern auf
einer Austauschbeziehung zwischen Korpern, die unter anderem auch dazu fiihrt,
dass Subjektivitat allererst im Austausch mit der Umwelt erfahren werden kann.
Ein Geschehen des gegenseitigen Affizierens und Affiziert-Werdens tritt so an die
Stelle der Logik der Reizverarbeitung, was den Fokus des Interesses vom ,Inneren‘
eines Menschen verlagert hin zu den relational erfassharen Settings, in denen
Menschen (oder auch nichtmenschliche Akteure) sich begegnen bzw. mit ihrer
Umwelt interagieren. Mit dem Begriff der Affektordnungen im Untertitel des vor-

36 Auf diesen Zusammenhang hat beispielsweise Spoerhase hingewiesen: Carlos Spoerhase,
Politik der Form. Autosoziobiografie als Gesellschaftsanalyse, in: Merkur 71 (2017), H. 818, 27-37.
37 Vgl. iiberblicksartig Thomas Fuchs, Verkdrperte Emotionen. Emotionskonzepte in der Pha-
nomenologie, in: Emotionen. Ein interdisziplindres Handbuch, hg. von Hermann Kappelhoff et
al., Berlin 2019, 95-101.

38 Vgl. Jan Slaby und Birgit Réttger-Rossler, Introduction. Affect in Relation, in: Affect in Rela-
tion. Families, Places, Technologies, hg. von dens., London und New York 2018, 1-28.
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liegenden Bandes deuten wir die Relevanz solcher Zusammenhdange im hier un-
tersuchten Feld an. Versteht man unter Klassengefiihlen in diesem Sinne wahrge-
nommene Affekte, verdndert sich der Untersuchungsfokus, was in einigen der
Beitrége dieses Bandes erprobt wird: Beziehungen zwischen Ich und Welt riicken
ins Zentrum des Interesses; statt fester Emotionsbegriffe treten Dynamiken des
umfassenden Affizierungsgeschehens in den Blick, das, mit Spinoza, das , Thatig-
keitsvermogen des Korpers vermehrt oder vermindert, erhoht oder beschrankt*
Solche Ansatzpunkte liegen, konnte man sagen, fiir die Analyse von Klassengefiih-
len besonders nahe, weil in der Logik dieser Gefiihlshegriffe die kollektiv-
relationalen Dimensionen, die auch den Klassen-Begriff selbst betreffen, einge-
schrieben sind.

3 Erzahlen

Die Beschéftigung mit Klassengefiihlen scheint in der Gegenwartsliteratur inner-
halb des letzten Jahrzehnts nicht nur einen festen Platz gefunden zu haben, son-
dern auch eine bevorzugte Form: die autosoziobiografische Selbsterzdhlung. In
der Einleitung zu ihrem Band Autosoziobiographie. Poetik und Politik konstatieren
die Herausgeber:innen eine enge Verkniipfung zwischen der autosoziobiografi-
schen Erzdhlform und den Sujets ,Klasse und Herkunft“.** Die benannte themati-
sche Kombination zeigt dabei zugleich an, wie Klasse in diesen Texten perspekti-
viert wird: als Herkunftserzdhlung, genauer gesagt: als Herkunftserzahlung von
Klasseniiberganger:innen, die die Geschichte ihres Klassenwechsels zuriickverfol-
gen. Unter dem Schlagwort , Arbeiterkinderliteratur® fasst Christina Ernst Autoso-
ziobiografien als ,(literarische) Texte [...], die Arbeiter*innenklassenherkunft als
autobiographische Erzdhlung mit Blick auf die sozialen Gegebenheiten verhan-
deln“* Die Klammer, die sie dabei um die Bezeichnung ,literarisch‘ legt, ist bei
der Erforschung dieses genre in the making ebenso intensiv diskutiert worden wie
die beschriebene Spannung zwischen Selbsterzahlung und Gesellschaftsanalyse.
Autosoziobiografien, so Carolin Amlinger, sind

39 Benedictus de Spinoza, Die Ethik mit geometrischer Methode begriindet, in: ders., Opera — Wer-
ke, lateinisch und deutsch. Bd. 2, hg. von Konrad Blumenstock, Darmstadt 1980, 84-557, hier: 261.

40 Eva Blome, Philipp Lammers und Sarah Seidel, Zur Poetik und Politik der Autosoziobiogra-
phie, in: Autosoziobiographie. Poetik und Politik. Abhandlungen zur Literaturwissenschaft, hg.
von dens., Berlin 2022, 1-14, hier: 5.

41 Christina Ernst, ,Arbeiterkinderliteratur’ nach Eribon. Autosoziobiographie in der deutsch-
sprachigen Gegenwartsliteratur, in: Lendemains 45 (2020), H. 180, 77-91, hier: 79.
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Grenzerzahlungen, die sich fiktionale Erzéhlprinzipien zunutze machen, um Aussagen iiber
die soziale Realitét treffen zu konnen. Sie behaupten soziologische Erkenntnisse, indem sie
das Ich als sozialen Tatbestand erzdhlen.*

In der Erkundung von Klassengrenzen loten die Texte Grenzen zwischen fiktiona-
lem und faktualem Erzéhlen ebenso aus wie zwischen Individualitdt und Kollekti-
vitat. Dass Affekte dabei eine zentrale Rolle spielen, ist in diesem Zusammenhang
oft angemerkt worden. Wo und wie sie in den beschriebenen narrativen Grenzzie-
hungsprozessen zu verorten sind, bedarf jedoch einer genaueren Klarung.

In den Erz&hlungen von Klassentiibergénger:innen scheint die Distanzierung vom
Herkunftsmilieu oft mit einer emotionalen Distanzierung einherzugehen. Annie
Ernaux, auf die die Bezeichnung ,autosoziobiografisch® zuriickgeht,® charakterisiert
diese Schreibweise so etwa als Suche nach einer ,Stimme ohne affektive Zeichen‘* Die
zu Recht als wertend problematisierte Perspektivierung vom Klassenwechsel als ,Auf-
stieg™ korrespondiert mit Blick auf die dargestellten Gefiihlslagen bisweilen also mit
einer Abwertung von Emotionalitit — auch wenn eine affektive Verbundenheit mit
dem Herkunftsmilieu zugleich als ,Authentizitatssiegel‘ fiir das autosoziobiografische
Erzdhlen fungiert.*® Daraus zu schlussfolgern, affektives Erleben sei in autosoziobio-
grafischen Klassenerzahlungen primar mit dem Herkunftsmilieu verkniipft, erschiene
jedoch vorschnell. Schliefilich ist auch das Streben, die eigene Klasse zu verlassen, in
den Texten oft stark affektiv aufgeladen.”” Ob autosoziobiografisches Erzdhlen
zwangslaufig einen Akt narrativer Gefithlsbandigung darstellt — ein Sich-Losschreiben
von Herkunft und Affekt —, bleibt vor diesem Hintergrund noch zu diskutieren; gleich
mehrere Beitrdge dieses Bandes greifen diesen argumentativen Faden auf und be-

42 Carolin Amlinger, Literatur als Soziologie. Autofiktion, soziale Tatsachen und soziologische Er-
kenntnis, in: Autosoziobiographie. Poetik und Politik. Abhandlungen zur Literaturwissenschaft, hg. von
Eva Blome, Philipp Lammers und Sarah Seidel, Berlin 2022, 43-66, hier: 44. Hervorhebung im Original.
43 Im franzosischen Original ,auto-socio-biographique“ (Annie Ernaux, L’écriture comme un
couteau. Entretien avec Frédéric-Yves Jeannet, Paris 2011, 23).

44 Deutsche Ubersetzung von Sarah Carlotta Hechler, im franzosischen Original ,voix, dépour-
vue de marques affectives“ (Annie Ernaux, Epilogue. Raisons d’écrire, in: Le symbolique et le
social. La réception internationale de la pensée de Pierre Bourdieu, hg. von Pascal Durand, Liége
2005, 361-365, hier: 363).

45 Zur Kritik des Aufstiegsbegriffs vgl. Blome, Riickkehr zur Herkunft, 543-544. Aus &hnlichen Griin-
den verwirft Chantal Jaquet im Franzosischen auch den Begriff des transfuge (dt. ,Klassenfliichtling)
und pladiert stattdessen fiir die Bezeichnung transclasse (dt. ,Klasseniiberganger), vgl. dazu Chantal
Jaquet, Zwischen den Klassen. Uber die Nicht-Reproduktion sozialer Macht, mit einem Nachwort von
Carlos Spoerhase, aus dem Franzosischen von Horst Brithmann, Konstanz 2018, 19-20.

46 Vgl. Spoerhase, Politik der Form, 36.

47 Vgl. Jaquet, Zwischen den Klassen, 67.
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leuchten dadurch Wirkmacht und Potenziale des Erzadhlens in der Reflexion und
Diskussion von Klassenverhéltnissen.

Auch im autosoziobiografischen Spannungsverhéltnis zwischen individuel-
lem und kollektivem Erzéhlen kommt Affekten und Emotionen eine ambivalente
Rolle zu. Wo sind Klassengefithle verankert — im individuellen oder kollektiven
Erleben? Und wie werden sie auf der Erzéhlebene verortet und vermittelt? Eine
feste Verankerung von Emotionen im Subjekt erscheint mit Blick auf Klassen-
erzdhlungen allein deshalb problematisch, da diese Gefiihle im Erzédhlakt geteilt
werden: ,Das Schlimmste an der Scham ist, dass man glaubt, man ware die Einzi-
ge, die so empfindet“,* schreibt Annie Ernaux in Die Scham - eine emotionale
Vereinzelung, die sie erzdhlend jedoch gleichzeitig durchbricht. Dies zeigt sich
nicht nur in Ernaux’ eigener Schreibreflexion, sondern auch in ihrer Rezeption in
der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Wenn Daniela Droscher in ihrem
Vorwort zur Anthologie check your habitus (2021) den zitierten Satz von Ernaux
aufgreifend erkldrt, ihre Textsammlung von 18 Autor:innen ziele darauf, aus die-
ser ,geflihlten Vereinzelung ein[en] Chor gegen die Einsamkeit zu machen,* tritt
die Bedeutung von Intertextualitdt und kollaborativen Formaten fiir das Erzahlen
von Klassengefiihlen deutlich hervor. Inshesondere die Anthologiebildung - ne-
ben der SuKulTur-Reihe check your habitus (2021), Soll & Habitus (2021) und
Herz &Habitus (2023) ist hier auch an Barankows und Barons Klasse & Kampf zu
denken - hat als kollaborative Erzahlform von Klasse in den vergangenen Jahren
an Bedeutung gewonnen.

Auch auf intratextueller Ebene spielen Formfragen fiir das Erzdhlen von
Klasse und Affekt eine wichtige Rolle. Carlos Spoerhases Verweis auf die Politik
der Form von Klassenerzdhlungen erscheint mit Blick auf die literarische Gestal-
tung von Gefiihlswelten duferst bedenkenswert: Denn eine erzéhlerische Vermitt-
lung von Klassengefiihlen als inneres Erleben eines Individuums erscheint kei-
neswegs unproblematisch. Wie laut Spoerhase der Fokus auf individuelle
Aufstiegsgeschichten birgt auch eine subjektzentrierte Perspektivierung von Klas-
sengefiihlen, wie bereits angedeutet, die ,Gefahr®, einen ,politische[n] Individua-
lismus“ zu stiitzen.® Ein biirgerlich konturiertes Emotionsverstindnis, das Affekte
zur individuellen Angelegenheit erklart, buirdet das Aushandeln und Artikulieren
von Klassengefiihlen einzelnen transclasse-Figuren auf. Die Untersuchungen, die

48 Annie Ernaugx, Die Scham, aus dem Franzosischen von Sonja Finck (im Original: 1997), Berlin
2020, 91.

49 Daniela Droscher, Intro, in: check your habitus, hg. von ders. und Paula Fiirstenberg, Ham-
burg 2021, 3.

50 Spoerhase, Politik der Form, 37.
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dieser Band versammelt, richten das Augenmerk darauf, wie narrative Darstel-
lungen von Klasse und Affekt diesen Risiken begegnen: Wie lassen sich die affek-
tiven Dynamiken der Klassengesellschaft, aber auch klassenspezifische Geftihlsla-
gen anders erzdhlen als in Form von Gestdndnissen? Und inwiefern werden dabei
die Grenzen der Selbsterzdhlung, vielleicht gar die des Erzdhlens ,an sich‘ ge-
dehnt? Die Vielfalt der Romane, die das Thema ,Klasse‘ verhandeln, deutet ein
Spektrum an, das sich auch und gerade um die Frage des ,Wie erzdhlen?* formiert.
Damit wird die Frage akut, welche Schreibweisen sich in Auseinandersetzung mit
Klasse oder als Konsequenz aus einem intersektionalen Weltzugang entwickeln.
Inwiefern ist das Erzahlen selbst eine Technik, die an der Konstruktion von Klasse
beteiligt ist, und wie werden Affekte durch Texte erzeugt und geprégt, die dann
wiederum auf die affektive Klassenzuordnung riickwirken? Welche Wechselver-
héltnisse zwischen Reflexion und Konstruktion lassen sich also erkennen, auch im
Zusammenhang von Schreiben und Lesen?

Dass Klasse und Klassengefithle in der Gegenwartsliteratur vorrangig in Er-
zéhltexten verhandelt werden, ldsst die Wahl einer narrativen Darstellungsform
zur Auslotung sozialer Herkunft und Ungleichheit regelrecht selbstverstandlich
erscheinen. Literaturgeschichtlich sind die Artikulation von Klassengefithlen
sowie die Reflexion gesellschaftlicher Klassenverhaltnisse mit lyrischen und dra-
matischen Formen jedoch ebenso eng verbunden. Angesichts der langen Tradition
des Arbeiterlieds oder der Wirkmacht, die dem Theater zur Stiftung von Klassen-
bewusstsein zugeschrieben wurde, zeigt sich: Klassenfragen sind literarhistorisch
auch mit der Aushandlung von Gattungsfragen verkniipft. Um dies ins Bewusst-
sein zu rufen, nimmt der Band dezidiert auch Texte in den Blick, die sich an den
Réndern des Erzdhlens bewegen und sich einer klaren Zuordnung zur Erzahllite-
ratur versperren — von den Prosagedichten der osterreichischen Autorin Barbara
Juch® bis hin zu gattungsexperimentellen Texten wie Dinger Gligyeters Unser
Deutschlandmdrchen (2020), fiir den der Einbezug lyrischer und dramatischer
Formen ebenso prégend ist wie intermediale Erweiterungen des Erzéhlens.

4 Zum vorliegenden Band

Mit der Trias aus Klasse, Gefithlen und Erzédhlen stellt sich der vorliegende Band
einem Spannungsfeld, das ein ebenso weitgreifendes wie heterogenes Textkorpus
impliziert und tberdies unterschiedliche theoretische Zugénge hervorbringt, die

51 Vgl. das Autorinnengesprach zwischen Barbara Juch und Lea Schneider im vorliegenden Band.
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die Zusammenhénge zwischen den Kategorien je spezifisch auslegen. Die Gliede-
rung spiegelt dies wider: Mit der ersten Sektion, die den Fokus auf ,Erzédhlweisen
und Poetiken“ legt, geraten jene Formen und Schreibweisen in den Blick, die aus
dem Zusammendenken von Klasse, Affekt und Erzahlprosa entstehen. Die zweite
Sektion, ,Gefithlswelten in Bewegung*, fokussiert wiederum die Dynamiken, die
sich aus diesem Zusammenspiel ergeben, wenn hier Affektordnungen des Sozialen
in erzdhlenden Gegenwartstexten analysiert werden. Mit der dritten Sektion,
»Klassen, Rdume, Unordnungen®, wird das Augenmerk schliefllich auf die mit Klas-
sengefiihlen verbundenen Rdume und Verortungen gelegt und insbesondere die
Frage nach jenen (hegemonialen) Ordnungen gestellt, die in den literarischen Tex-
ten in so profunde wie produktive Unordnungen geraten. Jede Sektion wird durch
ein Autor:innengesprach eroffnet: Enno Stahl spricht mit Robert Walter-Jochum
uber ,Klasse, Gefiihl und Form im ,Analytischen Realismus‘“, Barbara Juch be-
leuchtet im Gespréach mit Lea Schneider die ,,Class Confusion“ zwischen Verortung
und Verrat in Hinblick auf ihre lyrische Praxis und Ilija Matusko diskutiert mit
Arnold Maxwill Uber die Frage, was es bedeutet, ,Zwischen den Klassen“ zu stehen,
oder ,[s]ich stets dahin schreiben miissen, wo andere langst sind“. Mit der Ergan-
zung um die Produktionsperspektive ist nicht zuletzt dem Umstand Rechnung
getragen, dass der Gegenstand dieses Bandes, die Gegenwartsliteratur, immer eine
Literatur in the making ist, deren Analytik selbst in Diskurse und Debatten um den
Zusammenhang aus Klassen, Gefiihlen und Erzéhlen eingebunden bleibt.
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Enno Stahl im Gesprach mit Robert Walter-Jochum
Klasse, Gefiihl und Form
im ,Analytischen Realismus*

Robert Walter-Jochum: Enno Stahl, mit dem Konzept eines ,Analytischen Realis-
mus“ als Klammer haben Sie 1997 einen grofien Romanzyklus mit dem Titel ,, Tur-
bojahre“ begonnen, dessen letzte drei Texte wir unserem Gespréach zugrunde legen
wollen: Winkler, Werber von 2012, Spdtkirmes von 2017 und Sanierungsgebiete von
2019.2 Ausgehend von diesem Titel ,Turbojahre“ und dem Roman Winkler, Wer-
ber — was ist mit dem Begriff gemeint und wen haben wir in dem Roman vor uns?

Enno Stahl: ,Turbojahre“leitet sich natiirlich ab vom Turbokapitalismus der 1990er
Jahre, der Zeit also, in der der neoliberale Kapitalismus seinen Durchbruch hatte. Er
geht jain seinen Anféngen schon auf die 1970er Jahre zurtick, aber da wurde er dann
einfach gesellschaftsméachtig — und das erleben wir heute noch. Mit dem dazugeho-
rigen Menschenbild, der Egozentrik, die dadurch eingesetzt hat — wir konnen das
jeden Tag auf der Strafle sehen, bei ,uns allen‘, muss man sagen, wir sind ja alle da-
von geprégt. Dieser Romanzyklus versucht, dieses Phdnomen aus verschiedenen
Perspektiven in Romanform kiinstlerisch auszuarbeiten. In Winkler, Werber kommt
das extrem auf den Punkt, weil die Hauptfigur ein Werber ist — ich hatte zunéchst
auch tberlegt, ob ich da lieber einen Unternehmer nehmen soll, aber dazu habe ich
zu wenig Ahnung von diesem Bereich und habe mich deshalb fiir jemanden ent-
schieden, der ebenfalls mit Worten tétig ist, in der Vermittlungsebene, also einen
Werber, der die neoliberale Ideologie, die diesen neuen Unternehmensformen zu-
grunde liegt, mit Werbung zu erklaren und zu vermitteln versucht.

... gerade ich hab das schon immer gemacht. Und besser als die meisten, schliefSlich ist die Wer-
bung ... also die Werbung ist die zweite Realitét. Oder sogar die erste. Und wer hétte das besser
kapiert als ich, daher bin ich eben, bin ich ... Werner, der sagt das andauernd: Was ich an dir
schitze, ist dein Selbstbewusstsein, ganz genau, stimmt auffallend [...]. (Winkler, Werber, 9)

1 Vgl. Enno Stahl, Diskurspogo. Uber Literatur und Gesellschaft, Berlin 2013; Enno Stahl, Diskurs-
disko. Uber Literatur und Gesellschaft, Berlin 2020; Enno Stahl, Fiir eine ,kdmpfende Asthetik®.
Realismus und Widerspiegelungstheorie, in: Literatur im politischen Kampf. Schriftsteller und
Schriftstellerinnen in Revolution und Reaktion, hg. von Ingar Solty und dems., Berlin 2021, 153-176.
2 Enno Stahl, Winkler, Werber, Berlin 2012; Enno Stahl, Spatkirmes, Berlin 2017; Enno Stahl, Sanie-
rungsgebiete, Berlin 2019. Zitate aus diesen Texten werden im Folgenden mit Kurztiteln direkt im
FliefStext nachgewiesen.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-003
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RWJ: Jo Winkler mit all seiner breitbeinigen Prasenz, die fiir diese Turbojahre ja
eine typische Erscheinung ist, ist ein Beispiel dafiir, welche ,Typen‘, diesen neolibe-
ralen Betrieb produzieren. Was, wiirden Sie sagen, haben die fiir eine Einstellung
zu Klasse und was haben sie fiir eine Einstellung zu ihrer Umwelt? Die wird ja in
dem Roman sehr markant prasentiert.

ES: Winkler ist eine komische Figur — es kommt spéter heraus, dass der eigentlich
eine linke Vergangenheit hat, die er aber leugnet. Stattdessen lebt er relativ zynisch
in einer Art Verblendungszusammenhang, bei dem er diese neoliberale Ideologie
quasi doppelt verinnerlicht hat — doppelt stark, weil sich vielleicht noch irgendet-
was in ihm dagegen wehrt. Und dabei steht er natiirlich auch unter einem wahn-
sinnigen Druck, sodass er beim kleinsten Anlass in totale Aggression ausbrechen
kann. Und das ist schon typisch fiir Leute in dieser Situation, heute vielleicht noch
mehr als in den 1990er Jahren.

RW]J: Wir haben diese Stellen zum Teil am Romananfang schon, an spéteren Stellen
wird das noch expliziter, wie diese ,angekratzte Mannlichkeit‘ in der Situation, wo
es eben nicht mehr lauft, umkippt ins Ressentiment, in die Abwertung von anderen.

ES: Das ist von Beginn an eigentlich so der Widerspruch in ihm, aus diesem Grund
ist das Buch als innerer Monolog verfasst: Dass man diese ganzen Sachen, diese
Gedanken einfach laufen lassen kann und er desavouiert sich eben selbst und zeigt
seine inneren Widerspriiche. Das funktioniert so viel besser, als wenn man das ein-
fach sagen oder in Szenen bringen wiirde, deshalb habe ich das so geschrieben, als
einen durchgehenden Stream of Consciousness tiber 300 Seiten. Das ist seine Welt-
wahrnehmung, die aber naturlich vom Leser dann auch immer wieder konterka-
riert gesehen wird. — Klassenzugehorigkeit war noch die Frage: Das ist bei ihm na-
turlich nicht ganz einfach, man erfahrt auch nicht hundertprozentig, was jetzt sein
okonomisch-sozialer Hintergrund ist, man kann vielleicht annehmen, dass er aus
einem relativ soliden Blirgertum stammt und dann 70er-typisch in K-Gruppen aktiv
war und jetzt definitiv einer ziemlich gehobenen Klasse angehért und auch einen
ziemlich krassen Diinkel aufgrund dieser ganzen Unsicherheiten entwickelt hat —
und deshalb schimpft er dann eben so {iber Rentner oder ...

RW]J: ... die Praktikanten, die Werksstudenten, die ihn dann letztlich zu ersetzen
drohen - er ist dann der Kader, der zu teuer ist fiir die Firma, und kann in seiner
Arbeit leicht ersetzt werden — insofern auch eine spezielle Klassenlage in dieser
JKreativen-Industrie*.
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ES: Wobei er das in dem Moment natiirlich noch gar nicht merkt, er fiihlt sich ja
immer noch ganz oben auf.

Die Hand, Werners Hand, grof ist sie und warm, sein Mund, der ist auch grof3, iberdimensi-
onal grof, er starrt, Werner starrt mich an, wie ein Bann ist das: ,Jo, du bist mein grofites
Problem. Die Studenten, die Praktikanten, die kosten mich alle nichts. Du, Jo, bist zu teuer und
du bringst nichts ein. Leider nichts mehr ein.“ Haha. Er ist ganz iibergeschnappt, komplett
von Sinnen, der Whiskey, dieser ganze Whiskey, den er trinkt, seit zwei Tagen, er fantasiert,
was sagt er? (Winkler, Werber, 292)

ES: Sein Chef und langjdhriger Weggefahrte Werner sagt Winkler nach einer Nacht
in der Spielbank auf dem Betriebsausflug nach Bad Neuenahr, dass er zu teuer ist,
die Agentur pleite und Winkler, selbst wenn Werner mit ein paar Praktikanten
noch weitermachen kann, auf jeden Fall nicht mehr dabei ist. Das ist die Hauptsa-
che fiir Winkler, dass er, der sich fiir so einen ,Top-Performer‘ hilt, komplett in-
frage gestellt und negiert wird, ihm wird seine Identitatsgrundlage entzogen.

RW]J: In diesen spateren Teilen des Romans sehen wir diese Figur, die sich uns iiher
290 Seiten als extrem unsympathischer, egozentrischer Angeber présentiert hat,
dann noch einmal anders: Wir werden am Ende in sein Selbstmitleid, seine aus-
sichtslose Situation, auch: sein tatsdchliches Leid mit hineingezogen. Diese Logik
der Abstofung dieser Figur und dann aber auch ihrer Identifikationsfahigkeit —
welche Rolle spielen diese beiden Pole fiir die Konzeption von solchen Figuren, wie
sie ja in Thren anderen Romanen auch wiederkehren — solche Figuren, die eigent-
lich nicht besonders sympathietrachtig sind, aber dann trotzdem ,unter die Rader*
dieses Systems kommen, das sie eigentlich in Gang halten?

ES: Das ist ganz wichtig, diese Dialektik, die sich da auswirkt. Das fiihrt uns zum
»Analytischen Realismus, wie ich ihn verstehe. Realismus gibt es ja schon recht
lange, mit seiner Hochzeit im 19. Jahrhundert, wenn man da denkt an die franzdsi-
schen Autoren Stendhal, Balzac, Flaubert, Zola oder an Giovanni Verga (I Malavo-
glia) in Italien — es gibt ja immer wieder diese Elendsgeschichten, die zeigen, wie
die Leute in einer schweren Gesellschaftssituation versuchen, klarzukommen —
und es am Ende eben doch nicht schaffen. Und damit konnte man sich — und kann
man sich auch heute noch - sehr gut identifizieren, mit der Harte des Lebens und
so weiter, aber das haben wir natiirlich schon so oft gesehen — wenn wir jetzt mal
in Italien bleiben, gab es das auch im Kino, dem Neorealismo, der das noch mal
aufgegriffen hat und ganz stark solche Elendsgeschichten erzéhlt hat, De Santis’
Bitterer Reis, De Sicas Fahrraddiebe — und im Endeffekt denkt man sich: So what?
Dafiir eignet sich Journalismus eigentlich besser, um solche tatsdchlich schreckli-
chen 6konomischen Zustdnde aufzudecken, egal wo auf der Welt. Literarisch macht
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das meines Erachtens keinen Sinn, sondern man muss hier eine zweite Ebene ein-
bauen — und die besteht in so einem Fall eben darin, dass man diesen Typen eigent-
lich nicht mag (obwohl manche Leute sagen, dass sie iber bestimmte Stellen lachen
konnten, weil sie solche Dinge in Wahrheit eben auch denken, wobei sie sich dann
dabei ertappen, dass sie sich auf eine bestimmte Art identifizieren konnen). Wenn
aber so jemand in eine solche Lage kommt, hat man nicht unbedingt Mitleid, ande-
rerseits funktioniert das eben gerade dadurch, weil man merkt: Auch so jemand ist
dann echt am Arsch, in dem Moment. Die gesellschaftliche Harte macht vor nie-
mandem Halt. Das passiert nicht nur netten Menschen und nicht nur nette Men-
schen haben dann auch ein Leiden daran, sondern eben auch weniger nette.

RW]J: Das kann man hier sehr gut erkennen, weil wir an dieser Figur so besonders
nah dran sind iiber diese lange Strecke. - Man konnte sagen, eine nicht ganz undhn-
liche Figur hat auch der nachste Roman, Spdtkirmes, der als Gegenstand einer ger-
manistischen Tagung auch deshalb einschlégig ist, weil einer der ,Helden‘ Juniorpro-
fessor fiir Germanistik ist und an der Sehnsucht nach der biirgerlichen Welt
einerseits und der Prekaritdt seiner Beschéftigung andererseits krankt, aber eben
auch kein durchgehender Sympathietréger ist. In einer Seminardiskussion, die ich
mit Studierenden zu Hannes Tannert hatte, waren sein ressentimentgeladenes Welt-
bild, seine Entgleisungen jenseits dieser biirgerlichen Oberflache ein grofies Thema.
Und wir haben hier ja ein Setting, das unter einem anderen Stern dieser ,Turbo-
jahre“ steht, wenn auf dem Dorf, in der Kleinstadt dieses biirgerliche Welthild mit
einer scheinbaren Alternative konfrontiert wird, die Hannes und seine Frau Meta,
die aus der Stadt nach ,Kirchweiler” im Rheinland ziehen, erleben. Auf der Spétkir-
mes, wo man mit der Bevolkerung des Ortes in Beriihrung kommt, werden diese
Lebenskonzepte und Lebensliigen noch mal infrage gestellt. Wie ist aus Ihrer Sicht
der Bezug zu diesem Turbokapitalismus hier sichtbar?

ES: Ein wichtiger Punkt hier ist die neoliberale Ausrichtung des Wissenschaftssys-
tems — das kennen Sie ja alle hier, wie das aussieht. Es ist eben so, dass dieser Han-
nes extrem unter Druck steht, weil alles von ihm abhadngt — die haben ein Haus
gekauft, das abbezahlt werden muss, und so weiter —, woraus sich bei ihm be-
stimmte Aggressionen ergeben (daneben existieren noch ganz andere Probleme,
wie man am Ende erfdhrt). Das ist ein Sinnbild fiir die prekéare 6konomische Lage
der heutigen Mittelklasse, dass es eben diesen ganz schmalen Grat gibt: Wenn man
es nicht geschafft hat, an das ,rettende Ufer‘ zu kommen, droht das Nichts. Er ist ja
Juniorprofessor und hatte gehofft, er wiirde im Tenure Track ibernommen wer-
den, aber das passiert nicht. Wiirde es passieren, wiirde er Teil des gutsituierten
Biirgertums werden, dann wére die Sache gegessen, es konnte ihm in Deutschland
nichts mehr passieren (aufier wenn er eine ganz grofe Verfehlung begehen wiirde,
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was bei ihm madglich wére) — passiert es aber nicht, ist der Absturz vorprogram-
miert, aufler er hat noch einmal Gliick und kann einen Strohhalm erhaschen. Und
das ist eine Lage, wie sie wirklich erst in den 1990er Jahren iiberhaupt aufgetreten
ist, weil das analog zur Wirtschaft auch an den Universitaten, selbst in den Stadt-
verwaltungen Einzug gehalten hat, so eine Art von Prekaritat.

Meta spannte die Wéaschespinne auf, sie schloss die Augen, einen Moment nur innehalten, bis
ein Gefiihl sie warmend durchstromte, dann griff sie sich das erste T-Shirt und befestigte es
mit Holzklammern am wackelnden Plastikstrang. Erneut larmten die Glocken, einmal mehr,
Samstagmittag, Sondertermin wegen der Kirmes? Damit sich die Festgadste moralisch stédrken
konnen, bevor es auf die Piste geht? Na. Nichts dagegen. Warum auch? Immer dieses Rechten
und Hadern, bin ja nicht Hannes, der. Man lebt besser, wenn man einverstanden ist, Zufrie-
denheit, klingt platt, trotzdem ist es das, zufrieden mit der Situation und mit sich selbst im
Einklang. (Spéatkirmes, 17)

ES: Der Witz an der Sache ist, dass das jetzt mit einem ganz anderen Milieu kon-
frontiert wird — nicht umsonst feiern die Leute in Kirchweiler 175 Jahre Biirger-
schiitzenverein, unglaubliche Tradition, wahnsinnig lang —; das ist ein Ort, der
hauptsachlich aus Handwerkern, ein paar Bauern und Kleinunternehmern, Selbst-
stdndigen besteht, die aber alle vollig ,gesettled‘ sind, schon immer so leben und
auch immer so weiterleben konnen, hidchstens betroffen von den Dingen, die das
Leben ihnen bereitet — wenn man Krebs bekommt und stirbt, dann tut man das
eben —, aber letztlich ist die Gesellschaft dort in 6konomischen Belangen relativ in
Ordnung, da ist nicht besonders viel Mobilitadt und so weiter. Das ist nattirlich das
Gegenteil zum ,Herrn Professor®, der aber vielleicht bald gar kein Professor mehr
ist. Seine Frau dagegen ist ein verbindendes Element, weil die das eigentlich gut
findet mit dieser harmonisierenden Welt — es gibt also auch nicht nur negative Fi-
guren in diesem Roman, anders als bei Winkler, Werber.

yIch-find-es-scheifle, dass du Geld mit der Sparkassenkarte abgehoben hast, das Konto ist
schon tierisch tiberzogen.“

»,Na und? Ich sollte doch einkaufen.

»J&, ja, einkaufen, klar. Aber gleich hundert Euro?“

,»Ja, hundert Euro. Und weifSt du was? Die sind auch schon wieder weg!“

»Was? Das ist doch gar nicht moglich, der Kiithlschrank ist leer, was hast du denn davon ge-
kauft, echt, ich fass es nicht!“

»,Na, was ich eben gekauft habe. Wir brauchten Kaffee, Milch, Apfelsaft fiir das Kind, Wasser,
einen Kasten Bier, etwas Fleisch, Kase ...

»Bier, Fleisch, klar, wo ich tiberhaupt kein Fleisch esse, und Bier, wann trink ich mal Bier? Ich
verdiene das Scheif$-Geld und du verfrisst und versdufst es!“

,Verfrisst und versaufst ... Also echt ... du kannst mich mal!“

»,Man kann nun mal kein Geld ausgeben, das man nicht hat! Auf dem anderen Konto ist ldngst
Land unter, jetzt ist das Sparkassenkonto auch noch mit vierhundert tiberzogen, wie soll ich
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das ... Wie sollen wir das denn jemals ausgleichen? Du wirst sicherlich nicht diejenige sein,
welche ...“ (Spatkirmes, 40-41)

ES: Das Hadern zwischen den Eheleuten hat auch noch einen weiteren wichtigen
Grund: Es geht um Geld. Auch eine Erfahrung des prekédren Mittelstands, dass man
vielleicht ein Gehalt hat, was vor 20, 30 Jahren super gereicht hétte, um ganz solide,
fast schon im gehobenen Mittelstand zu sein — und mittlerweile ist am Monatsende
alles weg.

Und wieder angedockt, klar, beim Kulturdezernenten, und wer ist der andere? Kénnte der
Geschéftsfiihrer von dem Verein hier sein, Graewert oder so, ja, ich glaube. Mich stellt er ums
Verrecken nicht vor, bin eben nicht wichtig, nicht satisfaktionsfahig auf dem blanken Parkett
der Hochkultur, hat er mich eigentlich jemals akzeptiert? Der merkt das gar nicht. Das ist es,
er nimmt mich gar nicht wahr. Immer nur er. Und wie er sich wieder ranschmeifit.

,Sie sind doch Professor in Diisseldorf, wenn ich recht informiert bin.“

,Also, dh, nicht ganz. Ordentlicher Professor bin ich ... noch nicht. Ich habe momentan eine
Juniorprofessur inne.“ Ja, das wére was, das wiirde ihm so passen, da koénnte er sich spreizen,
der tberaus bedeutende Lehrstuhlinhaber Prof. Dr. Tannert, wie ein Pfau, die beiden wiegen
wissend die Kdpfe.

»~Aha. Hm. Was genau war das noch mal?“

,Bleiben Sie denn noch zum Biiffet?“

»Ah, ja. Warum nicht?!“

»,Na, dann bis gleich. Ah, Herr Dobelius, wir wollten janochmal ...

,Genau, Sie hatten ...“

Und schon lassen sie ihn stehen, haben was zu besprechen. Da steht er dumm da, méchte so
gerne rein und merkt gar nicht, dass es niemals passieren wird. (Spatkirmes, 147-148)

RWJ: Diese biirgerliche Welt hat verschiedene Seiten und halt einige Abgriinde be-
reit, die aus diesen Stellen deutlich werden. Fangen wir noch mal an mit Hannes
Tannert, der sich in der Szene um dieses Konzert redlich bemiiht, an alle moglichen
wichtigen Menschen Anschluss zu finden - da gelingt ihm wenig und das zeigt
auch, dass er insgesamt tiberhaupt keine Handhabe hat, Anschluss an die Men-
schen zu finden, weil er eben in ,Entfremdungszusammenhéngen‘ gefangen ist, gut
marxistisch gesprochen. Er ist zwar Kein Industriearbeiter, aber es gibt eben tiber-
haupt keine Basis, auf der er zwischenmenschliche Kontakte halten kann, denn es
geht immer nur um das Vorankommen, um die Organisation von nachsten Schrit-
ten und so weiter.

ES: Ja, er ist total verkrampft und voller Kalkiil, es gibt tiberhaupt nichts, was er aus
menschlichen Beweggriinden tut, es ist alles Berechnung, er versucht irgendwie mit
der Brechstange, Beziehungen aufzubauen zu Leuten, wie man es hier sehen kann
- und das merken die Leute nattirlich auch. Man spiirt ja, ob sich Leute mit einem
unterhalten um des Unterhaltens oder um eines selber willen oder ob das vor allem
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irgendwelche untergriindigen Zwecke hat. Und das kann er gar nicht verbergen, den
Stress, in dem er da steckt, vielleicht auch von seinem grundsétzlichen Naturell her.
Auch hier wiirde ich denken, dass die Figur aus dem einigermafen soliden, mittle-
ren Burgertum kommt — er sagt selbst mal, dass er Lehrereltern hat —, aber eben
ohne Kontakt in hohere Kreise, wie das so bei Lehrerkindern ist. Da fehlt ihm ein
bisschen was am Habitus — er versucht, bei diesem Konzert fiir zeitgendssische Mu-
sik da zu sein, wo vielleicht auch noch ein altes Bildungsbiirgertum steckt, aber in
Wirklichkeit eher so die ,oberen Zehntausend’, die diese Musikrezeption kultivieren,
ohne dass sie in Wahrheit etwas davon verstehen. Das sind Bedingungen, bei denen
dann offenbar auch noch so ein leichter Klassenwechsel fiir ihn eine Rolle spielt,
wobei ,Klassenwechsel® eigentlich schon zu viel gesagt ist — Wechsel zwischen
,Schichten’, wiirde ich eher sagen, innerhalb der Mittelklasse.

RW]J: Wo Sie den Begriff ,Habitus‘ schon ansprechen: Es ist ja auch eine Frage der
Verhaltensweisen in solchen Situationen, die hier imitiert werden, aus einem be-
stimmten Bereich kommen, aber bei Hannes dann auch nicht richtig ,sitzen‘, was
man ziemlich deutlich sieht. Und das ist etwas, was dann auch besonders deutlich
wird in der Kommunikation mit den Leuten aus dem Ort. Hier kann er gar nicht
,andocken’, weil diese Leute solche Probleme eben tiberhaupt nicht haben, sein Ha-
bitus geht hier ins Leere, weil sie mit solchen Situationen eben einfach anders um-
gehen konnen.

ES: Ja, es ist eigentlich so, dass er der Prototyp einer Person ist, die zwischen den
Klassen steht: In der einen ist er (noch) nicht ganz drin, der anderen kann er gar
nicht zugehoren. Zum Proletariat — oder zum Kleinbiirgertum eher —, da hat er gar
keine Anschlussmoglichkeit, diese Welt interessiert ihn auch tiberhaupt nicht, wah-
rend Meta sich dort bewegt wie ein Fisch im Wasser. Das finde ich interessant an
dieser Figur, dass sie eigentlich klassentheoretisch gesehen heimatlos ist.

RW]J: Was man erkennt in dem Vergleich zwischen dem Habitus, den er kultiviert,
auch in dieser Ehe, hinsichtlich der Beziehungsdynamik, die in den Streitereien der
Eheleute iiber das Geld deutlich wird, und dieser Welt im kleinen Ort, das sind die
ungebrochen patriarchalen Strukturen, die sich hier wie dort zeigen und auswir-
ken. Meta riicken sie in die Rolle der Nebenbeschéaftigten, der ,Mini-Jobberin‘ - ob-
wohl sie selbst auch ausgebildet ist als Erndhrungswissenschaftlerin, wird sie an
die Seite gedrangt. Das ist ja sicherlich auch ein wichtiges Thema hier, was sich
dann auf der Ebene des Dorflebens artikuliert und in dieser ménnlichkeitslastigen
Schiitzenkultur, die da gefeiert wird, auf einer anderen Ebene wiederkehrt.
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ES: Insofern passen die beiden eigentlich ganz gut rein dort, das stimmt. Das ist
natiirlich noch mal ein anderes Thema des Buchs, diese Dorfgemeinschaft — es gibt
in diesem Buch Passagen, die nicht im inneren Monolog, sondern auktorial darge-
stellt sind, in denen es darum geht, was in diesem Dorf so passiert, beim Schiitzen-
fest, welche sozialen Strukturen sich dort ausbilden. Die sind ganz anders geartet
und letztlich hat es mich natiirlich auch interessiert, das zu schildern. Man kann
sagen, es gibt ja auch noch eine iibergreifende soziale Logik in diesem Text, es geht
nicht nur um den prekaren Mittelstand, es geht auch um die Illusion eines storungs-
freien Raumes der Heimat, der Tradition, die da viel beschworen wird, in einer Ge-
sellschaft, die von Dissoziation betroffen ist. Denn all die Dinge, die in der Welt pas-
sieren, gehen an dem kleinen Ort ja nicht spurlos vortiber: Es gibt auch Nazis, die
in der Nacht briillen, es gibt fast einen Lynchmord, es gibt alles, was es sonst wo
auch geben kann an Auseinandersetzungen. Die soziale Idylle ist nur ein Schein.
Das ist noch ein anderes Thema vor dem Hintergrund dieser Ehegeschichte.

RW]J: Ein weiterer Aspekt, der damit eng verbunden ist, ist die Geschichte, die Han-
nes als potenziellen padophilen Straftéter zeigt. Es gibt eine Interaktion mit einem
Madchen, das elf, zwolf Jahre alt ist und stark markiert wird als Figur aus sehr pre-
karen Verhéltnissen, und wir wissen nicht so richtig, was da passiert. Sie erhebt
dann Vorwiirfe, kommt aber mit diesen Vorwiirfen nie durch.

ES: Ja. Wenn so eine Person dem Herrn Professor was vorwirft, dann ist das einfach
so ein Machtgefélle, dass es kaum madglich erscheint, dass jemand ihr glaubt. Deswe-
gen kommt Hannes zumindest in dieser Phase im Buch glimpflich weg. Obwohl man
auch nicht wirklich weifs: Ist es tatsachlich passiert oder hat sie sich das jetzt ausge-
dacht, um irgendwie auf sich aufmerksam zu machen? Denn das tut sie die ganze
Zeit auf dieser Kirmes in verschiedener Weise und mit einer bestimmten Dramatur-
gie und ansteigenden Tendenz. Aber man soll ja nicht immer alles verraten ...

RW]J: Wir sehen auch in den inneren Monologen von Hannes bestimmte Blicke auf
junge Frauen, junge Méddchen, dass eben auch klar wird, dass diese patriarchalen
Logiken in dieser heimatlosen Figur ein extrem ungutes Potenzial erwecken. — Viel-
leicht noch zu der Machart dieses Textes. Sie haben es gerade schon angesprochen:
Wir sind nicht wie bei Winkler, Werber in einem permanenten Fokus der Figur, son-
dern wir haben hier eine sehr aufgeteilte Erzahlform mit wechselnden Figurenper-
spektiven und es gibt ganz andere Teile, die auf einer Montage-Ebene Faktenerzah-
lungen, Hintergriinde der sozialen Situation, des Schiitzenwesens préasentieren. Wie
ermoglicht dieses Verfahren ein anderes Einfangen der Realitét, als es etwa bei
Winkler, Werber der Fall ist?
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ES: Ich habe 2005 und 2006 in zwei Essays die Nutzung dieses Konzepts des ,Analy-
tischen Realismus* aufgebracht.® Eines Realismus, der sich nicht mit dem blofien
Abbild befasst, sondern versucht, die wirkenden Prozesse in der Gegenwartsgesell-
schaft darzustellen und die Widerspriiche aufzuzeigen, ohne dass man das jetzt
hervorkehrt, sondern dass sie sich aus sich selbst heraus, aus der Erzadhlung erge-
ben. Also nicht nur Abbild, sondern auch die mitgelieferte Analyse, welche Struk-
turen und welche Zusammenhénge dieses Abbild hervorbringen, es untergriindig
durchwirken.

Vor dem Hintergrund, dass Spdtkirmes ja auch so ein bisschen ein ,Heimatro-
man‘ ist, ein ,Provinzroman‘ konnte man sagen, habe ich tiberlegt: Was ist denn
Heimat? Woraus besteht das und wie kann man das materialistisch fassen? Und
wenn man das tut, kann man zum Beispiel geografische Texte verwenden — wo liegt
das iberhaupt, an welchen Koordinaten? Welche historischen Aspekte sind dort
konstitutiv? Wie hat sich das Schiitzenwesen eigentlich entwickelt, welche Rolle hat
die katholische Kirche gespielt, man denke an den Kulturkampf zum Beispiel. Das
istin diesem Roman der Versuch, Momente der Analyse einfliefsen zu lassen, indem
Faktenmaterial eingespeist wird in den Erzéhltext, der dadurch aufgebrochen
wird, um dann - tatsdchlich mich auf meine Doktorarbeit iiber die historische
Avantgarde riickbeziehend* - in der Tradition Dadas und des Surrealismus die Ge-
machtheit eines solchen Textes zu zeigen, dass die Fiktion also auch Fiktion ist. So
wie alles fiktionale Erzdhlen auch eine Art Metafiktion ist. Das ist ein Mittel gewe-
sen, moglichst verschiedene Textsorten einzubringen, um gewissermafien von al-
len Seiten diese Ortsrealitdt zu bespiegeln. Wie kommt das, dass es so ist? Das Schiit-
zenwesen hat im 15. Jahrhundert angefangen, ist also nicht nur 175 Jahre alt,
sondern noch viel alter. Was ist eigentlich der Grund, wieso machen die das? Wie
war das frither? Da war es beispielsweise Fakt, dass man, wenn man sich zu sehr
betrank, ausgeschlossen wurde aus allem, man durfte nicht mehr mitmachen -
heute unvorstellbar, das ist ja fast Mitmachbedingung. Das sind Aspekte, bei denen
ich ganz wichtig finde, dass man verschiedenste horizontale und vertikale Blick-
winkel einbringt in das, was so ein ,Ortskosmos‘ eigentlich ist, iiber die reine Fiktion
einer Erzdhlung mit ausgedachten Personen hinaus.

RW]J: Wir kénnten das schon auf Thren nachsten Roman, Sanierungsgebiete, hezie-
hen, wo dieses Verfahren eine grofie Rolle spielt — wir kdnnten es aber auch in

3 Vgl. Enno Stahl, Literatur in Zeiten der Umverteilung, Berlin 2005, und Enno Stahl, Der sozial-
realistische Roman, Berlin 2006.

4 Enno Stahl, Anti-Kunst und Abstraktion in der literarischen Moderne. Vom italienischen Futu-
rismus bis zum franzosischen Surrealismus, Frankfurt a. M. et al. 1997.
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Kontrast setzen zu einer breiten Stromung der Gegenwartsliteratur, mit der Sie sich
ja zum Teil sehr kritisch auseinandergesetzt haben, die diese Dimensionen haufig
vermeidet zugunsten starker Erzahlstimmen, die aus ihrer geschlossenen Perspek-
tive diese Welt wahrnehmen.

ES: Vielleicht zundchst mal zu etwas, das ich ,Mainstream- oder Tatort-Realismus“
nennen wiirde. Es gibt ja manchmal so Einlassungen — von Sibylle Lewitscharoff®
oder Juli Zeh® — gegen den Realismus, der iiberkommen oder sogar vulgir sei. Das
finde ich insofern schwachsinnig, als meines Erachtens 95 Prozent der Literatur der
Gegenwart im Grofien und Ganzen einem realistischen Anspruch folgen.

Die Frage ist nur, ob das tatsdchlich eine Wirklichkeit abbildet, wie sie ist —
meines Erachtens ist das sehr oft klischeehaft und ideologisch; ich sage immer ,Tat-
ort-Realismus*, weil man das am Tatort besonders gut sehen kann: Wenn die mal
das Thema ,Obdachlosigkeit‘ haben, dann wird das eben auf einer totalen Phéno-
men-Ebene abgetan, es wird iiberhaupt nicht nach gesellschaftlichen Hintergriin-
den gefragt, und es wird meistens auch noch individualisiert: Dann hat die Person
noch irgendetwas anderes Besonderes, weswegen sie da eine Rolle spielt — nicht
nur dass sie obdachlos ist, sondern ein Alleinstellungsmerkmal, das sie dann nach
Ansicht der TV-Macher erst fiir die Zuschauer interessant macht. Dadurch ist das
aber gesellschaftlich gesehen vollig uninteressant. Denn es geht darum, dass die
Leute zwar Einzelpersonen sind, aber typische Charaktere. Die alleinerziehende
Mutter mit drei Kindern ist ein typischer Charakter, die meinetwegen im Super-
markt arbeitet bis zehn Uhr — wie schwierig das ist, das ware eine Geschichte, die
man erzihlen kann. Wenn sie dann aber noch einen alzheimerkranken Vater hat
und einen Freund, der gerade vielleicht in Gender Troubles ist oder so etwas, dann
wird es eben einfach nur noch zu einer individuellen Geschichte, die mit den sozia-
len Problemen, vor denen die alleinerziehende Supermarktkassiererin mit drei
Kindern steht, nichts mehr zu tun hat. Das finde ich immer fatal. Die kritische
Sprengkraft, die der simplen Offenlegung des schlechten Status quo innewohnt,
wird dadurch vollkommen verdeckt. Da gibt es ein Briefzitat von Friedrich Engels:
»Realismus bedeutet [...] die getreue Wiedergabe typischer Charaktere unter typi-
schen Umstédnden.“’ Das finde ich ganz wichtig. Das Erste, was daraus folgt, ist, dass
das alles definiert und verstanden sein muss vom Autor. Man muss die ,typischen
Umstande“ verstanden haben — was ist das eigentlich, die typischen Umsténde, wie

5 Vgl. Sibylle Lewitscharoff, Vom Guten, Wahren und Schénen, Berlin 2012.

6 Vgl. Juli Zeh, Zur Holle mit der Authentizitat, in: Die Zeit, 21.09.2006.

7 Friedrich Engels, Briefentwurf an Margaret Harkness, in: Marx-Engels-Werke, Band 37: Briefe:
Januar 1888-Dezember 1890, Berlin 1986, 42.
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ist ein soziales Milieu gekennzeichnet, wie driickt sich das aus? — Und: Wie ist eine
Figur, die sich in diesen Umstdnden bewegt?

Und als dritte Ebene kommt dazu: Welcher Autor, welche Autorin erzihlt da-
riiber und in welchen Umstanden bewegt er oder sie sich? Der ,Klassenstandpunkt’
des Autors oder der Autorin ist eine Sache, die meines Erachtens zwingend mitbe-
dacht werden muss. Man kann zwar tiber den Klassenbegriff noch einiges sagen —
ich benutze ihn mal jetzt so als Hilfskonstruktion —, aber das ist eine Sache, von der
ich meine, dass sie ganz wichtig ist, wenn man mit einer analytischen Form von
Realismus hantieren will, dass man die Figuren einzeln sozial durchdringt von ih-
rer Position her — wo kommen sie her? Wieso sprechen sie so, wie sie sind? Wie
reden sie tiberhaupt? Wovon leben sie und wie bestimmt das ihr So-Sein und ihr
Bewusstsein? Und gleichzeitig: Wenn ich das schreibe, warum schreibe ich das so
und kann ich das so schreiben — oder was muss ich vielleicht noch wissen, dass ich
es so schreiben kann? Ich bin kein Verfechter von: ,Nur Leute, die auch das Schick-
sal erlebt haben, diirfen auch dartiber schreiben.“ Oder: ,Nur Frauen diirfen Frau-
enfiguren haben und nur Manner diirfen Mannerfiguren haben.“Ich finde, das war
schon immer Teil der Literatur, da kreativ sein zu kénnen, und vor allem die Mog-
lichkeit von Recherche, dass man eben in andere Welten, die nicht die eigenen sind,
eintauchen kann - das ist doch gerade das Spannende.

RW]J: Von dort aus ist der Weg zu Sanierungsgebiete eigentlich vorgezeichnet, ein
Text, der sehr stark sichtbar macht, wie diese Recherche aussieht, in dem zum Teil
Figuren selber diese Recherche machen und zum anderen Teil die Recherche aus
Quellenmaterial im Text offengelegt wird: Was kommt woher, welche Logiken sind
die, die analytisch von Ihnen erfasst wurden, um diese Welt zu zeichnen? Eine Welt,
die hier jetzt nicht die Kleinstadt ist, sondern der Prenzlauer Berg, die dortigen Sa-
nierungsgebiete, die zu einer starken Verdnderung dieser Kieze gefiihrt haben und
die Sie durchaus aus den individuellen Perspektiven der Figuren beleuchten, die
insgesamt aber ein Gesamtbild dieses Prozesses als Romanthema hervorbringen.

ES: Der Zyklus ,,Turbojahre hat ja insgesamt die Idee, bestimmte Gegenwartsbherei-
che auszuleuchten als literarische Erkenntnisform. In Spdtkirmes ist das der prekéare
Mittelstand und die Dissoziation der Gegenwartsgesellschaft, in Winkler, Werber ist
es die neoliberale Ideologie, auch die New Economy, und in Sanierungsgebiete ist es
die Perspektive auf die Gentrifizierung, aber eben auch die Urbanitat — was bedeutet
das heute? Natiirlich wére es langweilig — oder eher etwas fiir Wissenschaft oder
Journalismus —, wenn man das zu offensichtlich machte; man muss das schon tiber
eine Geschichte und tiber Figuren erzédhlen, die in diese Prozesse in verschiedener
Weise einbezogen und verwickelt sind, ob als , Tater oder als ,Opfer‘ oder sonst was.
Und so ist es hier eben auch.
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Es gibt vier Figuren, die erste Figur — Otti Wieland - ist eine Art subkultureller
Intellektueller mit Ost-Vergangenheit, deswegen kann man auch nicht so genau sa-
gen, welcher Klasse er eigentlich zugehorig ist, weil sich das mit dem Zusammen-
bruch der DDR ja sehr verdndert hat — natiirlich gab es da auch eine Form von
Biirgertum, aber es gab eine Menge Leute, die nicht dazugehorten, und die Arbei-
terklasse hatte auch noch eine andere Bedeutung — also er ist da nicht so genau
einzuordnen, fiir Marx héatte er wahrscheinlich zum Lumpenproletariat gehort, er
hat sich da ein bisschen durchgewurschtelt, und das macht er jetzt immer noch.

Otti Wieland lauft die Strafie entlang, die Rykestrafie, seine StrafSe, in der er seit all den Jahren
wohnt, lebt, arbeitet, die Strafle, die er seit all den Jahren kaum je verladsst. Er bewegt sich
wenig, sein Leben spielt sich hauptséchlich in seiner Wohnung ab, denn, je weiter man sich
weghewegt, so Otti, desto grofier die Gefahr, dass man ungenau wird. (Sanierungsgebiete, 10)

ES: Die zweite Figur, ebenfalls aus der DDR, Donata, sie ist mal Punk gewesen, ganz
jung, allerdings war ihre Mutter eine gefeierte Opernsangerin, sie hat sich zwar
nicht allzu sehr um ihre Tochter gekiimmert, bewegte sich aber in einflussreichen
Kreisen, die auch fiir Donata selbstverstdandlich waren — nicht unbedingt so wie
Jenny Erpenbeck, so ganz gehobene DDR-Sozialisation, aber auch nicht prekér,
DDR-Kulturschickeria, von der sie sich als junge Frau lossagte und eben Punk
wurde. Inzwischen ist sie alleinerziehende Mutter, und zwar hat sie ein Kind von
Otti, der nicht so richtig was auf die Reihe bringt, und sie hat ihn daher ganz kon-
sequent sofort verlassen mit Geburt des Kindes, weil sie wusste, da passiert nichts
an Beitrag von seiner Seite, und hat es lieber alleine versucht. Jetzt ist sie stellver-
tretende Chefredakteurin einer Gewerkschaftszeitung.

Rasmussen. Winkt, ,Hey, Donata, komm mal her®, will mich vorstellen, na gut, wer ist denn
das? Kenne ich die? Nee. Also. Den Kése stillschweigend auf dem Biiffet verschwinden lassen,
sieht ja keiner, oder? Nein. Und ldcheln ... ein strahlendes Lacheln. Ja, das verfidngt. Wie es im-
mer verfangt. Jetzt brennen sie darauf, mich kennen zu lernen ... (Sanierungsgebiete, 27-28)

ES: Donata hat, wie man sieht, weniger Probleme mit dem sozialen Kontakt, zum
Beispiel verglichen mit einer Figur wie Hannes, der ebenfalls gerne aufsteigen
mochte, deswegen gelingt ihr das auch viel besser. Man nennt das auch ,emotionale
Intelligenz‘.

Die dritte Figur ist eine Studierende, Lynn. Sie stammt aus Diisseldorf, aus ziem-
lich gehobenen Verhéltnissen, lebt jetzt aber in anderem Zusammenhang, besitzt
immerhin eine Eigentumswohnung, die Mama gekauft hat, schon mal eine ziemlich
gute Situation in der Beziehung, hat also keine Sorgen, aber jetzt auch keine grofien
Reichtiimer oder so etwas zur Verfligung. Sie befasst sich mit dem Gentrifizierungs-
thema, tiber das sie eine Arbeit schreibt, ndmlich tiber die Sredzki-, Ecke Rykestrafie,
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wo sie auch wohnt, und will nun quasi ihren eigenen Kiez bearbeiten. Und jetzt
kommt es aber dazu, dass sie zum Pflichtpraktikum in einem Architekturbiiro an-
heuert, was ihr natiirlich auch ganz recht ist, da sie eine Moglichkeit sieht, so in die
Arbeitswelt reinzukommen. Es fangt auch ganz gut an, aber sie merkt dann immer
mehr, dass es ganz und gar nicht in ihrem Sinne lauft. Sie kann sich da tierisch einen
abarbeiten und bleibt sogar langer als die vereinbarten sechs Monate, man hat ihr
immer gesagt, ,irgendwann gibt es vielleicht auch mal Geld’, aber natiirlich wird das
wieder nichts. Gleichzeitig hat sie inzwischen schon ziemlich viele Erkenntnisse
uber die Gentrifizierungsprozesse gewonnen und die Verdrangungen, die damit ein-
hergegangen sind, ihr Bewusstseinsbildungsprozess ist schon weit gekommen mitt-
lerweile und deswegen hat sie schon eine sehr verénderte Einstellung zu der Arbeit
im Architekturbiiro.

RWTJ: Sie haben uns jetzt drei der vier zentralen Figuren dieses Romans vorgestellt,
die alle ein Verstidndnis von sich selbst als ,links‘ vertreten. Aber man sieht sehr
deutlich, wie stark sich die Zugriffe auf dieses Gentrifizierungsthema bei den
dreien unterscheiden, und auch, was fiir unterschiedliche Gefiihlswelten bei diesen
Figuren damit verbunden sind. Eine Frage, die sich aufdréngt bei diesem Roman:
Es klappt ja nicht, diese Gentrifizierung aufzuhalten, zu mindern, auch nur eine
gemeinschaftliche Solidaritdt demgegeniiber zu finden — inwiefern spielen diese
Punkte hier eine Rolle in dem ja eher pessimistischen Blick auf die Mdglichkeit, sol-
che Prozesse, die fiir viele Figuren auch sehr problematisch werden, zu gestalten
oder auszuhalten, auszubremsen auch?

ES: Ich habe sehr lange an diesem Roman geschrieben, von 2007 an, wo er auch ein-
setzt, und der geht dann so bis 2011 irgendwann — und er ist erschienen 2019. In dieser
Zeit ist naturlich extrem viel passiert. Als er dann beendet wurde, da war die Gentri-
fizierung in weiten Teilen tatsachlich erfolgt. Genauer gesagt, relativam Anfang steht
die Aufhebung des Sanierungsgebiets Kollwitzplatz, womit der Prozess abgeschlos-
sen war, um den es da geht. Im Endeffekt ist es eine Bestandsaufnahme dessen, was
passiert ist, und der Prozesse, die damit normalerweise einhergehen, auch an ande-
ren Stellen der Stadt und natiirlich auch in lauter anderen Stadten weltweit.

Die Figuren haben alle auf die eine oder andere Weise damit zu tun, aber na-
turlich kann keiner mehr etwas dagegen machen, weil da sowieso sehr viel grofere
Krafte am Werk sind. Trotzdem werden in dem Roman bestimmte Widerstandsfor-
men geschildert, sehr radikale und weniger radikale, damit kann sich der Leser
oder die Leserin identifizieren oder auch nicht. Im Endeffekt versuchen alle Leute,
daraus was zu machen: Otti ist ,Opfer?, aber nur in Anfithrungsstrichen, weil er sei-
nen Vermieter bis aufs Mark reizt und zur Verzweiflung bringt, bis er fiir eine saf-
tige Abfindung von 30.000 Euro auszieht, sich den Umzug vom Arbeitsamt bezahlen
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lasst und so weiter. Das ist schon ein bisschen fragwiirdig — moglicherweise hat er
sogar selbst ein Feuer im Haus gelegt, das dem Vermieter angelastet wird, oder le-
gen lassen, weil er auf so eine Gruppe von radikalen Gentrifizierungsgegnern ma-
nipulativen Einfluss ausiibt.

Donata versucht das mit ihrer Gewerkschaftszeitung, wodurch sie dann gleich-
zeitig noch einen beruflichen Aufstieg schafft, weil sie am Ende Pressereferentin
des kommenden Senators fiir Bauwesen wird, und denkt sich, dass sie da vielleicht
in bestimmter Weise auf solche Prozesse einwirken kann — in Wahrheit kann sie
natirlich gar nichts machen, ist klar.

Und Lynn versucht das auf eine Weise, die ich eigentlich am sympathischsten
finde, indem sie sich mit diesen ganzen Initiativen auseinandersetzt, mit Leuten
redet, Interviews macht und eben wissenschaftlich in so eine Richtung arbeitet, wie
man es von Andrej Holm oder solchen Akteuren kennt — es gibt auch eine Figur, die
entfernte Ahnlichkeit mit ihm hat. Also: Dass man zumindest mal versucht, diese
Prozesse aufzuzeichnen, wo man noch gar nicht weif}, welche Konsequenzen das
flir die Zukunft hat. Moglicherweise wird das doch zu einem Umdenken fiihren,
dass von der Politik, die in der Verantwortung steht, solche Entwicklungen auf eine
andere Weise gehandhabt werden oder dass solche kritischen Aspekte starker ein-
bezogen werden — dass es also langfristig vielleicht mehr bringt, als Brandsétze zu
werfen oder so etwas. Andererseits habe ich dieses Thema nattirlich bewusst ge-
wahlt, weil das — mehr vor einigen Jahren als jetzt — eine absolute Frontlinie der
sozialen Auseinandersetzung war, die Wohnungsfrage, gerade hier in Berlin, wo
eine ziemliche Mobilisierung und auch Radikalisierung stattgefunden hat und man
merkte, dass das ein extrem essenzielles Thema ist fiir die Leute.

RW]J: Um einmal auf den engeren Kontext unseres Tagungsthemas zuriickzukom-
men: In den letzten Jahren ist ,Klasse‘ als literarisches Sujet wieder mehr in den
Blickpunkt gertickt. Wie sehen Sie diese Entwicklung?

ES: Einerseits begrufSe ich nattrlich, dass die soziale Frage wieder vermehrt Ein-
gang in die Literatur gefunden hat. Andererseits habe ich grofie Probleme mit der
Art und Weise, wie das geschieht.® Denn, wie mir scheint, geht es dabei weniger um
,Klasse‘ als um ,Klassismus, also um die Diskriminierung qua Herkunft. Mit diesem
Begriff geht meines Erachtens eher eine Entpolitisierung einher, da darunter ledig-
lich schlechte Lebensbedingungen, geringere Einkommensverhdltnisse usw. ge-
fasst werden, ohne dass die dem zugrunde liegende allgemeine Klassenstruktur,

8 Vgl. dazu und zum Folgenden: Enno Stahl, Literatur und Klasse, in: Woher wir kommen. Litera-
tur und Herkunft, hg. von Cornelius Mitterer und Kerstin Putz, Wien 2025, 42-56.
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der Grundwiderspruch, Beriicksichtigung fande, dass einige wenige den Mehrwert
einstreichen, den die vielen Lohnabhangigen mit ihrer Arbeitskraft erwirtschaften.
Dieses System aber generiert zwangslaufig Ungerechtigkeit. Statt als generelles
Problem, das aus diesem gesellschaftlichen Antagonismus resultiert, ergibt sich un-
ter dem Siegel des Klassismus nur eine moralisch verwerfliche, individuelle Be-
nachteiligung, derer dann einzelne Funktionstrager wie zum Beispiel Lehrer oder
Professoren geziehen werden, die doch letztlich auf ein und derselben Seite des ge-
sellschaftlichen Widerspruchs stehen.

RW]J: Sie spielen damit wahrscheinlich auf die verschiedenen Aufstiegsgeschichten
in der franzosischen und inzwischen deutschen Literatur an: Ernaux, Eribon,
Louis. In Deutschland Deniz Ohde oder Christian Baron.

ES: Ja, genau, wobei das aus meiner Sicht ganz unterschiedlich zu bewerten ist. An-
nie Ernaux zum Beispiel ist wunderbar. Fiir mich analytischer Realismus in Rein-
kultur. Obwohl sie nur tiber sich schreibt, tut sie das eben komplett distanziert. Man
denke an die bertihmte Selbstaussage, sie betrachte sich als Ethnologin ihrer selbst.
Das heifst: Thre Biografie, ihre spezifischen Erfahrungen sieht sie als ,Quelle’, die es
auszuwerten gilt. Und das tut sie auf nahezu objektive Art (wobei Literatur natiir-
lich niemals ,objektiv sein kann, sein will, sein muss ...). Sie rekonstruiert so in per-
fekter Weise den franzdsischen Kleinbiirgerkosmos der 1950er Jahre, der fir ihre
Sozialisation mafigeblich war.

Bei den anderen genannten Autoren und Autorinnen liegt der Fall fiir mich
anders. Bei Eribon vielleicht noch nicht mal so sehr, denn seine Riickkehr nach
Reims ist zwar gepragt von dieser Idee des ,Klassenwechsels‘, mir scheint aber, sein
eigentliches Erkenntnisziel war es, herauszufinden, warum die Arbeiterklasse, die
Menschen seines Herkunftsmilieus, nicht mehr links, sondern nun mehrheitlich
rechts wahlen. Diese Klassismus-Lesart ist meiner Ansicht nach erst in der deut-
schen Rezeption so stark herausgestrichen worden. Das Buch war hierzulande ja
auch viel erfolgreicher als in Frankreich. Schon der Begriff des ,Klassenwechsels’,
den ich oben selbst schon mal verwendet habe, ist ziemlich problematisch.

RW]: Aber es ist doch schon so, dass die Protagonisten der erwdhnten literarischen
Klassenromane eine objektive Aufstiegserfahrung gemacht haben, auch bei Annie
Ernauxist das ja ausfiihrlich beschrieben — der Wechsel in eine andere gesellschaft-
liche Schicht, die sie von ihrem Herkunftsmilieu entfernt. Gleichzeitig fiihlt sie sich
aber auch im neuen Mittelklasse-Umfeld nicht wirklich zu Hause.

ES: Das ist richtig. Fraglich ist nur, ob das wirklich ein ,Klassenwechsel‘ ist oder nicht
nur ein gewisser sozialer Aufstieg innerhalb der Klasse der Lohnabhéngigen. Das
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hangt schlicht von der Definition des Begriffs ,Klasse‘ ab. Was ist das heute tber-
haupt? Kann man einfach so von einer ,Arbeiterklasse‘ sprechen? In der fordisti-
schen Zeit waren 50 Prozent der Erwerbstétigen im industriellen Sektor beschéftigt,
Mitte der 1960er Jahre etwa. Dieser Anteil ging inzwischen aber rapide zuriick. Jetzt
arbeiten 75 Prozent der Menschen im Dienstleistungssektor, und der ist sehr hetero-
gen. Was ist also die ,Arbeiterklasse‘? Marxisten sprechen von der Klasse der Lohn-
abhéngigen, das waren dann eben alle, die nicht im Besitz der Produktionsmittel
sind — demnach auch Annie Ernaux als Gymnasiallehrerin, die sie damals war, oder
Eribon als Professor. Ein regelrechter ,Klassenwechsel* ware das dann also nicht.
Aber es ist richtig, wie Sie sagen, dass die Protagonisten in diesen Biichern einen
Aufstieg geschafft haben, der ihre Lebensbedingungen deutlich verbessert hat. Nach
Bourdieu kénnte man auch von drei Klassen sprechen, Arbeiter-, Mittel- und Ober-
klasse. Dann wéren Ernaux und Eribon eindeutig von der Arbeiter- in die Mittel-
klasse aufgestiegen. Andreas Reckwitz unterteilt diese Mittelklasse noch in alte und
neue Mittelklasse. Die alte Mittelklasse wire so etwas wie die Arbeiterschaft im Nor-
malarbeitsverhéltnis, Angestellte usw., darunter gibt es fiir ihn noch eine untere
Klasse der Abgehangten, der Erwerbslosen oder im Niedriglohnsektor Beschaftig-
ten. Die neue Mittelklasse wére dann das kulturalistisch geprégte urbane Milieu,
Leute, die in der Wissensokonomie und der Kreativwirtschaft arbeiten, also Leute
wie wir. Kann sein. In diesem Modell wére es ebenso wie bei Bourdieu maglich, von
einem Klassenwechsel zu sprechen. ,Klasse‘ wéare dann aber immer noch ein ziem-
lich diffuses Konglomerat, besonders dann, wenn man es als politisch wirksames
Kollektiv produktiv machen wollte.

RWJ: Aber Literatur hat ja nicht die Aufgabe, saubere Begrifflichkeiten fiir kom-
plexe gesellschaftliche Aggregatzustdnde zu entwickeln. Ist es notig, dass Autoren
und Autorinnen ein Klassenbewusstsein besitzen, um engagierte oder &dsthetisch
wirkungsvolle Literatur zu schreiben?

ES: Natiirlich nicht. Aber es hilft, wenn man sich den eigenen gesellschaftlichen
Standpunkt bewusst macht, wie ich oben schon sagte. Ganz gleich, welchen Klas-
senbegriff man zugrunde legt, muss doch klar sein, dass es unterschiedliche gesell-
schaftliche Ebenen gibt, die ihre dazugehérigen Subjekte in bestimmter Weise de-
terminieren. Das gilt tibrigens nicht nur fiir die Unterklasse, sondern ebenso fir
alle anderen sozialen Schichten. An der Klassengesellschaft selbst dirfte heutzu-
tage kein Zweifel mehr bestehen, trotz aller Abgrenzungsproblematiken gibt es ja
eine Reihe von Kriterien, an denen man sich orientieren kann, sei es der 6konomi-
sche Grundwiderspruch der marxistischen Perspektive oder die Habitustheorie
Bourdieus, die eine deutliche Verfeinerung in die Betrachtung von Distinktionspro-
zessen eingebracht hat. Fiir Autorinnen und Autoren heifit es ganz einfach, zu
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wissen, wo man selbst steht und wo man herkommt, um dadurch zu begreifen, wo
die anderen stehen, ja noch dazu auch, wo die eigenen Figuren sozial und politisch
zu verorten sind. Das heifSt fiir mich, der literarische Text muss sich auf die Klas-
sengesellschaft riickbeziehen, muss sich ihrer bewusst werden und sie als grundle-
gende Bedingung in Handlungsentwicklung und Figurenzeichnung einbeziehen.

Das Gesprdch wurde im Juni 2024 im Rahmen der Tagung ,,Klassen. Gefiihle. Erzdh-
len“ in Berlin gefiihrt. Der Abdruck der Ausziige aus Enno Stahls Romanen erfolgt
mit freundlicher Genehmigung des Verbrecher Verlags.
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Eva Blome
Klassismus statt Klassenkampf?

Uber literarische und soziologische Konjunkturen

Auf den ersten Blick wirkt es so, als ob Begriffe und Konzepte des Klassenhasses
und des Klassenkampfs neuerdings wieder vermehrt populdr- und subkulturell in
Erscheinung treten. Nur drei besonders plakative und disparate — aber sicherlich
nicht reprasentative — Beispiele seien hier eingangs kursorisch angefiihrt: Der
Deutschrapper Vizzion verdffentlichte auf seinem Album Propaganda einen Song
mit dem Titel Klassenhass: ,Fir die Kinder keine Hinterlassenschaften. Armut
wird vererbt, so wie auch Reichtum®, heifét es darin. Klassenkampflautet der Titel
einer 2015 erschienenen Autofiktion des Comedians André Heller, in der es laut
Klappentext ,um zehn vergebliche Versuche, nicht zum Klassentreffen zu gehen*
geht. Klassenkampf ist aber auch der Titel eines dokumentarischen Spielfilms von
Sobo Swobodnik, der bisher, seit seiner Premiere 2021 — wie zur Bestdtigung einer
auf der Homepage des Partisan-Filmverleihs veroffentlichten Aussage eines ano-
nymen (eventuell rein fiktiven) Filmkritikers! - in nur sehr wenigen Kinos gelau-
fen ist. Dieser Film folgt dem (inshesondere in literarischer Form so erfolgreichen)
autosoziobiografischen Narrativ von der Riickkehr ins Herkunftsmilieu:

Der Film KLASSENKAMPF thematisiert die Klassenpolitik und erzahlt ganz subjektiv anhand
der Biografie des Regisseurs das Portrét einer sozialen Herkunft und stellt nebenbei stellver-
tretend und exemplarisch fiir viele, die aus den unteren Schichten der Gesellschaft stammen
[sic!] die Klassenfrage.”

Mit diesem Anspruch bezieht sich der Film explizit auf Texte der Literaturnobel-
preistragerin von 2020, Annie Ernaux, vor allem aber auf Didier Eribons Erfolgs-
buch Retour a Reims (2009), mit dem das Genre der Autosoziobiografie auf die
Agenda von Literaturszene und Feuilleton gehoben wurde — wobei nicht zuletzt
das Erscheinen der deutschen Ubersetzung 2016 diese Entwicklung beschleunigt
hat. In Eribons zweitem in diesem Zusammenhang einschlagigen Buch Gesell-
schaft als Urteil (2017; franz. Erstpublikation 2013) steht ein ganzes Kapitel unter

1 Hier heift es: ,Der Film wird es schwer haben, sehr schwer, stammen doch die meisten Kriti-
ker, fast alle Journalisten aus biirgerlichem Milieu, aus gehobenen Kreisen, die werden Schwie-
rigkeiten haben das zu verstehen. [...] Die haben das nicht auf der Agenda.“ Partisan Filmverleih,
https://www.partisan-filmverleih.de/filme/klassenkampf/ (11.07.2025).

2 Partisan Filmverleih, https://www.partisan-filmverleih.de/filme/klassenkampf/ (11.07.2025).

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-004


https://www.partisan-filmverleih.de/filme/klassenkampf
https://www.partisan-filmverleih.de/filme/klassenkampf
https://doi.org/10.1515/9783111625188-004
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der Uberschrift sKlassenkampf“;* dies mag im Fall von Swobodniks Film womdog-
lich eine Rolle fiir die Titelwahl gespielt haben.

Fern von jeder Moglichkeit der Verallgemeinerung scheint diese Zusammen-
stellung anzudeuten, dass die Signifikanten ,Klassenhass‘ und ,Klassenkampf*
zumindest in bestimmten, gleichwohl sehr verschiedenen kulturellen Kontexten
und Formaten gegenwdrtig wieder in Erscheinung treten, wobei ihr Verweis-
charakter auf soziale Phdanomene jedoch fraglich ist oder sogar zur Disposition
gestellt werden muss. Vielmehr dominiert der Eindruck, dass es hier eher um
Fragen kulturalisierter Klassenverhéltnisse geht.

Vor dem Hintergrund der sich bisher nur in Umrissen andeutenden neuen Po-
pularitat des Begriffs des Klassenkampfes nimmt der vorliegende Beitrag Konjunk-
turen und Konturen der Thematisierung von Klassen und Klassenkonflikten in
ihren literarischen und soziologischen Erscheinungsweisen in den Blick und unter-
sucht die in ihnen wirkenden Affektmodi.* Ausgangspunkt ist dabei zum einen die
vordergriindige Beobachtung, dass in der autosoziobiografischen Gegenwartslite-
ratur tendenziell eine spezifische Kritik an Klassismus dominiert, wahrend Klas-
senkdmpfe im engeren Sinn eher in den Hintergrund der Darstellung treten.® Wo-
moglich gilt es aber, diese erste nur vorldufige Annahme zu revidieren.

Zum anderen fallt im 6ffentlichen, wissenschaftlichen und — mit Abstrichen —
auch im literarischen Diskurs eine Verhandlung von Klassenverhaltnissen unter
Berticksichtigung einer ganz bestimmten Emotion, ndmlich des Gefiihls des
Ressentiments, auf. Als — eine gemeinhin von aufien zugeschriebene — Empfin-
dung ist das Ressentiment mit Gefithlen wie Unterlegenheit, Neid, Wut und einer
(oft auf Stereotypen beruhenden) Abneigung verbunden. Es lasst sich zeigen, dass
bei der Entstehung des Ressentiments Krankungserfahrungen eine Rolle spielen.

3 Didier Eribon, Gesellschaft als Urteil. Klassen, Identitidten, Wege, aus dem Franzosischen von
Tobias Haberkorn, Berlin 2017, 177-204.

4 Der vorliegende Beitrag greift dabei auf einige Uberlegungen zuriick, die ich im Rahmen der
Monografie Ungleiche Verhdltnisse. Bildungsgeschichten als literarische Soziologie, Gottingen
2025, angestellt habe.

5 So wird in Eribons Riickkehr nach Reims die anzustrebende Analyse der ,praktische[n] Exis-
tenz sozialer Klassen und gesellschaftlicher Konflikte“ gerade gegen die Gefahr, ,erneut bei der
mystischen Beschwérungsformel vom ,Klassenkampf‘ zu landen“ (Didier Eribon, Riickkehr nach
Reims, aus dem Franzosischen von Tobias Haberkorn, Berlin 2016, 144) abgehoben. (Vgl. dazu
auch Stephan Gregory, Class Trouble. Eine Mediengeschichte der Klassenanalyse, Paderborn 2021,
677; Gregory stellt hier am Ende seiner Studie Eribons Verweigerung der Formel vom Klassen-
kampf Patrick Eiden-Offes ,Versuch zur Rettung des Klassenbegriffs“ in dessen Studie Die Poesie
der Klasse, Berlin 2017, gegentiber.)

6 Vgl. Carolin Amlinger und Oliver Nachtwey, Gekrankte Freiheit. Aspekte des libertdren Autori-
tarismus, Berlin 2022.
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Vor diesem Hintergrund stellt sich die Frage, in welcher Beziehung die in ver-
schiedenen Kontexten verhandelten Formen von ,Klassengefiihlen‘ zueinander
stehen. Zu verdeutlichen ist zudem, welche theoretischen Sichtweisen auf Klasse
und Klassenkampf zu beobachten sind, die womdglich auch fiir die Auseinander-
setzung mit literarischen Konkretisierungen und Thematisierungen von Klassen-
verhdltnissen virulent sind oder sein sollten.

Um diese Zusammenhénge aufzuhellen, wird im Folgenden erstens zunéchst
mit der Autosoziobiografie ein rezentes Phinomen der Gegenwartsliteratur in
den Blick genommen, das den Anspruch erhebt, anhand der Narrativierung des
eigenen Lebens sozial- und bildungspolitisch relevante Diagnosen zu gewinnen.
Um literatur- und theoriegeschichtliche Linien in der Néhe dieses — nur vermeint-
lich neuen - Genres sichtbar zu machen, wird zweitens ein kurzer Abstecher in
die 1970er Jahre unternommen. Im darauffolgenden analytischen Teil steht drit-
tens die 2021 publizierte Anthologie Klasse und Kampf im Mittelpunkt. Die Wahl
fiel dabei auch deshalb auf diesen Band, weil sich an den in ihm versammelten
Texten aufzeigen lasst, inwiefern verschiedenen Formen autosoziobiografischen
Schreibens oder ,soziologisierter Literatur unterschiedliche Weisen der Beschrei-
bung gesellschaftlicher Ungleichheiten korrespondieren. Es geht mithin also auch
darum, die formale Vermittlung von gesellschaftlicher Segregation und damit
zusammenhédngender sozialer und emotionaler Narrative (und gegebenenfalls
deren Scheitern) zu akzentuieren, bevor schliefSlich viertens mit dem Ressenti-
ment das Gefiihl der Krédnkung in soziologischen Reflexionen zu aktuellen gesell-
schaftlichen Problemlagen in den Blick genommen und der Thematisierung von
Klassenverhdltnissen und den mit Klassismus-Erfahrungen einhergehenden Emo-
tionen gegentibergestellt wird.

1 Autosoziobiografie: Zwischen literarischen und
soziologischen Gegenwartsdiagnosen

Unstrittig scheint die aktuelle Konjunktur autosoziobiografischer Texte, die aus
der Perspektive so genannter Klasseniiberginger:innen verfasst sind und als
autobiografisch grundierte literarische Sozioanalysen in Erscheinung treten.
Wurde die Forschungsdebatte zur Autosoziobiografie auffélligerweise zunéchst
vor allem in der Soziologie (und der Bildungs- und Erziehungswissenschaft) ge-
fiihrt, so wird das genre in the making nun auch bereits seit einiger Zeit in der
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Literaturwissenschaft thematisiert.” Disziplineniibergreifend besteht ein weitge-
hender Konsens dariiber, dass die autosoziobiografische Gegenwartsliteratur eine
Auseinandersetzung mit ,sozialer Ungleichheit‘ zu ihrem Sujet hat. Weniger ein-
deutig scheint jedoch zu sein, was unter ,,Ungleichheit“ mit Blick auf die rezente
Gattung der Autosoziobiografie eigentlich genau verstanden werden darf und wie
diese ,Ungleichheit‘ in den zur Diskussion stehenden Texten jeweils in Erschei-
nung tritt. Ahnlich unklar ist zudem, welche emotionalen Scripts dieser Themati-
sierung von Ungleichheitsverhéltnissen inhédrent sind und in welcher Beziehung
Affekte und Klassen(kdmpfe) in ihren theoretischen und literarischen Erschei-
nungsweisen jeweils zueinander stehen.?

Deutlich erkennbar ist hingegen, dass autosoziobiografische Texte ,soziale
Ungleichheit‘ als biografisch erfahrene Ungleichheit von Herkunftsmilieu und
Ankunftskontext ihrer Protagonist:innen narrativieren und auf diese Weise tiber
diejenigen Diskriminierungserfahrungen erzahlen, die beim ,Klassenwechsel
besonders spiir- und sichtbar werden. Affekte und Affektionen richten sich dabei
offensichtlich auf die zwangslaufige Wiederholung — durch individuelle, aber
auch durch kollektive Zugehorigkeit markierter — sozialer Schicksale, die im
Rahmen der Reproduktion von Ungleichheitsverhdltnissen (als einem zentralen
strukturellen Element der Klassengesellschaft) ins Leben gerufen werden. Dabei
kommt inshesondere der durch das Bildungssystem induzierten Chancen-
ungleichheit eine besondere, auf die paradoxe Anlage der Autosoziobiografie
verweisende Aufmerksamkeit zu: Bildungsstrukturen und -institutionen werden
als statuszuweisend und damit als soziale Ungleichheit reproduzierende Gréfien
beschrieben und zugleich formiert sich der so genannte soziale ,Aufstieg’ der
Klassenwechsler:innen oftmals genau in diesen Einrichtungen bzw. in Abhéngig-
keit von diesen.’

Auffillig ist in diesem Zusammenhang, dass sich auch das (seit Langem be-
stehende) soziologische Interesse an literarischen Texten in den letzten Jahren

7 Vgl. Eva Blome, Philipp Lammers und Sarah Seidel (Hg.), Autosoziobiographie. Poetik und
Politik, Berlin 2022.

8 Besondere Beachtung erfuhr bisher inshesondere das in der Autosoziobiografie oft dominante
Gefiihl der Scham; vgl. z. B. Dirck Linck, Die Politisierung der Scham. Didier Eribons ,Riickkehr
nach Reims“, in: Merkur 808 (2016), 34-47; sowie jiingst Carolin Rocks und Elgen Sauerborn,
Gebotene Scham. Emotionsrepertoires des sozialen Aufstiegs in deutschsprachigen Autosoziobio-
graphien der Gegenwart, erscheint in: Kulturwissenschaftliche Zeitschrift 2026/2027.

9 Zur Problematik der Rede von ,oben‘ und ,unten‘ im Zusammenhang mit der Beschreibung von
Klassenverhéltnissen vgl. Olja Alvir, Nieder mit der Sprossenwand! Brechen wir mit der Vorstel-
lung von sozialem Aufstieg, in: Solidarisch gegen Klassismus — organisieren, intervenieren, um-
verteilen, hg. von Francis Seeck und Brigitte Theif$, Miinster 2021, 19-28.
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vor allem auf die literarische Sozialfigur des so genannten Bildungsaufsteigers
richtet. So erdffnete die Zeitschrift WestEnd des Frankfurter Instituts fiir Sozial-
forschung 2015 eine neue Rubrik, die sich dem Verhéltnis von Asthetik und Gesell-
schaft widmen will, mit einem ,Special® unter der Uberschrift ,Ambivalenzen
einer literarischen Sozialfigur“ zu John Williams’ bereits 1865 erschienenem, lan-
ge aber unbeachtet gebliebenen und dann umso erfolgreicheren Roman Stoner,
der die zwiespéltige Geschichte des Aufstiegs eines amerikanischen Bauernsohns
zum Collegeprofessor erzahlt.”” Umgekehrt ziehen aber auch Figuren, die sozialen
,Abstieg® trotz Bildung zu verkorpern scheinen, im Rahmen soziologischer Ge-
genwartsdiagnosen Aufmerksamkeit auf sich. Auch in diesem Fall dienen literari-
sche Texte als Ausweis von spezifischen gesellschaftlichen Entwicklungen." Be-
zeichnend ist zudem, dass die fiir die Autosoziobiografie typische Verzahnung von
soziologischem (Theorie-)Wissen und literarischen Verfahren inshesondere an
dem diese dominierenden Rekurs auf Pierre Bourdieus bildungs- und milieusozio-
logischen Studien abzulesen ist. So akzeptiert etwa Ernaux die Fremdzuschrei-
bung, sie sei ,Bourdieu als Roman“."” In der BRD der 1970er Jahre hingegen waren
die theoretischen Referenzen im Kontext des literarischen Schreibens iiber Klas-
sen noch andere. Dass diese auch heute noch im Diskurs iiber soziale Ungleich-
heitsverhéltnisse von Relevanz sind, lasst sich auf der Folie der — zumeist nicht
explizierten — Préfiguration autosoziobiografischen Erzdhlens und deren Af-
fektdynamiken aufzeigen.

2 Klassenliebe - Klassenhass - Klassenlosigkeit

Als 1973 Karin Strucks erster Roman erscheint, tragt dieser den Titel Klassenliebe.
Die Autorin beklagt jedoch, dass sie eigentlich einen anderen Titel, nAmlich Klassen-
liebe — Klassenhass, fiir ihren Text vorgesehen gehabt hétte, dieser jedoch vom
Suhrkamp-Verlag — aufgrund von (wie vermutet wird) verkaufsstrategischen Uber-

10 Axel Honneth (Hg.), Stoner — Ambivalenzen einer literarischen Sozialfigur (Themenschwer-
punkt), in: WestEnd. Neue Zeitschrift fiir Sozialforschung 2 (2015), 79-133.

11 Vgl Oliver Nachtwey, Die Abstiegsgesellschaft. Uber das Aufbegehren in der regressiven
Moderne, Berlin 2016, 8-9.

12 Annie Ernaux, La littérature est une arme de combat ... Entretien avec Annie Ernaux, écri-
vain — 19 avril 2002, Cergy, réalisé par Isabelle Charpentier, in: Rencontres avec Pierre Bourdieu,
hg. von Gérard Mauger, Paris 2005, 159175, hier: 172.
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legungen — abgelehnt worden sei.® Mit dem ,Klassenhass“ fehlt dem Romantitel
aber nicht nur die dem originéren Vorschlag eingetragene Ambivalenz, sondern
auch die — mit dem im o&ffentlichen Diskurs der frithen 1970er Jahre etablierten
Begriff des Klassenhasses verbundene — politisch-kollektive Komponente. Der als
Titel erhalten gebliebene Neologismus ,Klassenliebe“ bezieht sich hingegen zwar
auch auf die soziale Kategorie, aber das emotionale Spektrum, das aufgerufen wird,
bleibt deutlich starker auf eine individuelle Erfahrung beschrankt. Dabei wére die
kontrédre Figung von Liebe und Hass mit ihren subjektiven und kollektiven Konno-
tationen geeignet gewesen, das Sujet und das narrative Verfahren von Strucks auto-
fiktionalem Roman treffend zu fassen: In die Darstellung und literarische Reflexion
von Klassismus und dessen Wirkung im psycho-emotionalen Haushalt der homo-
diegetischen Ich-Erzédhlerin und ihrer Beziehungsmuster sind ndmlich zum einen
die Suche nach einem literarischen Ausdruck fiir die Prasenz der Erfahrung der
sozialen Desintegration der Klasseniibergéngerin eingelassen. Zum anderen wird
offenbar der Versuch unternommen, vom ,Kampf der Klassen‘ gegeneinander und
zugleich auch innerhalb des einzelnen Individuums zu erzédhlen, das sich selbst als
JZwischen den Klassen® und daher als ,klassenlos“ wahrnimmt.**

Einige Jahre vor Erscheinen von Strucks Roman, 1965, hatte Ralf Dahrendorf
mit Arbeiterkinder an deutschen Universitdten diejenige soziologische Studie vorge-
legt, die sich wie die (im Roman allerdings ungenannte) theoretische Referenz zu
Strucks (mit soziologischem Wissen gesattigtem) Text liest. Und bereits 1968 hatte
Dahrendorf die These von der ,nivellierten Mittelstandsgesellschaft’ (Helmut
Schelsky) als ,vieldeutig®, aber ,leichtfertig kritisiert. Er fragt, ,[klJann man eine
solche Behauptung, ernstlich aufrechterhalten in einer Gesellschaft, in der allenfalls
jedes zehnte Arbeiterkind die Chance des Aufstiegs hat [...]?“, und fiihlt sich an
Theodor Geigers Charakterisierung des neuen Mittelstandes erinnert: ,Eine Klasse

13 Vgl. Ariane Neuhaus-Koch, Karin Struck und die Arbeiterliteratur, in: Schreibwelten — er-
schriebene Welten. Zum 50. Geburtstag der Dortmunder Gruppe 61, hg. von Gertrude Cepl-
Kaufmann und Jasmin Grande, Essen 2011, 267-272, hier: 269-270; Fabienne Steeger weist hinge-
gen darauf hin, dass das Buchmanuskript Strucks zunachst den Titel Die sinnlichen Unter-
schichtskathrins habe tragen sollen, vgl. Fabienne Steeger, Gedanken einer Aufsteigerin. Karin
Strucks private Tagebiicher als Vorstufen ihres Tagebuchromans Klassenliebe, in: Jahrbuch
Freunde der Monacensia (2021), 272-287, hier: 284.

14 Karin Struck, Klassenliebe. Roman, Frankfurt a. M. 1973, 245; vgl. dazu ausfiihrlicher Blome,
Ungleiche Verhéltnisse, 290-292.

15 Ralf Dahrendorf, Gesellschaft und Demokratie in Deutschland, Miinchen 1972 [1968], 139.
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leugnet mit Entriistung, Klasse zu sein, und fithrt einen erbitterten Klassenkampf
gegen Wirklichkeit und Idee des Klassenkampfs [meine Hervorhebung, E. B.].“¢

Wenn also zuweilen bis heute konstatiert wird, dass die westdeutsche Gesell-
schaft bis liber die 1970er Jahre hinaus eine ,nivellierte Mittelstandsgesellschaft
gewesen und die Soziologie spatestens seit den 1980er Jahren von einer mobilen
und individualisierten Gesellschaft ,jenseits von Klasse und Stand“” ausgegangen
sei,”® so wird tibersehen, dass literarische wie soziologische Arbeiten dieser Jahre
auch andere (Gesellschafts-)Bilder malen und problematisieren, hatte doch Hel-
mut Schelsky selbst bereits einige Jahre nach seiner Zeitdiagnose von der ,nivel-
lierten Mittelstandsgesellschaft’ festgestellt, dass ,die Ideologisierung der Klassen-
losigkeit in der ,westdeutschen Gesellschaft funktional ,Mittelstandsideologie*
geblieben“” sei. Die Selbstkennzeichnung von Strucks Erzédhlerin als ,klassenlos®
unterstreicht diese Diskrepanz, wenn im Roman mit der Denkfigur der Klassenlo-
sigkeit auf die soziale Evidenz von Klassen und ihre Bedeutung fiir die individuel-
le Situierung im gesellschaftlichen Gefiige verwiesen wird.

3 Klasse und Kampf - oder: Klassismus und
Intersektionalitat

Auch in der fast 50 Jahre nach Strucks Klassenliebe erschienenen, von Maria
Barankow und Christian Baron herausgegebenen Anthologie Klasse und Kampf
geht es zunéchst und explizit — wie in vielen jiingeren autosoziobiografischen
Texten — um eine Wiederbelebung des Konzepts der sozialen Klasse und dessen
kritischer Befragung vor dem Hintergrund individueller Erfahrungen. Das Vor-
wort zum Band formuliert jedoch zudem den Anspruch, ,den Widerspruch zwi-
schen Kapital und Arbeit, mit sich einander unverséhnlich gegentiberstehenden
Interessen” zu thematisieren. Weiter heifSt es:

16 Dahrendorf, Gesellschaft und Demokratie, 140; Dahrendorf zitiert hier Theodor Geiger, Die
Klassengesellschaft im Schmelztiegel, K6ln-Opladen 1949, 168.

17 Ulrich Beck, Jenseits von Klasse und Stand? Soziale Ungleichheiten, gesellschaftliche Indivi-
dualisierungsprozesse und die Entstehung neuer sozialer Formationen und Identitéten, in: Sozia-
le Ungleichheiten, hg. von Reinhard Kreckel, Gottingen 1983, 35-74.

18 Vgl fiir diese Sichtweise z. B. Andreas Reckwitz, Das Ende der Illusionen. Politik, Okonomie
und Kultur in der Spatmoderne, Berlin 2019, 63, 68—69 und 71-72.

19 Helmut Schelsky, Die Bedeutung des Klassenbegriffes fiir die Analyse unserer Gesellschaft, in:
ders., Auf der Suche nach Wirklichkeit. Gesammelte Aufsatze zur Soziologie der Bundesrepublik,
Diisseldorf und Koln 1965 [1961], 352-388, hier: 373.
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Der von uns gewahlte Titel Klasse und Kampf verspricht auf den ersten Blick eine Pro-
grammschrift, ein Manifest, eine Anklage. All das ist diese Anthologie nicht, und all das ist
sie irgendwie doch. Die Beitrage finden fiir unsere widerspriichlichen Leben im Kapitalis-
mus literarische Mittel.?’

Der Band versammelt mit dieser Absicht vierzehn kurze Texte von deutschspra-
chigen Autor:innen, die sich von ihrem sozialen, zumeist durch Armut gepréagten
Herkunftsmilieu entfernt haben.” Sowohl auf der Ebene der histoire als auch des
discours zeichnet sich Klasse und Kampf einerseits durch eine gewisse Serialitat,
andererseits durch Heterogenitdt aus: Bestimmte semantische Momente (z. B. die
wiederkehrende Thematisierung von Habitusproblematik, Selbstsabotage und
Scham, aber auch von Resilienz) oder formale Aspekte (z. B. die homodiegetische
Perspektive in der Ich-Form oder die Verschrankung von klassentheoretischem
Vokabular mit individuellen Erfahrungswerten) fithren in der Zusammenschau
der Texte zu einem deutlichen Wiedererkennungswert und zahlreichen Déja-vus.
Zugleich werden vermeintlich feststehende Klassenkategorien ebenso dekonstru-
iert wie neue Klassenkonzepte entworfen, wenn etwa Francis Seeck mit Blick auf
ihre Berliner Kindheit feststellt:

Ein Arbeiter*innenkind bin ich nicht, da meine Mutter studiert hat. Bin ich deshalb ein Aka-
demiker*innenkind? Meine Eltern arbeiteten immer in niedrig entlohnten Berufen, nach
der Wende waren sie lange erwerbslos. Ich bezeichne meinen Klassenhintergrund als Ar-
mutsklasse. Wir waren reich an Bildung und arm an Einkommen. [...] dass Bildungsab-
schliisse in jedem Fall zu einem sozialen Aufstieg verhelfen, ist ein Klischee.”

Im Gegensatz dazu erlebt auch Sharon Dodua Otoo Klasse zwar auch als eine
»Reihe von Ausschliissen: Immer wieder merke ich, dass meine gelebten Erfah-
rungen nicht zu den Theorien passen“? Allerdings steht diese ,Reihe von Aus-
schliissen“ kontrar zu derjenigen von Seeck, denn Otoo ist gerade nicht

in Armut aufgewachsen. Meine Eltern hatten genug Geld, sowohl um die Bediirfnisse meiner
zwei Geschwister und mir zu sichern, als auch, um hin und wieder fiir Extras zu sorgen. [...]

20 Maria Barankow und Christian Baron, Vorwort, in: Klasse und Kampf, hg. von dens., Berlin
202, 7-12, hier: 10.

21 Vgl. auch Christoph Schaub, Arbeitende Klasse und Diversitit. Uber personliche Erzihlungen
in der Gegenwartsliteratur (Klasse und Kampf; Streulicht), in: Zeitschrift fiir interkulturelle Ger-
manistik 15 (2024), 33-46, hier: 37-40.

22 Francis Seeck, Kohlenkeller, in: Klasse und Kampf, hg. von Maria Barankow und Christian
Baron, Berlin 2021, 65-81, hier: 68.

23 Sharon Dodua Otoo, Klassensprecher, in: Klasse und Kampf, hg. von Maria Barankow und
Christian Baron, Berlin 2021, 109-124, hier: 113.
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Gehorten sie deswegen zur Mittelklasse? Okonomisch gesehen vielleicht. Aber kulturell defini-
tiv nicht. Meine Familie ging nicht ins Theater, in Museen, in Kunstgalerien oder in die Oper.*

Dass die preisgekronte Autorin in ihrem Text vor allem ihre aktuelle miserable
okonomische Situation offenlegt, impliziert eine Befragung ihrer Klassenzugeho-
rigkeit nach soziologischen Kriterien — nach bestehenden Klassenmodellen wére
diese hingegen nicht ohne Weiteres anzugeben; wie sich auch im Anschluss an
Oliver Nachtwey ersehen lasst, der jungst kritisierte, dass prekare Akademi-
ker:innen im Konzept einer neuen Mittelschicht, die sich laut des Soziologen An-
dreas Reckwitz kulturell konstituiert und vornehmlich aus Hochqualifizierten, die
auch gut verdienen, besteht, nicht beriicksichtigt sind.”

Ein weiteres Merkmal von Klasse und Kampf ist, dass die schreibenden Aka-
demiker:innen ihre eigene privilegierte Position problematisieren. So macht etwa
Anke Stelling in ihrem Text das Sterben ihrer Schwiegermutter, einer ehemaligen
Pflegekraft, zum Thema und stellt diese Wahl unter das Verdikt:

Ich wollte unbedingt mal von mir absehen, weil mir ndmlich eingeleuchtet hat, was da neu-
lich im Feuilleton stand: dass diese ganzen Klassenfragetexte doch immer nur von der Her-
kunft der Schreibenden handeln und wie heldenhaft sie da jeweils rausgekommen sind. Das
sei kitschig, hief} es, und das hat mir eingeleuchtet. Weg mit dem Ich, hab ich gedacht, her
mit der Schwiegermutter. Deren Elend baller ich euch ins Gehirn.*

Dieser Move korrespondiert mit einer Hinwendung zu den nicht gesehenen, aber
eigentlichen ,Leistungstragern‘ unserer Gesellschaft, wie sie etwa auch in zeitge-
nossischen soziologischen Publikationen zu beobachten ist.” Allerdings bleibt die
Problematik des Sprechens-fiir dennoch bestehen. Insgesamt kann dahin gehend
eine doppelte Bewegung fiir Klasse und Kampf konstatiert werden: Einerseits
wird, wie im Text von Arno Frank, die Moglichkeit der Repréasentation eines Kol-
lektivs durch das Individuum infrage gestellt: ,Wer ,im Namen von‘ egal wem
spricht, zeige mir sein Mandat — andernfalls mdge er oder sie die Klappe halten*.”
Dabei wird zudem dem Aufstiegsnarrativ als solchem eine Absage im Namen

24 Otoo, Klassensprecher, 114.

25 Vgl. Oliver Nachtwey, Klassen und Klassenkonflikte. Anmerkungen zu Andreas Reckwitz, in:
Leviathan 49 (2021), H. 2, 174-180, hier: 174-175.

26 Anke Stelling, Plastikteile, in: Klasse und Kampf, hg. von Maria Barankow und Christian
Baron, Berlin 2021, 96-108, hier: 102-103.

27 Vgl. z. B. Nicole Mayer-Ahuja und Oliver Nachtwey (Hg.), Verkannte Leistungstrager:innen.
Berichte aus der Klassengesellschaft, Berlin 2021.

28 Arno Frank, Bremsklotz, in: Klasse und Kampf, hg. von Maria Barankow und Christian Baron,
Berlin 2021, 13-31, hier: 29.
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einer — eigentlich idealistisch-humanistischen — Idee autonomer Selbstbildung
erteilt: ,Wohin also? Nie nach oben, so viel ist sicher. Es ist schon ein Privileg,
sofern dort tiberhaupt welche wachsen, sich seitwérts in die Biische schlagen zu
konnen. Um dort zu werden, wer man ist“.? Andererseits kommt es, wie bei Otoo,
dazu, sich tiber eine geteilte Erfahrung von Armut und Klassismus mit einer ganz
bestimmten prekarisierten Bevolkerungsgruppe, zu der zum Beispiel Bergmén-
ner, Fabrikarbeiter, Handwerker gezédhlt werden, solidarisch zu erkldren und
individuelle Schicksale als kollektive zu erfahren, die die eingetibte Wahrneh-
mung von Klassenverhaltnissen subvertieren.

Neben den disparaten Formen von Armut ist ein dominierendes Thema der
Texte aus Klasse und Kampf die ungleiche Verteilung von Lebenschancen und die
Intersektionalitdt von Diskriminierungsformen. So fithrt Pinar Karabulut in ihrem
Text Augenhohe eine regelrechte Liste an Sdtzen an, die alle mit ,Du hast nicht die
gleichen Chancen, wenn [...]** beginnen und in dem Befund endet: ,Die Liste an
Rassismen und Sexismen ist unendlich und unerschépflich.“*

Klassismus wird in Klasse und Kampfinsgesamt als ein Phdnomen gefasst, das
nicht alternativ zum marxistischen Klassenkampf-Verstandnis steht und aufs
engste mit intersektionalen Perspektiven verbunden ist, was angesichts der Ge-
schichte der Klassismuskritik nicht verwundern darf: Zwar wird der Begriff ,Klas-
sismus‘ in Deutschland im 6ffentlichen Diskurs — nach einem ersten Peak 2007
und einem nochmaligen kleinen Anstieg zwischen 2010 und 2012 — tiberhaupt erst
seit etwa 2016 in relevanter Weise verwendet.*? In deutschsprachigen wissen-
schaftlichen Kontexten fand das Konzept des Klassismus allerdings bereits 2005
Eingang — und zwar uber die frithe in den Gender Studies beheimatete interdis-
ziplindre Intersektionalitdtsforschung.®

29 Frank, Bremsklotz, 30-31.

30 Pinar Karabulut, Augenhéhe, in: Klasse und Kampf, hg. von Maria Barankow und Christian
Baron, Berlin 2021, 82-95, hier: 91-92.

31 Karabulut, Augenhéhe, 92.

32 Vgl. DWDS Verlaufskurve ,Klassismus®. https://www.dwds.de/r/plot/?view=1&corpus=
zeitungen&norm=date%2Bclass&smooth=spline&genres=0&grand=1&slice=1&prune=0&window=
3&whase=0&logavg=0&logscale=0&xrange=1946%3A2021&q1=Klassismus (29.07.2025)

33 Vgl. Gudrun-Axeli Knapp, Intersectionality — ein neues Paradigma feministischer Theorie?
Zur transatlantischen Reise von ,Race, Class, Gender*, in: Feministische Studien 23 (2005), H. 1, 68—
81. Forderlich fiir die Integration des Intersektionalititsparadigmas in die deutsche (sozialwis-
senschaftliche) Forschungslandschaft war der Aufschwung der soziologischen Ungleichheitsfor-
schung in den frithen 2000er Jahren (vgl. Cornelia Klinger und Gudrun-Axeli Knapp, Achsen der
Ungleichheit — Achsen der Differenz: Verhéltnisbestimmungen von Klasse, Geschlecht, ,Ras-
se“/Ethnizitdt, in: Achsen der Ungleichheit. Zum Verhéltnis von Klasse, Geschlecht und Ethnizitét,
hg. von dens. und Birgit Sauer, Frankfurt a. M. und New York 2007, 19-41, hier: 22).


https://www.dwds.de/r/plot/?view=1&corpus=zeitungen&norm=date%2Bclass&smooth=spline&genres=0&grand=1&slice=1&prune=0&window=3&wbase=0&logavg=0&logscale=0&xrange=1946%3A2021&q1=Klassismus
https://www.dwds.de/r/plot/?view=1&corpus=zeitungen&norm=date%2Bclass&smooth=spline&genres=0&grand=1&slice=1&prune=0&window=3&wbase=0&logavg=0&logscale=0&xrange=1946%3A2021&q1=Klassismus
https://www.dwds.de/r/plot/?view=1&corpus=zeitungen&norm=date%2Bclass&smooth=spline&genres=0&grand=1&slice=1&prune=0&window=3&wbase=0&logavg=0&logscale=0&xrange=1946%3A2021&q1=Klassismus
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Die Verankerung von Begriff und Konzept von Klassismus respektive Klassis-
muskritik in der Geschlechter- und Intersektionalitdtsforschung verdankt sich
dabei deren eigentlicher Herkunft, an die hier ebenfalls kurz erinnert sei: Der
Begriff ,Classism‘ ist ndmlich ebenso alt wie Strucks Klassenliebe; erstmals Erwah-
nung fand er in einer Essaysammlung mit dem Titel Class & Feminism (1974) der
US-amerikanischen Frauengruppe The Furies Collective.* Darin wird von den Au-
tor:innen, die sich selbst als ,lesbian/feminist collective composed of white lower,
working, and middle class women“*® beschreiben, Klassismus als Diskriminierung
aufgrund sozialer Herkunft und als Problem, das die feministische Bewegung spal-
tet, beschrieben. Mitursachlich sei dafiir die Illusion der US-amerikanischen Ge-
sellschaft, klassenlos zu sein. Zugleich arbeitet Class & Feminism bereits mit ganz
dhnlichen Erzdhlweisen, wie sie das heute als Autosoziobiografie bekannte Genre
verzeichnen kann, indem sie zu kleinen Szenen verdichtete Schilderungen von
Kindheitserlebnissen in ihre klassentheoretischen Reflexionen einbauen. Christian
Baron hat bereits 2014 in einem Aufsatz darauf aufmerksam gemacht, dass es The
Furies Collective darum gegangen sei, ,das kapitalistische Credo ,Vom Tellerwa-
scher zum Millionar‘, wonach in einer Marktwirtschaft alle alles erreichen kénnen,
wenn sie sich nur gentigend anstrengen, als Liige zu entlarven®*

Vor diesem Hintergrund scheint der Anschluss autosoziobiografischer Texte
an den Diskurs von Klassismus und Intersektionalitit seinen Grund auch in der
spezifischen paradoxalen Struktur des Herkunftsnarrativs zu haben, die darin
besteht, dass die Autosoziobiograf:innen ihren eigenen (6konomischen und/oder
kulturellen) Klassentibergang zunéchst einmal plausibilisieren miissen, um ihn
dann in Bezug zu einer Analyse bestehender und sich selbst reproduzierender
Klassenverhdltnisse zu setzen. Als (nur ein) gegenwartsliterarisches Beispiel legt
die Anthologie Klasse und Kampf damit bezeichnenderweise doppelt Zeugnis ab —
sowohl von ihrer Exemplaritdt als auch zugleich von ihrer Exzeptionalitdt. Ein
Spannungsfeld, das das autosoziobiografische Genre als Ganzes pragt und mit
einer Abgrenzung von Klassenkampf und Klassismus bei einer gleichzeitigen
Verkopplung dieser beiden Konzepte einhergeht.

Dieses Bild differenziert sich aus, wenn nicht nur autosoziobiografische Texte,
die dem autobiografischen Pakt entsprechen, in die Betrachtung miteinbezogen

34 Vgl. dazu auch Eva Blome, Postautonome Literatur? Gegenwartsliteratur(wissenschaft) in der
longue durée, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 97
(2023), H. 4, 973-981, hier: 977-978.

35 Charlotte Bunch und Nancy Morgen (Hg.), Class and Feminism. A Collection of Essays from
THE FURIES, Baltimore 1974, hier: 7.

36 Christian Baron, Klasse und Klassismus. Eine kritische Bestandsaufnahme, in: Prokla 175
(2014), 225-235, hier: 226.
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werden, sondern auch Romane wie Klassenliebe oder auch Deniz Ohdes Streulicht
(2020). Anders als die meisten unter der Genrebezeichnung Autosoziobiografie
diskutierten Texte erhebt Streulicht selbst nicht den expliziten Anspruch, zeitdia-
gnostisch ausgerichtete Sozioanalyse zu sein. Dennoch ist auch hier ein kurzer
Besuch im Herkunftsmilieu der (trotz Studium als Reinigungskraft arbeitenden)
Ich-Erzéhlerin Anlass zu einem, narrativ besonders durch Zerstiickung auffallen-
den Erinnerungsfluss entlang der Frage, warum wollte, konnte und musste ich
gehen. Der Begriff ,Klasse‘ taucht dabei allerdings gar nicht auf; Atmosphéren und
zu pragnanten Szenen verdichtete Beschreibungen insbhesondere von Diskriminie-
rungserfahrungen wahrend der Kindheit und Schulzeit ersetzen vollstandig das
von Autosoziobiografie bekannte Verfahren von literarischer Narration und sozio-
logischer Reflexion. Polyphone Semantiken kommen hier also mit anderen forma-
len Mitteln zustande als in Klasse und Kampf. Ein literarischer ,Sinntiberschuss‘ ist
in Streulicht deutlich ausgepréagter. Soll das Verhéltnis der Literarisierung, Analyse
und Asthetik sozialer Ungleichheiten zu spezifischen Affektmodi diskutiert wer-
den, so sehen wir uns also zuallererst mit der Disparitdt von Erzéhl- und Gefiihls-
weisen konfrontiert.

4 Klasse, Kampf und Krankung - zum
(soziologischen) Ressentiment-Diskurs

Im Vergleich zur autosoziobiografischen Literatur werden in der aktuellen Sozio-
logie (und in benachbarten Disziplinen) neben Klassismus und gesellschaftlicher
(Nicht-)Mobilitdt und den mit diesen Phdnomenen einhergehenden psycho-
sozialen Dynamiken zunehmend auch diejenigen Emotionsrepertoires thema-
tisch, die mit faktisch wahrnehmbaren oder aber auch ,nur‘ subjektiv empfunde-
nen gesellschaftlichen ,Spaltungen‘ in Verbindung stehen. Besonders auffallig ist
dabei die Auseinandersetzung mit dem Ressentiment, wobei dieses, so die Diagno-
se, bei allem Konfliktpotenzial eher nicht zur Revolte fiihre.”

37 Vgl. Nathalie Quintane, Wohin mit den Mittelklassen?, Berlin 2018, 72. Aus der grofien Zahl
aktueller sozial- und kulturwissenschaftlicher Verdffentlichungen zum Ressentiment seien hier
exemplarisch genannt: Joachim Bischoff und Bernhard Miiller, Berliner Republik: eine Klassen-
gesellschaft. Soziale Spaltungen, Wut auf das Establishment und rechte Ressentiments, Hamburg
2019; Jens Kersten, Claudia Neu und Berthold Vogel, Einsamkeit und Ressentiment, Hamburg
2024; Cynthia Fleury, Hier liegt Bitterkeit begraben. Uber Ressentiments und ihre Heilung, tiber-
setzt von Andrea Hemminger, Berlin 2023 [Orig. Ci-git ’amer. Guérir du ressentiment, Paris 2020];
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Eine Verkniipfung der langen Geschichte der Idee des Ressentiments mit so-
zialen Verwerfungen und individuellen Klassen-Gefithlen ist naheliegend: So
bezeichnet das resentiment bei Michel de Montaigne, der den Begriff vermutlich
in den geistesgeschichtlichen Diskurs eingefiihrt hat,*®

die Gefiihlsregung, die ein im Kampf Uberlegener dem Unterlegenen dadurch beibringt, dass
er ihn nach dem Duell am Leben ldsst. Dieser Tétungsverzicht diene, so Montaigne, der dau-
erhaften Verankerung der Uberlegenheit des Siegers im Bewusstsein des Besiegten. Der Be-
siegte kommt zwar mit dem Leben davon, die Schméhung, die dies nach sich zieht, fiigt ihm
jedoch neben den vielleicht wéhrend des Kampfes erlittenen Blessuren auch eine psychische
Verletzung zu: den Wunsch der Rache am Sieger, der sich als bestédndiger, aber unauslebba-
rer Groll im Gedachtnis des Besiegten einnistet.*

Schon diese Urszene des Ressentiments ist also in existenzieller Weise an eine
Ordnung des Sozialen, an gesellschaftliche Hierarchien bzw. Gefélle gebunden —
und dies nicht nur in Bezug auf die Folge des Totungsverzichts, eben das Ressen-
timent, sondern auch bereits hinsichtlich der Voraussetzungen, die dem von Mon-
taigne geschilderten Geschehen zugrunde liegen. Denn bheim Totungsverzicht
handelt es sich um ,ein an ritterlichen Kodizes ausgerichtetes Verhalten“.* Das
Leben-Lassen bei gleichzeitiger Totungsoption im Duell dient ndmlich dazu, den
Niedergestreckten als Geisel nehmen zu kénnen und fiir seine Herausgabe Lose-
geld zu verlangen. Mithin l&sst sich die Entstehung des Ressentiments bei Mon-
taigne zuletzt auf soziale und 6konomische Interessen zurickfithren. Diese Einge-
bundenheit des Ressentiments in die Hervorbringung gesellschaftlicher
Ungleichheitsverhdltnisse ist es, was heute noch dazu veranlasst, von einem ,So-
zialaffekt des Ressentiments“?' zu sprechen: Dem Ressentiment werden weiterhin
und gerade aktuell wieder bestimmte Funktionen in der Genese und Fortschrei-
bung sozialer Ordnung(svorstellung)en attestiert.

Eine dezidierte Klassensignatur wird dem Ressentiment dann bereits zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts — nachdem Friedrich Nietzsche in seiner Genealogie der
Moral (1887) das Ressentiment in post-darwinistischer Manier dem Schwachen

Jirgen Grof3e, Die kalte Wut. Theorie und Praxis des Ressentiments, Marburg 2024; Joseph Vogl,
Kapital und Ressentiment. Eine kurze Geschichte der Gegenwart, Minchen 2021.

38 Vgl. Michel de Montaigne, Couradise mere de la cruaulté. Essais I, 27, Paris 1950, 777.

39 Christian Ernst Weifsgerber, Die neue Lust am Ressentiment. Grundziige eines affekttheoreti-
schen Ressentiment-Begriffs, in: Affekt Macht Netz. Auf dem Weg zu einer Sozialtheorie der
Digitalen Gesellschaft, hg. von Rainer Miihlhoff, Anja Breljak und Jan Slaby, Bielefeld 2019, 225—
244, hier: 226.

40 Weifigerber, Die neue Lust am Ressentiment, 226, Fn. 2.

41 Vogl, Kapital und Ressentiment, 8.
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zugeschrieben hatte, der seine Schwéche durch das Ressentiment kompensiere* —
von Max Scheler mit Blick auf die post-stindische Gesellschaft eingetragen.® Da-
bei spielt das meritokratische Leistungsprinzip in einer Gesellschaft, die allen
zundchst einmal rechtlich Gleichheit zugesteht, eine entscheidende Rolle. Denn so
besteht prinzipiell eben auch die Méglichkeit, dass das Versprechen von Chancen-
und Leistungsgerechtigkeit nicht erfillt wird. Genau in dieser Enttduschung sieht
Scheler den ursdchlichen Grund des Ressentiments bei den ,dienenden‘ und ,be-
herrschten‘ Menschengruppen.*

Aktuelle deutschsprachige Ansatze, die sich mit dem Ressentiment in seinen
sozialen Begrindungen und Auswirkungen auseinandersetzen, schreiben Sche-
lers Perspektive, dass das Ressentiment aus der Diskrepanz zwischen gefiihlten
Anrechten und faktischen Positionen erwachsen wiirde, fort und erweitern diese
mit Blick auf die Gegenwartsgesellschaft.*® So stellt Joseph Vogl — mit Bezug auf
Werner Sombart (Der Bourgeois. Zur Geistesgeschichte des modernen Wirt-
schaftsmenschen, 1913) sowie auf Scheler, aber auch auf Marx - fest, dass das
Ressentiment — mit seinen vielfach festgestellten ,Strukturelementen“ — ,einen
wesentlichen Beitrag zur Aushildung eines ,Jkapitalistischen Geistes leiste und
daher ,zu einer ergiebigen Ressource fiir die Funktionsweise von Eigentums- und
Konkurrenzgesellschaften erklart“ werden konnte.* Das ,Kapital des Ressenti-
ments“ lage dabei ,vor allem in einem spezifischen Vergleichs- und Relations-
zwang, in einem Reflex zu Valorisierung und Bewertung, in einer wuchernden

42 Vgl. Amlinger und Nachwey, Gekrankte Freiheit, 143.

43 Vgl. Max Scheler, Das Ressentiment im Aufbau der Moralen, Frankfurt a. M. 2004 [1912].

44 Vgl. Thomas Bedorf, Zur Rhetorik des politischen Ressentiments, in: Zeitschrift fiir Praktische
Philosophie 6 (2019), H. 1, 239-256, hier: 243-244; sowie Amlinger und Nachtwey, Gekrankte Frei-
heit, 145.

45 Dabei kann beobachtet werden, dass diese neueren Veroffentlichungen zum (Klassen-)
Ressentiment — allerdings zumeist nur implizit — an eine bereits etwas dltere Tradition von Klas-
sentheorien anschlieflen bzw. zumindest anschlieffbar sind, deren Hauptvertreter und Vorden-
ker wiederum Bourdieu ist. In Die feinen Unterschiede (1979) beschreibt dieser die ,,Unredlichkeit
eines zwieschlachtigen revolutionéren Gestus, den letztlich das Ressentiment gegeniiber dem in
der Konfrontation mit den eingebildeten Erwartungen als Deklassierung erscheinenden Zustand
speist.“ (Pierre Bourdieu, Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft, aus
dem Franzosischen von Bernd Schwibs und Achim Russer, Frankfurt a. M. 1987, 260) Fiir Bour-
dieu ist das Ressentiment die ,Kehrseite von Préatention“ (683). Bourdieu bezieht sich damit zwar
nicht direkt auf Scheler, formuliert aber hier ganz im Einklang mit dessen Ressentiment-
Auffassung. Fiir die Auseinandersetzung und auch womdglich im Kontrast zur aktuellen Ressen-
timent-Theorie ist interessant, dass das Ressentiment von ihm dezidiert im rechten wie linken
Lager ausgemacht wird und konstatiert wird, dass mit ihm ein , Anstrich von Avantgarde“ (ebd.)
verbunden sei.

46 Vogl, Kapital und Ressentiment, 162.
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Urteilslust“.*” Vogl folgert, dass erst ,die notorischen Divergenzen zwischen for-
maler Gleichheit und materieller Ungleichheit* von der die demokratischen
Gesellschaften seit der Moderne gepréagt seien, dieses Phdnomen hervorbringen
wiirden. Carolin Amlinger und Oliver Nachtwey fragen hingegen vor allem nach
der heutigen Konjunktur des Ressentiments, nach einer ,Ausweitung der Kran-
kungszone“.* Eine empfundene Macht- und Einflusslosigkeit des Einzelnen wird
dabei fiir die Zunahme des Ressentiments als ursdchlich angesehen.*

Eine ganz anders gelagerte Deutung — und zudem ein Losungsangebot -macht
die franzésische Philosophin und Psychoanalytikerin Cynthia Fleury in ihrem Buch
Hier liegt Bitterkeit begraben, in dem sie das Verhéltnis von Politik und Psyche in
den Mittelpunkt ihrer Gegenwartsdiagnose riickt. Ihre Perspektive richtet sich auf
die Durchschreitung des Ressentiments. Dabei gehe es, so Fleury, ,darum, die
Pflicht zur Distanzierung zu vertreten, die ethische und intellektuelle Pflicht, seine
Urteile nicht dauerhaft zu verfalschen und nicht nur die personliche Gesundheit zu
bewahren, sondern auch die eher kollektive, die mit dem demokratischen Gefiihl
verbunden ist“> Diese Pflicht sei eine, die dem Rechtsstaat in Form einer notwen-
digen Firsorge obliege — und die, wie hier nur angedeutet werden kann, offen-
sichtlich eine ganz andere Aufgabe ist als diejenige der Verminderung von sozialer
und 6konomischer Ungleichheit. Fleurys Ansatz ist damit auch der einzige von den
hier nur knapp vorgestellten Ressentiment-Analysen, fiir den nicht in gleichem
Mafe gilt, was, ankniipfend an den Kunsttheoretiker Helmut Draxler, gesagt wer-
den kann, dass namlich das Ressentiment immer, auch in den soziologischen und
sozialtheoretischen Texten, als das ,Ressentiment der Anderen‘ in Erscheinung
tritt -und zwar zumeist als das Ressentiment der Deklassierten.®

Der Literatur weist Fleury im Kontext der Bearbeitung des Ressentiments ei-
ne zentrale Rolle zu: ,Das Territorium der Literatur ermdéglicht®, heifdt es ganz am

47 Vogl, Kapital und Ressentiment, 162-163.

48 Vogl, Kapital und Ressentiment, 163; vgl. des Weiteren 163-166.

49 Vgl. Amlinger und Nachtwey, Gekrankte Freiheit, 146-163.

50 Stellt sich die Frage, ob und inwiefern dieses re-aktive Ressentiment unter bestimmten Bedin-
gungen in ein aktives, die Demokratie gefadhrdendes Verhalten (oder auch in legitimen Protest)
umschlagen konnte, so findet sich dazu etwa formuliert, dass in ,der verteilungspolitischen
Oben-Unten-Arena [...] zwar ein verbreitetes ,Unbehagen‘ mit der Ungleichheit*“ existiere, ,aber
statt einer klassenpolitischen Mobilisierung meritokratische Verteilungsnormen und horizontale
Positionskdmpfe“ dominierten (Steffen Mau, Thomas Lux und Linus Westheuser, Triggerpunkte.
Konsens und Konflikt, Berlin 2023, 26).

51 Fleury, Hier liegt Bitterkeit begraben, 82.

52 Helmut Draxler, Polarisierung und Ressentiment. Ein Nachtrag zur Debatte, in: Merkur 896
(2024), 17-27, hier: 22.
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Ende ihrer Studie, ,sdmtliche Ressentiments zu sublimieren und gerade die Bit-
terkeit der Dinge, Wesen und Ideen zu schitzen.“® Lost die Gegenwartsliteratur
eine solche Hoffnung ein? Man darf vermutlich zunachst einmal skeptisch sein —
und dies hat viel mit den dominierenden Perspektiven von ,oben‘ nach ,unten‘
und der im Genre der Autosoziobiografie virulenten (Erzéhler-)Figur des Klassen-
ubergangers bzw. des Bildungsaufsteigers zu tun. So tritt schon Eribon mit Riick-
kehr nach Reims an, seinem Ankunftsmilieu, also insbesondere der Academia und
dem Bildungshiirgertum, die Ressentiments seines Herkunftsmilieus zu erklaren,
die mitursachlich fir den Rechtsruck in der franzosischen Arbeiterschaft seien.
Anders verfahren allerdings Romane, wie Streulicht oder auch Natasha Browns
Assembly (2021), die gerade nicht von vollendeten Bildungswegen ,nach oben’
erzidhlen. Diese Romane widmen sich vielmehr den Vorurteilen, die ihren Prota-
gonistinnen von den Angehoérigen der oberen Klassen, den dkonomisch Besserge-
stellten oder dem Bildungshirgertum, etwa vertreten durch Professor:innen,
entgegengebracht werden — und zwar verstdrkt, wenn sich abwertende Klassen-
vorurteile intersektional mit rassistischen Stereotypen vermengen. Hier werden
also gerade umgekehrt die Ressentiments der ,Anderen‘ als diejenigen sichtbar,
die verletzen. Wobei sich umgekehrt aber auch die Frage stellt, worin denn die
Verletzung derjenigen eigentlich besteht, die das Ressentiment entwickelt haben.
Im Fall von Assembly scheint dies ziemlich eindeutig bestimmbar. Die Verletzung
liegt darin, dass die Verlobung des Sohnes aus der weifien Oberschicht mit einer
Frau, deren Familie nach England migriert ist und die als ,Emporkémmling’
wahrgenommen wird, eine Bedrohung des eigenen Status darstellt, diese Bedro-
hung aber aus Grinden nicht direkt artikuliert werden darf. Zugleich formuliert
Browns Protagonistin eine klare Kritik am Meritokratismus, wenn sie ihr Dilem-
ma zum Ausdruck bringt, dass sie mit ihrer Geschichte als Aufsteigerin am Ende
selbst zu einer Mitwirkenden am Narrativ vom Schaffen oder Scheitern werde.*
Wird oft angenommen, dass sich in einer Gesellschaft der Gewinner nicht vom
Scheitern erzahlen lasst,” so gilt dies fiir die Literatur offenbar nicht unbedingt.

53 Fleury, Hier liegt Bitterkeit begraben, 311-312.

54 ,Surviving makes me a participant in their narrative. Succeed or fail, my existence only
reinforces this construct. I reject it. I reject these options. I reject this life.“ (Natasha Brown, As-
sembly, London 2021, 96.)

55 Vgl. Amlinger und Nachtwey, Gekrankte Freiheit, 156.
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5 Schluss

Eine andere Deutung der Konjunkturen der An- und Abwesenheit einer Aktualitét
des Klassenkampfs bietet Patrick Eiden-Offe an: Die ,Anlage zu solch einem Wech-
sel“ sucht er ndmlich ,im Gegenstand selbst“* wenn er — im Durchlauf verschie-
dener theoretischer Ansatze zum Klassenkampf -,den Anachronismus als genuine
historische Daseins- und Vollzugsweise des Klassenkampfes versteht. Damit liefSe
sich ,die Geschichte immer wieder und bisweilen eben auch gegen den Strich —
gegen den Anschein des Veralteten und Uberkommenen -als ,Geschichte von Klas-
senkampfen’ [...] betrachten“." Im Anschluss an E. P. Thompsons The Making of the
English Working Class (1966) argumentiert Eiden-Offe, dass Klasse ,gar keine ,JKate-
gorie‘ darstelle, sondern ,etwas, das tatsachlich geschieht‘ und gemacht wird“* sei.
Folglich ist ,zwischen Klasse als Begriff einer wissenschaftlich-terminologischen
Klassifizierung (Differenzierung und Etikettierung) und Klasse als Name einer
politisch-kulturellen (Selbst-)Identifizierung® zu differenzieren: ,Klasse als ,histo-
risches Phdnomen‘ ist ein Geschehen, ein Prozess gegenseitiger Bezugnahmen und
Verkniipfung“® Solcherart wird der Fokus auf die Disparitdt von Klassen-
Figurationen und ein ,doing class‘ gelegt, das sich immer erst im Vollzug — z. B. von
literarischen Klassen-Entwiirfen — zeigt. Dieser Prozess als solcher konnte dem-
nach (auch) als Klassenkampf gewertet werden, als ein ,Kampf, der Klassen her-
vorbringt. Und wenn diese Klassen dann konstituiert sind, das heifst einem be-
stimmten Begriff entsprechen und iber ein bestimmtes Klassenbewusstsein
verfiigen, dann ist der Klassenkampf als vorgangiger und universeller Prozess
vielleicht auch schon wieder vorbei oder in den Hintergrund getreten.“®

Auf die hier angestellten Uberlegungen riickbezogen, wiirde dies bedeuten,
dass die (literarisch-soziologische) konjunkturelle Auseinandersetzung mit Klas-
sismuserfahrungen und (Klassen-)Ressentiments eine der Verstdndigung tiber
Klassenkonzepte ist, in deren Rahmen der Klassenkampf in seinen tradierten
Formen zwar tiberwiegend nicht explizit als Begriff auftaucht, aber durchaus ein
solcher ausgetragen wird.

56 Patrick Eiden-Offe, Ein ,leise anachronistisches air“. Uber die Gegen-Zeitlichkeit des Klassen-
kampfs bei Adorno, Thompson, Balibar, Ranciére und Badiou, in: Historische Anthropologie 3
(2016), 396-417, hier: 397.

57 Eiden-Offe, Gegen-Zeitlichkeit des Klassenkampfs, 397.

58 Eiden-Offe, Gegen-Zeitlichkeit des Klassenkampfs, 401.

59 Eiden-Offe, Gegen-Zeitlichkeit des Klassenkampfs, 401.

60 Eiden-Offe, Gegen-Zeitlichkeit des Klassenkampfs, 402.

61 Eiden-Offe, Gegen-Zeitlichkeit des Klassenkampfs, 402.
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Friederike Schruhl-Hildebrand
Zur Faktizitat von ,Klasse‘in der
Gegenwartsliteratur

»Class matters“: Dariiber scheint man sich derzeit einig zu sein. ,Man redet wie-
der von sozialen Klassen.“? Als ,,Genre der Stunde‘® werden dabei Autosoziobio-
grafien* gehandelt, die literarisch umzusetzen versuchen, ,wie sich die Klassen
heute ,anfiihlen‘“® Aber warum hat das ,Erzdhlen tiber Klasse [...] Hochkonjunk-
tur“?% ;,Warum schreiben alle {iber Klasse?*” Weswegen erhilt eine Schreibweise
in der Gegenwart so viel Aufmerksamkeit, die sich ,zwischen theoretischer Ana-
lyse der sozialen Welt und literarischer Erzdhlung der eigenen Biografie“? also
dezidiert zwischen Faktualitdt und Fiktionalitit einordnen l14asst?

An diese Uberlegungen schlieft der vorliegende Beitrag an. Im Zentrum soll
die Frage stehen, ob und inwiefern die wissenschaftliche, publizistische und lite-
rarische Aufmerksamkeitsinvestition in die Kategorie der ,Klasse‘ bzw. der Auto-
soziobiografie und der intensiv diskutierte Problemhaushalt des Faktischen in
Verbindung zueinander stehen — und auf welche Weise spezifische Affektdyna-

1 Vgl etwa den Paneltitel der 47. Jahrestagung der German Studies Association in Montréal,
Kanada: ,,,Class matters‘. Komparatistische Lektiiren der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur®
(05.-08.10.2023, Montreal).

2 Andreas Reckwitz, Das Ende der Ilusionen. Politik, Okonomie und Kultur in der Spéatmoderne,
Berlin 2019, 63.

3 Siehe die Workshopankiindigung von Philipp Bottcher, Sozialer Aufstieg in der postmigrantischen
Literatur der Gegenwart, Workshop im Literaturforum im Brecht-Haus Berlin, 18.10.2024,
https://fbrecht.de/event/sozialer-aufstieg-in-der-postmigrantischen-literatur-der-gegenwart/ (13.05.2025).
4 ,Autosoziobiografien erzadhlen von der Klassengesellschaft.“ Dies ist der programmatische
Untertitel von folgendem Beitrag: Eva Blome, Riickkehr zur Herkunft. Autosoziobiografien erzéh-
len von der Klassengesellschaft, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte 94 (2020), H. 4, 541-571.

5 Reckwitz, Das Ende der Illusionen, 65.

6 Marlen Hobrack, Arbeiterin, Mutter, Ostdeutsche, der Freitag, 27.08.2022,
https://www.freitag.de/autoren/marlen-hobrack/marlen-hobracks-klassenbeste-wie-herkunft-
unsere-gesellschaft-spaltet (31.01.2025).

7 Vgl. den Titel einer Podcastfolge des Carl Hanser Verlags: Emily Modick und Florian Kessler im
Gesprach mit der Autorin Daniela Dréscher, Podcast: Hanser Rauschen | #10: Warum schreiben
alle tiber Klasse?, 09.11.2023, https://hanser-rauschen.podigee.io/76-warum-schreiben-alle-uber-
klasse-zu-gast-daniela-droscher (31.01.2025).

8 Christina Ernst, Transclasse und transgenre. Autosoziobiographische Schreibweisen bei Paul B.
Preciado und Jayrome C. Robinet, in: Autosoziobiographie. Poetik und Politik, hg. von Eva Blome,
Philipp Lammers und Sarah Seidel, Berlin 2022, 257-273, hier: 260.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-005
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miken dieses Verhéltnis mitkonstituieren. Die Argumentation des Beitrags voll-
zieht sich dabei in drei aufeinanderfolgenden Schritten. In einem ersten Schritt
geht es um die Konjunktur der ,Klassenfrage‘, inshesondere an ihrem aktuellen
franzésischen Inspirationsort, um darauf aufbauend in einem zweiten Schritt
spezifische Klassen-Herkunfts-Erzdhlungen im Hinblick auf ihre besonderen Dis-
tanz- und Nédhekennzeichen zu reflektieren. In einem letzten Schritt wird die
Problematizitdt des Faktischen und die ,Wahrheit der Fiktion¢ thematisiert, um
die Affektfixierung der Autosoziobiografien zu beschreiben.

1 Zur Konjunktur der ,Klassenfrage*

Texte, insbesondere literarische, iber Herkiinfte und soziale Mobilititen haben
derzeit Konjunktur.’ Die breit diskutierte ,Riickkehr der Klassenfrage‘ schlégt sich
vielfach in der Gegenwartsliteratur nieder.” Seit einiger Zeit erscheinen franzosi-
sche, englische und deutsche Publikationen, deren Gemeinsamkeiten kaum zu
ubersehen sind: Zumeist handelt es sich dabei um eine literarisierte Auseinander-
setzung mit der soziokulturellen Herkunftsgeschichte, der Thematisierung des Klas-
senwechsels und der Beobachtung des — vorlaufigen — Ankunft-Milieus. Es geht um
die narrative Soziologisierung eines nur vermeintlich singuldren Schicksals bzw. die
Kollektivierung und Politisierung individueller Erfahrungen; es geht um die Darstel-
lung der Reproduktion respektive der Nicht-Reproduktion sozialer Verhéltnisse und
um die damit in Verbindung stehenden Affektstrukturen einer Klasse. Der Begriff
der ,Klasse‘ wird dabei in seiner literarisch-imaginativen Formung zumeist primar
kultursoziologisch gedacht." Er zielt darauf — ausgehend von der jeweiligen sozio-
okonomischen Positionierung —, gesellschaftliche Klassifikations- und Ausschluss-
mechanismen, Auf- und Abwertungsprozesse und die damit verbundenen Verlust-
erfahrungen, Identifikationen, Stimmungen und Affekte zu begreifen.

9 So z.B. mit Blick auf den deutschen Buchmarkt: Daniela Droscher, Zeige deine Klasse (2018);
Christian Baron, Ein Mann seiner Klasse (2020); Anke Stelling, Schafchen im Trockenen (2018);
Anna Mayr, Die Elenden (2020); Deniz Ohde, Streulicht (2021); Marlen Hobrack, Klassenbeste
(2022) u. v. a. m.

10 Vgl Lars Henk, Lea Sauer, Die Klassenfrage und die Literatur. Interview mit der Soziologin
Prof. Dr. Silke van Dyk, Literaturportal France, 13.03.2022, https://literaturportal-france2000-
lit. webflow.io/essais-entretiens/bourdieus-erben-interview-silke-van-dyk (31.01.2025).

11 Zum Begriff der ,Klasse‘ siehe einleitend Andreas Kemper und Heike Weinbach, Klassismus.
Eine Einfiihrung, Miinster 2009, sowie Erik Olin Wright, Warum Klasse z&hlt. Mit einem Nach-
wort von Oliver Nachtwey, Berlin 2023.
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Diese in der Gegenwartsliteratur zu konstatierende thematische Konzentra-
tion auf die Klasse wird zudem nicht nur publizistisch wahrgenommen," sondern
auch wissenschaftlich diskutiert. Man konnte nahezu von einem ,Boom° der lite-
rary class studies sprechen.”® Auf diverse Tagungsankiindigungen und Panelaus-
rufungen folgten in den letzten Jahren zahlreiche literaturwissenschaftliche Pub-
likationen.* Neben der inhaltlichen Fokussierung auf den Begriff der ,Klasse®
und seine Korrelation mit ,Herkunft®® wurde inshesondere die gewahlte literari-
sche Form der ,Autosoziobiografie?’ thematisiert.

2 Eribon und die Folgen

Thren gegenwartigen Inspirationsort® findet die Autosoziobiografie in Frankreich
bzw. bei franzdsischsprachigen Intellektuellen, die sich inshesondere in einer von

12 Vgl. hierzu die vielen Feuilletonbeitrége der letzten Jahre, so z. B. Tania Martini, Blicher tiber
Klassengesellschaft. Eine Frage der Klasse, taz.de, 04.10.2023, https://taz.de/Buecher-ueber-
Klassengesellschaft/!5960866/ (31.01.2025); Katharina Walser, Die Pommes-Kinder, ZEIT online,
03.12.2024, https://www.zeit.de/kultur/literatur/2024-12/literatur-klassismus-pommes-elina-penner-
ilija-matusko-pola-schneemelcher-jovana-reisinger (31.01.2025).

13 Vgl. hierzu den Band: Julia Bodenburg und Irene Husser (Hg.), Literary Class Studies. Soziale
Herkiinfte in der Literatur/Wissenschaft, Stuttgart 2025 [i. E.].

14 Vgl. etwa die entsprechenden akademischen Aktivitdten der letzten Jahre, welche die Mailing-
liste H-Germanistik hierzu auffiihrt.

15 Der hier vorliegende Band ist aktuelles Zeugnis dieser Forschungstendenzen. Vgl. zudem
Rafael Hiden und Werner Michler (Hg.), Klassentibergénge. Figuren — Figurationen — Narrative,
Wien 2025 [i. E.]; Bodenburg und Husser, Literary Class Studies. Einfithrend: Eva Blome, Patrick
Eiden-Offe und Manfred Weinberg, Klassen-Bildung. Ein Problemaufriss, in: Internationales
Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur (IASL) 35 (2010), H. 2, 158-194; vgl. hierzu das
Interview: Eva Blome und Patrick Eiden-Offe, Literaturwissenschaft und Klasse [Interview], in:
Undercurrents. Forum fiir Linke Literaturwissenschaft (01.04.2012), https://undercurrents
forum.com/index.php/undercurrents/article/view/2 (31.01.2025).

16 Vgl. bspw. Blome, Riickkehr zur Herkunft; Reto Rossler und Dominik Zink (Hg.), Herkiinfte
erzdhlen: Verflechtungsésthetiken von Interkulturalitét und Intersektionalitdt in deutschsprachi-
ger Gegenwartsliteratur, Berlin und Boston 2025 [i. E.].

17 Vgl. insh. den Sammelband von Eva Blome, Philipp Lammers und Sarah Seidel (Hg.), Autosozio-
biographie. Poetik und Politik, Berlin 2022, sowie Blome, Riickkehr zur Herkunft. Fiir das histori-
sche Begriffsverstdndnis sehr erhellend: Marcus Twellmann, Franz Michael Felder. Aus meinem
Leben — Autofiktion, Autosoziobiografie, Autoethnografie, in: IASL 47 (2022), H. 2, 480-514.

18 Zur kritischen Einordung der Geschichte der Autosoziobiografie siehe Marcus Twellmann,
Autosoziobiographie als reisende Form. Ein Versuch, in: Autosoziobiographie. Poetik und Politik,
hg. von Eva Blome, Philipp Lammers und Sarah Seidel, Berlin 2022, 91-115, hier: 95.
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Pierre Bourdieu geprédgten Tradition klassen- und milieuspezifischer Habitus
(Bourdieu) oder sogenannter ,complexions“ (Jaquet) verorten und das ,Ich‘ mithin
explizit als sozialen Fakt imaginieren.” Der aktuelle Erfolg deutschsprachiger
Klassen-Herkunfts-Texte ist somit kaum zu denken ohne die bahnbrechende Re-
sonanz, die Didier Eribons Riickkehr nach Reims erfahren hat.*® Vielfach wird
sogar — wie es etwa im Feuilleton tituliert wurde — von einem ,Eribon-Genre“*
gesprochen, da selbst noch Jahre nach dem Erscheinen der deutschen Uberset-
zung von Riickkehr nach Reims diese Publikation als Referenz, intellektueller
Bezugsrahmen sowie inhaltliche und formale Orientierungsgrofe fiir autosozio-
biografische Klassen- bzw. Herkunftstexte — sowohl von der Rezeption als auch
von den Autor:innen selbst — verwendet wird.

Die Publikation des Publizisten, Philosophen und Soziologen Eribon - der bis
zu dieser Veroffentlichung eher einem akademischen Fachpublikum als Biograf
Michel Foucaults bekannt gewesen sein diirfte — handelt von seiner Familienge-
schichte und der Riickkehr in seine Heimatstadt aufgrund des Todes seines Vaters.
Eribon verkniipft in seinem Text ,autobiographische Betrachtungen iiber seinen
Lebensweg als Bildungsaufsteiger aus der franzdsischen Arbeiterklasse mit weit-
reichenderen Analysen zur politischen und gesellschaftlichen Lage in Frank-
reich“.? Er fokussiert eine Form des Schreibens, die Annie Ernaux als ,,auto-socio-
biographique[ ]“* bezeichnet hat; ein Schreiben zwischen ,Literatur, Soziologie

19 Siehe zu dem Konzept der ,complexion“ nach Jaquet erklarend Carlos Spoerhase, Nachwort.
Aufstiegsangst: Zur Autosoziobiografie des Klasseniibergangers, in: Chantal Jaquet, Zwischen den
Klassen. Uber die Nicht-Reproduktion sozialer Macht, Konstanz 2024, 231-253, hier: 234-235. Vgl.
hierzu auch das DFG-Projekt ,Bourdieus Erben. Zur Riickkehr der Klassenfrage in der franzosi-
schen Gegenwartsliteratur® (2021-2024).

20 Didier Eribon, Riickkehr nach Reims. Retour a Reims, iibersetzt von Tobias Haberkorn, Berlin
2017 (im Original: 2009). Vgl. in diesem Kontext bspw. Gregor Schuhen, Erfolgsmodell Autosozio-
biografie? Didier Eribons literarische Erben in Deutschland (Daniela Dréscher und Christian
Baron), in: Lendemains 180 (2020) = Transfuge, transfert, traduction. La réception de Didier Eri-
bon dans les pays germanophones, hg. von Elisabeth Kargl und Bénédicte Terrisse, 51-63.

21 Siehe den Hinweis bei Christina Ernst, ,Arbeiterkinderliteratur‘ nach Eribon. Autosoziobio-
graphie in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, in: Lendemains 180 (2020) = Transfuge,
transfert, traduction. La réception de Didier Eribon dans les pays germanophones, hg. von Elisa-
beth Kargl und Bénédicte Terrisse, 77-91, hier: 78.

22 Sina Farzin, Biographie als Gegenwartsdiagnose. Riickkehr nach Reims von Didier Eribon, in:
Soziologische Gegenwartsdiagnosen 3, hg. von Sina Farzin und Henning Laux, Wiesbaden 2023,
109-120, hier: 109.

23 Annie Ernaux, L’Ecriture comme un couteau. Entretien avec Frédéric-Yves Jeannet, Paris
2003, 23.
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und Geschichtsschreibung,* das die eigene Herkunftsgeschichte als Ausdruck
von Klassenverhdltnissen erzahlt: ,[Jle me sers de ma subjectivité“, formuliert
Ernaux, ,pour retrouver, dévoiler des mécanismes ou des phénomeénes plus
généraux, collectifs“® Eribon fithrt diese Schreibweise von Ernaux fort, wenn er
reflektiert, dass seine Publikation ein ,nonfiktionaler Roman“ sei — ein ,theoreti-
sches Buch dariiber, wie Gesellschaften, soziale Klassen, Sexualitdt, Geschlecht,
Politik und die Formierung der sozialen Subjekte, die wir alle sind, funktionie-
ren“.® Auch wenn Riickkehr nach Reims ein ,sehr persénliches Buch ist, da Eri-
bon tber seine ,soziale Herkunft“ spricht, sei es ,eher ein soziologisches Werk
und ein Geschichtsbuch*: ,Ich versuche“, so Eribon, ,von meinem personlichen
Werdegang aus eine soziale Struktur zu rekonstruieren®?

Es ist demnach nicht verwunderlich, dass auch die Soziologie ihre Aufmerk-
samkeit auf Eribons autosoziobiografische Texte und die ,konzeptuelle Verkniip-
fung zwischen literarisch-narrativer Stilisierung und soziologischer Gesellschafts-
analyse“® richtet. Insgesamt macht sich in den letzten Jahren innerhalb ,der
Soziologie ein verstirktes Interesse an literarischen ,Selbstzeugnissen‘ von Sozio-
log*innen bzw. soziologisch informierten Autor*innen bemerkbar.* Auch Caro-

24 Annie Ernaux, Eine Frau. Une femme, iibersetzt von Sonja Finck, Berlin 2019 (im Original:
1987), 88.

25 Ernaux, L’Ecriture comme un couteau, 42. Ubersetzung ins Deutsche [FSH]: ,Ich bediene mich
meiner Subjektivitit, um allgemeinere, kollektive Mechanismen oder Phédnomene aufzuspiiren
und zu enthiillen.“

26 Didier Eribon, Ihr seid nicht das Volk, taz, 23.09.2016, https://taz.de/Didier-Eribon-zur-Krise-
der-Linken/!5340042/ (26.01.2025).

27 Didier Eribon, In was fiir einer Welt, verdammt noch mal, wollen wir leben? Gila Lustiger
und Didier Eribon im Gesprdch mit Tanya Lieske, Deutschlandfunk Kultur, 23.10.2017,
https://www.deutschlandfunk.de/zwei-intellektuelle-ueber-frankreich-in-was-fuer-einer-welt-
100.html (26.01.2025).

28 Raffael Hiden, ,Vom Ruckblick zur Ruckkehr‘. Zur Interdependenz von gesellschaftlichen
Selbstbeschreibungsformen und soziologischer Theoriebildung in der (Spat-)Moderne, in: Sozio-
logie und Krise. Gesellschaftliche Spannungen als Motor der Geschichte der Soziologie, hg. von
Nicole Holzhauser, Stephan Moebius und Andrea Ploder, Wiesbhaden 2023, 235-253, hier: 245. Vgl.
ebenso Christoph Schaub, Autosoziobiografisches und autofiktionales Schreiben tiber Klasse in
Didier Eribons Retour a Reims, Daniela Droschers Zeige deine Klasse und Karin Strucks Klassen-
liebe, in: Lendemains 180 (2020) = Transfuge, transfert, traduction. La réception de Didier Eribon
dans les pays germanophones, hg. von Elisabeth Kargl und Bénédicte Terrisse, 64-76, hier: 65.

29 Julia Reuter und Christian Lémke, Hontoanalyse, teilnehmende Objektivierung, unpersonliche
Autobiografie, in: Eribon revisited — Perspektiven der Gender und Queer Studies, hg. von Karolin
Kalmbach, Elke Kleinau und Susanne Volker, Wiesbaden 2020, 13-29, hier: 13. Vgl. ebenso Sina
Farzin, Literatur als Quelle und Methode soziologischer Zeitdiagnose, in: Deutungsmacht von
Zeitdiagnosen: Interdisziplindre Perspektiven, hg. von Heiner Hastedt, Bielefeld 2019, 137-148.


https://taz.de/Didier-Eribon-zur-Krise-der-Linken/!5340042
https://taz.de/Didier-Eribon-zur-Krise-der-Linken/!5340042
https://www.deutschlandfunk.de/zwei-intellektuelle-ueber-frankreich-in-was-fuer-einer-welt-100.html
https://www.deutschlandfunk.de/zwei-intellektuelle-ueber-frankreich-in-was-fuer-einer-welt-100.html
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lin Amlinger weist darauf hin, dass derzeit autosoziobiografische Textformen von
der Soziologie als epistemische Objekte nobilitiert werden:

Von Soziolog:innen wird Autosoziobiographien darum ein soziologisches Erkenntnispoten-
zial zugeschrieben, d. h. ihnen wird ein Wahrheitsgehalt zugesprochen, den sonst nur nicht-
literarische Textsorten fiir sich reklamieren. [...] Autosoziobiographien sind Grenzerzéhlun-
gen, die sich fiktionale Erzahlprinzipien zunutze machen, um Aussagen iiber die soziale Rea-
litat reffen zu konnen.*

In dhnlicher Weise hat auch die Soziologin Sina Farzin diese ,Hybridgattung zwi-
schen Literatur und Soziologie“ beschrieben: Der Konnex zwischen ,Biographie
und soziologischer Analyse“ bei Eribon konne gleichzeitig einen ,,dsthetisch vermit-
telten Wiedererkennungseffekt mit Blick auf die eigene (Generationen-)Erfahrung
sozialer Mobilitat“ leisten und diese um eine ,soziologische Diagnose [...] mit bio-
graphischer Dignitat“ ergénzen.* Farzin unterscheidet damit zwischen einer identi-
fikatorischen Lektlireweise und einer soziologisch-gegenwartsdiagnostischen Ana-
lyseform. Diese Dualitdt liefie sich um eine literaturwissenschaftliche respektive
literatursoziologische Perspektive ergénzen, welche den narrativen Verfahren und
asthetischen Prinzipien autosoziobiografischer Texte gesteigerte Aufmerksamkeit
schenkt. In einem solchen Zugriff, der gegenwartig im Kontext des ,social turns‘ der
Germanistik bzw. der Renaissance der Literatursoziologie®® gepflegt wird, findet
eine (erneute) Annéherung zwischen Literaturwissenschaft und Soziologie statt.!
Die Beobachtung und Untersuchung des &sthetischen Konstrukts der Autosoziobio-
grafie bzw. die gemeinsam geteilte Nobilitierung der ,Faktizitat des Gegebenen®
hat aus dieser Perspektive disziplindre Folgen. Die zu konstatierende Konjunktur
der ,Klassenfrage organisiert sich demnach innerhalb einer zu diagnostizierenden
Konjunktur der Literatursoziologie.

30 Carolin Amlinger, Literatur als Soziologie. Autofiktion, soziale Tatsachen und soziologische
Erkenntnis, in: Autosoziobiographie. Poetik und Politik, hg. von Eva Blome, Philipp Lammers und
Sarah Seidel, Berlin 2022, 43-65, hier: 44.

31 Farzin, Biographie als Gegenwartsdiagnose, 115.

32 Farzin, Biographie als Gegenwartsdiagnose, 118.

33 Vgl. hierzu etwa einfiilhrend Guy Schwegler, Was kann die literatursoziologische Analyse
leisten?, in: Luc Boltanski und die Literatursoziologie, hg. von David-Christopher Assmann, Wies-
baden 2024, 93-116. Siehe hierzu auch folgende Publikation [i. E.]: Schreibweisen des Sozialen /
Writing the Social, hg. von Carolin Amlinger, David-Christopher Assmann und Urs Biittner, in:
Journal of Literary Theory 19 (2025), H. 1.

34 Vgl. hierzu auch Blome, Riickkehr zur Herkunft, 570-571.

35 Amlinger, Literatur als Soziologie, 61.
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3 Klasse erzahlen/von sich erzahlen:
Indizes der Autosoziobiografie

Derzeit kann man mit Blick auf die Autosoziobiografie sehen, inwiefern ein ,Doing
Genre‘ bzw. ein ,Genre in the Making“*® praktiziert wird.” Es gibt — davon zeugen
zahlreiche Beobachtungsaktivitdten der letzten Jahre — kollektive Bemithungen,
diese Textform in ihren charakteristischen Konturen zu fixieren. Dieses ,,Machen*
von Gattungen“ kann verstanden werden als die Summe von ,verschiedenen,
jeweils genauer zu untersuchenden Praktiken der Produktion, Distribution und
Rezeption generischer Phanomene im Literaturbetrieb und der Literaturwissen-
schaft“*® Die literarischen Formbildungsprozesse und die wissenschaftlichen
Konventionalisierungsversuche des Genres versammeln sich hdufig um genrespe-
zifische Merkmale und Merkmalsgruppen, die je nach dsthetischem Gegenstand
flexibel und variabel miteinander verkniipft werden konnen.

Ordnungs- bzw. Verweisgrofle der autosoziobiografischen Texte ist zumeist
Eribons Riickkehr nach Reims. Ijoma Mangold fragt etwa mit Blick auf Christian
Barons Text Ein Mann seiner Klasse (2021):*° ,Ist er ein deutscher Didier Eribon?“4
Christian Baron antwortet auf diese an ihn héufig adressierte Frage in einem In-
terview, dass ihm bei seiner Publikation zentrales Anliegen gewesen sei, ,allein der
Kraft der Erzdhlung zu vertrauen und keine soziologischen Reflexionen einzuar-
beiten“* Tatsichlich sind die formalen Ahnlichkeiten zwischen Eribons und Ba-
rons Text eher iiberschaubar. Die Literaturwissenschaftlerin Christina Ernst insis-
tiert sogar, dass die deutschsprachigen Autosoziobiografien — mit der von ihr in
einer Fufinote erwdhnten Ausnahme von Daniela Droschers Zeige deine Klasse. Die
Geschichte meiner sozialen Herkunft (2018) — entgegen des Eribon’schen Leitideals

36 Blome, Lammers und Seidel, Zur Poetik und Politik der Autosoziobiographie, 1. Ebenso Ernst,
,Arbeiterkinderliteratur nach Eribon, 80-82.

37 Carlos Spoerhase, Akademische Aufsteiger: scholarship boys als literarische Sozialfiguren der
Autosoziobiographie (Politik der Form II), in: Autosoziobiographie. Poetik und Politik, hg. von Eva
Blome, Philipp Lammers und Sarah Seidel, Berlin 2022, 67-88, hier: 67-68.

38 Angela Gencarelli, Doing Genre. Grundlagen, Begriffe und Perspektiven einer praxeologi-
schen Gattungsforschung, in: Doing Genre. Praxeologische Perspektiven auf Gattungen und
Gattungsdynamiken, hg. von Angela Gencarelli, Berlin und Boston 2024, 1-22, hier: 10.

39 Christian Baron, Ein Mann seiner Klasse, Berlin 2022.

40 Tjoma Mangold, Prekar in Kaiserslautern, ZEIT online, 31.01.2020, https://www.zeit.de/2020/06/
ein-mann-seiner-klasse-christian-baron-unterschicht-buchrezension (03.02.2025).

41 Sergen Canoglu, Interview mit dem ,Mann seiner Klasse“ Christian Baron, etosmedia,
10.08.2020, https://etosmedia.de/gesellschaft/interview-mit-dem-mann-seiner-klasse-christian-
baron (03.02.2025).
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stendenziell wieder klareren Genrezuordnungen“? gehorchten. ,Herkunft und
Klasse werden in ihnen narrativ verhandelt, auch wenn das franzésische Vorbild
als Hypotext Theorie- und Reflexionsgrundlage bleibt.“®* Ernst beobachtet, dass
unabhingig von den von der Rezeption beschworenen Ahnlichkeitsheziehungen
zu Eribons Schreiben die genretiberschreitende Typik von Riickkehr nach Reims in
der deutschsprachigen autosoziobiografischen Adaption nicht in gleicher Konse-
quenz umgesetzt wurde. Thre Ausgangsvermutung — ,wédhrend die Schriftstel-
ler*innen Romane verfassen, geben die Sozialwissenschaftler*innen Sammelbande
heraus“* — differenziert sie zwar, aber grundsatzlich weist sie darauf hin, dass es
im deutschsprachigen Raum weniger zu einer ,Hybridisierung®, sondern vielmehr
zu einer ,Affizierung der Textsorten gekommen sei.® ,,Autosoziobiographie‘ ist
dann vielleicht nicht primér eine Textsorte, sondern zundchst ein bestimmter
Modus der autobiographischen Bezugnahme auf soziale Phdnomene.“

Eine solche Perspektive auf Autosoziobiografien soll auch im Folgenden einge-
nommen werden, um die Autosoziobiografie weniger als geschlossene, fixierte
Textform, sondern vielmehr als spezifischen ,Modus®’ zu portréatieren. Als dstheti-
sches Projekt zielt dieser Modus darauf, die (Re-)Produktion sozio-mentaler Ver-
haltnisse zu literarisieren; als soziologisches Projekt versucht er, die den singuldren
Erfahrungen und Affekten zugrunde liegenden gesellschaftlichen Hierarchisie-
rungsprozesse sichtbar zu machen. Ein solcher Modus des Autosoziobiografischen
ist — so die These — weitgehend bestimmt durch folgende Indizes.

Hierzu zédhlt zunédchst die literarische Umsetzung von Distanz.”® Der (1) Index
der Distanz wird auf zeitlicher Ebene zumeist durch eine retrograde Erzahlweise
umgesetzt.* Im Gestus des Erinnerns blickt der/die Protagonist:in aus der Position

42 Ernst, Arbeiterkinderliteratur nach Eribon, 85.

43 Ernst, Arbeiterkinderliteratur nach Eribon, 85.

44 Ernst, Arbeiterkinderliteratur nach Eribon, 88.

45 Ernst, Arbeiterkinderliteratur nach Eribon, 88.

46 Ernst, Arbeiterkinderliteratur nach Eribon, 88.

47 Vgl. hierzu auch die Uberlegung bei Ernst, ,Arbeiterkinderliteratur‘ nach Eribon, 88.

48 Vgl. zu den ,Schreibweise der Distanz“ (,écriture de la distance“) von Annie Ernaux, die sie an
die ,objektivierende Distanz* (,distance objectivante“) bei Pierre Bourdieu riickbindet, ausfithr-
lich und mit weiteren Verweisen Sarah Carlotta Hechler, Zwischen Autobiographie und Autoso-
zioanalyse. Zur Verbindung von Annie Ernaux’ autosoziobiographischen Erzahlungen mit Pierre
Bourdieus Soziologie, in: Autosoziobiographie. Poetik und Politik, hg. von Eva Blome, Philipp
Lammers und Sarah Seidel, Berlin 2022, 17-41, hier: 20.

49 Siehe hierzu die Anmerkungen von Eva Blome im Unterkapitel ,,Zur Retrospektion der Auto-
soziobiografie“ in: Eva Blome, Formlos. Zur Gegenwart sozialer Desintegration in Karin Strucks
Klassenliebe (1973), in: Autosoziobiographie. Poetik und Politik, hg. von Eva Blome, Philipp Lam-
mers und Sarah Seidel, Berlin 2022, 211-233, hier: 211-212, sowie die Anmerkungen von Blome im
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einer qua Bildung erworbenen Distanz zurtick und konstruiert anhand von Ruick-
blenden, welche Konstellationen Kindheit und Jugend der Erzédhlerin oder des
Erzdhlers sowie die Familiengeschichte prégten. Diese zeitliche Distanznahme ist
um die rdumliche Distanz zu erganzen. Zum Zeitpunkt des Erzdhlens hat das ,Ich
seinen priméren Sozialisationsort bereits verlassen. Die Texte erzdhlen vom voll-
zogenen Auszug aus der Kernfamilie, haufig auch von dem Bruch mit einer genera-
tioneniibergreifenden Familiengeschichte, dem Verlassen der Dorfgemeinschaft,
des Quartiers und den diesen Orten anhaftenden Milieukontexten, um in einen
selbst gewdahlten, meist urbanen Raum und an die dazugehorigen Bildungsinstitu-
tionen zu wechseln. Ausgangspunkt und Anlass der erzahlten Selbstreflexion ist
die zeitlich begrenzte Riickkehr zum sozialen Ursprungsort, die zumeist durch ein
auflerordentliches Ereignis — oftmals der Tod eines Elternteils — motiviert wird,
wie etwa in Christian Barons Ein Mann seiner Klasse.*® Die Protagonist:innen tiber-
schreiten gleichzeitig

nicht nur eine topographische Entfernung (Zentrum und Peripherie, Stadt und Land etc.),
sondern mit ihr die topologische Unterscheidung von oben und unten, die eine asymmetri-
sche soziale Semantik von Fremdem und Vertrautem oder Elaboriertem und Restringiertem
irritiert.®

Die rdumliche Distanz ist demzufolge eng verbunden mit einer sozialen Distanz
oder genauer einem Prozess der Defamiliarisierung: der Schilderung eines un-
uberwindbaren Spannungsverhéltnisses zwischen dem urspriinglichen Sozialisa-
tionsort und der neuen, selbst gewahlten sozio-mentalen Umwelt der Universitat,
des neuen Kolleg:innen- und Freundeskreises etc., in der das ,Ich aufgrund seiner
sozialen Herkunft niemals ,gdnzlich‘ ankommt. So ist die Spannung zwischen dem
sozialen Herkunfts- und dem gewdahlten Lebensort Anlass affektiver Manifesta-
tionen einer zerrissenen Identitit: Wut, Trauer, Unwohlsein, Unsicherheit und
Scham préagen die Geftihlshaushalte der Protagonist:innen. Die soziale Distanz
erscheint als ,leidvoll[e]“ Geschichte einer ,doppelten Nicht-Zugehorigkeit“,® wie
sie etwa die Figur des Soziologieprofessors in Bov Bjergs Serpentinen (2020) oder
die Protagonistin in Daniela Droschers Zeige deine Klasse (2018) préasentieren. Hier

Kontext des literarischen ,Riickkehrnarrativs’, in: Blome, Riickkehr zur Herkunft, 547. Ebenso
zum ,Motiv der Riickkehr“ siehe Ernst, ,Arbeiterkinderliteratur‘ nach Eribon, 81-82.

50 Vgl. hierzu Blome, Riickkehr zur Herkunft, 548 sowie insb. 550.

51 Amlinger, Literatur als Soziologie, 48.

52 Vgl. Spoerhase mit Blick auf Chantal Jaquet in: Carlos Spoerhase, Politik der Form. Autosozio-
biografie als Gesellschaftsanalyse, in: Merkur 71 (2017), H. 818, 27-37, hier: 29.
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erzahlen nicht ,gliickliche[ ] Hybride[ ] die es verstiinden, heterogene Welten
zu einem attraktiven Selbstentwurf einer singuldren Identitdt zu kombinieren,
sondern iiberspannte, krisenhafte Subjekte, die das Angestammte verlassen ha-
ben, ohne je in ihrer neuen Welt angekommen zu sein. Gleichzeitig — und damit
verbindet sich die epistemische Ebene — ist es gerade ihr Nicht-Angekommensein,
das sie fiir die Soziologie pradestiniert und intellektuell auszeichnet. Es ist Bour-
dieu, der Fremdheit und Nicht-Zugehorigkeit als die eigentliche Voraussetzung fiir
die Soziologie festlegt:

In die Soziologie tritt nur ein, wer die Bande und Verhaftungen 16st, die ihn gemeinhin an
eine Gruppe binden, wer den Glaubenstiberzeugungen abschwort, die unabdingbar sind, um
dazuzugehoren, wer jegliche Mitgliedschaft oder Abstammung verleugnet.**

Die Eigenschaft der Distanzierungsfahigkeit bzw. der soziologisierende Blick ge-
hoért damit strukturell zur Ausstattung des Protagonisten bzw. der Protagonistin —
mit der Quintessenz, dass erst durch die sozial ,heimatlos‘ gewordenen Klassen-
uberganger:innen soziale Klassen und ihre Reproduktionsmechanismen iber-
haupt detektierbar werden. Carolin Amlinger beschreibt diesen Aspekt treffend,
wenn sie festhdlt, dass die Literarisierung der ,subjektiven Entfremdungserfah-
rungen [...] eine produktive Verfremdung der Sozialverhéltnisse in Gang [setzen],
die soziale Erkenntnisse generiert“® Der Klasseniibergénger sei, so Amlinger,
ydarum mehr als eine Erzahlfigur, er ist eine soziologische Methode, welche die
symbolische Ordnung des Sozialen beschreibbar macht“®* Klasseniibergin-
ger:innen sind demnach Soziolog:innen par excellence. SchliefSlich generiert die-
ser immer unvollstdndige Klassenwechsel — und damit derselbe soziobiografische
Prozess, der die Protagonist:innen zu besonders hellsichtigen Soziolog:innen
macht — Phantasmen einer vermeintlich vollstindigen, versohnten Identitat, die
den Figuren ihrer sozialen Zielgruppe attestiert wird. Diese imaginative Ebene,
welche die ,richtige‘ Klasse, das Vollstandig-Sein, das konfliktfreie, gar harmo-
nisch integrierte Subjekt — trotz aller biografischen Anstrengungen — als ersehn-
ten Zustand in weiter Ferne vorstellt, organisiert den Affekthaushalt der erzéh-
lenden Protagonist:innen und bindet sie vielfach fest an das Herkunftsmilieu.
Dieser Aspekt verweist auf einen weiteren Index des Autobiografischen. Der
Index der Distanz wird ergdnzt und komplementiert durch einen (II.) Index der

53 Spoerhase, Politik der Form, 29.

54 Pierre Bourdieu, Sozialer Raum und ,Klassen‘. Lecon sur la lecon. Zwei Vorlesungen, iibersetzt
von Bernd Schwibs, Frankfurt a. M. 2016 (im Original: 1985), 50.

55 Amlinger, Literatur als Soziologie, 47 [Hervorhebung im Original].

56 Amlinger, Literatur als Soziologie, 47.
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Proximitat. Die erzdhlte Klassendistanz wird ndmlich paradoxerweise durch die
erzahlerische Intervention zu verkirzen versucht. Dieser Versuch der Anndherung
zwischen den Klassen bzw. der Versdhnung der Klassenfremdheiten®” wird inso-
fern vollzogen, als dass durch eine Perspektive von ,innen‘ iiber die Klasse erzéhlt
wird, um ihr Personal in ihrer strukturellen Determiniertheit oder Bedingtheit
nach ,auflen‘ zu rechtfertigen. Diese Innen/Aufien-Struktur durchkreuzt zugleich
auch eine temporale Achse, indem eine der Klasse ehemals angehdrende Figur aus
der Gegenwart rekonstruktiv tiber die Vergangenheit spricht — hdufig mit dem Ziel
oder der Hoffnung, ein ,,gemeinsame[s] Dasein[ ]““*® jenseits milieubedingter Dif-
ferenzen herzustellen. Fiir Carlos Spoerhase fungiert der Klasseniibergénger ge-
geniiber dem antizipierten klassenfernen Lesepublikum als ,Ubersetzer des Sozia-
len“® Er erscheint als ,Experte in einer meist implizit bleibenden Epistemologie
des Sozialen, die Herkunft als uneinholbaren Erkenntnisvorteil begreift“. Christi-
na Ernst erweitert diese Funktion der Ubersetzungshilfe in eine andere Richtung,
in dem sie darauf hinweist, dass nicht nur biografisch verbiirgtes ,Erfahrungswis-
sen®, sondern zugleich auch soziologisches ,Expert:innenwissen vermittelt wird.*
Die friihere Zugehorigkeit und anhaltende Verbundenheit mit der Herkunftsklasse
wird dabei in erster Linie und mafigeblich durch affektive Nadhen bezeugt. Es sind
nicht allgemeine moralische Verpflichtungen oder einzelne rational-reflexive Ent-
scheidungen, sondern Affekte, die die Bindung zur Herkunftsklasse kennzeichnen.
Die erzéhlerische Integration von Affekten wie Wut, Scham, Schmerz etc. stiftet
Authentizitdt. Die sozial defamiliarisierten und epistemologisch distanzierten Klas-
sentibergénger:innen miissen sich hier in ihrer biografisch bedingten Involviert-
heit zeigen. Sie sind auf paradoxale Weise zugleich gelost und verstrickt.

In ihrem Zusammenwirken entfalten diese gegenldufigen Indizes von Distanz
und Proximitét jenes literarische und epistemische Potenzial, das fiir die Auto-
soziobiografie konstitutiv ist. Auf der autobiografischen Seite suggeriert die affek-
tiv vermittelte Bindung ins Herkunftsmilieu gemeinsam mit der detaillierten
Inventarisierung der Lebenswelt und den damit verbundenen Erinnerungen
Authentizitat; auf der autosoziobiografischen Seite suggeriert die Distanz eine
gewisse Generalisierung und Politisierung des — eben nur vermeintlich partikula-
ren — Leidens und der Verletzlichkeit der Protagonist:innen. Die in dieser Weise

57 Vgl. hierzu Blome, Riickkehr zur Herkunft, 560, sowie den Rekurs auf Ernaux bei Eribon
beziiglich der ,Klassendistanz‘ in: Eribon, Riickkehr nach Reims, 25.

58 Blome, Riickkehr zur Herkunft, 560.

59 Spoerhase, Politik der Form, 35.

60 Spoerhase, Politik der Form, 35-36.

61 Ernst, Arbeiterkinderliteratur nach Eribon, 81.
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erzdhlten Episoden der Hauptfiguren erscheinen somit nicht als partikulare Mo-
mente eines bestimmten (mehr oder minder verwirkten oder bedauerten) Lebens,
sondern als literarisierte Kristallisationspunkte einer klassenspezifischen und
damit iibersubjektiven ,Kollektiverfahrung“.% Die durch den autobiografischen
Pakt von Autor:in, Erzédhler:in und Protagonist:in aufgerufene Authentizitat wird
flankiert durch ein genuin soziologisches Objektivitdtspostulat, welches das Erin-
nerte und Erzdhlte als ,exemplarische®® Manifestationen von Klassenverhéltnis-
sen geltend macht. Faktische soziale Verhaltnisse werden mit der narrativen
Struktur autobiografischen Schreibens verflochten, wodurch die Lebens- und
Gefithlswelten des ,Ich‘ und seiner Nachsten als Effekte gesellschaftlicher Subjek-
tivierungen repréasentiert werden. Zusatzlich zu dem fiir die Autobiografie typi-
schen Wahrhaftigkeits- (dass das Erzahlte von dem/der Autor:in wirklich gemeint
sei) und Wahrheitsanspruch (dass das Erzédhlte wirklich so geschehen sei) postu-
liert die Autosoziobiografie ein genuin (sozial)wissenschaftliches Objektivitéts-
und Allgemeinheitsversprechen: Sie deutet das Erlebte und Erinnerte als Aus-
druck tiefer liegender Mechanismen, die die konkret erzdhlten Identititsentwtirfe
organisieren und zugleich tiiber sie hinausweisen. Eribon formuliert diesen Leit-
gedanken in folgender Weise: ,Hier soll nichts fiktiv sein, nur die Wahrheit, in
jedem Fall aber die Veridiktion, also die Sorge darum, die Wahrheit zu sagen, soll
hier vorherrschen.“%

4 Die Problematizitat des Faktischen und die
Wahrheit der Fiktion

Mit der Autosoziobiografie liegt demnach eine ganz bestimmte Form faktualen
Erzdhlens vor, die ihre wissenschaftlichen, mithin soziologischen Ambitionen
vielfach auch explizit macht. Exemplarisch findet sich dieser Aspekt etwa bei
Annie Ernaux, die das poetologische Prinzip ihrer autosoziobiografischen
Schreibweise als einen Versuch des ,Objektivierens‘ konzipiert, ohne das ,spezi-
fisch Literarische‘ aufzugeben: ,[J]le cherche a objectiver, avec des moyens rigou-
reux, du ,vivant‘ sans abandonner ce qui fait la spécificité de la littérature, a sa-

62 Blome, Lammers und Seidel, Zur Poetik und Politik der Autosoziobiographie, 4.

63 Vgl. zum Faktor der Exemplaritat bspw. Blome, Lammers und Seidel, Zur Poetik und Politik
der Autosoziobiographie, 4, sowie Spoerhase, Akademische Aufsteiger, 68.

64 Didier Eribon, Grundlagen eines kritischen Denkens. Principes d'une pensée critique, tiber-
setzt von Oliver Precht, Wien 2018 (im Original: 2016), 15.
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voir l’exigence d’écriture, I'engagement absolu du sujet dans le texte.“® Sie pro-
blematisiert damit die Komplexitat eines Faktizititsindexes innerhalb autosozio-
biografischer Operationen. Diese Konzeption ihres eigenen Schreibens spiegelt
sich auch in der feuilletonistischen Rezeption ihrer Texte. Wenn Ernaux dort als
,Erklarerin der Klassengesellschaft® stilisiert wird, so liegt dem die Vorstellung
zugrunde, dass die Autorin in ihren autosoziobiografischen Texten — gleich sozio-
logischer Studien - von faktischen (Klassen-)Verhéltnissen berichtet. Es geht nicht
nur um Authentizitdt, Wahrhaftigkeit und subjektives Wahrheitserzdhlen; gleich
wissenschaftlichen Studien verpflichten sich die Texte, objektiv wahre Aussagen
zu formulieren. Sie aktualisieren nicht nur den autobiografischen Pakt von Au-
tor:in, Erzdhler:in und Protagonist:in, sondern legen nahe, eine den sozialen Ak-
teuren oftmals intransparente, unzugéngliche Wahrheit freizulegen, die die
Selbst- und Weltverstdndnisse der Figuren und damit auch ihr soziales Handeln
strukturiert. Insofern iiberrascht es auch nicht, dass die Konjunktur der Auto-
soziobiografie dezidiert an das Interesse an faktischen, aufierliterarischen Zu-
sammenhangen gebunden wird.®

Diesen Aspekt reflektiert Carlos Spoerhase in seinem Beitrag zur ,Politik der
Form“.% Fiir ihn gehen das breite, internationale Interesse an der Autosoziobio-
grafie und die damit verbundenen publizistisch-6ffentlichen und wissenschaftli-
chen Aufmerksamkeitsinvestitionen auf drei Griinde zuriick. Erstens sei die/der
Klasseniibergénger:in als erzdhlende Figur aufgrund ihrer Distanzierungsfahig-
keit pradestiniert, gesellschaftlich-soziale Zusammenhénge zu erfassen und kri-
tisch zu reflektieren. Zweitens werden autosoziobiografische Texte deswegen als
besonders spannend betrachtet, weil ihnen zugeschrieben wird, als ,intellektuel-
le[ ] Ubersetzer“®® Auskunft iiber die Erfahrungs- und Vorstellungswelten jener
(vermeintlich) weit entfernten Milieus und Klassenlagen zu geben. Drittens mani-
festiere sich in den Autosoziobiografien der Klasseniibergdnger:innen aber auch
das Scheitern eines wenn nicht universellen, dann zumindest tiberindividuellen

65 Annie Ernaux, Vers un je transpersonnel, in: Autofictions & Cie, Cahiers Recherches interdis-
ciplinaires sur les textes modernes 6, hg. von Serge Doubrovsky, Jacques Lecarme und Philippe
Lejeune, Paris 1993, 219-222, 221. Ebenso vertffentlicht unter: https:/www.annie-
ernaux.org/fr/textes/vers-un-je-transpersonnel (03.02.2025). Ubersetzung ins Deutsche [FSH]: ,Ich
versuche, mit strengen Mitteln ,Lebendiges‘ zu objektivieren, ohne das aufzugeben, was die
Besonderheit der Literatur ausmacht, ndmlich den Anspruch des Schreibens, die absolute Hinga-
be des Subjekts an den Text.“

66 Siehe zu diesem Verhéltnis beispielsweise Ernst, ,Arbeiterkinderliteratur‘ nach Eribon, 80,
und Blome, Riickkehr zur Herkunft, 543.

67 Spoerhase, Politik der Form, insh. 35-37.

68 Spoerhase, Politik der Form, 35.
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Modernisierungs- und Fortschrittsnarrativs. Wenn sich das gesellschaftliche Bil-
dungs- und Aufstiegsversprechen fiir eine Gesellschaft als leer erweise, dann lage
es nahe, emanzipatorische Potenziale im Individuum zu verorten und dessen
Bedtrfnisse und Begehren zum theoretischen Fluchtpunkt zu stilisieren, so Spoer-
hase im Anschluss an Raymond Williams.%

In dhnlicher Weise argumentiert Eva Blome,” wenn sie das Interesse an den
autosoziobiografischen Texten Eribons, Bjergs oder Barons als Ausdruck politisch-
kultureller und damit aufierliterarischer Prozesse deutet. Die literarischen Texte
und ihre Rezeption seien zum einen Reaktionen auf die Reproduktion und Ver-
schiarfung sozialer Ungleichheit, die ja bekanntermafien gerade auch das Bil-
dungssystem betreffen — also just jene Sphare, die soziale Mobilitit und individu-
elle Selbstbestimmung ermdglichen soll. Zum anderen aber wiirden die Texte
gelesen, um den global gewordenen Aufstieg eines regressiven Rechtspopulismus
zu verstehen, der nicht ausschliefilich, aber tiberproportional von den Herkunfts-
klassen der Erzéhler:innen getragen werde.

Beide stimmen also darin tiberein, dass sie die intensive Rezeption der Auto-
soziobiografien auf aufSerliterarische, virulente gesellschaftliche und politische
Phdnomene zuriickfithren. Die oben skizzierte doppelte Konjunktur der autoso-
ziobiografischen Klassenliteratur und des Interesses am faktualen Erzéhlen wird
in erster Linie an eine krisenhafte Gegenwart gebunden, die eben nicht nur die
reprasentativen Institutionen des politischen Systems, sondern auch das Selbst-
verstdndnis liberaldemokratischer Gesellschaften affiziert. Nachdem die Klasse
und die damit verbundenen Verteilungskonflikte im Laufe der 2000er und frithen
2010er Jahre aus dem Blick geraten waren, manifestiert das Interesse an Klassen
und Klasseniiberganger:innen den Reflexionsbedarf, der mit Blick auf die Krise
der politischen und diskursiven Représentation von Klassenverhéltnissen ausge-
macht wird. Die literarisierte Auseinandersetzung mit Klasse wird somit als Ver-
such gelesen, das irrationale Phdnomen post-faktischer und post-argumentativer
politischer Diskurse auf eine objektive, sozialstrukturell bedingte Ursache zu-
riickzufiihren. Es geht also in den literarischen Texten selbst, vor allem aber auch
in rezeptiven Texten des Feuilletons darum, eine Faktizitdt des Postfaktischen
auszumachen, der Welt der alternativen Fakten und der Rhetorik der fake news
einen bestimmten, soziologisch ermittelten Sinn zuzuschreiben, ihre habituellen
Inkorporierungen, ihre sozio-mentale Grammatik, den klassenspezifischen Denk-
stil hinter den affektiven Manifestationen zu entschliisseln.

69 Vgl. Spoerhase, Politik der Form, 36.
70 Blome, Riickkehr zur Herkunft, 543-544.
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Dies findet sich etwa in Christian Barons Ein Mann seiner Klasse, einer litera-
rischen Rekonstruktion der soziookonomischen bhzw. soziopsychischen Misere des
Vaters des Protagonisten. Baron erzahlt vom ,Malochen‘ — der spezifisch ménnli-
chen Lebenshaltung und Ethik des Arbeiters und dem damit verbundenen Masku-
linitatsideal einer schroffen und zugleich stolzen Virilitat, die sich jeder psycho-
emotionalen Innenschau verschlieffit und auch in dem als grob oder ,roh[]<"
besprochenen Stil Barons seinen Niederschlag findet.

Ein anderes Beispiel fiir die Literarisierung der Faktizitdt sozialer Verhdltnis-
se sowie ihrer affektiv-internalisierten Logiken ist eine Szene in Streulicht (2020)
von Deniz Ohde.” Die Protagonistin — ein postmigrantisches Arbeiterkind — hat
sich nach ihrem Abschluss in Form eines ,zweiten Bildungswegs® an der Abend-
schule nun am Gymnasium beworben und muss hierfiir in einem persoénlichen
Aufnahmegesprach vor dem Rektor bestehen. Der Rektor fragt sie nach den
Grinden und Ursachen fiir die Briiche und Liicken in ihrer — eigentlich sehr hart
erkdmpften — Bildungsbiografie. Zundchst antwortet die Protagonistin auswei-
chend: ,ich war - ich war frither nicht so gut“ (S, 164). Der Rektor gibt sich damit
jedoch nicht zufrieden und insistiert gleich mehrfach. ,Ich weif§ nicht genau; es
hat eins zum anderen gefithrt“, antwortet die Protagonistin. Auch das lasst der
Rektor wieder nicht gelten und fragt weiter nach dem ,ausschlaggebenden Mo-
ment“ (S, 165). Die knapp gehaltenen Antworten der Protagonistin und das Ge-
sprach mit dem Rektor werden von Erinnerungen an diskriminierende Schulsze-
nen und milieuspezifische bildungsferne Familiensituationen und affektive
Riickblenden unterbrochen - bis die Protagonistin den Satz formuliert: ,Ich war
sehr schiichtern, ich habe mein Licht unter den Scheffel gestellt“ (S, 167). ,Der
Rektor wiegte den Kopf, das verstand er” (S, 167). Interessant an dieser Szene ist
mehreres zugleich. Zunéchst die Antizipation und Inkorporierung diskriminie-
render Strukturen der Protagonistin, welche sich darin zeigt, dass sie in der fiir
sie zukunftsweisenden Bewerbungssituation nicht als ,diskriminiertes Subjekt
auftreten darf, da daraus weitere Diskriminierungen — hier in Form der Schul-
ablehnung - folgen konnten. Sie verfiigt tiber das intellektuelle Wissen, dass sie
hier nicht das ,falsche Bildungsversprechen‘ der bundesrepublikanischen Gesell-
schaft zum Grund ihres Scheiterns erkldren darf, sondern nur die neoliberal ge-

71 Vgl. hierzu die Beobachtungen in Heribert Tommek, Riickkehr zur Klasse: soziologisierte
Gegenwartsliteratur in Frankreich und Deutschland (Eribon, Ernaux, Ohde, Baron), in: ,Die drei
Kulturen“ reloaded. Neue Perspektiven auf einen Klassiker der Literatursoziologie, hg. von Chris-
tine Magerski und Christian Steuerwald, Wiesbaden 2024, 105-122, hier: 120.

72 Deniz Ohde, Streulicht, Berlin 2023. Im Folgenden wird der Text unter der Sigle S und mit
Seitenzahlen zitiert.
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formte Antwort — dass alles ihr eigener Fehler gewesen sei, dass sie alles hétte
erreichen kénnen, wenn sie sich doch entsprechend angestrengt hatte — Anerken-
nung findet. Nur diese Wahrheit akzeptiert der Rektor. Dieses strategische Leug-
nen geht einher mit starken Affekten wie Scham ob der unaussprechlichen sozia-
len Wirklichkeit und Wut ob der Ignoranz des bildungsnahen Milieus, die hier
durch den Rektor verkérpert werden. Die Affektkontrolle, auch davon berichtet
der Text von Ohde, ist aber zentral fiir das Bestehen im sozialen Kontext. Nach-
dem der Rektor ihren miihsam erarbeiteten schulischen Erfolg auf der Abend-
schule schmalert und sie darauf hinweist, dass an seiner Schule von ihr mehr
gefordert wiirde als nur ,artiges Sitzen, sagt die Protagonistin: ,Das ist mir klar® -
um danach gleich wieder zu verstummen ,aus Angst, das fragile Wohlwollen des
Rektors mit einer falschen Bewegung zu zerstéren® (S, 168). Der anvisierte Uber-
tritt in eine ,neue‘ Klasse erfordert somit von der Protagonistin, die intensiv erleb-
ten Affekte infolge ihrer Diskriminierungserfahrung vollstdndig zu kontrollieren.

In den hier skizzierten Passagen geht es um Literarisierungen von affektiven
Grundierungen der Klassengesellschaft. Affekte wie Wut, Scham, Zorn oder
Schmerz haben ihren Ursprung dort, wo sich marginalisierte Subjekte mit den
Reproduktionsmechanismen der Klassengesellschaft konfrontiert sehen - die
Klasseniiberginger:innen etwa auf Widerstande stofien, die sie an ihre strukturel-
le Ungleichheit, ihre Ohnmacht und ihre scheiternden Ambitionen erinnern. Es
geht also um eine soziostrukturelle Verortung und Deutung von Affekten. Forciert
durch die Ich-Erzdhlweise wird vorgefiihrt, wie Affekte die Selbst- und Weltwahr-
nehmung der Protagonist:innnen und ihrer Herkunftsmilieus prégen. Bei Baron
bilden affektive Begriffe wie Zorn, Gliick, Wut, Scham, Stolz gar die Uberschriften
der Kapitel. Es geht aber eben nicht nur um die Affekte selbst, sondern immer
auch um ihre Verwurzelung in der Klassengesellschaft. Im Gegensatz zum libera-
len Diskurs werden die affektgesteuerten Trager des Post-Faktischen und Post-
Argumentativen nicht wie Aussétzige von der wohlgeordneten Gesellschaft ver-
stoflen.” Stattdessen wird vorgefiihrt, wie die affektiven Lagen durch die fiir die
Klassengesellschaft konstitutive Reproduktion von Ungleichheit evoziert werden.
Autosoziobiografisches Schreiben ist so gelesen nicht nur die Konstituierung spe-
zifischer Subjekterfahrung, sondern eben auch eine Intervention gegen die Be-
schdmung des inferiorisierten Individuums — mit den Mitteln der Soziologie und
der Narration.

73 Vgl. Silke van Dyk, Krise der Faktizitit? Uber Wahrheit und Liige in der Politik und die Aufga-
be der Kritik, in: Prokla. Zeitschrift fiir kritische Sozialwissenschaft 188, 47 (2017), H. 3, 347-367,
hier: 349.
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Kevin Drews
Arbeit, Klasse, Migration

Kritische Erinnerungsarbeit in der postmigrantischen
Gegenwartsliteratur

Autosoziobiografie und postmigrantische Literatur gehéren zu den prégenden Er-
scheinungsformen der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur und sind auch Ge-
genstand einer wachsenden Zahl literaturwissenschaftlicher Forschungsbeitrége,
bislang allerdings meist unabhéngig voneinander. Dass fiir die intersektionale Kon-
stellation von Klasse und Migration in der Gegenwartsliteraturforschung kaum Fall-
studien oder systematische Analysen vorliegen, diirfte nicht zuletzt auf die unter-
schiedlichen theoretischen Rahmungen zuriickzufiihren sein: Wahrend sich die
Autosoziobiografieforschung primér auf Bourdieus Habitus-Theorie bezieht und so-
ziale Aufstiegsgeschichten innerhalb klassenspezifischer Strukturen untersucht, ist
die Forschung zur postmigrantischen Gegenwartsliteratur stirker von postkolonia-
len und transkulturellen Theorieelementen geprégt und befasst sich intensiver mit
Fragen kultureller Hybriditdt, Reprdsentation und struktureller Diskriminierung.

Im Folgenden soll anhand exemplarischer Analysen unterschiedlicher Textfor-
men gezeigt werden, wie sich beide Perspektiven produktiv aufeinander beziehen
lassen. Dafiir wird vorgeschlagen, das Verhéltnis von Klasse und Migration um eine
Perspektive auf die literarischen Formen und Verfahren postmigrantischer Zeitge-
schichtsschreibung zu erweitern. Zunachst werden in einem ersten Schritt Vor-
iberlegungen zum Verhéltnis von Postmigration und literarischer Zeitgeschichts-
schreibung an Deniz Utlus Roman Die Ungehaltenen skizziert. Daran anschliefSend
analysiert der zweite Abschnitt den Essay Arbeit von Fatma Aydemir, der prekére
Arbeitsverhéltnisse in der Kulturbranche thematisiert, den Bildungs- und Klassen-
aufstieg der Autorin reflektiert und diesen in ein genealogisches Verhéltnis zur El-
terngeneration setzt. Der dritte Abschnitt widmet sich Pinar Karabuluts Text Au-
genhohe aus der Anthologie Klasse und Kampf (2021), der ebenfalls Fragen von
Herkunft, Arbeit und Generation verhandelt, dabei jedoch stiarker auf der darstel-
lungsasthetischen Ebene mit Narration und Perspektive experimentiert. Abschlie-
fend wird das Gedicht der Koffer von Dinger Giigyeter in den Blick genommen, das
in Form einer lyrischen Chronik die Geschichte einer Gastarbeiterin nachzeichnet.
Es zeigt nicht nur, wie sich Arbeit in Korper einschreibt, sondern reflektiert zu-
gleich auf poetologischer Ebene die Méglichkeiten und Grenzen postmigrantischer
Geschichtsschreibung.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-006
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Alle Texte zeichnen sich durch jeweils spezifische Auspragungen einer Schreib-
weise aus, die Annie Ernaux als ,,etwas zwischen Literatur, Soziologie und Geschichts-
schreibung* bezeichnet hat. In diesem Schnittfeld entwickeln sie unterschiedliche
Facetten einer kritischen literarischen Geschichte (post)migrantischer Arbeit.

1 Postmigrantische Zeitgeschichtsschreibung

In einem Gastbeitrag fiir die Wochenzeitung der Freitag berichtet der Schriftsteller
Deniz Utlu 2011 unter dem Titel Das Archiv der Migration von seiner Suche nach
der ,emotionalen Geschichte“ der Elterngeneration; gemeint ist ein Erfahrungsar-
chiv, ,das eine andere Geschichte der Bundesrepublik und auch der Deutschen De-
mokratischen Republik erzdhlt als das, was in den Geschichtsbiichern steht“.? Eine
literarische Probe dieser alternativen Chronik der Gefiihle liefert der Autor dann
selbst in seinem Debtitroman Die Ungehaltenen (2014). Dort bricht der Protagonist
Elyas nach dem Tod seines Vaters das Jurastudium ab, verfasst kritische Blogbei-
trage Uber Kapitalismus und Migration und entwirft als Teil seiner Trauerarbeit
ein virtuelles ,Museum des Deutschland meines Vaters“.? Dieser intermediale Erin-
nerungsraum fungiert zugleich als eine Form postmigrantischer Selbstverortung
aus transgenerationeller Perspektive: ,Es sollte ein Archiv fiir die Generation mei-
nes Vaters werden, noch mehr jedoch fiir meine eigene Generation.“* Aus dieser
literarischen Erinnerungsarbeit entwickelt sich dann an zentraler Stelle des Ro-
mans ein kritischer Gegenentwurf zur hegemonialen Erinnerungskultur. Den dra-
maturgischen Rahmen dafiir bietet ein Festakt anlésslich des 50. Jahrestages des
deutsch-tiirkischen Anwerbeabkommens, zu dem der Protagonist eingeladen wird.
Als stiller Beobachter wohnt er zunéchst den folkloristischen Inszenierungen der
,Gastarbeitergeschichte bei, bis sich eine grundsétzliche Kritik an den Mechanis-
men einer offiziellen Gedenkkultur Bahn bricht, die Migrationserfahrungen in das
kollektive Gedachtnis einzuschreiben sucht, dabei aber strukturelle Gewalt, soziale
Ausgrenzung und 6konomische Marginalisierungsprozesse systematisch aushlen-
det und verschweigt:

1 Annie Ernaux, Eine Frau, Berlin 2019, 88.

2 Deniz Utlu, Das Archiv der Migration, der Freitag, 31.10.2011, https://www.freitag.de/
autoren/deniz-utlu/das-archiv-der-migration (15.03.2025).

3 Deniz Utlu, Die Ungehaltenen, Miinchen 2014, 85.

4 Utly, Die Ungehaltenen, 85.
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Die Folkloreshow hatte begonnen.

Flnfzig Jahre war es jetzt her, dass ein Flugzeug die erste Gruppe anatolischer Frauen nach
Deutschland geflogen hatte, damit sie hier arbeiten. Fiinfzig Jahre war es her, dass die ersten
Bauern ein Bund Géansebliimchen gepfliickt und in die Zopfe ihrer Bréaute gesteckt hatten, be-
vor sie in den vollen Abteilen des Orientexpress mit angezogenen Knien auf den Stoffsitzen
safRen wie auf den Latifundien ihrer Herren. Fiinfzig Jahre war es her, dass deutsche Arzte mit
Laborhandschuhen an den Schwénzen dieser Bauern gezogen, ihre Eier betatscht und ihnen
den Finger in den Arsch gesteckt hatten. Flinfzig Jahre war es her, dass sie mit schwarzen Stif-
ten nummeriert worden waren wie Vieh, achtundsiebzig, neunundsiebzig. Fiinfzig Jahre Steine
schleppen, giftige Gase einatmen, Teile auf dem Flief$band sortieren, die Hitze des Maschinen-
raums ertragen. Fiinfzig Jahre, und aus den Bauern wurden Arbeiter, Autoren, Schauspieler,
Manager und Arzte, Séufer und Drogentote. Fiinfzig Jahre, und seit siebzig gab es die Republik,
deren Geschichte eine andere gewesen wére. Fiinfzig Jahre, und mein Vater bekam Morphium
gegen die Schmerzen. Fiinfzig Jahre, und zur Feier gab es eine Folkloregruppe. Gleich kommt
die Volkerschau: Jeden Augenblick miisste der Moderator auf die Bithne steigen und ankiindi-
gen, dass doch alle bitte ins Foyer gehen sollten, weil der Veranstaltungssaal zu einem Zoo
umgebaut werden miisse. Der Oberbiirgermeister und sein Team diirften dann die Tiirken in
ihrer traditionellen Folklorekluft durch die Stdbe mit Kartoffeln fiittern.3

Von der Ankunft der ersten Gastarbeiter:innen und den entwiirdigenden medizini-
schen Untersuchungen tiber die prekdren industriellen Arbeitsbedingungen bis hin
zu den heterogenen Biografien ihrer Nachkommen dokumentiert die sequenzielle
Anordnung einzelner Szenen den Wandel migrantischer Lebensrealitdten und ent-
larvt so die Integration der ,Erfolgsgeschichte Arbeitsmigration‘ in das kollektive
Gedéachtnis als selektive Geste. Dabei setzt die Passage in ihrer anaphorischen
Struktur - die wiederholte Bezugnahme auf die Zeitspanne von fiinfzig Jahren ver-
leiht der Passage einen chronikartigen Charakter — den Jubildumsfestlichkeiten
kontrapunktisch eine Genealogie der Objektivierung migrantischer Korper entge-
gen, die den affektiven und korperlichen Spuren der Gastarbeitergeneration folgt
und schlieflich in der Analogie zur kolonialen Praxis der Volkerschau kulminiert.
Im Zentrum dieser erinnerungspoetischen Notationsverfahren steht die Figur des
Vaters, an dem sich individuelle und kollektive Geschichte tiberkreuzt und verdich-
tet und in dessen Korper die Spuren sozialer Marginalisierung sowie 6konomischer
und physischer Ausbeutung, aber auch des Widerstands dagegen — der Vater nahm
an den wilden Streiks im Ford-Werk 1973 teil — gleichsam archiviert sind.

Utlus Roman ist exemplarisch fiir eine Reihe postmigrantischer Gegenwartsro-
mane, die individuelle Lebensgeschichte, komplexes Familiengedachtnis, politische
Zeitgeschichte und erinnerungskulturelle Diskurse in ein narratives Spannungsver-
héltnis setzen. Der Begriff des Postmigrantischen wurde Ende der 2000er Jahre von
Shermin Langhoff am Ballhaus Naunynstrafie fiir das Konzept eines neuen

5 Utlu, Die Ungehaltenen, 104-105.
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Gegenwartstheaters gepragt, das sich kritisch ,,mit dem gesellschaftlichen Konflikt-
feld, das um die politischen Kampfbegriffe ,Migration‘ und ,Integration‘ entstanden
ist“f auseinandersetzt. Als dsthetischer Gegendiskurs zur Marginalisierung von ,,Ge-
schichten und Perspektiven derer, die selbst nicht mehr migriert sind, diesen Migra-
tionshintergrund aber als personliches Wissen und kollektive Erinnerung mitbrin-
gen“/ hat der Begriff seither eine Vielzahl kiinstlerischer Ausdrucksformen
inspiriert. Sie setzen sich kritisch mit den Themenkomplexen Migration, Identitét,
Diskriminierung, Rassismus, Gewalterfahrungen und kollektives Gedachtnis ausei-
nander, hinterfragen kulturelle Reprasentationspraktiken, erproben neue astheti-
sche Selbst(zu)schreibungen und verhandeln dabei hybride Identitaten und Subjekt-
positionen. Fiir viele literarische Texte ist es charakteristisch, dass sie diese Fragen
in engem Riickbezug auf die prekédren ékonomischen Arbeits- und Lebensverhélt-
nisse der Elterngeneration verhandeln, deren soziale Verortung rekonstruieren,
nicht selten auch die intergenerationelle Reproduktion habitueller Verhaltenswei-
sen reflektieren und damit Migrationsgeschichte auf Klassenfragen beziehen. Deniz
Utlu hat eine solche intersektionale Perspektive an anderer Stelle sogar explizit ein-
gefordert, indem er eine ,starke Vernachldssigung okonomischer Aspekte in der
(kritischen) Migrationsforschung“ diagnostiziert und dafiir pladiert, ,,den polit-6ko-
nomischen Rahmen bei der Analyse von Race und Gender mitzudenken“?
Wahrend in der soziologischen Migrationsforschung solche intersektionalen
Perspektiven im Rahmen einer ,kritischen Arbeits-Migrations-Forschung*® zuneh-
mend (post)migrantische Arbeitshedingungen, strukturelle Ausbeutung und Wi-
derstandsformen in den Blick riicken, ist eine Verkniipfung von Klasse und Migra-
tion in der literaturwissenschaftlichen Forschung zur Gegenwartsliteratur bislang

6 Shermin Langhoff, Die Herkunft spielt keine Rolle — ,Postmigrantisches‘ Theater am Ballhaus
Naunynstrafie. Interview, Bundeszentrale fiir politische Bildung, 10.03.2011, https://www.bpb.de/
lernen/kulturelle-bildung/60135/die-herkunft-spielt-keine-rolle-postmigrantisches-theater-im-ballhaus-
naunynstrasse/ (03.06.2025). Die Forschung weist darauf hin, dass der Begriff bereits frither verwen-
det wurde. Eine breite Popularisierung sowie eine verstirkte wissenschaftliche Auseinanderset-
zung in den Geistes-, Kultur- und Sozialwissenschaften setzt jedoch erst in den 2010er Jahren ein,
vgl. hierzu den Uberblick bei Wiebke Sievers, Postmigrantische Literaturgeschichte. Von der Aus-
grenzung bis zum Kampf um gesellschaftliche Verdnderung, Bielefeld 2024, 20-26. Zur wissen-
schaftlichen Auseinandersetzung siehe auch den nachsten Abschnitt dieses Beitrags.

7 Langhoff, Die Herkunft spielt keine Rolle.

8 Deniz Utlu, Der Markt und der Mensch. Okonomieanalyse aus Migrationsperspektive — Migrations-
analyse als kritische Okonomielehre. Ein Vorschlag, in: Migrationsforschung als Kritik? Konturen ei-
ner Forschungsperspektive, hg. von Paul Mecheril et al., Wieshaden 2013, 171-189, hier: 172 und 176.

9 Lisa Riedner et al,, Einleitung, in: Geteilte Arbeitswelten. Konflikte um Migration und Arbeit, hg.
von dens., Weinheim 2024, 7-19, hier: 8.
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nur vereinzelt zu beobachten.”® Dabei weisen doch gerade die beiden Konjunk-
turthemen Autosoziobiografie und postmigrantische Gegenwartsliteratur einige
markante Schnittstellen auf, die es nachfolgend in den Blick zu nehmen gilt: Zu-
néchst zeichnen sich beide Schreibweisen weniger durch feste gattungstypologische
Merkmale aus als vielmehr durch eine spezifische Erzéhlperspektive, die individu-
elle Biografie mit einem kritischen Blick auf gesellschaftliche Machtverhéltnisse ver-
kntipft. Hierbei fungieren Fragen von Herkunft, sozialer (Nicht-)Zugehorigkeit, Ent-
fremdung und Identitatsbildung oftmals als zentrale Erzahlachsen, entlang derer
die konfliktgeprigten Uberginge zwischen unterschiedlichen kulturellen und sozi-
alen Kommunikations- und Verhaltenscodes sowie die Pragung durch (klassenspe-
zifische) habituelle Dispositionen verhandelt werden. Aufierdem befinden sich die
Protagonist:innen solcher Texte hdufig an der Schwelle zwischen unterschiedlichen
sozialen, kulturellen und 6konomischen Raumen. Fiir diese Ubergangsfiguren hat
die franzdsische Philosophin Chantal Jaquet den Begriff der ,transclasse“ gepragt,
der den ,Transit zwischen zwei Klassen“ beschreibt." Ahnliche Ubergangsridume,
Zonen der Ununterscheidbarkeit und Orte transgressiver Erfahrungen spielen auch
im postmigrantischen Diskurs eine zentrale Rolle. So beschreibt der Soziologe Erol
Yildiz diesen Prozess als eine Dynamik der ,,Entortung und Neuverortung, von Mehr-
deutigkeit und Grenzbiografien®.

Uber diese bereits markanten Ahnlichkeiten hinaus liegt das verbindende Ele-
ment zwischen Klassenfragen und postmigrantischer Perspektive, so die Ausgangs-
these, in einem ausgeprégten historiografischen Schreibimpuls, der immer wieder
auf die Erfahrungen der Elterngeneration zuriickkommt und insbesondere die 6ko-
nomischen Verhéltnisse und Arbeitshedingungen thematisiert. Eine solche histori-
sche Perspektive verlduft dabei nicht parallel zur Zeitdiagnose und dem gesell-
schaftskritischen Anspruch dieser Texte, vielmehr entwickeln sich ihre kritischen
Gegenwartsanalysen oftmals dezidiert aus dem historischen Riickbezug.” Nicht in

10 Vgl. Rahel Cramer, Jara Schmidt und Jule Thiemann, Postmigrant Turn. Postmigration als kul-
turwissenschaftliche Analysekategorie, Berlin 2023, 28-34.

11 Chantal Jaquet, Zwischen den Klassen. Uber die Nicht-Reproduktion sozialer Macht, Konstanz
2018, 20.

12 Erol Yildiz, Postmigrantische Perspektiven. Aufbruch in eine neue Geschichtlichkeit, in: Nach
der Migration. Postmigrantische Perspektiven jenseits der Parallelgesellschaft, hg. von dems. und
Marc Hill, Bielefeld 2014, 19-36, hier: 21.

13 Fiir die Soziologie hat Manuela BojadZijev bereits 2006 eine Verbindung zwischen Migrations-
soziologie, Klassenanalyse und historiografischen Fragestellungen hergestellt und die ,Bedingun-
gen einer Geschichtsschreibung“ thematisiert, ,unter denen im Riickblick Migrantinnen und Mig-
ranten nicht auf eine naive Opferposition reduziert und auf diese Weise stigmatisiert werden.*
(Manuela BojadZijev, Autonomie der Migration. Eine historische Perspektive, in: Klassen und
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jedem Fall wird auch die Frage nach der literarischen Darstellbarkeit von
(post)migrantischer Geschichte in einer metahistoriografischen Reflexion explizit
verhandelt, wie es eingangs fiir Deniz Utlus Die Ungehaltenen angedeutet wurde.
Doch gerade der Blick auf die jeweiligen literarischen Notations- und Narrations-
verfahren — im Spannungsfeld zwischen dokumentarischen Strategien und litera-
rischer Fiktion, autofiktionalen Elementen, subjektiver Fokalisierung und Kkriti-
scher Sozialanalyse sowie zwischen familidrem und kollektivem Gedéchtnis —
macht deutlich, auf welche Weise hier unterschiedliche Formen einer postmigran-
tischen Zeitgeschichtsschreibung entstehen.

2 Fatma Aydemir: Arbeit

In den Kultur- und Sozialwissenschaften wurde der Begriff des Postmigrantischen
in den letzten Jahren zunehmend aufgegriffen und fungiert als kritische Perspek-
tive, um gesellschaftliche Transformationsprozesse neu zu denken. Insbesondere
die Bedeutung des Prafixes post ist seither Gegenstand anhaltender Debatten, da es
eine Epochenschwelle oder Zasur zu suggerieren scheint, die vor dem Hintergrund
der gegenwadrtigen und zukunftigen Bedeutung von Migration wenig plausibel
ware. Das Prifix soll jedoch weder einen blofien chronologischen Verlauf suggerie-
ren noch den Abschluss von Migrationsprozessen markieren, sondern vielmehr die
grundlegende gesellschaftliche Durchdringung von Migration hervorheben: ,Ge-
sellschaftsgeschichten sind immer auch Migrationsgeschichten.“* Der Blick auf
seine stetige Hybridisierung und Pluralisierung von Gesellschaften“® richtet sich
dabei gegen essenzialistische Imaginationen von Kultur, Heimat und Gesellschaft
sowie gegen eine Diskursformation, die auf einer Dichotomie von Migrant:innen
und Mehrheitsgesellschaft basiert. Allerdings wurde gleichzeitig wiederholt hinter-
fragt, ob der Begriff tatsdchlich in der Lage ist, ,die konventionelle Migrationsfor-
schung aus ihrer bisherigen Sonderrolle zu befreien und sie als Gesellschaftsana-
lyse zu etablieren*® oder ob er nicht implizit Dichotomien wie Eigenes/Fremdes

Kémpfe, hg. von Jour fixe-Initiative, Miinster 2006, 149-165, hier: 156). Zum Wandel der Erinne-
rungskultur vgl. auch Viola B. Georgi et al. (Hg.), Geschichte im Wandel. Neue Perspektiven in der
Migrationsgesellschaft, Bielefeld 2022.

14 Erol Yildiz, Postmigrantisch, in: Umkampfte Begriffe der Migration. Ein Inventar, hg. von Inken
Bartels et al., Bielefeld 2023, 269-282, hier: 269.

15 Naika Foroutan, Die postmigrantische Gesellschaft. Ein Versprechen der pluralen Demokratie,
Bielefeld 2019, 49.

16 Yildiz, Postmigrantische Perspektiven, 22.
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reproduziert und komplexe Gesellschaftsprozesse letztlich doch wieder auf das
Migrantische reduziert.”

In der Literaturwissenschaft dient der Begriff nicht zuletzt dazu, altere Per-
spektiven auf die sogenannte ,Gastarbeiterliteratur‘ zu revidieren. In Abgrenzung
zu blof biografischen Lesarten einer ,Literatur der Betroffenheit‘ riccken nun auch
verstarkt ,Verfahren, Formen und Techniken“® in den Fokus, untersucht werden
smigrationsgesellschaftliche Hybridisierungsprozesse, Zwischenrdume, Ambiva-
lenzen und Mehrfachzugehérigkeiten, Sprache und Mehrsprachigkeit, Formen der
Identitatskonstitution und -konstruktion, neue und andere Narrative der Migration
[...], Kritik an etablierten Blick-, Wissens- und Représentationsregimes“.” Es darf
jedoch nicht iibersehen werden, dass vergleichbare Perspektiven bereits vor der
Einfiihrung des Begriffs existierten. Ein Beispiel ist die Untersuchung von Thomas
Ernst, der die spezifischen literarischen Verfahren bei Feridun Zaimoglu analysiert
und die literarische Verhandlung der ,zunehmenden Hybridisierung und Mediali-
sierung von Identitatsentwiirfen® in den 1990er Jahren im Rahmen des Konzepts
einer subversiven Literatur theoretisch verortet.?’

Als produktiv erweist sich der Begriff des Postmigrantischen weniger als star-
res Konzept denn als kritisches Instrumentarium einer Suchbewegung, die die kon-
stitutive Durchdringung von Gesellschaft durch Migration neu verhandelt und so
eine ,andere Genealogie der Gegenwart“ entwirft. Dabei ist es auffallig, dass auch
in den soziologischen Studien zur postmigrantischen Gesellschaft regelméfig die
zentrale Bedeutung von Narrativen hervorgehoben wird. Erol Yildiz spricht von
der ,Revision dessen, was bisher erzdhlt“”? wurde und stellt eine ,Neuerzdhlung
und Neuinterpretation des Phdnomens ,Migration‘“* in Aussicht, wobei er sich auf
Stuart Halls Konzept der Transkodierung beruft und die postmigrantische Perspek-
tive als ,Aneignung und Re-Interpretation, kurz [...] Umdeutung bestehender

17 Vgl. dazu Regina Rémhild, Jenseits ethnischer Grenzen. Fiir eine postmigrantische Kultur und
Gesellschaftsforschung, in: Nach der Migration. Postmigrantische Perspektiven jenseits der Paral-
lelgesellschaft, hg. von Erol Yildiz und Marc Hill, Bielefeld 2014, 37-48, hier: 38—39.

18 Nazli Hodaie und Michael Hofmann, Literatur und Postmigration. Einleitung, in: Postmigranti-
sche Literatur. Grundlagen, Analysen, Positionen, hg. von dens., Stuttgart 2024, 1-13, hier: 9.

19 Hodaie und Hofmann, Literatur und Postmigration, 10.

20 Thomas Ernst, Literatur und Subversion. Politisches Schreiben in der Gegenwart, Bielefeld
2013, 295.

21 Yildiz, Postmigrantisch, 271.

22 Yildiz, Postmigrantisch, 271.

23 Erol Yildiz, Ideen zum Postmigrantischen, in: Postmigrantische Perspektiven. Ordnungssys-
teme, Reprasentationen, Kritik, hg. von Naika Foroutan, Juliane Karakayali und Riem Spielhaus,
Frankfurt a. M. und New York 2018, 19-34, hier: 22.
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Begriffe und Wissensinhalte“** beschreibt. Naika Foroutan beruft sich auf Paul
Ricceur und bezieht die Neuaushandlung nationaler Narrative dezidiert auf die Re-
figuration des kollektiven Gedédchtnisses.” Mit solchen Betonungen der pragenden
Rolle gesellschaftlich zirkulierender Narrative verweist das Prafix post schliefSlich
doch auf eine markante Zeitlichkeit des Begriffs, die nicht eine simple Chronologie
meint, sondern eine permanente konflikthafte Auseinandersetzung mit Nach- und
Fortwirkungen individueller, familidrer und gesellschaftlicher Migrationserfah-
rungen, erinnerungskulturellen Leerstellen sowie verdrédngten und vergessenen
Geschichten. Die Zeitlichkeit des Préfixes stellt damit keineswegs eine Schwache
des Begriffs dar. Ganz im Gegenteil: Gerade im Hinblick auf die Literatur markiert
das Préfix ein besonders produktives Moment, indem es die Aufmerksamkeit auf
den Zusammenhang von Literatur und Zeitgeschichtsschreibung, auf die span-
nungsgeladene, traumatische oder widerstindige Aktualisierung historischer Er-
fahrungen und deren Relevanz in der Gegenwart lenkt.

Eine solche markante zeitliche Struktur durchzieht auch Fatma Aydemirs Essay
Arbeit. Der Text ist in der von ihr gemeinsam mit Hengameh Yaghoobifarah heraus-
gegebenen und viel rezipierten Anthologie Eure Heimat ist unser Albtraum (2019)
erschienen. Der Band versammelt Beitrage von 14 Autor:innen und ist als Reaktion
auf die Umbenennung des Innenministeriums in ,Bundesministerium des Innern
und fiir Heimat“ im Jahr 2018 unter dem neuen Innenminister Horst Seehofer ent-
standen. Im Vorwort positionieren die Herausgeber:innen den Band als kritische In-
tervention gegen solche Tendenzen einer diskursiven Revitalisierung und ideologi-
schen Instrumentalisierung des Heimatbegriffs:

Dass an die Spitze dieser neuen Institution ein Politiker berufen wurde, der sich zuallererst
fiir mehr Abschiebungen, eine restriktivere Migrationspolitik und gegen ,,den Islam* als Teil
der deutschen Gesellschaft aussprach, lief die politischen Beweggriinde hinter dieser Umbe-
nennung erkennen.

,2Heimat“ hat in Deutschland nie einen realen Ort, sondern schon immer die Sehnsucht nach
einem bestimmten Ideal beschrieben: einer homogenen, christlichen weifien Gesellschaft, in
der Frauen sich ums Kinderkriegen kiimmern und andere Lebensrealitdten schlicht nicht vor-
kommen.?

24 Yildiz, Postmigrantische Perspektiven, 31.

25 Vgl. Naika Foroutan, Narrationen und Nationen. Wie erzahlt man nationale Identitdt in
Deutschland neu? [2014], in: dies., Es wére einmal deutsch. Uber die postmigrantische Gesellschaft,
Berlin 2023, 107-129.

26 Fatma Aydemir und Hengameh Yaghoobifarah, Vorwort, in: Eure Heimat ist unser Albtraum,
hg. von dens., Berlin 2019, 9-12, hier: 9.
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Vor diesem Hintergrund reflektieren die versammelten Texte iiber individuelle
und kollektive Erfahrungen mit struktureller Diskriminierung und gesellschaftli-
chen Exklusionsmechanismen, analysieren hegemoniale Konstruktionen nationa-
ler Identitat und kultureller Zugehorigkeit und verhandeln ,existenzielle Aspekte
marginalisierter Lebensrealitdten in Deutschland“.”” Diese kritische Auseinander-
setzung mit dem politischen und kulturellen Imaginéren findet bereits auf paratex-
tueller Ebene statt: Indem sich auf dem Cover die Possessivpronomen Eure und un-
ser aus dem Titel farblich kaum vom Hintergrund abheben und nur durch
Stanzungen erkennbar sind, féllt der Blick zunéchst ausschliefdlich auf Heimat ist
Albtraum. Eine Leseirritation, die mit Ambivalenzen, Widerspriichen und Konflik-
ten von Selbst- und Fremdzuschreibungen spielt und als paratextuelles Echo die
grundlegenden Fragen des Bandes visuell in Szene setzt: Wer wird unter dem Be-
griff der Heimat adressiert? Wer wird in nationale Narrative eingeschlossen, wer
bleibt unsichtbar?

Aydemirs Essay verhandelt diese Fragen anhand konkreter (post)migranti-
scher Arbeitsverhéltnisse und wirft die Leser:innen gleich zu Beginn in die Gegen-
wart einer Szene auf dem Flur einer nicht benannten Fernsehredaktion:

Mit einem aufgesetzten Lacheln und wallenden Aladinhosen kommt sie auf mich zugesprun-
gen und sagt, sie wisse nun, warum ich ein Vorstellungsgesprach bekommen hétte. ,MIGRA-
TIONSBONUS!“ Wie eine Backpfeife klatscht sie mir das Wort mitten ins Gesicht. Sie und ich
sind Praktikant_innen bei einem groflen deutschen Fernsehsender. Sechs Wochen lang ver-
suchen wir, Eindruck auf die Redaktion zu machen, weil wir Journalist_innen werden wollen.
Aber in Wahrheit kann sich hier niemand unsere Namen merken.”

Obwohl beide Praktikantinnen strukturell denselben prekdren Arbeitsverhéltnissen
ausgesetzt sind, fithrt dies offensichtlich nicht zu solidarischem Verhalten, sondern
im Gegenteil zu einer durch Konkurrenzdruck gepragten Entsolidarisierung, die aus
potenziellen Verbiindeten Rivalinnen macht. Das geschieht in der Szene in Form ei-
ner rassistischen Markierung, die die Erzahlerin auf ihren ,Migrationshintergrund
reduziert und damit zugleich ihre individuellen Qualifikationen herabsetzt. Dabei
bedient sich die Praktikantin eines verbreiteten Musters der Diskursverschiebung:
Durch die Zuschreibung eines vermeintlichen ,MIGRATIONSBONUS“ werden struk-
turelle 6konomische Probleme auf eine konstruierte ethnisierte Differenz umgelegt.
Dieser spezifischen Form des Otherings ,von unten‘ korrespondiert am Ende des Es-
says die Erwdhnung des Tokenism als innerbetriebliche Diskriminierungsform, bei

27 Aydemir und Yaghoobifarah, Vorwort, 11.
28 Fatma Aydemir, Arbeit, in: Eure Heimat ist unser Albtraum, hg. von ders. und Hengameh
Yaghoobifarah, Berlin 2019, 27-37, hier: 27.
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der marginalisierte Gruppen in einem Betrieb, einem Team oder einer Intuition auf-
genommen werden, um den Anschein von Diversitat und Inklusion zu erwecken:
sJene von uns wiederum, die es dennoch irgendwie in einen ,weltoffenen‘, wenn
auch weifs dominierten Betrieb geschafft haben, erleben leider zu oft den Effekt des
Tokenism: ,Natiirlich sind wird divers. Wie haben doch Fatma!*“®

Die Erwdhnung dieser beiden Formen von Diskriminierung in aktuellen Ar-
beitskontexten bildet den Rahmen des Textes, dessen Zentrum allerdings keine de-
taillierte Analyse der sozialen und 6konomischen Verwerfungen in der postfordisti-
schen Kreativbranche bildet, sondern eine kritische Genealogie (post)migrantischer
Arbeit in der Bundesrepublik. Dabei greift der Text in einer Art spiralfdrmiger Re-
flexionshewegung immer weiter in die Vergangenheit zuriick und setzt sie in Bezie-
hung zur Gegenwart — von den 1990er Jahren, in denen die Autorin aufwuchs, bis in
die frithen 1970er Jahre, als ihre Eltern im Rahmen der Anwerbeabkommen nach
Deutschland kamen.

Ich konnte gerade mal meinen Namen schreiben, da machte meine Mutter schon drei Jobs
gleichzeitig: morgens Béckerei, mittags Kartonfabrik, nachts Wascherei. Mein Vater arbeitete
fast vierzig Jahre im grellen Halogenlicht von Fabriken [...].

Ich erzahle das nicht, weil ich meine Eltern als ,fleiffige“ Menschen loben will. , Fleif$“ wird
uns schon in der Grundschule als positive Eigenschaft gelehrt. Doch diese einseitige Konnota-
tion verschleiert die haufigste Ursache, die aus Arbeiter_innen fleiflige Arbeiter_innen macht:
Existenzangst. [...] Alle Arbeiterfamilien kennen das, oder Leute, die in solchen aufgewachsen
sind. Das siifie Slackerleben, das aus Flanieren und Kaffeetrinken in hippen Grofistadtkiezen
besteht, kann sich nur génnen, wer — im Zweifelsfall — weich fallt.>°

In der reflexiven Verkettung verschiedener Stationen (post)migrantischen Lebens
in Deutschland verschwimmen die Grenzen zwischen Vergangenheit und Gegen-
wart zunehmend und Kontinuitdten sozialer Marginalisierung und 6konomischer
Ausbeutung werden sichtbar. Der Text bleibt aber nicht bei einer biografischen Er-
zdhlung der Erfahrungen der Eltern stehen, sondern nutzt die Familiengeschichte
als Schauplatz, an dem sich soziodkonomische Strukturen, Fragen von Klassenzu-
gehorigkeit und Migration exemplarisch verdichten. Diese Verkniipfung wird be-
sonders deutlich in einer beinahe mantraartig wiederholten Mahnung der Eltern:
»Du musst immer doppelt so hart arbeiten wie die Deutschen, wenn du was schaf-
fen willst.* Wir alle kennen diesen Satz. Wir haben ihn verinnerlicht“.* In diesem
Satz ist nicht nur ein spezifisches Erfahrungswissen abgelegt, vielmehr scheint Ay-
demir hier anzudeuten, wie sich trotz sozialen und Bildungsaufstiegs habituelle

29 Aydemir, Arbeit, 35.
30 Aydemir, Arbeit, 32.
31 Aydemir, Arbeit, 35-36.



Arbeit, Klasse, Migration == 91

Muster transgenerationell reproduzieren. Die Verschrankung von Klasse und Mig-
ration materialisiert sich nicht zuletzt in einer in den Korper eingeschriebenen Ar-
beitsmoral, die bis in die Gegenwart wirksam bleibt. Die Autorin macht dies auch
am Beispiel der fehlenden statistischen Erfassung von Burnout-Diagnosen in mig-
rantischen Communities deutlich, ,obwohl die Symptome untibersehbar sind*.*

Insgesamt entfaltet Aydemirs Essay in der Verschrankung von Familien- und
kritischer Migrationsgeschichte eine historische Perspektive, die zwischen Kontinu-
itdten und Briichen oszilliert und so dem eigenen Bildungs- und Sozialaufstieg eine
ambivalente Bewegung einschreibt: Einerseits erscheint er als Fortsetzung struktu-
reller Marginalisierungsprozesse, andererseits aber auch als Moglichkeit, der Wie-
derholungsspirale generationsiibergreifender habitueller Dispositionen zu entkom-
men. Denn aus der Wut iiber die fortwahrende strukturelle Ungleichheit speist sich
ein Wille zum Aufstieg, der sich als widerstandige Praxis der Aneignung und radi-
kale Zurtickweisung vorgezeichneter sozialer Verortungen artikuliert. Das kommt
besonders pragnant am Ende des Essays zum Ausdruck: ,,Ich will nicht die Jobs, die
fiir mich vorgesehen sind, sondern die, die sie fiir sich reservieren wollen.“® Wut
erscheint hier weder als blof$ reaktive Emotion noch konstituiert sie eine Opferposi-
tion und sie lasst sich insofern auch nicht auf den Status individueller Betroffenheit
reduzieren. Im Gegenteil: Sie fungiert hier als affektive Ressource einer Geste der
Selbsterméchtigung, die den Schreibprozess motiviert. Wahrend beispielsweise die
zuvor im Essay thematisierten Burnout-Symptome zwar ebenfalls nicht pathologi-
siert oder individualisiert werden, aber unausgesprochen innerhalb der migranti-
schen Community verbleiben, artikuliert sich die Wut explizit. Sie ist nicht mehr
Symptom, sondern wird zum Ausldser eines Schreibens, das sich gegen gesellschaft-
lich codierte Fremdzuschreibungen richtet und diese unterlauft.

Dieser widerstdndige Impuls basiert mafigeblich auf der historischen Riick-
schau, die auch intertextuell entfaltet wird. So verweist die Autorin an zentraler
Stelle auf die Lyrikerin Semra Ertan, die sich 1982 aus Protest gegen den erstarkten
Rassismus offentlich selbst verbrannte. Ihr Gedicht Mein Name ist Ausldinder, das
sich mit den unwiirdigen migrantischen Arbeitsbedingungen auseinandersetzt, ist
in der ,Mehrheitsgesellschaft‘ kaum bekannt, wahrend ihre Geschichte im (post)mig-
rantischen Gedéachtnis eine wichtige Rolle spielt.*

In solchen Textkonstellationen erweisen sich postmigrantische Texte wie
Fatma Aydemirs Essay als doppelt lesbar: Erstens hinsichtlich ihrer extensiven in-
haltlichen Thematisierung (post)migrantischer Arbeits- und Lebensverhdltnisse,

32 Aydemir, Arbeit, 29.
33 Aydemir, Arbeit, 36.
34 Vgl. Aydemir, Arbeit, 30.
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zweitens als widerstdndige Schreibpraxis, die an einer alternativen Geschichts-
schreibung der Bundesrepublik arbeitet, einer Geschichte, die nicht nur individu-
elle Erfahrung dokumentiert, sondern in das kollektive gesellschaftliche Gedacht-
nis eingreift, indem sie dessen Verdringtes und Vergessenes in den Fokus riickt.
Vor diesem Hintergrund bedeutet postmigrantische Erinnerungskultur, bereits auf
ereignisgeschichtlicher Ebene alternative Chroniken und damit andere historische
Zasuren zu bertcksichtigen: Von den Anwerbeabkommen der 1950er Jahre und der
Olkrise der friihen 1970er Jahre mit anschlieBendem Anwerbestopp iiber die Riick-
kehrpramien und Staatshiirgerschaftsdebatten der 2000er Jahre bis hin zu den suk-
zessiven Verscharfungen des Zuwanderungs- und Asylrechts, den Sarrazin-Debat-
ten und vor allem der Kontinuitit rassistischer Gewalt, die sich von M6lln, Rostock
und Solingen in den 1990er Jahren tiber den NSU bis zu den rechtsterroristischen
Anschldgen von Halle und Hanau fortschreibt.*

3 Pinar Karabulut: Augenhéhe

Ein vergleichbarer historiografischer Impuls prégt auch den Text Augenhéhe von
Pinar Karabulut, der in der Anthologie Klasse und Kampf (2021) erschienen ist. Die
Sammlung weist auffallige Parallelen zu dem Band Eure Heimat ist unser Albtraum
auf; auch hier sind Texte von 14 Autor:innen versammelt, die sich mit sozialen Mar-
ginalisierungsprozessen, 6konomischer Ausbeutung und der Frage der Herkunft aus-
einandersetzen, und zwar sowohl hinsichtlich habitueller Klassenunterschiede als
auch hinsichtlich ihrer strukturellen Dimension als Ausdruck des manifesten ,, Wider-
spruch[s] zwischen Kapital und Arbeit“* Die meisten Texte berichten von Konflikten
im Zusammenhang mit dem eigenen Bildungsaufstieg und setzen diese individuellen
Erfahrungen immer wieder in Bezug zu sozialen, 6konomischen und kulturellen
Klassenstrukturen. In diesem Sinne lassen sich die meisten Texte als autosoziobiogra-
fische Texte bezeichnen, da sie nicht nur ,Deutungshoheit tiber das eigene Leben

35 Vgl. hierzu auch Juliane Karakayali und Massimo Perinelli, Postmigrantisches Gedenken. Solida-
rische Praktiken gegen institutionellen Rassismus, Aus Politik und Zeitgeschichte, 08.09.2023,
https://www.bpb.de/shop/zeitschriften/apuz/nsu-komplex-2023/539787/postmigrantisches-gedenken/
(03.06.2025).

36 Maria Barankow und Christian Baron, Vorwort, in: Klasse und Kampf, hg. von dens., Berlin
2021, 7-12, hier: 8.
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[beanspruchen], sondern auch gegentiber der sozialen Gegenwart, an der sie als Ak-
teur:innen aktiv mitwirken und der sie sich gleichermafSen ausgesetzt fiihlen**’
Karabuluts Text verhandelt solche klassenspezifischen Dimensionen der eige-
nen Biografie aus einer dezidiert postmigrantischen Perspektive, indem die Autorin
Fragen der sozialen Klasse mit der Geschichte ihres Vaters verkniipft, der 1968 aus
der Tiirkei nach Deutschland migrierte. Ahnlich wie bei Aydemir beginnt der Text
jedoch zundchst in medias res mit einer Szene aus dem Arbeitsalltag der Theaterre-
gisseurin. Sie berichtet von einem Telefonat mit einer Dramaturgin anlésslich der
Inszenierung einer ,Komddie {iber eine gutbiirgerliche Familie“.® Die Protagonistin
zeigt sich irritiert iiber den Text, denn sie erkennt darin keine Komé&die, woraufhin
die Dramaturgin, die den Text hochst amtsant findet, dies mit der Bemerkung er-
Kklart, dass ihr Humorverstadndnis eben durch ihre soziale Herkunft geprégt sei.

Was meinte die weifSe, cis-heteronormative Dramaturgin eines grofien deutschen Staatsthea-
ters, die mich noch nicht kannte, mit ,anderer sozialer Schicht“?

War es ein politisch korrekter Versuch ihrerseits, Begriffe wie ,,Auslanderin®, ,Kanakin“ oder
Tiirkin zu vermeiden, um auf meinen sogenannten Migrationshintergrund anzuspielen? At-
testierte sie mir also, dass ich — in Deutschland geboren, zur Schule gegangen, studiert, seit
Jahren im deutschen Kulturbetrieb arbeitend - nicht in der Lage sei, deutschen Humor zu
verstehen?

Die Ironie der Situation lag darin, dass ich wahrend des Telefonats in einem Taxi safS.

Nach fiinf Jahren Selbststédndigkeit befinde ich mich in der privilegierten Situation, von mei-
ner Kunst als Theaterregisseurin leben zu kénnen. Ich selbst wiirde mich zur klassischen Mit-
telschicht zahlen. [...] Wie ich von der Mehrheitsgesellschaft gesehen werde, ist allerdings et-
was ganz anderes. Bringst du verschiedene optische Features mit, zdhlt eben mehr die Sicht
auf dich als die Schicht, in der du dich zu befinden meinst.*

Die Bemerkung iiber den Humor zieht hier eine Differenz, die von der Dramaturgin
nicht unbedingt als Distinktionsmittel intendiert sein muss, aber als solches wirk-
sam wird, wobei unklar bleibt, ob sie sich dabei auf eine soziale oder kulturelle
Herkunft bezieht. Das Verhdltnis von Klasse und Migration manifestiert sich hier
jedenfalls in einer widerspriichlichen, gegenldufigen Bewegung: Wahrend die Au-
torin selbst auf den Prozess ihres mithsamen sozialen Ubergangs insistiert, wird sie
gleichzeitig von der Dramaturgin in ein diffuses Herkunftsmilieu zwischen Klasse
und Migration gewissermaflen ,re-lokalisiert‘ und festgeschrieben.

37 Eva Blome, Philipp Lammers und Sarah Seidel, Zur Poetik und Politik der Autosoziobiographie,
in: Autosoziobiographie. Poetik und Politik, hg. von dens., Stuttgart 2022, 1-14, hier: 3.

38 Pinar Karabulut, Augenhohe, in: Klasse und Kampf, hg. von Maria Barankow und Christian
Baron, Berlin 2021, 82-95, hier: 82.

39 Karabulut, Augenhohe, 82-83.
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Eine weitere Parallele zu Aydemirs Text besteht darin, dass auch bei Karabulut
diese Eingangsszene zundchst nicht weiterverfolgt wird, etwa als Anlass, iber For-
men der Diskriminierung an deutschen Theatern nachzudenken. Stattdessen fun-
giert das Telefonat als initialer Impuls fiir eine historische Riickschau auf die Ge-
schichte des Vaters: ,Meine Geschichte beginnt mit der Geschichte meiner Eltern.“4
Eingeleitet wird die Erzdhlung der Geschichte des Vaters durch eine reprasenta-
tionskritische Uberlegung, die die anschlieRende Darstellungsweise préfiguriert
und das Problem der narrativen Konstruktion migrantischer Biografien reflektiert:

Wahrend es Menschen der Mehrheitsgesellschaft erlaubt ist, individuelle Biografien zu besit-
zen, bleibt dies Menschen mit sogenanntem Migrationshintergrund verwehrt. Unsere Funk-
tion scheint als Pars pro Toto fiir eine Gruppe zu dienen, die so grof$ und unterschiedlich ist,
dass eine einzelne Biografie, ein Handeln, eine Aussage, ein Individuum sie allein représen-
tieren kann.*

Was hier mit dem Rekurs auf die rhetorische Figur des Pars pro Toto zunédchst als
klare Absage an eine Stellvertreterbiografie erscheint, erweist sich im weiteren
Verlauf als ambivalente Gleichzeitigkeit von kollektiver Erfahrung und singulérer
Lebensgeschichte. Denn einerseits sei die Geschichte des Vaters ,eine klassische
und gewohnliche Gastarbeiter-Biografie“:* Der Vater kommt als junger Mann nach
Deutschland und wird bei seiner Ankunft zu einer bloSen Nummer degradiert, die
ihm in einem umfunktionierten Bunker am Kélner Hauptbahnhof im Rahmen der
unwiirdigen medizinischen Ankunftsuntersuchungen, die auch schon in Deniz Ut-
lus Roman thematisiert wurden, zugewiesen wird. Er lebt zunachst unter prekaren
Bedingungen in Baracken und arbeitet in verschiedenen Fabriken. In diese durch-
aus reprasentative Gastarbeitergeschichte schreibt Karabulut dann aber eine sub-
versive Abweichung ein, die sie ,,oft an Catch Me If You Can denken“ lasst, ,leider
ohne Leonardo DiCaprio und ohne Flugzeug“.*® Anlass fiir die Assoziation ist etwa
die Geschichte, wie der Vater tiberhaupt nach Deutschland kommen konnte: In der
Tiirkei gibt er sich als Experte fiir das Textilgewerbe aus, um als vermeintlicher
Priifer eine Fabrik zu besichtigen und sich dabei heimlich Wissen anzueignen. Die-
ses neu erworbene Wissen nutzt er anschlieffend, um die Aufnahmepriifung fiir
eine Arbeitsstelle in Deutschland zu bestehen. Der ironische Unterton im Verweis
auf Frank Abagnale, auf dessen Lebensgeschichte besagter Film beruht, lasst sich
als eine Reaktion auf die Eingangsszene des Essays verstehen. Der Text spielt hier

40 Karabulut, Augenhohe, 84.
41 Karabulut, Augenhohe, 83.
42 Karabulut, Augenhohe, 84.
43 Karabulut, Augenhoéhe, 84.
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mit einer Form des Humors, die den Vater keineswegs als Hochstapler entlarven
will, sondern fast schon als tricksterartige Figur entwirft. In dessen kleinen, listigen
Abweichungen scheint Karabulut eine subversive Strategie des Ausbrechens aus
vorgezeichneten Bahnen und damit aus vermeintlichen sozialen, 6konomischen
und kulturellen Determinationen herauszulesen. Es folgen weitere solcher Episo-
den, die eine soziale Aufstiegsgeschichte erzahlen und den Vater schliefilich in die
Position eines in der migrantischen Community angesehenen Bankkaufmanns fith-
ren, die er bis zu seiner Rente innehat.

Insgesamt oszilliert Karabuluts Erzdhlung des Vaters permanent zwischen kol-
lektiven migrantischen Erfahrungen und individueller Biografie. Das zeigt sich
auch an einer anderen zentralen Stelle des Essays, der in seiner ironischen Zuspit-
zung ebenfalls auf das Humorverdikt zu Beginn des Textes reagiert. Der Vater ar-
beitet als Kranfiihrer in einer Fabrik, bis sich Folgendes ereignet:

In der Fabrik fiingt es an zu brennen. Der Vorarbeiter ruft: ,Alle Mann raus! Alle Mann raus!“
Alle Mitarbeiter stiirmen aus der Fabrik, nur einer bleibt zuriick. Der Vorarbeiter rennt zuriick
und schreit: ,,Ali, was machst du da? Komm raus hier!“

Ali antwortet: ,Ich nix Allemann, ich Tiirke!“*

Dem Text geht es hier weniger um ein Missverstandnis aufgrund mangelnder
Sprachkenntnisse als vielmehr um eine weitere Aushandlung des Konflikts von Zu-
gehorigkeit und Nichtzugehorigkeit. Denn der Vater ist buchstéblich kein ,Alle-
mann’, kein Jedermann, sondern bleibt stets Ali, der sich permanent eindeutiger
Verortungen entzieht, immer wieder an unterschiedlichen Schwellenrdumen auf-
taucht, sich auch einer nachtréglichen Festschreibung verweigert. Daraus kann
folglich keine koharente Heldengeschichte entstehen, was sich auch in der Struktur
des Textes widerspiegelt: Die Geschichte des Vaters wird nicht linear entfaltet, son-
dern in episodischen Sequenzen dargestellt, die in kleinen, voneinander abgesetz-
ten Textblocken szenenartig Schlaglichter auf einzelne Lebensstationen werfen,
um dann wieder abzubrechen und an anderer Stelle neu anzusetzen. In dieser frag-
mentarischen Darstellung widersetzt sich der Text am deutlichsten dem Pars pro
Toto und damit einer Homogenisierung migrantischer Erfahrungen. So gesehen er-
scheint der Riickblick der Tochter auch als eine Art kritischer Gegenentwurf zur
gangigen Rezeption der klassischen Gastarbeiterliteratur, denn was wir hier lesen,
lasst sich kaum unter dem Label einer ,Literatur der Betroffenheit‘ rubrizieren, ent-
zieht sich weitgehend einer psychologisierenden Lesart, die einen authentischen
Erlebnisbericht aus erster Hand erwartet. Im Gegenteil, an mehreren Stellen ten-
diert der Text dazu, den Vater fast zu einer literarischen oder Filmfigur zu

44 Karabulut, Augenhohe, 89 (kursiv im Original).
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stilisieren und spielt dadurch ein weiteres Mal mit der Spannung von Représenta-
tivitdt und Singularitat. Zudem sind es nicht zuletzt die wiederholten narrativen
Briche, die Leerstellen zwischen den einzelnen Textblocken, in denen der Text
auch formalésthetisch die Moglichkeit der Darstellung einer kritischen Migrations-
geschichte verhandelt.

Das im Text wiederholt inszenierte Spiel mit gesellschaftlichen Zuschreibun-
gen, das sich einem statischen Verortungsregime verweigert, tibertragt Karabulut
dann am Ende des Textes noch mal auf die eigene Situation im Theaterbetrieb und
formuliert — auch hier nicht undhnlich zu Aydemir - eine Strategie der Aneignung:
sIch habe friih gelernt, was es bedeutet, nicht wirklich dazuzugehoren, aber sich
irgendwie immer wieder den Raum zu nehmen, um dann doch wieder dabei zu
sein.“ Letztlich entwirft der Text so gerade aus seinem historischen Riickbezug auf
die Erfahrung des Vaters eine Strategie fluider Selbst(zu)schreibung, die sich gegen
jene statischen sozialen und kulturellen Identitatsvorstellungen richtet, auf die sie
in der Eingangsszene festgelegt wurde.

4 Dinger Giigcyeter: der Koffer

Die Arbeitsmigration im Kontext der Anwerbeabkommen ist, wie Lisa Hassler in ih-
rem Aufsatz Leerstellen der Erinnerung: ,Gastarbeiter:innen‘ in der Bundesrepublik
zeigt, zwar nach wie vor vom Bild des ménnlichen Arbeiters geprégt, war de facto
aber von Anfang an auch eine wesentlich von Frauen gepragte Migrationshewe-
gung.* Wahrend Gegenwartsromane wie Vater und Ich (2021) von Dilek Giingér, Va-
termal (2023) von Necati Oziri oder Vaters Meer (2023) von Deniz Utlu die Vaterfigur
bereits im Titel tragen, erzihlt Dinger Glicyeter die Geschichte der Arbeitsmigration
der Eltern in seinem Gedicht der Koffer aus der Perspektive der Mutter. Das Gedicht
ist in dem Lyrikband Aus Glut geschnitzt (2017) erschienen, der im von Dinger Gugye-
ter gegriindeten ELIF-Verlag publiziert wurde, einem auf Lyrik spezialisierten Ver-
lag, der sich laut Selbstbeschreibung als ,Platz fiir lyrische Positionen, die das Feld
von den Randern her aufrollen“,* versteht.

Eine Bewegung von den Rdndern des kollektiven Gedéachtnisses her pragt auch
das Gedicht der Koffer, das in Form einer lyrischen Chronik eine alternative

45 Karabulut, Augenhohe, 94.

46 Lisa Hassler, Leerstellen der Erinnerung: ,Gastarbeiter:innen‘ in der Bundesrepublik, in: Erin-
nerungskdmpfe. Neues deutsches Geschichtshewusstsein, hg. von Jiirgen Zimmerer, Stuttgart 2023,
397-413.

47 https://elifverlag.de/der-elif-verlag/ueber-unseren-verlag/
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Geschichte der Bundesrepublik entwirft, in deren Zentrum die Erfahrungen der
Mutter als Gastarbeiterin stehen.

ich saf8 im Zug, zwischen meinen zitternden Beinen zitterte der Holzkoffer. diese
Fahrt war mein Schicksal. es durfte kein Zurtick mehr geben. es gab auch kein Zurtick.
nach 3 Tagen / 3 Nachten stand ich am Bahnsteig mit dem zitternden Holzkoffer
zwischen meinen zitternden Beinen. da fing es an mit sprachlosen Ankiinften.

zuerst der / mein Mann, dass der Rufs der Bergwerke, die Nachkriegszeitmobel,

die stehende Kloschiissel, das alte Radio, Schweigen, die wundblithenden Lieder,

der schwarze Kasten, die Barfiife von Heidi, die Schuhfabrik, die Akkordarbeit,
Schweigen, der erste Lohnstreifen, der Adler auf den Geldscheinen, Schweigen,

das Fotostudio (Lebensbeweis fiir die Zurtickgelassenen), die Teppichfabrik, Schweigen,
der Protest der Eileiter, weifse Nachte, geweihte Trénen, der Rost der Bettfedern,
Schweigen, die Pleite des / meines Mannes, Doppelschicht, Schweigen, die Leere
meiner Hande, Kinderkleidergeschéfte, gesparte Pfennige, ausgegebene Sehnsucht,

10 Jahre, Schweigen, 2 Arbeitsstellen, Erdbeerfelder / Spargelfelder, VW-Bus,

1. Operation, Schweigen, 14 Jahre, Dinger, die 2. Pleite des / meines Mannes,

16 Jahre, Ozgiir, Kinderkleidergeschéfte, gesparte Pfennige, ausgegebene Sehnsucht,
20 Jahre, Mercedesfabrik, 2. Operation, Schweigen, erster Arbeitsunfall, das Schweigen
der Gewerkschaft, 3. Operation, Schweigen, die Kneipe des / meines Mannes,
Putzarbeit, 3. Arbeitsstelle, 2. Arbeitsunfall, 89 Wirtschaftskrise, Angst, Schweigen,

1. neue Mobel, Schweigen, 4. Operation, 25 Jahre, 5. Operation, Schweigen, 30 Jahre,

7. Operation, 35 Jahre, 11. Operation, 40 Jahre, Schweigen, total arbeitsunfahig, kleine
Rente, 42 Jahre, der Tod des / meines Mannes, Schweigen, 13. Operation, die Chronik
meiner Geschichte ist ein Gastarbeitermuseum: Rontgenbilder meiner Knie, Arme,
der Eileiter, meines Riickens, meiner Hiiften, Schweigen, es durfte kein Zurtick mehr
geben, nein, kein Zuriick mehr geben, es gab kein Zurtick ...

Und so zéhlte sie die 45 Jahre!

in ihrem Atem

das Rascheln der Pappel

in ihrem Atem

der Hennaabend der Heimat

die verkriippelten Schmetterlinge

schliipfen in ihre weifien Larven

ziehen sich zurtick

in die eisernen Kokons

in leeren Géngen

weht das Gefliister meiner Mutter

die werden mit wieder weh tun ... Schweigen
Dinger, weifit du, wie alt Heidi geworden ist?*

48 Dinger Giicyeter, der Koffer, in: ders., Aus Glut geschnitzt, Nettetal 2017, 34-35.
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Das aus zwei formal sehr unterschiedlichen Teilen bestehende Gedicht ist auf einer
Doppelseite abgedruckt. Wahrend der erste Teil, der nachfolgend etwas naher in
den Blick genommen werden soll, durch seine dichte, blockartige Struktur prosa-
ahnlich wirkt, erinnert der zweite Teil schon rein optisch starker an ein klassisches
Gedicht, in dem die Erinnerung an die Migration, der Verlust der Heimat, die Sehn-
sucht und die Isolation in symbolisch aufgeladene Bilder tibersetzt werden.

Im Mittelpunkt des ersten Teils des Gedichts steht ein namenloses Ich, das uns
in einer Art verdichtetem Lebensprotokoll seinen Lebensweg von der ungewissen
Abreise, der Ankunft in Deutschland und verschiedenen Lebensstationen schildert.
Im zweiten Teil wird dieses namenlose Ich dann als die Mutter von Dinger benannt,
dessen Geburt wiederum schon im ersten Teil kurz erwdhnt wird. Damit legt das
Gedicht sehr direkt eine autobiografische bzw. autorzentrierte Deutung nahe. Doch
das Gedicht darauf zu reduzieren, wiirde zu kurz greifen, denn die Chronik, wie
der erste Teil sich selbst nennt, geht weit tiber die Darstellung eines individuellen
Schicksals hinaus und schreibt sich in gréfiere historische und gesellschaftliche
Konstellationen ein: ,,die Chronik / meiner Geschichte ist ein Gastarbeitermuseum®,
heifdt es am Ende des ersten Teils. Entfaltet wird hier mit der individuellen Lebens-
geschichte der Mutter zugleich eine kollektive Geschichte migrantischer Arbeits-
und Lebensbedingungen in der bundesrepublikanischen Nachkriegsgesellschaft,
eine Geschichte korperlicher Ausbeutung, prekdrer Arbeitsverhéltnisse, psychi-
scher Erschopfung, fehlender (gewerkschaftlicher) Solidaritat und des Schweigens
der sogenannten ,Mehrheitsgesellschaft’.

Diese Gleichzeitigkeit von individueller und kollektiver Erinnerung, von Alltags-
geschichte und historischer Zeit gestaltet der Text durch verschiedene formale und
sprachliche Elemente, mit denen eine Art lyrischer Erinnerungsprozess zwischen
Literatur und Geschichte in Gang gesetzt wird. Auffallig ist dabei zunéchst die Rah-
mung des ersten Teils des Gedichts. Am Anfang und am Ende heifst es: ,es durfte
kein Zuriick mehr geben. es gab auch kein Zurtick.“ Migration wird hier als unum-
kehrbarer Prozess geschildert, der Verlust der Heimat, der im zweiten Teil aus der
Perspektive des Sohnes dann noch starker in den Fokus riickt, driickt sich im ersten
Teil in einer irreversibel voranschreitenden Zeitbewegung aus, die sich zunehmend
beschleunigt. Wahrend am Anfang von drei Tagen und drei Nachten die Rede ist, die
das Ich mit seinem Koffer in eine ungewisse Zukunft fiihrt, iiberschlagen sich die
Ereignisse und Jahreszahlen immer rasanter — von der ersten Arbeitsstelle und dem
ersten Lohn bis zu einer immer rasanteren Abfolge von Operationen, Arbeitsunfal-
len, wirtschaftlichen Krisen und familidren Verlusten. Dabei modelliert das Gedicht
eine spezifische Form beschleunigter Zeitwahrnehmung, die weniger auf einer ge-
schlossenen, kohdrenten Geschichtsdarstellung mit komplexen narrativen Verfah-
ren basiert, sondern durch eine blofie Aneinanderreihung fragmentarischer,
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stakkatoartiger Bruchstiicke geprégt ist, in denen einzelne Stationen der Lebens-
und Arbeitsgeschichte protokollartig aufgelistet werden. Die Chronik, in die sich das
Gedicht dabei selbst einschreibt, hat der Geschichtsphilosoph Arthur C. Danto als
eine Nullstufe des Erzahlens bzw. als ein unvollstdndiges Erzahlen bezeichnet. Ein
solches reduktives, pranarratives Verfahren der Zeitnotation ist auch im Gedicht am
Werk. Das zeigt sich deutlich darin, dass es weniger erzahlt als buchstéblich zahlt,
heifit es doch gleich im ersten Vers des zweiten Teils: ,,Und so zéhlte sie die 45 Jahre!“
Diese Bilanz gelebter Zeit durch das Zahlen, Aufzéhlen reduziert und verdichtet Le-
benszeit in ihrem beschleunigten Ablauf und ist eine Form der Zeit-Schreibung im
wortlichen Sinn.

Wahrend das Fehlen einer narrativen Textorganisation in der Chronik meist
als defizitdre Geschichtsschreibung aufgefasst wird, erklart Sabine Mainberger sie
hingegen als ,Spielart“® einer Poetik des Enumerativen und deutet den vermeint-
lichen Mangel als aktiven Verzicht: ,,Chronik ist hier eine explizite Wahl und eine
Entscheidung gegen andere Optionen, v. a. gegen das Erzéhlen.“ Dabei kann der
Rekurs auf die vormoderne chronistische Modellierung von Zeit zu einem Gegen-
diskurs moderner historiografischer Verfahren werden:

Sie begleitet derart die offizielle, reprasentative, wissenschaftliche Geschichtsdarstellung
kurz, den Diskurs, der jeweils einer bestimmten fiir wichtig erachteten Vergangenheit und
deren Wahrheit verpflichtet ist. Diesen Diskurs ergénzt, befragt, kommentiert sie, konkurriert
mit ihm, sucht ihn zu unterlaufen u. a.

Eine solche alternative historische Perspektive wird qua Form auch in Gligyeters
lyrischer Chronik verhandelt. In der Aufzdhlung exponiert das Gedicht sein reduk-
tives Verfahren der Vertextung von Zeit, dessen Medium die Liste ist, mit der zu-
gleich die Frage verhandelt wird, wie Geschichte tiberhaupt entsteht. Diese chro-
nistische Reflexion auf Geschichte hat prominente Vorbilder, zu denken wére hier
etwa an Bertolt Brechts Fragen eines lesenden Arbeiters, das in seiner listenartigen
Struktur danach fragt, wer Geschichte macht, wer sie notiert, wer darin vorkommt
und wer nicht.

Die Liste ist die Form des Aufzadhlens schlechthin. Als literarisches Verfahren
kann sie Erinnerungsfunktion haben, Gedéchtnisstiitze sein, Ordnung schaffen, der
Inventarisierung oder der Bilanzierung dienen, sie kann einen Text rhythmisieren,

49 Arthur C. Danto, Analytische Philosophie der Geschichte, Frankfurt a. M. 1974, 185 ff.

50 Sabine Mainberger, Die Kunst des Aufzdhlens. Elemente zu einer Poetik des Enumerativen,
Berlin und New York 2003, 2.

51 Mainberger, Die Kunst des Aufzéhlens, 285.

52 Mainberger, Die Kunst des Aufzéhlens, 286.
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selbst dabei aber offen, unvollstandig, fragmentarisch bleiben. Fragmentarisch ist
auch der lyrische Erinnerungsprozess bei Gligyeter, ein Erinnern, das immer wie-
der im Schweigen abbricht und neu ansetzen muss. Dabei nimmt das Schweigen,
das achtzehnmal im Gedicht vorkommt, eine paradoxe Stellung ein: Einerseits ist
es das Gegenteil von Sprache, Ausdruck von Sprachlosigkeit oder von etwas Unaus-
sprechlichem, Verdrangtem. Auf der anderen Seite erhélt es durch seine typografi-
sche Markierung — es ist jeweils kursiv gesetzt — eine visuelle Prasenz, die es zu
mehr als einer blofien Liicke, einer Leerstelle macht. Als Unterbrechung ist das
markierte Schweigen zugleich eine permanente Schwelle, an der das Sprechen im-
mer wieder neu einsetzt, ein Impuls, der den unterbrochenen, intermittierenden
Erinnerungsprozess wieder in Gang setzt, indem er sich aus dem Schweigen her-
aushewegt. Die letzte Erwdhnung dieses Schweigens unterscheidet sich dann aber
noch mal, indem es sich nicht mehr auf die Sprachlosigkeit der Mutterfigur bezieht,
sondern das kollektive Schweigen der Anderen meint, die als ,die“ im vorletzten
Vers des zweiten Teils direkt adressiert werden: ,,die werden mir wieder weh tun ...
Schweigen“. Die erneute Verletzung, die hier zum Ausdruck kommt, scheint nicht
mehr auf die korperliche Arbeit und 6konomische Ausbeutung bezogen, sondern
auf das Vergessen, Verdréngen, Ignorieren derjenigen Chronik der Gefiihle, deren
Spuren sich in den Kérper der Mutter eingeschrieben haben.

Der zweite Teil des Gedichts entfernt sich allerdings deutlich von einer enume-
rativen Poetik und beschreibt Erfahrungen des Heimatverlustes und der Fremd-
heit, der Zerrissenheit zwischen unterschiedlichen Welten, der Sehnsucht und der
Isolation in einer metaphorisch stark verdichteten Sprache aus einer distanzierte-
ren Perspektive. Es scheint hier der Sohn zu sein, der diese Sprachbilder aufruft
und der im letzten Vers schliefSlich direkt adressiert wird: ,Dincer, weifst du, wie
alt Heidi geworden ist?“ In der Frage liegt eine Ambivalenz, die nicht aufgeldst
wird, sondern vielmehr das komplexe Spannungsverhéltnis anzuzeigen scheint, in
dessen Mitte das Schreiben aus der retrospektiven Perspektive des Sohnes einsetzt.
Der Name Heidi rekurriert hier vermutlich auf die Figur in Johanna Spyris Roma-
nen, die zur Zeit der Ankunft der Mutter in Deutschland vor allem durch zahlreiche
Verfilmungen neue Popularitét erlangt hatte. Einerseits evoziert Heidi hier das Bild
einer unversehrten Kindheit in unbertihrter Natur, eine Idylle, die allerdings schon
durch die zuvor aufgerufenen ,verkriippelten Schmetterlinge“ eigentiimlich gebro-
chen, beschadigt wirkt. Mehr noch versetzt die Referenz auf Heidi am Ende des Ge-
dichtes die Lesenden noch mal an dessen Anfang zuriick und damit in die frithen
Jahre der Bundesrepublik. Denn Heidi wird schon im ersten Teil kurz erwéahnt,
steht dort in ihrer Barfiiffigkeit im deutlichen Kontrast zum Ruf der Bergwerke und
der monotonen Akkordarbeit in der Schuhfabrik. Es ist die unmittelbare Kontrast-
montage als solche, in der sich ein erinnerungskritischer Kommentar vermuten
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lasst: Wahrend sich die BRD-Gesellschaft im restaurativen Heimatfilm eine heile,
idyllische Welt imaginiert und die eigene Schuldgeschichte verschweigt, bleibt die
prekére migrantische Lebensrealitat ausgeblendet.

Umschriften und Re-Interpretationen deutscher Nachkriegsgeschichte charak-
terisieren viele postmigrantische Gegenwartstexte, die so an einer literarischen Er-
innerung und kritischen Zeitdiagnose arbeiten. An den Schwellen und den Kreu-
zungen zwischen unterschiedlichen sozialen, kulturellen und 6konomischen
R&umen verhandeln sie Fragen von Klasse und Migration aus einer dezidiert histo-
rischen Perspektive. Anhand der drei exemplarischen Analysen lief sich zudem be-
obachten, wie die Texte mittels unterschiedlicher Schreib- und Darstellungsstrate-
gien immer wieder Konflikte zwischen kollektiven Erfahrungen und individuellen
Lebensgeschichten aushandeln. Dabei schreiben diese Texte ihre Protagonisten
nicht auf eine Opferrolle fest, sondern gehen von einer anderen Geschichte der BRD
aus, einer ,emotionalen [...] Geschichte“,* in der, wie wir z. B. bei Fatma Aydemir
gesehen haben, die Wut zum Motor von Schreibprozessen gegen das Vergessen und
gegen die Marginalisierung im Erinnerungsdiskurs wird. Die dabei eingesetzten
Darstellungsverfahren bewegen sich hédufig in einem Spannungsfeld zwischen rei-
ner Ereignisnotation und narrativer Ausdeutung. Sie verbinden in unterschiedli-
chen Weisen dokumentarische Elemente mit fiktionalen Strategien, kombinieren
autofiktionales Erzdhlen mit Gesellschaftsanalyse, greifen auf serielle und episodi-
sche Strukturprinzipien zurtick, nutzen multiperspektivisches Erzdhlen sowie die
Montage fragmentarischer Erinnerungsbilder. Daraus ergibt sich weniger eine
feste Gattung ,postmigrantische Literatur als vielmehr ein bewegliches, unter-
schiedlich kombiniertes Ensemble gattungsiibergreifender Schreibweisen. Eine
Verschiebung der Perspektive von den Inhalten hin zu diesen Verfahren ermdglicht
es, die teils expliziten, teils eher impliziten Reflexionen iiber das Schreiben von
Zeitgeschichte aus postmigrantischer Perspektive zu beobachten und den Blick
starker darauf zu richten, wie diese Texte an einer kritischen Geschichte der Ge-
genwart arbeiten.
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Sophie Konig

»Wohin jetzt mit mir“, ,wohin mit dieser
Geschichte“ -Standortsuche und
Selbstverortung in Dinger Giligyeters
Unser Deutschlandmdrchen

»vater, Mutter, wohin jetzt mit mir“! steht rechtsbiindig gedruckt auf der ersten, auf
die Titelei folgenden Seite des 2022 erschienenen und 2023 mit dem Preis der Leipzi-
ger Buchmesse ausgezeichneten Romans Unser Deutschlandmdrchen von Dinger
Glgyeter, visuell erinnernd an ein vorangestelltes Zitat oder Motto. Blattert man um,
folgt eine baugleiche Seite: ,wohin mit dieser Geschichte** wird die vorangehende
Frage weitergefiihrt und ausgeweitet. Das Schrifthild, gepragt durch das dominante
Weifs, die leere linke und die sparlich bedruckte rechte Seite, 1asst die Fragen etwas
verloren auf den papiernen Fldchen stehen, die sie umgeben. Ohne Satzzeichen,
ohne abschliefende Fragezeichen oder Punkte bleiben sie zundchst offen, lassen
sich auch grammatikalisch nicht abschliefend einordnen. Es spiegeln sich Schrift-
bild und Sprache, denn auch durch die Platzierung der Schrift auf der rechtsaufSeren
Seite des Blatts wird auf das Um- und Weiterblattern referiert und dazu aufgefor-
dert, der Suche nach einem Ort zu folgen. Die an die Eltern gerichteten Fragen ,wo-
hin jetzt mit mir“, auf die eigene Person bezogen, und ,wohin mit dieser Geschichte®,
auf den Text referierend, werden als Ausgangspunkte des Texts gesetzt. Sie implizie-
ren die momentane Abwesenheit eines gesicherten Aufenthaltsortes und stellen
gleichzeitig in Aussicht, ebendiesen im Roman oder, tiber den Verweis auf seine Ma-
terialitit und die Seiten aus Papier, gar im physischen Buch selbst zu finden.

Die Frage der rdumlichen Selbstverortung stellt sich gerade im Kontext von
Texten akut, die sich mit gesellschaftlichen Strukturen befassen.®* So formuliert
auch die US-amerikanische Literatur- und Kulturwissenschaftlerin bell hooks in

1 Dinger Giligyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 5. Aufl., Berlin 2023, 5.

2 Giicyeter, Unser Deutschlandmérchen, 7.

3 Barbara Bausch und Julia Weber stellen eine dhnliche, auf die Gegenwart zugespitzte Diagnose,
die auch die Kategorie Klasse einbezieht: ,Sei es in Bezug auf Kriege in und aufSerhalb Europas,
strukturellen Rassismus, tradierte Vorstellungen von Geschlecht und gender, Klassenfragen oder po-
litische und soziale Verwerfungen: Die Gegenwart fordert zur Selbstpositionierung heraus. Barbara
Bausch und Julia Weber, Literarische Positionierung in der Gegenwart. Einleitung, in: Standortbe-
stimmungen. Literarische Positionierung in der Gegenwart, hg. von dens., Berlin 2025, 9-29, hier: 9.

Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-007
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Where we stand: class matters (2000) ihr Thema iiber eine kollektive Standpunkt-
angabe. In der Vorrede, ,where we stand*, prazisiert sie den Ausgangspunkt ihrer
Uberlegungen: ,Nowadays it is fashionable to talk about race or gender; the uncool
subject is class. It’s the subject that makes us all tense, nervous, uncertain about
where we stand.“* Die gerade mit der Frage nach der Kategorie Klasse verbundene
kollektive Unsicherheit driickt hooks tiber den nicht determinierten Standpunkt in-
nerhalb eines Diskurses aus; in Giicyeters Roman liegt sie innerhalb einer Gesell-
schaft begriindet, die durch eine Matrix intersektionaler Diskriminierungsmecha-
nismen geprégt ist. Dabei wird die Frage nach dem eigenen sozialen Standpunkt
bei Giigyeter in eine Suchbewegung iiberfiihrt, die die Kartografie der ihr zugrunde
liegenden Strukturen aus race, gender und class erst sichtbar macht.®

Die beschriebene Standortsuche betrifft auch die Selbstverortung innerhalb
vorcodierter literarischer Gattungen und Genretraditionen.® Unser Deutschland-
mdrchen ist zusammengesetzt aus kurzen Prosatexten, Liedern, lyrischen wie dra-
matischen Textteilen und Fotografien, die dennoch gesammelt als Roman bezeich-
net werden. Unter anderem aus den Perspektiven der Grofimutter Hanife, der
Mutter Fatma und des Sohnes Dincer werden dabei in Fragmenten eine Familien-
und mehrere Lebensgeschichten erzdhlt: von einer griechischen Migrantin in der
ruralen Tiirkei, der Migration zunéchst in die Stadt, dann nach Deutschland, der
Ankunft und dem Leben als ,,Gastarbeiterin“’ sowie dem Aufwachsen der hier ge-
borenen Kindergeneration und der beruflichen Orientierung Dingers, womit zu-
mindest am Rande auch auf den Bildungsroman angespielt wird.® Dabei wird nicht
nur zwischen den unterschiedlichen Orten navigiert, sondern hesonders die

4 bell hooks, Where we stand: class matters, New York 2000, vii. Zum Konzept der Intersektionali-
tat weiterfithrend: Helma Lutz, Maria Teresa Herrera Vivar und Linda Supik (Hg.), Fokus Intersek-
tionalitdt. Bewegungen und Verortungen eines vielschichtigen Konzeptes, 2. tiberarb. Aufl.,, Wies-
baden 2013; Katrin Meyer, Theorien der Intersektionalitdt zur Einfithrung, Hamburg 2017.

5 Zur Situiertheit grundlegend vgl. Donna Haraway, Situated Knowledges. The Science Question
in Feminism and the Privilege of Partial Perspective, in: Feminist Studies 14 (1988), H. 3, 575-599;
vgl. Florian Sprenger, Ich-Sagen. Eine Genealogie der Situiertheit, Berlin 2025. Bezogen auf literari-
sche Texte vgl. Bausch und Weber (Hg.), Standortbestimmungen.

6 Bausch und Weber vermerken, dass Gattungshybriditét ein Merkmal von Texten literarischer
(Selbst-)Positionierung sei, und formulieren als Ausgangsthese ihres Sammelbandes in Hinblick auf
ein breites Textkorpus, jedoch ohne Unser Deutschlandmdrchen einzubeziehen, ,dass eine politi-
sche Positionierung auch eine &dsthetische Positionierung beinhalten muss.“ Bausch und Weber,
Literarische Positionierung in der Gegenwart, 10.

7 Giigyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 211.

8 Zum breiteren literarischen Kontext, in den der Text sich mit den verhandelten Themen ein-
schreibt, siehe die ausfiihrliche Studie von Ozkan Ezli, Narrative der Migration. Eine andere deut-
sche Literaturgeschichte, Berlin und Boston 2022.
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affektive Verankerung in einem spezifischen ,Milieu“,® wie der Text die verschie-
denen Welten benennt, in denen er sich bewegt, wird zwischen den Generationen,
insbesondere in einer dialogischen Struktur zwischen Mutter und Sohn, ausgehan-
delt.® Wahrend Fatma, die sich als ,[e]ine Frau, eine Waise, eine Arbeiterin, eine
Migrantin“" gesellschaftlich gleich mehrfach diskriminiert sieht, sich von ihrem
Sohn in erster Linie wiinscht, dass auch er Arbeiter wird und damit ,einer von
uns“,? wendet dieser sich dem Schreiben und dem Theater zu. Die daraus resultie-
rende Situation beschreibt Dinger wiederum tiber eine rdumliche Metapher, die ei-
nen prekidren Standpunkt etabliert: ,Dein Sohn stand auf der Schwelle. Die eine
Seite gehorte der Bohéme: Biihne, Licht, Schminke, Biicher, Gedichte ... Die andere
Seite stand an der Drehbank vor fliegenden Spanen.“*

Dieser Beitrag zeichnet nach, wie der Text die Selbstverortung innerhalb des
Gesellschaftssystems tiber eine Raumsuche vermittelt, und argumentiert, dass die
Antwort auf die Fragen ,wohin mit mir“ und ,,wohin mit dieser Geschichte“ hier im
Schreiben bzw. im Roman selbst gefunden wird." Zunéchst fuft diese Untersu-
chung auf einer Analyse der Darstellung von Arbeit im Roman, auf der die Selbst-
wahrnehmung der erzdhlenden Personen mafigeblich basiert. Anhand der Figur
Fatma wird anschliefend exemplarisch gezeigt, dass und wie diese Arbeit von in-
tersektionalen Diskriminierungsmechanismen bestimmt wird. Uber die Figur des
Sohnes wird wiederum skizziert, wie die Aushandlung des eigenen Standpunkts
zwischen unterschiedlichen ,Milieus‘ im Text vollzogen wird. Dass sich diese maf3-
geblich durch das Schreiben manifestiert, wird inshesondere an den im Text wirk-
samen affektiven Mechanismen der Zugehorigkeit sichtbar. Dabei spiegeln sich
hier die erzdhlten Emotionen in einer Textstruktur, die ebenso von der Form des
Dialogs als auch von seinem Abbruch definiert wird. Aus dem Konnex aus

9 Gugyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 124; 176.

10 Mit der dialogischen Struktur ist dabei kein rein dramatischer Darstellungsmodus gemeint,
sondern der Dialog als Denkfigur angesprochen. Vgl. Marten Weise, Dialog als Denkfigur. Studien
in Literatur, Theater und Theorie, Bielefeld 2024. Zu dialogischen Formen zwischen Miittern und
ihren Kindern im Kontext ,klassensensibler“ Texte siehe den Beitrag von Julia Bodenburg in die-
sem Band: Liebevolles Erzahlen. Zur Affektpoetik von transclasse-Figuren und ihrer ,Mutter-Spra-
che‘in den Romanen von Daniela Dréscher, Josefine Soppa und Ocean Vuong.

11 Gugyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 123.

12 Gugyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 168.

13 Giigyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 189-190.

14 Vgl. Iuditha Balint, die sich mit den Konzepten von Fiirsprache und shared authority im Roman
beschéftigt und der zufolge die Antwort der Frage ,ganz eindeutig der Roman selbst als politisch
engagierte Literatur* sei. Balint, Von der Fiirsprache zur shared authority. Dincer Giigyeters ,,Unser
Deutschlandmérchen“ (2022) als (post-)migrantisches Chorwerk, in: Zeitschrift fir Germanistik,
Neue Folge 34 (2024), H. 1, 147-165, hier: 156.
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gesellschaftlicher Fremd- und Selbstverortung, dem dazugehorigen Emotionshaus-
halt und -management und den literarischen Verfahren, die der Text entwickelt,
werden schliefilich verschiedene Méglichkeitsrdume in Aussicht gestellt, die einen
Aufenthaltsort fiir das fiktive intradiegetische Ich sowie die erzdhlte Geschichte
bieten. Unser Deutschlandmdrchen wird damit zu einem Projekt, das zum einen aus
der Bewegung des Schreibens heraus einen Standpunkt formuliert, zum anderen
wird der Text selbst zu einer geschriebenen Standortbehauptung, da er verschie-
dene Moglichkeitsrdume eroffnet, die explizit gegen die prekédren gesellschaftli-
chen Raumstrukturen entworfen sind.”

1 Die Vermessung von Arbeit

Unser Deutschlandmdrchen wird durch die in einem Spannungsverhdltnis stehen-
den Begriffe Roman und Marchen im Bereich der Fiktionalitat verankert, greift je-
doch auch Elemente der Autosoziobiografie auf, ohne sich diesem Genre selbst zu-
zuordnen und einen soziologischen Anspruch zu formulieren.” Dennoch sind die
Namen der Familienmitglieder im Text deckungsgleich mit jenen des realen Autors
und seiner Familie, die Handlungsorte decken sich mit den Wohnorten des Erzéh-
lers, die Geschichte passt zu den in der Autorenbeschreibung gegebenen biografi-
schen Angaben. Nicht zuletzt sind es die Fotografien im Roman, die den Autor
Glgcyeter und seine Familie zeigen und die somit auch die visuelle Verbindung zwi-
schen Autor und Protagonist schaffen. Damit riickt die dem Text vorangehende Au-
torenbeschreibung besonders ins Blickfeld. Noch bevor die erste Seite von Unser
Deutschlandmdrchen die Frage ,wohin jetzt mit mir“ formuliert, wird in ihr ein
zentrales Spannungsfeld des Textes aufgezeichnet: Glicyeter wird hier als

15 Im Hinblick auf eine mégliche postmigrantische Perspektive, aus der auch Unser Deutschland-
mdrchen untersucht werden konnte, fiihrt der Soziologe Erol Yildiz an, dass gegen gangige natio-
nale Narrative nun ,Prozesse von Entortung und Neuverortung“ in den Fokus riicken wiirden, und
betont damit ebenfalls den raumlichen Zielpunkt. Erol Yildiz, Postmigrantische Perspektiven. Auf-
bruch in eine neue Geschichtlichkeit, in: Nach der Migration. Postmigrantische Perspektiven jen-
seits der Parallelgesellschaft, hg. von dems. und Marc Hill, Bielefeld 2014, 19-36, hier: 21.

16 Zur Autosoziobiografie vgl. den Band sowie die Einleitung von Eva Blome, Philipp Lammers
und Sarah Seidel, Zur Poetik und Politik der Autosoziobiographie, in: Autosoziobiographie. Poetik
und Politik. Abhandlungen zur Literaturwissenschaft, hg. von dens., Berlin und Heidelberg 2022,
1-14; vgl. hier insb. den Aufsatz von Carolin Amlinger, Literatur als Soziologie. Autofiktion, soziale
Tatsachen und soziologische Erkenntnis, ebd., 43-65. Vgl. auch Eva Blome, Ruickkehr zur Herkunft.
Autosoziobiografien erzéhlen von der Klassengesellschaft, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fir Li-
teraturwissenschaft und Geistesgeschichte 94 (2020), H. 3, 541-571.
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~Theatermacher, Lyriker, Herausgeber und Verleger“ eingefiihrt, der ,als Sohn ei-
nes Kneipiers und einer Angestellten“ aufgewachsen ist:”

Er machte einen Realschulabschluss an einer Abendschule. Von 1996 bis 2000 absolvierte er
eine Ausbildung als Werkzeugmechaniker. [...] Im Jahr 2012 griindete Giigyeter den ELIF Ver-
lag mit dem Programmschwerpunkt Lyrik. Seinen Verlag finanziert er bis heute als Gabel-
staplerfahrer in Teilzeit.'®

Die Nennung der Berufe der Eltern und die prézise Zusammenfassung des eigenen
Bildungsweges, der iiber eine Abendschule zum Realschulabschluss und in eine
Ausbildung zum Mechaniker fiihrt, verortet den Autor zunéchst in einem Arbei-
ter:innenumfeld, dem er selbst qua Ausbildung angehort.” Die Beschreibung legt
offen, auf welcher Grundlage die Berufsbezeichnung ,Theatermacher, Lyriker,
Herausgeber und Verleger“ moglich ist. Dass der eigene Verlag durch die Arbeit als
Gabelstaplerfahrer finanziert wird, riickt die finanziellen Strukturen hinter dem
Schreiben in den Fokus. Diese Sichtbarmachung der materiellen Dimension von
kreativer Arbeit und ihrer sozialen Bedingtheit leitet die Lektiire des Romans prak-
tisch ein und sensibilisiert so von Beginn an fiir die Frage einer etwaigen Klassen-
zugehorigkeit, die nicht nur durch die eigene Tatigkeit, sondern ebenso durch die
finanziellen Strukturen im Hintergrund bestimmt ist.

Dass Glicyeter in der fiktiven Gegenwart dieses eigenwilligen paratextuellen
Genres der Autorenbeschreibung, ndmlich ,bis heute“ neben der kiinstlerischen
und verlegerischen Arbeit als Gabelstaplerfahrer tatig ist, stellt heraus, dass es sich
um keine Aufstiegsgeschichte handelt, die das Herkunftsmilieu zugunsten eines an-
deren hinter sich lasst und sich von diesem distanziert, zum Beispiel um dem Ha-
bitus der Kulturszene gerecht zu werden. Damit wird eine Differenz nachvollzogen,
die Chantal Jaquet markiert, wenn sie den Begriff des ,transfuge de classe“, des
»Klasseniiberlaufer[s]“? kritisiert: ,Die soziale Mobilitdt wird mit Hilfe raumlicher
Metaphern des Oben und Unten evoziert, die mit einem moralischen Gehalt belas-
tet sind. Sie wird je nach der Richtung, in der sie verlauft, als Aufstieg oder im Ge-
genteil als Deklassierung beschrieben.“” Der Uberldufer sei als Figur immer je-
mand, der sich verdachtig macht, weil er seine Zugehorigkeit gegen eine andere

17 Giuigyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 2.

18 Gligyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 2.

19 Iuditha Balint zeichnet nach, dass und wie die Presse in ihrer Reaktion auf den Roman insbe-
sondere diesen Aspekt der Autorbiografie hervorhebt. Vgl. Balint, Von der Fiirsprache zur shared
authority, insb. 152-154.

20 Chantal Jaquet, Zwischen den Klassen. Uber die Nicht-Reproduktion sozialer Macht. Mit einem
Nachwort von Carlos Spoerhase, aus dem Franzosischen von Horst Brithmann, Konstanz 2018, 19.
21 Jaquet, Zwischen den Klassen, 18.
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tauscht.” Sie schlagt dagegen den Begriff transclasse vor und fokussiert damit nicht
auf eine ,,Uherwindung oder Erhohung®, sondern auf ,die Bewegung des Uber-
gangs, einer Passage von einer Seite auf die andere“.? Im Nachwort zur deutschen
Ausgabe von Jaquets Zwischen den Klassen greift Carlos Spoerhase diesen Punkt auf
und betont, dass ein Klassenwechsel nicht zwangslaufig durch den blofien Auf-
stiegswillen, sondern eben durch einen ,vehementen Verdnderungswillen“ moti-
viert sei, es sei ,weniger aufsteigen als ausbrechen®, das von ,Klassenwechslern“
gewollt werde.” Im Anschluss an diese Beobachtungen lasst sich auch der Text um
den Autor Giicyeter als Aussage lesen, die mit dem Aufstiegsnarrativ in mehrerlei
Hinsicht bricht: Zum einen wird markiert, dass das Ausiiben einer kreativen Arbeit
keineswegs einen Klassenaufstieg in der Hinsicht bedeutet, dass die materiellen
Grundlagen verbessert wiirden; mit Bourdieu wird zwar das kulturelle Kapital,
nicht jedoch das 6konomische Kapital erhoht.” Doch auch kulturelles Kapital, inso-
fern es auf einem Bildungsaufstieg basiert, der durch das Durchlaufen etablierter
Bildungsinstitutionen gekennzeichnet wiirde, wird im Roman nicht akkumuliert.
Zum anderen werden hier zundchst wertfrei und damit — mit Jaquet — nicht auf der
Vertikalen, sondern der Horizontalen verschiedene Formen von Arbeit nebenei-
nander aufgefithrt und diese als solche gekennzeichnet.

Der Einbezug der biografischen Autorennotiz am Anfang rechtfertigt sich
dadurch, dass der Roman durchweg dhnlich verfahrt. Arbeit ist dabei sein zentrales
Motiv, Arbeit dominiert das Leben jedes zu Wort kommenden Familienmitglieds.?
Schon im ersten Prosatext, ,Das Lied der Nachtfalter“, der von Hanife, der Mutter
Fatmas, erzdhlt wird, berichtet diese tiber ihre eigene Mutter Folgendes:

Meine Mutter hatte keinen Namen, sie war die Nomadin. Nomadin, koche die Wische ... No-
madin, trage das Heu in den Stall ... Nomadin, rupfe das Huhn ... Nomadin, zieh die Hose run-
ter ... Meine hilflose Mutter lief von morgens bis abends im riesigen Haus treppauf und
treppab.?’

22 Jaquet, Zwischen den Klassen, 19.

23 Jaquet, Zwischen den Klassen, 20.

24 Carlos Spoerhase, Nachwort. Aufstiegsangst: Zur Autosoziobiographie des Klasseniibergangers,
in: Jaquet, Zwischen den Klassen, 231-253, hier: 243.

25 Vgl. Pierre Bourdieu, Okonomisches Kapital, kulturelles Kapital, soziales Kapital, in: Soziale Un-
gleichheiten, hg. von Reinhard Kreckel, Gottingen 1983, 183-198.

26 Zur Darstellung von Arbeit in der Literatur vgl. Iuditha Balint, Erzéhlte Entgrenzungen. Narra-
tionen von Arbeit zu Beginn des 21. Jahrhunderts, Paderborn 2017; Corinna Schlicht, Marie Kramp
und Janneke Eggert (Hg.), Literatur und Arbeitswelten: Asthetische und diskursive Strategien zur
Darstellung von Arbeit in der deutschsprachigen Literatur seit 2000, Boston 2023.

27 Gugyeter, Unser Deutschlandmérchen, 9-10. Hervorhebung im Original.
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Auch Hanife erlebt ein Leben, das durch korperliche Arbeit geprégt ist. Inzwischen
selbst verheiratet, erfahrt sie von der schweren Krankheit der Mutter und besucht
sie. Zuruck im Haus des Ehemannes erwartet sie der Schwiegervater im Treppen-
haus mit den Worten: ,,Wo warst du den ganzen Tag, wer soll die Arbeit am Dresch-
platz erledigen, wenn nicht du!“*® Die Unausweichlichkeit von Arbeit, hier markiert
durch das doppelte ,muss“, auch in emotionalen Extremsituationen, wird ohne
weitere Erliuterung der dazugehorigen Gefiihle durch das kursive Zitat vermittelt.
Vom Schwiegervater wegen des verpassten Arbeitstages trotz ihrer Schwanger-
schaft geschlagen und getreten, berichtet sie weiter: ,Nach drei Tagen musste ich
wieder mit aufs Feld, das Heu musste auf den Anhadnger geladen werden.“* Weder
die kranke Mutter noch die Schwangerschaft und eigene Verletzung durch rohe Ge-
waltanwendung des Schwiegervaters flihren zu einer Arbeitspause.

Nach dem Tod des Ehemannes zieht Hanife mit ihren Kindern in die Stadt. Die-
ser Umzug, der eine Flucht aus dem Haus der ,lieblose[n]“* Schwiegereltern bedeu-
tet, wird wiederum motiviert tiber eine andere, nun positiv gewendete Vorstellung
von Arbeit. So spricht Hanife zu ihren Kindern: ,Keiner darf euch herabwiirdigen.
In der Stadt werden wir zusammen arbeiten und unser Brot verdienen.“* Die gemein-
same Lohnarbeit, die ein selbstbestimmtes Leben ermdéglichen wiirde, wird hier
zundchst mit der unbezahlten und ungeregelten Haus- und Landarbeit kontras-
tiert. Doch die Utopie scheitert an den Bedingungen auch dieser Arbeit, die ein wiir-
devolles Leben nicht finanzieren kann. Die Tochter Fatma wird mit einem Mann
verheiratet, der sie mit nach Deutschland nimmt.

Nach der Ankunft in einer westdeutschen Bergbaustadt, in der bereits andere
aus der Tirkei migrierte Manner arbeiten und mit ihren Frauen leben, zieht es
Yilmaz, der im Text von Fatma wiederholt liebevoll als ,mein fauler Limmel“* be-
zeichnet wird, in ein Dorf an der Grenze zu Holland. Die Arbeit im Berghau wird
durch jenein einer Fabrik ersetzt, Yilmaz beginnt in einer Gief3erei. Fatma versucht
zundchst, als Hausfrau die Care-Arbeit mit dem Projekt zu vereinbaren, schwanger
zu werden. Auch dieses wird als Arbeit gedacht, wenn Fatma berichtet: ,Auch in
den kommenden Monaten bleibt meine Gebdrmutter ein unbearbeitetes Feld.“*
Die Sicht auf den eigenen Korper, auf die Gebadrmutter als Organ, wird iber die
Formulierung des ,unbearbeiteten Feld[s]“ als potenzieller Arbeitsort gesehen, die

28 Gligyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 10. Hervorhebung im Original.
29 Gligyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 10.
30 Gligyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 16. Hervorhebung im Original.
31 Gligyeter, Unser Deutschlandmarchen, 16. Hervorhebung im Original.
32 Gtgyeter, Unser Deutschlandmarchen, 29.
33 Gtgyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 30.
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Schwangerschaft als Korperarbeit offengelegt, die zugleich eine reproduktive Ar-
beit ist. Direkt nach diesem Satz folgt eine Aussage, die auch als Sprachhandeln les-
bar ist: ,Yilmaz, ich mdchte arbeiten, finde eine Stelle fiir mich.“** Der Zustand der
ausbleibenden Schwangerschaft wird mit jenem der ausbleibenden Arbeit gleich-
gesetzt, sodass umgehend eine andere Tatigkeit gesucht und angetreten wird.
Fatma fangt in einer Schuhfabrik an, es ist der Beginn eines Lebens, das von der
Fabrikarbeit gepragt sein wird.

Die Fabrikarbeit ist in erster Linie schwere korperliche Arbeit. Nachdem
Yilmaz seine Stelle aufgibt, um sich als Unternehmer selbststandig zu machen, was
jedoch lediglich in hohen Schulden resultiert, {ibernimmt Fatma die anfallende Ar-
beit vollstdndig und beginnt, jedes Wochenende in die Fabrik zu gehen. Der knappe
Satz ,Verbringe mehr als zwolf Stunden am Tag in der Fabrik“* zeugt davon, dass
es praktisch keinen Raum aufierhalb der Arbeit gibt, weder flir Worte noch fiir
Emotionen. Als Yilmaz eine Kneipe tbernimmt, kommt zu der Fabrikarbeit eine
»Zweite Arbeitsstelle hinzu: ,,Vor der Schicht in der Fabrik beginnt der Tag mit Put-
zen in der Kneipe. Nach der Schicht in der Fabrik geht es weiter. Das Geschirr in
der Spiile, die verschissenen Toiletten, volle Aschenbecher, alle und alles wartet auf
mich.“* Mit der Geburt des ersten Sohnes kommt ein weiterer Arbeitsort hinzu, die
Care-Arbeit nun auch fiir das Kind. Nachdem voriibergehend die Arbeit in der Fa-
brik gekiindigt wird, um das Kind zu erziehen, stellt sich schnell heraus, dass das
Geld zu knapp ist, um die Familie zu finanzieren. Fatma fangt wieder an, in der
,Mercedesfabrik“ zu arbeiten, ihrem letzten Arbeitsort:

kann am nachsten Montag wieder [...] meine Arbeit aufnehmen. Mit der Feile entgrate ich die
Gussteile, 100, 200, 300 ... bis 500 soll ich es schaffen. Aber in Gedanken bin ich zu Hause, was
machen wohl die Kinder, habt ihr ordentlich gegessen, hoffe, euer Papa ist aufgestanden und
kiimmert sich um euch beide.*’

Die Doppelbelastung wird hier auch insofern geschildert, als dass zu der Fabrikar-
beit gedanklich die Sorge um die Kinder dazukommt. Das Vertrauen in ein sorgen-
des System ist nicht gewéhrleistet, viel eher bleibt die Verantwortung fiir alle Auf-
gabengebiete bei Fatma.

Nachdem weitere Familienmitglieder aus der Turkei zuziehen, wird das Geld
erneut knapp, die Losung scheint eine weitere Arbeitsstétte zu sein, denn auch die
Schulden, die Yilmaz mit seinen gescheiterten Geschaftsversuchen bei der Bank

34 Giigyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 30. Hervorhebung im Original.
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macht, mussen getilgt werden. So beginnt Fatma, bei einem Bauern aus der Region
Spargel zu stechen, und organisiert hierfiir eine Gruppe aus sechs Frauen. ,Nach
meiner Schicht sammle ich alle Frauen vor ihrer Haustiir ein, wir fahren zusam-
men nach Grefrath, verteilen uns wie Ameisen im Feld und stechen den goldenen
Spargel aus seinem Versteck.“*® Der Sohn, Dinger, beschreibt aus Kinderperspektive
den Arbeitsablauf niichtern und betont damit seine Alltdglichkeit: ,Du kamst von
der Firma, musstest aber wieder los aufs Feld.“* Aus einer weiteren Perspektive
erzdhlt ein einziges Mal und auf wenigen Seiten Fatmas Freundin Zeynep: ,Im Win-
ter sind die Tage zu kurz. Fatma, das Madchen braucht mich. Neben der Fabrik
putzt sie noch die Kneipe, ihre Kinder sind noch klein. Im Sommer sind die Tage
lang, aber die Feldarbeit kommt dann noch dazu. Bei Fatma &ndert sich also
nichts.“*® Durch die Multiperspektivitdt des Textes wird im Roman mehrfach vari-
iert dargestellt, dass Fatma keinerlei zeitliche und physische Ressourcen verblei-
ben, die auf die Erfiillung eigener Bediirfnisse, korperliche Regeneration oder das
Ausleben von Gefiihlen jenseits der Pflicht ausgelegt wéren.

2 Korper/Maschine: Arbeit und intersektionale
Diskriminierung

Der dargestellte Raubbau am eigenen Korper ist dabei ebenso politisch wie struk-
turell bedingt. So reflektiert Fatma selbst ihren Status in Deutschland:

Letztendlich ist es ein fremdes Land, du bist der Gast, der produzieren soll, dein Platz ist be-
fristet, solange du funktionierst. Das Umfeld l4sst dich diese Lehre nicht vergessen. Du bist
jung und hast Kraft, beschwere dich nicht wegen der Arbeit, arbeite, Fatma sage ich zu mir.

Arbeit ist mehr noch als Lohnarbeit, sie wird zur Daseinsberechtigung erklart in
einem Land, das die hier lebenden Menschen als ,Gaste‘ markiert und dabei ihren
Wert an die Arbeitskraft bindet.” Die Beschreibung des eigenen Korpers, der gleich

38 Giigyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 55-56.

39 Gligyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 80.
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einer Maschine produzieren und funktionieren muss, spiegelt sich in der an das
Selbst gerichteten Aufforderung: ,arbeite, Fatma“. Gefolgt wird sie durch die niich-
terne Selbstvergewisserung: ,Ich habe gearbeitet, in Fabrikhallen, auf Spargel- und
Erdbeerfeldern.«®

Dass Fatmas Korper zum reinen Produktionsinstrument reduziert wird, zeigt
sich besonders deutlich an der Stelle, an der er ausfillt. Unter der Uberschrift ,Ka-
putt ist kaputt“ berichtet Fatma:

Die Arbeit auf dem Feld ging bis in die spdten Abendstunden. [...] Ihr musst noch gewaschen
werden, wir miissen noch ein wenig aufrdumen. Nach nur vier Stunden Schlaf muss ich wie-
der aufstehen, fiir meine andere Arbeit in der Metallteile-Fabrik. Ich bin in der Frithschicht
eingeteilt und stehe an der Waschanlage. Es fehlen Stahlkérbe. Wohin soll ich die Gussstiicke
einsortieren? Der Gabelstapler ist auch nicht zu sehen. Die fertigen Teile stauen sich auf dem
Band. Akkord, Akkord ... Ich lauf in die andere Abteilung, um dort Kérbe zu holen. Betrete die
Halle, das Eisentor bewegt sich hinter mir, ich hére es, aber bevor ich zur Seite springen kann,
werde ich auf den Boden geschleudert.*

Das erbarmungslose Tempo des durchgeplanten Arbeitstages, der lediglich fiir vier
Stunden Schlaf unterbrochen wird, wird iber die Wiedergabe des Ablaufs und be-
sonders den Takt des Laufbands, das im Akkord die Teile vorbeifahren lésst, ver-
mittelt. Der Unfall stellt eine nicht vorgesehene Zwangspause dar. Fatma hort die
eigenen Knochen brechen, verliert das Bewusstsein und wacht im Krankenhaus
auf, womit ein neuer Kreislauf beginnt: ,Behandlung, Operation, Reha, Operation,
Reha ... Ich sah mich nur noch als halber Mensch. War keine richtige Mutter, keine
Frau, keine Arbeiterin mehr.“* Die korperliche Tatigkeit, die Arbeit, bedingt die
Selbstverortung im familidren und sozialen Geflige, in dem Fatma sich selbst als
Mutter, Frau und Arbeiterin platziert. Dass ein Leben ohne Arbeit nicht vorgesehen
ist, resiimiert sie resignierend: ,Es ist, wie es ist, du bist die Maschine, wenn du
kaputt bist, bist du eben kaputt. Nichts zu machen.“4

Wiéhrend die Fabrik als Rahmen die Zugehorigkeit zu einer Gruppe der Arbei-
ter:innen konstituiert, zu der sich Fatma auch zugehdrig fithlt, &ndert sich das iden-
tifikatorische Potenzial im Laufe des Texts und nach dem einschneidenden Ereignis
des Unfalls. So préazisiert Fatma den prekéren Status, den sie als Arbeiterin inne-
hatte: ,Ich wurde in Deutschland akzeptiert, weil die Maschinen nie stillstehen
durften“¥ Nachdem der Arbeitsunfall von der Fabrikleitung nicht als solcher

43 Gligyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 61.

44 Gligyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 85. Hervorhebung im Original.
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angegeben wird, sieht sich Fatma auch nicht durch eine Gewerkschaft gestiitzt. Vor
Gericht zu ziehen, scheint ebenfalls keine Option: ,Ein Dolmetscher, ein Rechtsan-
walt kosteten wieder Geld, wer sollte das alles bezahlen?“* Pragend fiir die Einstel-
lung zur Arbeit ist primér ein Gefiihl der Angst. In einem weiteren kurzen Text in-
nerhalb des Romans, ,Das Lied der Miitter vor dem Parlament®, wird diese Angst
explizit, wenn hier ein Chor spricht:

Gesparte Pfennige, ausgegebene Sehnsucht, Uberstunden, Arbeitsunfille, befristete Arbeits-
erlaubnisse, Angst vor dem Vorarbeiter, Angst vor Arbeitsunfahigkeitsbescheinigungen,
Angst vor den Beamten, Angst vor den Regeln, Angst vor Gewerkschaften.*®

Dadurch, dass die Passage von einem Chor gesprochen wird, moglicherweise den
sMitter[n] vor dem Parlament®, wird hier eine kollektive Erfahrung formuliert, die
wiederum in einen kollektiven Gefithlshaushalt miindet. Iuditha Balint analysiert
den Roman entsprechend aus der Perspektive der Fursprache, im Text entstehe
eine ,narrative Inszenierung der gleichberechtigten Mitsprache Subalterner.*
Deutlich wird in diesem kollektiven Mitsprechen, dass die Arbeit, die Fatma und
andere in Deutschland leisten, sich nicht einfach tibereinbringen ldsst mit einer
selbstbewussten und gewerkschaftlich unterstiitzten Arbeiter:innenschaft. Es wird
praktisch unmdglich, sich als Mitglieder einer organisierten Klasse zu begreifen
und politisch wirksam zu werden, stattdessen verstellen weitere, intersektionale
Diskriminierungsmechanismen die Zugehorigkeit. So berichtet Fatma iiber die Re-
aktion der Menschen in Deutschland:

Fiir manche waren wir Menschen zweiter Klasse, einige dachten sogar, dass wir ihnen die Arbeit
wegnehmen, die Arbeit: Waschanlagen, Putzarbeiten, Gieflereien, Bergwerke ... Unsere einzige
Opposition war, mehr zu arbeiten, und jeder abwertende Blick hat gréReren Ehrgeiz ausgelost.>!

Dass die Arbeitenden dabei zu rechtlosen Korpern reduziert werden, die wiederum
maschinenhaft zu funktionieren haben, berichtet sie vor der Folie der eigenen Er-
fahrungen weiterhin:

Solange du funktioniertest, war alles in Ordnung, aber sobald sich ein wenig Rost ansetzte,
der Mahlstein sich nicht drehte, warst du nichts als eine Last fiir den Staat, Schmarotzer, der
Sklave des sich selbst hochpreisenden sozialen Systems!*

48 Gligyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 85.

49 Gligyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 130.

50 Balint, Von der Fuirsprache zur shared authority, 150.
51 Gugyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 124.

52 Gugyeter, Unser Deutschlandmaérchen, 124.



116 — Sophie Konig

3 Auf der Schwelle und zwischen den ,Milieus‘:
Fabrik und Bohéme

Fatma selbst zieht als Schluss aus der Gleichung, ochne Arbeit keine Rechte zu ha-
ben, eine soziale Selbsteinordnung in eine fremdbestimmte Position: ,,Ich spreche
natirlich nur von meinem Milieu, von kleinen Menschen.“*® Wahrend der Milieu-
begriff im Text verwendet wird, fallt der Klassenbegriff nur im bereits zitierten
Kontext der ,Menschen zweiter Klasse“.* Das Einziehen von Grenzlinien zwischen
den skizzierten Milieus findet sich mehrfach im Text, so zum Beispiel in der Rede
iber Politiker. Diese sprechen zwar ,,im Namen von Menschen, die dreifiig, vierzig,
fiinfzig Jahre in Fabriken, Bergwerken, auf Feldern gearbeitet haben“* Dass die
Teilhabe an der Politik jedoch fiir die arbeitenden Menschen nicht vorgesehen
scheint, begriindet sie wie folgt: ,Fiir diese Rednerpulte muss man aus guten Mes-
sern geschnitzt sein. Unsereins ist viel zu miide dafiir.“*® Die Arbeit im Akkord ver-
hindert die soziale Teilhabe, aber auch die Bildung eines 6ffentlichen, politisch
wirksamen Kollektivs. Dennoch gibt es ein ,,Unsereins“ und damit eine Gruppe, der
man zugehoren bzw. die man potenziell verlassen kann.

Die Erzahlung um den Sohn Dincer fokussiert dieses Spannungsfeld, denn in-
nerhalb des Romans, der von seinem Aufwachsen erzahlt, wechselt er gewisserma-
flen das ,Milieu‘. Der aus Dincers Perspektive erzdhlende Text ,Achmatova mit
Frischkése“ fangt an: ,,1996. Mit sechzehn beginne ich eine Lehre im Werkzeugbau.
Mein neues Kostiim werden Schuhe mit Metallkappen und ein Blaumann.“’ Schon
die Rede vom neuen ,Kostim* markiert eine Spaltung und suggeriert, dass Dincer
in der Arbeitskleidung lediglich eine Rolle spielt. Sofort reagieren auch die Kolle-
gen, die ihn am ersten Tag auslachen, weil er sie siezt: ,Was fiir ein Weichei sagen
sie untereinander.“*® Die Distanz zwischen Dincer und den anderen Arbeitern wird
auch deutlich in der Beschreibung eines Arbeitstages aus dessen Perspektive, die
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das ,Milieu‘ deutlich skizziert und zugleich den eigenen Standpunkt als einen des
teilnehmenden Beobachters markiert:

Ja, diese Welt hat ihre eigenen Bréuche, ich lerne sie kennen. An den Tiiren der Spindschrénke
héngen Titten, Muschis. Jeden Freitag kommt man in der Pause unter dem Kran zusammen
und isst diesen eingelegten Hering, als Nachtisch Lakritz, trinkt Bier vom Fass, spuckt auf den
Boden, tauscht Porno-Videos aus. Die Kollegen diskutieren {iber die geilsten Stellungen beim
Sex und was sie davon schon alles ausprobiert haben. Auch meine Gestalt, meine Art nimmt
in der Zeit etwas Mannliches an, aber trotzdem, vieles von diesem Verhalten lehne ich ab und
verkrieche mich in den Pausen hinter die Drehmaschine und lese Dostojewski, B6ll, Ach-
matowa ... gelte dafiir in der Gemeinde als Schwuchtel.*®

Die ,Brauche, die das Arbeitsumfeld definieren, sind an eine spezifische Perfor-
manz von Mannlichkeit gebunden, die Dinger jedoch ablehnt bzw. die dazu fiihrt,
dass er selbst von der Gruppe abgelehnt und homophob beleidigt wird. Mit Jaquet
zeigt sich hier im Verhalten Dincers eine Form der Nicht-Reproduktion gerade auch
von gendergebundenen Normvorstellungen.®

Dass von der anderen Seite aus die beschriebenen Gefiihle der Abgrenzung nach
innen nur vordergriindig einer Abwertung des Aufien gleichkommen, wird wiede-
rum in einer Szene Konturiert, in der Dinger, inzwischen etabliert als Autor, seinen
ehemaligen Kollegen Bernd im Supermarkt trifft. ,Na, Dinger, du bist jetzt bestimmt
gliicklich, dass du aus diesem Sumpf raus bist, wir lesen, horen ja, was du so alles
machst, gut ... gut ...“ In Dincer 16st die Begegnung eine Reflexion der Zeit in der Fa-
brik aus. Restimierend stellt er fest, diese Welt nicht als Sumpf gesehen zu haben. Viel
eher wird in der Riickschau auf diese ,fremde Welt“ der Lernprozess betont:

Hiétte ich mir damals diese robuste Art nicht zu eigen gemacht, wére ich heute auch in der
Theater- und Literaturszene verloren. Egal, ob das zum Erfolg oder Misserfolg gefiihrt hat,
sehe ich mich immer als Arbeiter. Die Auftritte als Kiinstler, Dichter finde ich immer ein biss-
chen peinlich.%

Durch die Selbstverortung als Arbeiter, die im Prédsens formuliert (,sehe ich mich
immer als Arbeiter), jedoch erst aus der zeitlichen Distanz fixiert werden kann,
erscheint nun die Tétigkeit als Kinstler und Dichter ,peinlich“. Dabei sind die bei-
den beschriebenen ,Welten‘ bei aller Unterschiedlichkeit doch strukturdhnlich. So
berichtet Dinger: ,Die neuen Kreise, die ich spéater betrat, die Bohéme, die Welt der
Poeten und Kiinstler, sind auch nicht viel anders gestrickt als der Werkzeugbau.

59 Giicyeter, Unser Deutschlandmérchen, 140. Hervorhebung im Original.
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Ausgrenzen, Ignorieren, Kleindriicken sind in diesen schongeistigen, kreativen Sze-
nen genauso beliebt.“®® Auch an weiterer Stelle im Text wird anlésslich des Besuchs
eines Theaterkurses iber die Strukturdhnlichkeit der ,kreativen Szene‘ und der
Fabrikarbeit nachgedacht, die sich vor allem in einer auf beiden Seiten verbreite-
ten Bereitschaft zur Anwendung emotionaler wie physischer Gewalt und Diskrimi-
nierung anderer Menschen ausdriickt:

Was ich vor ein paar Jahren, am Anfang meiner Lehre von Fabrikarbeitern zu héren bekom-
men hatte, sagte mir jetzt eine Studentin der Kunsthochschule, im gleichen Ton. Die Bildung
spielt oft keine Rolle, der Mensch ist immer dazu fihig, wenn seine Erwartungen nicht erfiillt
werden, das Skalpell durch das Fleisch seines Gegeniibers zu ziehen.®

Vor dem Hintergrund dieser Erfahrung wird aus dem vormals als Freiraum wahr-
genommenem kreativen Milieu alsbald ebenfalls ein strikt reglementierter, be-
grenzter Raum: ,Was am Anfang immer wie ein unermessliches Universum er-
schien, verwandelte sich in kiirzester Zeit in ein enges Ghetto, die Spielregeln
blieben fast immer gleich.“%

Dass mit dem Besuch des Theaterkurses mehrfach eine Differenz zwischen den
,Milieus‘ spiirbar wird, driickt sich einmal darin aus, dass die anderen Teilneh-
mer:innen Dinger aufgrund eines Sprachfehlers auslachen, was bei ihm Schamge-
flihle auslost. Gekoppelt ist diese Erfahrung an den latenten Rassismus, der ihm in
Deutschland entgegenschlédgt. Nicht zuféllig wird die Szene direkt nach der Be-
obachtung erzahlt, in der Tiirkei als ,der Deutsche‘ wahrgenommen zu werden, sich
in Deutschland jedoch ebenfalls nicht zugehorig zu fiihlen. Dass in der Theater-
gruppe viele Studierende sind, die von ihren Zukunftsplanen erzédhlen, l&sst Dincer
wiederum ,ein neues Milieu“ entdecken, wobei er ,natiirlich nicht viel zu sagen
[hatte]“.® Hier sind es die durch das Bildungssystem vordefinierten Gestaltungs-
moglichkeiten von Zukunft, die deutlich zutage treten. Letztlich scheitert der Thea-
terkurs fiir Dinger daran, dass die Zugtickets in die Stadt zu teuer sind, um jedes
Wochenende zu fahren. Diese Offenlegung der materiellen Bedingungen von Teil-
habe an Kulturarbeit erinnert an die paratextuelle Autorenbeschreibung, die be-
tont, dass die Arbeit als Autor und Herausgeber durch jene als Gabelstapelfahrer
finanziert wird. Dass das ,Milieu‘ selbst fiir diese finanzielle Differenz jedoch blind
ist, zeigt sich schliefllich in einer weiteren erzadhlten Theatererfahrung Dincers:
»[Wir] spielen [..] im Theater ein Stiick iiber Bergarbeiter. Es soll die
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Ungerechtigkeiten im Arbeitermilieu, das Unvermégen der Gewerkschaften, die
Verbitterung in der Gesellschaft widerspiegeln“."” Das als Kostiim vorgesehene
Hemd tragt noch das Preisschild, auf dem 150 Euro steht. Dinger ordnet dies kom-
mentierend ein: ,So viel bekomme ich nicht einmal fiir die ganze Woche, und das
Mini-Honorar deckt noch nicht einmal meine Fahrtkosten®.® Uber Sprache, Bildung
und Geld werden unterschiedliche Ausschlussmechanismen wirksam, die die Thea-
terarbeit fiir Dinger in Teilen verunmdglichen und an dieser Stelle einmal mehr
durch den Text ins Licht gertickt werden.

4 Unmadgliche Dialoge: Schweigen und Schreiben

Die Gemeinsamkeit der Erfahrungen in beiden ,Milieus', der kreativen Szene und
der Fabrikarbeit, liegt auch begriindet in einem Gefiihl der Fremdheit, das ein An-
kommen in einer ,Welt‘ erschwert oder gar verunmoglicht. Dass diese Fremde da-
bei bereits in den Erfahrungen der Grofimutter Hanife, die als Griechin in der Tiir-
kei lebt, und jenen der Mutter Fatma, die aus der Tiirkei nach Deutschland kommt,
vorkonturiert ist, wird gerade im multiperspektivischen Verfahren des Gegenei-
nanderstellens verschiedener kurzer Prosatexte sichtbar, das den Roman pragt.
Deutlich wird dieses literarische Verfahren besonders an den unterschiedlichen
Perspektiven auf die Aushildung Dingers. Dessen Fremdheit in der Fabrik ist von
Beginn an augenscheinlich. Nach zwei Tagen informiert Dincer seine Mutter, dass
er die Aushildung abbrechen will. Diese spricht, kursiv markiert im Text aus Per-
spektive Dingers: ,Willst du genauso werden wie dein Vater, mach was du willst ...
und [du] wendest dich wieder der Ndhmaschine zu. Ich kenne dieses Schweigen.“®
Was im Roman moglich wird, ndmlich ein Austausch zweier Perspektiven auf die
gleiche Geschichte, wird in der geschilderten Situation durch das Schweigen der
Mutter und die implizite Drohung, dem als ,fauler Liimmel‘ bekannten Vater zu
gleichen, unméglich. Dincer selbst reflektiert dies und verkniipft das Schweigen mit
dem Schreiben in dem darauffolgenden Absatz:

Nein, Mutter, nein! Natiirlich will ich nicht wie Papa werden, aber es gibt doch viele andere
Moglichkeiten. Ich méchte im Theater arbeiten, schreiben, Geschichten erzdhlen, wie jetzt,
wie diese Zeilen. Es gibt eine andere Welt, Mutter. Eine Welt, die dir immer fern war, aber es
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gibt sie, bitte, lass es mich versuchen, bitte, nimm diese Verantwortung von meinen Schultern,
lass mich fliegen ... Das alles will ich dir sagen, traue mich aber nicht.”

Die direkte Adressierung der Mutter, die intradiegetisch einen fiktiven Dialog mar-
kiert, wird auf eine extradiegetische Ebene iihertragen, wenn ,diese Zeilen“ auf den
Roman selbst verweist und das ,jetzt“ zeitlich markiert, dass es ein Nach-dem-Text
gibt, in dem ein tatsachlicher Dialog iiber das Geschriebene entstehen kénnte. Dass
sich die Erzéhlinstanz Dinger nicht traut, der Mutter den Wunsch zu erzihlen, am
Theater zu arbeiten und zu schreiben, erwidert das Schweigen, das Fatma ihm ent-
gegenbringt, mit Schweigen.”

Auf den Text aus Dingers Perspektive folgt im Roman ein aus der Perspektive
Fatmas erzdhlter mit der sprechenden Uberschrift: ,Versuch doch mal bitte, die
Welt mit meinen Augen zu sehen, Dinger“.”” Hier wird im Ton eines Gespréchs an
das vom Sohn Erzéhlte angekniipft und ihm etwas entgegengesetzt. Niichtern be-
ginnt der Text: ,Dincer ist sechzehn Jahre alt. Beginnt eine Aushildung als Dreher
in einer Firma, in der auch ich arbeite.“” Den Stolz Fatmas {iber diese Tatigkeit
bringt diese an anderer Stelle zum Ausdruck: ,,Weifst du, wie gliicklich ich war, als
ich dich in der Firma im Blaumann sah, du hattest eine Feile in der Hand, wie ein
richtiger Mann, warst einer von uns, ein Arbeiter.“’* Dass es besonders das mit dem
Anblick des Kindes in Arbeitskleidung verbundene Gefiihl der Gemeinschaft ist, das
Stolz erzeugt, wird tber die Eingliederung des Kindes in das eigene ,Milieu‘ ausge-
driickt: Dincer wird ,einer von uns, ein Arbeiter” und hebt sich damit nicht zuletzt
vom Vater ab, dessen Untatigkeit Fatmas Arbeitsalltag tiberhaupt erst notwendig
macht. Die Gefiihle Dingers gegentiber dieser Eingliederung sind dabei komplexer.
Bei einer Besichtigungstour der neuen Arbeitsstdtte, einer Waschanlage, sieht er
seine Tante und erzéhlt, dass er den Vertrag unterschrieben habe:

Ihre Freude erschreckte mich ein wenig. Jetzt war ich doch hier gelandet, jetzt ibernahm ich
auch die Rolle, jetzt gehorte ich auch zu denen, trotz meiner komischen Art, trotz meiner Liebe
zu Biichern und vielen anderen Dingen, die allen anderen Familienmitgliedern fremd waren,
ich gehorte also doch zu ihnen, war nicht verloren.”
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Die bhereits aus der Perspektive Dingers beschriebene Szene, in der dieser die Aus-
bildung abbrechen méchte, erzahlt Fatma nun folgendermafien:

Ich will Theater machen, ich will schreiben sagt er. Er liest schon seit Jahren, dicke Bicher, [...]
das macht mir Kummer, wieso lasst sich ein junger Mann von solchen dicken Buichern ablen-
ken [...], er misste sich doch jetzt mehr fiir Sport und Frauen interessieren.”

An anderer Stelle wird explizit, warum diese Abweichung problematisch ist: ,Alle
deine Kameraden waren in einem Sportverein oder in der Kneipe, aber du hast die
ganzen Abende am Tisch gesessen, hast aus Zeitungen Star-Bilder ausgeschnitten,
hast in dein Heft geschrieben, mir war das alles fremd.“” Dass mit der Zugehorig-
keit zum Arbeitermilieu eine spezifisch codierte Mannlichkeitsvorstellung einher-
geht, die sich durch das Interesse an Sport und Frauen ausdriickt und die von
Dinger selbst als eine ihm fremde ,Welt‘ beschrieben wird, zeigt sich auch in der
hilflosen Reaktion Fatmas, die wiederum Dincers Interessenwelt als ,fremd“ be-
zeichnet. Auch Fatma mochte dabei in den Dialog treten, der diese Fremdheit po-
tenziell iberbriicken konnte, scheitert aber daran: ,Du wirst weitermachen, du hast
keine andere Wahl, horst du ... verstehst du? Ich packe ihn an den Armen und
schreie ihm ins Gesicht. Das will ich jedenfalls, schaffe es aber nicht.“’® Das
Schreien, das hier als verbale Reaktion nicht nur mit Gewalt, wie dem ,Packen‘ der
Arme, sondern auch mit einem ungehemmten Gefiihl der Verzweiflung verbunden
ist, wird erst durch den fiktionalen Dialog ermdglicht, den der Text herstellt.

Dass die Erwartungshaltung an den Sohn mafigeblich durch die Enttduschung
uber den Vater gepragt ist, berichtet Fatma ausfithrlich, wenn sie unter anderem
in direkter Rede formuliert: ,[D]u solltest einfach der Mann sein, der mir gefehlt
hat, entschieden, kréftig, geschaftstiichtig“.” Dass Dinger gerade dieser Erwartung
nicht nachkommt, wird wiederum als Kommunikationskonflikt skizziert im Vor-
wurf: ,Selbst dieser bescheidene Wunsch hat kein Gehor gefunden.“®® Dass der
Wunsch Fatmas, der Sohn mdge sich als Arbeiter etablieren und die ,Entschédi-
gung fiir das Unvermdgen des Vaters“® sein, kein ,,Gehor findet, 1asst darauf schlie-
f3en, dass dieser entweder mutwillig oder unfreiwillig nicht hért, was Fatmas
Wunsch ist. Dass er dabei zugleich in seiner Rolle als Kind nicht auf sie hort, 1asst
ein scheiterndes Erziehungsprojekt sichthar werden.
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5 Emotionsmanagement

Dieses Projekt, das es sich zum Ziel setzt, den Sohn zu einem ,richtigen Mann erzie-
hen [zu] kénnen“,* der in dieser Méannlichkeitsvorstellung zudem Arbeiter ist, ist
eng verkniipft mit einem gezielten Emotionsmanagement. Wahrend der Emotions-
haushalt des Romans durch akzeptierte Gefithle der Kélte, Scham und Fremdheit
gekennzeichnet ist, wird der Umgang mit anderen Emotionen reguliert. Besonders
deutlich wird dies in einer wiederum aus mehreren Perspektiven geschilderten
Szene wéhrend eines gemeinsamen Aufenthalts in der Tiirkei. Unter dem Titel
sverzeih mir, Mutter“ berichtet Dincer von den Vorbereitungen zu einem Fest im
Sommer 1994, zu dessen Anlass ein Kalb geschlachtet worden ist. Dinger hort das
Muhen der Mutterkuh und beschreibt seine Reaktion ausfiithrlich:

Mich tiberfiel ein Ekel. In meinem Kérper breiteten sich Stiche aus, und dieses unruhige Ge-
fiihl zwang mich in den Stall. Da stand ich. Vor der Kuh. [...] Als wir uns dann Auge in Auge
ganz nah gegeniiberstanden, sah ich die Rinnsale unter ihren Augen, die Kuh weinte. Wieder
mubhte sie, muhte mich an, ihre Blicke, diese Klingen jagten mir Angst und Zorn ein, ich stand
wie angewurzelt vor ihr.5

Nachdem initial Affekte des Ekels vor dem Gerdusch und der Angst vor der Kuh
und ihren Hornern iiberwiegen, schwenkt dieses Gefiihl bei ndherem Hinschauen
um in Mitleid. Erneut werden die Tranen der Kuh vermerkt und ,,[d]ieses Bild loste
ein Beben in mir aus, mein Korper zitterte, ich splirte meine Beine nicht mehr, hielt
mich an der Futterwanne fest. [...] Jetzt weinten wir beide, mein Schluchzen
mischte sich in das Gejaule der Kuh“® Dinger sucht Trost bei seiner Mutter und
beginnt, vor ihr zu weinen. Auf ihre Nachfrage hin erlautert er: ,Ihr habt das Kalb
geschlachtet, geh und schau dir mal seine Mutter an, sie weint, weint um ihr Kind,
hért ihr das nicht?® Wahrend Dinger erwartet, dass Fatma ihn ,in die Arme neh-
men, [ihn] trosten wirde[ 14, reagiert diese mit Unverstandnis: ,Dinger, komm zu
dir, das ist peinlich. Benimm dich wie ein richtiger Mann. Die Menschen hier werden
dich auslachen, wenn sie erfahren, dass du um ein geschlachtetes Kalb weinst.“* Die
Beschdmung des Kindes fiir ein Verhalten, das als milieuspezifisch unpassend
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empfunden wird, ist erneut gekniipft an eine genderstereotypische Erwartungshal-
tung. So fahrt Fatma fort: ,hor auf, wie ein Weib zu flennen, blamiere mich nicht“.¥’

Die Szene um das geschlachtete Kalb wird im Roman zur Schiisselszene fir das
Verhéltnis von Mutter und Sohn, aber auch fiir dessen Emanzipation aus dem vor-
gegebenen, limitierten Spektrum an Gefithlen. Die Reflexion der Szene aus der
Riickschau lasst zunédchst wieder ein Kommunikationsproblem zutage treten, das
sich bereits ankiindigt in Dingers aufgebrachter Frage ,hort ihr das nicht?“. Deut-
lich wird, dass die Dorfgemeinschaft im Muhen der Kuh nicht das Gleiche hért wie
Dinger, der Gefiihle der Trauer zu verstehen meint, wo die anderen, einschliefslich
seiner Mutter, blof} die animalischen Laute eines Tiers wahrnehmen. Dinger kom-
mentiert schreibend die Ansprache der Mutter mit der suggestiven Frage ,So hét-
test du mit mir in Deutschland nie geredet, oder?“® und vermutet, dass ihre Reak-
tion dort im bereits beschriebenen Schweigen bzw. im Gesprachsabbruch in Form
des Weggehens ldge. Die Worte Fatmas losen dagegen eine Markierung der Trenn-
linie zwischen beiden aus, die explizit an den Ort des Gesprachs gebunden wird. So
beschreibt Dinger, dass sie ,in mir einen Riss verursacht haben“.* Fatmas Worte
gegentiber dem erwarteten Schweigen werden zu einem Beweis dafiir erklart, dass
diese durch ihren Geburtsort nachhaltig geprégt sei: ,Da, wo wir gerade waren,
hatte diese Art der Sensibilitat keinen guten Ruf, der Mann war ein Mann.“® Dinger
markiert wiederum angesichts des Vorwurfs der ,Sensibilitdt“ das Verhalten der
Dorfgemeinschaft deutlich als ,,schonungslos[ ]“ und selbstgefallig.”

Die beiden Gefiihlswelten werden im Roman folglich durch verschiedene Li-
nien voneinander getrennt: durch die Sozialisierung in der ruralen Tiirkei vs. jener
in Deutschland und die damit einhergehenden Erfahrungen, durch ein dort ebenso
wie im Arbeiter- und Fabrikmilieu vorherrschendes Bild von Méannlichkeit, das
Emotionalitat kategorisch ausschliefit, gegeniiber einem selbstbestimmten Konzept
von gender, dem das gesamte menschliche Gefithlsspektrum zuganglich ist, schlief3-
lich dem Tatigkeitsfeld als Arbeiter vs. der Arbeit der als ,Boheme codierten Krea-
tivszene. Dass diese Linien zu einem Riss fithren, der nun auch durch die Mutter-
Sohn-Beziehung geht, 14sst Dincer restimierend anhand der Szene um das Kalb fest-
stellen: ,Vielleicht warst du immer schon so gewesen und ich hatte es aus Liebe
ignoriert. So hatte ich vielleicht mich, meine Liebe zu dir, dich, das Bild meiner
Mutter schiitzen wollen. Aber dieses Mal konnte ich den Riss nicht verhindern, der
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Riss lag breit und hilflos wie die Kuh zwischen uns.“* Die emotionale Abhartungs-
kur, die mit dem Projekt verbunden ist, den Sohn zum ,richtigen Mann“ und ,Ar-
beiter“ zu erziehen, scheitert, wie Dincer den Prosatext abschlieflend kommentiert:
»Verzeth mir, Mutter, ich bin nicht der Mann, den du fiir eine Front grofsgezogen hast,
verzeih mir.“® Mit diesem Aussprechen der Worte wird der gefiihlte Bruch auch
sprachlich vollzogen.

6 Gefuhlte Risse und Textstruktur

Mit der Metaphorik des Risses, der sich nicht nur zwischen Mutter und Sohn, son-
dern auch zwischen den ,Milieus‘ und ihren jeweiligen Emotionshaushalten auftut,
wird auch auf die Textstruktur referiert, wenn der Roman die unterschiedlich per-
spektivierten und von verschiedenen Erzdhlinstanzen wiedergegebenen Prosa-
texte nicht in eine Erzdhlung integriert. Stattdessen werden sie getrennt voneinan-
der mit eigenen Uberschriften versehen, die diese Trennung ebenso betonen wie
der Satz des Textes, der jeden Teil auf einer neuen Seite beginnen lasst und damit
deutliche Leerrdume — gleich Abstandhaltern — zwischen ihnen schafft. Damit blei-
ben Risse zwischen den Perspektiven sichtbar, zugleich wird aber ein Dialog er-
moglicht, wenn die Texte im Lesen zusammengefiihrt werden. In diesem Sinne
wird sodann auch Fatmas Perspektive auf die Situation erzéhlt. Dabei erklért diese
ihre Beweggriinde und legt inshesondere das Ziel der Erziehung offen, wenn sie
darauf verweist, dass Dincer als ,Ausldnder, Gastarbeiterkind [...] schon als Verlie-
rer angefangen“ habe.* Als Immunisierung gegentiber den Diskriminierungsme-
chanismen, denen Dincer damit ausgesetzt ist, entwickelt sie die Vorstellung: ,Mit
Aktien, Eigentum, Sparbuch und als gestandener Familienvater héttest du der Welt
zeigen konnen, dass du nicht kleinzukriegen bist.“® Damit wird das strategische
Emotionsmanagement nicht nur intergenerational weitergegeben als Anpassungs-
strategie an ein zumindest in Teilen feindliches Umfeld, sondern als einzige Option
in einem als iberméchtig empfundenen System herausgestellt.
Vor diesem Hintergrund formuliert Fatma weiter:

Meine Pflicht als Mutter ist es, dich immer wieder daran zu erinnern, wer du eigentlich bist,
du bist ein Arbeiter, verstehst du mich, ein Arbeiter, diese Menschen, die keine Ahnung von
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Miihe, keine Sorgen mit Geld haben, werden dich niemals aufnehmen, so wirst du in eine
zweite Fremde in der Fremde einziehen [...].%

Der Berufswahl Dincers und seiner Weigerung, den vorgezeichneten Lebensweg
einzuschlagen, begegnet Fatma letztlich selbst mit Angst. Die Angst vor einer
»Zweite[n] Fremde in der Fremde“ liegt wiederum in der eigenen Migrationsge-
schichte begriindet. Dabei wird mit der Raummetaphorik des ,Einziehens in die
Fremde zugleich auf das Umziehen aus der eigenen, familidren Fremdheit ange-
spielt, das damit einhergeht. Auch an weiterer Stelle werden die hierzu empfunde-
nen Gefithle durch Raummetaphern ausgedriickt, so erzahlt Fatma: ,O0bwohl alles
so einfach sein kann, nimmst du die steile Treppe*.” Der Aufstieg, der hier als ,ein-
fach® zumindest in dem Sinne beschrieben wird, als dass er regelméafiig und vorge-
sehen in der Erfiillung der Pflichten als Arbeiter liegen kénnte, wird durch das Bild
der steilen Treppe ersetzt, die hier fiir den Ausstieg aus dem bekannten ,Milieu‘ und
den Umzug in jenes der ,Bohéme steht.

Der Riss zwischen Dincer und Fatma wird in jenem Prosatext, in dem diese ihre
Wiinsche an den Sohn erklért, schliefdlich auch auf anderer Ebene performativ voll-
zogen. So werden ihre Ausformulierungen eines Gefiihls der Enttduschung gegen-
iber dem Sohn dreimal unterbrochen mit den kursiv gesetzten Interventionen:
~Mutter, hor bitte auf, bitte, ich kann es nicht mehr ertragen ...“, ,Lass mich gehen,
Mutter, bitte, lose diese Ziigel von meinem Hals ...“ und dem den Text abschliefsen-
den ,Nein/“® Damit wird die Emanzipation von den Erwartungen der Mutter
ebenso nachvollzogen wie ein zumindest fiktionaler Dialog méglich, der mit einer
offenen, dabei kaum aushaltbaren Konfrontation gegen das eigentlich vorherr-
schende Schweigen vorgeht.

7 Méoglichkeitsraume

Der Text Unser Deutschlandmdrchen wird damit in gleich mehrfacher Sicht als Pro-
jekt gegen das Schweigen konzipiert. Der Zusammenhang aus dem Schweigen, dem
Unterdriicken von Emotionen und dem Schreiben wird unter anderem deutlich,
wenn Fatma letztlich den Bruch zwischen den Generationen offenlegt:
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Wir haben uns das nie getraut, wir sahen Offenheit als Schwéche. Ihr, deine Generation, wird
vielleicht all das Aufgestapelte hemmungslos liften, in die Welt streuen. Glaub mir, auch
wenn ich es spét begriffen habe, was dein Schreiben bedeutet, es fiillt in mir eine Leere, bitte,
schreib weiter, auch das hier, das alles musst du aufschreiben.”

Die Leere, die auch das Unausgesprochene und damit das Schweigen meint, wird
durch das Schreiben gefiillt. Der Text nimmt damit einen Platz ein, der vormals als
Leerstelle existierte. Dabei wird gerade die Gefiihlsebene mit dem Schreiben ver-
kniipft, wenn dieses mit einer Offenheit zusammengelesen wird, die jedoch in der
eigenen Generation und von Fatma selbst eigentlich als Schwéche gedeutet wird.
Der Sohn sieht wiederum das kollektive Projekt und den Ballast des Unaufgearbei-
teten und Unausgesprochenen, der von der Elterngeneration weitergereicht wird,
deutlich: ,Auch in neuen Abschnitten im Leben nehme ich die Last, die ich von dir
geerbt habe, auf meine Schultern.“!”® Die Last, das Aufschreiben der Geschichte von
mehreren Generationen, wird sowohl von Iuditha Balint als auch von Kevin Drews
mit dem Begriff der Chronik zusammengebracht, der sich damit in mehrerlei Hin-
sicht als produktiv erweist, ebenso wie der von Deniz Utlu in einem Gastbeitrag der
Zeitung der Freitag von 2011 gepragte und seitdem vielfach aufgegriffene Begriff
eines ,,Archivs der Migration“." Der Schreibende bleibt dabei dem Verwahren ver-
pflichtet, der Text wird zur Chronik oder zum Archiv erklart und damit als Aufbe-
wahrungsraum denkbar.

Die Suche nach einem Ort fiir ,diese Geschichte“, die dem Roman ebenso wie
diesem Beitrag voransteht, wird im Roman wiederum gespiegelt und in das Bild der
Truhe gefasst. Bereits relativ zu Beginn des Texts erzahlt Fatma von der Ankunft in
Deutschland und beschreibt den Holzkoffer, der zwischen ihren Beinen steht, ,in
ihm sind Welten, Welten ... Wie klein die Welt doch ist.“!2 Direkt auf diesen erzéhl-
ten Text folgt ein mit ,Gastarbeiterchor“’® und dem Namen Fatma als Erzahlinstanz
gekennzeichneter Text. Hier fragt eine kursiv gesetzte Stimme, die Fatma zugeord-
net zu werden scheint, ,Ist das hier meine Heimat, meine Erde, mein Ort?/ Soll ich
hier die Liicke einer Leere fiillen?“* Die chorische Antwort darauf lautet: ,Das Leben
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kann nicht in Truhen aufbewahrt werden, / Fatma, hat man dir das nicht gesagt?*'®
Der Koffer Fatmas verwahrt die Vergangenheit, wird im Chor jedoch bald zur Truhe.
Diese beantwortet die an den Romanbeginn ankntipfende Frage nach einem Ort flir
die eigene Geschichte. Dabei wird Fatma dariiber aufgeklart, dass das Leben sich
nicht aufbewahren, nicht einschliefien ldsst. Zum Ende des Romans taucht der Satz
um die Truhe wieder auf. Unter der Uberschrift ,Ein Traum oder ein Deutschland-
marchen“ wird in Form eines dramatischen Fragments wieder auf sie referiert,
wenn Fatma im Dialog mit Ophelia eingangs fragt: ,,Ist das meine Heimat, mein gan-
zer Verdienst, ist das der Preis nach allen Entbehrungen?“ und diesmal Ophelia ant-
wortet: ,Fatma, das Leben kannst du nicht in Truhen schiitzen. Hat man es dir nicht
gesagt?“!® Die rahmenden Satze um die Truhe, die beide in Textelementen auftau-
chen, die abweichend von jenen Prosatexten, in denen von Fatma oder Dincer selbst
erzihlt wird, andere Textverfahren und -formen aufrufen, variieren die Suche nach
einem Aufenthaltsort fiir die eigene Geschichte.

Im von Fatma erzéhlten Epilog wird schliefflich zusammengefiihrt, was zuvor
bereits in Fragmenten tiber den Zusammenhang von Raumsuche und Raumnahme,
Zugehorigkeit und Emanzipation, Schreiben und Gefiihl zusammengetragen wurde.
LHier, am Himmel Deutschlands schweben unsere Geschichten, meine und meines-
gleichen.“"” Zum Ende des Romans wird noch einmal deutlich eine Selbstverortung
vorgenommen und damit zugleich an den Beginn des ersten Prosatexts, erzahlt von
Hanife, angeschlossen: ,Fatma ist mein Name. Ich bin die Mutter von Dincer“ setzt
der Epilog ein, der vorletzte Absatz beginnt: ,Fatma ist mein Name, die Gastarbeite-
rin, die Akkordbrecherin. Alles, was bei mir keine Sprache fand, soll auf euren Zun-
gen die Seiten aufschlagen.“®® Durch die eigene Vorstellung mit Namen, einmal als
Mutter, einmal als ,,Gastarbeiterin®, definiert Fatma noch einmal ihren Standort und
bestétigt dabei zugleich die Emanzipation einer folgenden Generation, der auch
Dinger angehort, sich einen anderen Platz in der Gesellschaft zu nehmen. Wahrend
ein von Fatma angebrachtes ,wir“ danach gestrebt habe, ,den Schmerz der Entwur-
zelung mit Eigentum, mit Geld zu heilen“, wird den Nachfolgenden mitgegeben: ,Ihr
sollt besser leben, freier, ohne Angste. [...] traut euch, habt keine Angst vor dem Le-
ben.“'” Damit wird den zuvor im Roman formulierten Erwartungen an Dincer
schlussendlich widersprochen. Das mehrschichtige, in weiten Teilen dialogische
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Verfahren des Texts schafft die Erkenntnis, dass es gerade die Emanzipation des Soh-
nes ist, die ein angstfreies, ein besseres Leben erméglichen konnte.

Auf den Epilog folgt eine Seite mit einem Foto. Es zeigt ,Fatma und Dinger,
2022“ und ist versehen mit Angaben zum Entstehungsort, einem Fotostudio in der
Tiirkei™ Abgebildet ist eine sitzende Fatma. Rechts hinter ihr steht Dinger, die
rechte Hand liegt auf der linken Schulter der Mutter. Beide blicken direkt in die
Kamera mit leichtem Lacheln. Links neben Fatma steht in schragem Winkel eine
verzierte, geschlossene Truhe.
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Franziska Wilke
Poetik des Konkreten

Asthetische und inhaltliche Vermittlung von Klassengefiihlen bei
Lukas Rietzschel und Manja Prékels

1 Konkrete Poesie und Poetik des Konkreten

Dieser Beitrag analysiert, wie Lukas Rietzschel in Mit der Faust in die Welt schla-
gen (2018) und Manja Préakels in Als ich mit Hitler Schnapskirschen af8 (2017) sozia-
le Zugehorigkeit und Marginalisierung literarisch gestalten. Rietzschel (geb. 1994)
und Prakels (geb. 1974) gehoéren zwei jungen Generationen deutscher Schriftstel-
ler an, die selbst im Osten aufgewachsen sind und kritische Gegenwartsromane
uber das Leben in Ostdeutschland wéahrend und nach der Wende schreiben.

Unter Riickgriff auf Pierre Bourdieus Kapitaltheorie wird untersucht, wie
okonomisches, soziales und kulturelles Kapital die Wahrnehmung und das Han-
deln der Figuren pragen. Dabei stehen sprachliche Strategien im Fokus: Die Poetik
des Konkreten spielt dabei eine zentrale Rolle — eine reduzierte, realistische Spra-
che inszeniert Klassenzugehorigkeit nicht nur thematisch, sondern auch formal.
In der Verbindung von Arbeiterliteratur und konkreter Kunst entsteht so eine
literarische Strategie, die soziale Hierarchien nicht nur darstellt, sondern &asthe-
tisch herausfordert.

Poetik des Konkreten ist von dem Begriff der Konkreten Poesie und Konkreten
Poetik zu unterscheiden, der aus der Konkreten Kunst hervorgeht. In den 1930er
Jahren stellte sich Konkrete Kunst gegen den Eskapismus der Romantik. Besonders
in der Malerei und bildenden Kunst entstanden Werke, die geometrische Formen
ohne symbolische Bedeutung fokussierten und damit die Materialisierung des
Geistigen der Abstraktion des Realen vorzogen. Theo van Doesburg prégte dafiir
den Begriff Konkrete Kunst,! von dem sich in den 1950ern die Konkrete Poetik in
der Dichtung ableitet.” Letztere enthebt die Sprache ihrer beschreibenden Kraft,
indem sie Sprache selbst zum Gegenstand der Dichtung werden lasst. Christian

1 Vgl. Séren Fischer, Konkrete Kunst. Streifziige durch eine Welt der Ungegenstandlichkeit. Teil I:
L&szl6 Moholy-Nagy, Theo van Doesburg und Max Bill, in: Konkret Kunst, hg. von dems. und
Dieter Scheid, Kaiserslautern 2023, 8-25.

2 Fir einen frithen Text zu den Grundlagen und Zielen Konkreter Poesie vgl. Eugen Gomringer,
manifeste und darstellungen der konkreten poesie 1954-1966 (66/ IV), St. Gallen 1966.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-008


https://doi.org/10.1515/9783111625188-008

132 — Franziska Wilke

Morgensterns Fisches Nachtgesang sowie Werke von Ernst Jandl und Kurt Schwit-
ters sind bekannte Beispiele.

Der Begriff der Poetik des Konkreten wird in der Literaturwissenschaft und
der Poetikdiskussion uneinheitlich verwendet.? In meiner Auffassung des Konzep-
tes einer neuen Poetik des Konkreten, das ich hier vorschlage, konzentriert es sich
auf eine Asthetik, die konkrete, sinnlich erfahrbare Details und realititsnahe
Beschreibungen fokussiert. Die Hervorhebung des Alltaglichen oder scheinbar
Banalen fiithrt zu deren Wertschatzung im Literarischen. Thre oft minimalistische
Sprache ohne Abstraktion oder ausfithrliche innere Monologe konzentriert sich
auf den Moment und das unmittelbar Erfahrbare. Ahnlich wie in der bildenden
Kunst des 20. Jahrhunderts, z. B. im Realismus oder der Neuen Sachlichkeit, liegt
der Fokus auf dem Prazisen und Fassbaren. Authentizitidt und Deutungsoffenheit
bestimmen daher die Wirkung konkret-poetischer Texte.

In der Literatur der Moderne zeigt sich dies beispielsweise in Franz Kafkas minu-
tiéser Beschreibung der Transformation Gregor Samsas in Die Verwandlung (1915).

Er lag auf seinem panzerartig harten Riicken und sah, wenn er den Kopf ein wenig hob, sei-
nen gewoélbten, braunen, von bogenformigen Versteifungen geteilten Bauch, auf dessen Hé-
he sich die Bettdecke, zum génzlichen Niedergleiten bereit, kaum noch erhalten konnte.*

Samsa jedoch reflektiert sein Unbehagen und denkt: ,Was ist mit mir gesche-
hen?“ Auch in Peter Handkes Die Angst des Tormanns beim Elfmeter (1970) wer-
den die detailreichen Beschreibungen von verwunderten und kritischen Reflexi-
onen des Protagonisten Josef Bloch begleitet:

Bloch af$ an einem Stand eine heifle Wurst und ging dann zwischen den Sténden durch zu
einem Kino. Alles, was er sah, storte ihn; er versuchte, méglichst wenig wahrzunehmen. Im
Kino drinnen atmete er auf.

Im Nachhinein wunderte er sich, daf$ die Kassiererin die Geste, mit der er das Geld, ohne
etwas zu sagen, auf den drehbaren Teller gelegt hatte, mit einer anderen Geste wie selbst-
verstiandlich beantwortet hatte.®

3 Der Begriff Poetik des Realen beschreibt ein Konzept, das historische Ereignisse literarisch
wahrheitsgetreu zu vermitteln versucht. Vgl. Astrid Drose, Poetik des Realen, in: Scientia Poetica
22(2018), H. 1, 229-244.

4 Franz Kafka, Die Verwandlung, Stuttgart 2001, 5.

5 Kafka, Die Verwandlung, 5.

6 Peter Handke, Die Angst des Tormanns beim Elfmeter, Berlin 2012, 7-8.
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Kafka und Handke setzen die detailreiche Sprache sowohl zur dufSeren Be-
schreibung des Geschehens als auch zur Schilderung der Innensicht ein. Sie nut-
zen die konkrete Beschreibung, um Gefiihle zu schildern.

Dabei ist die wissenschaftliche Nachweisbarkeit von Geftihlen natiirlich nicht
eindeutig. Dass fiir den Ausdruck von Emotionen, Motivation und Haltung zu
einer Handlung besondere sprachliche Mittel zum Anhaltspunkt genommen wer-
den konnen, belegen neben narratologischen Arbeiten auch die Sprachentwick-
lungsforschung und die Emotionslinguistik.” Dort spricht man, wie auch in sozio-
logischen Ansatzen, von der affektiven Dimension des Erzdhlten.?

Der Unterschied zu Lukas Rietzschel und Manja Prékels besteht darin, dass
Kafka und Handke die Gefiihle einer Klasse (oder deren Angehériger) beschrei-
ben, die die Reflexion ihrer eigenen Wahrnehmung als wertvoll erachtet. Hier
zeigt sich die von Pierre Bourdieu in der Kapitaltheorie zusammengefasste Unter-
scheidung von Klassen hinsichtlich ihrer eigenen Wertzuschreibung.

2 Primitiv, schmutzig, wild - Abwertung des
Konkreten

Claude Lévi-Strauss nutzt den Begriff des Konkreten in seiner Wissenschaft des
Konkreten,” um ,das Wissen der sogenannten Primitiven zu charakterisieren.?
Das Konkrete wird hier von Lévi-Strauss, wenn auch mehr semantisch als global-
gesellschaftlich, dem Minderwertigen oder Niederen zugeordnet. Die von ihm
gebildete Begriffsgruppe konkret, wild und primitiv hierarchisiert Wissen und
impliziert die Einteilung von Wissensgesellschaften in Klassen.

7 Zur Rezeptionsasthetik vgl. Wolfgang Iser, Der implizite Leser. Kommunikationsformen des
Romans von Bunyan bis Beckett, Miinchen 1972; zum Erzdhlen von Gefiihlen vgl. Monika
Schwarz-Friesel, Sprache und Emotion, Stuttgart und Tibingen 2013, 221; Katharina Prinz und
Simone Winko, Sympathielenkung und textinterne Wertungen, in: Sympathie und Literatur. Zur
Relevanz des Sympathiekonzeptes fiir die Literaturwissenschaft, hg. von Elisabeth Kampmann
und Claudia Hillebrandt, Berlin 2014, 99-127; Simone Winko, Kodierte Gefiihle. Zu einer Poetik
der Emotionen in lyrischen und poetologischen Texten um 1900, Berlin 2003.

8 Vgl. Christina Kauschke, Linguistische Perspektiven auf Emotion und Sprache, in: Emotionen.
Ein interdisziplindres Handbuch, hg. von Hermann Kappelhoff et al., Stuttgart 2019, 262-271.

9 Vgl. Claude Lévi-Strauss, La pensée sauvage, Paris 1990.

10 Caroline Torra-Mattenklott, Literaturwissenschaft als Wissenschaft des Konkreten, in: Kom-
paratistik heute. Aktuelle Positionen der Vergleichenden Literatur- und Kulturwissenschaft, hg.
von Jorn Steigerwald, Hendrik Schlieper und Leonie Stiwolto, Paderborn 2021, 249-277, hier: 249.
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Der Begriff realismo sucio (,schmutziger Realismus“) bezeichnet im latein-
amerikanischen Raum Werke, deren Handlung in sozial und 6konomisch benach-
teiligten Milieus spielt.” Auch hier wird durch die Verbindung der Begriffe
schmutzig, realistisch und marginalisiert eine Abwertung literarischer Themati-
sierung von Marginalitit und ein Klassendenken hinsichtlich literarischer Quali-
tat deutlich sichtbar.

Jacques Ranciére sieht gerade in dieser Abwertung oder Nichtbeachtung von
Geschichten marginalisierter Gruppen wie ethnischen Minderheiten, Frauen oder
Arbeitern eine Hierarchisierung von Perspektiven und im Falle der Arbeiter ein
klares Symptom der Zuschreibung einer Klasse, deren Aufgabe das Arbeiten und
nicht das Schreiben ist. Seine Verteidigung der ,kleinen Geschichten“? argumen-
tiert daftr, dass Schreibende sich aufierhalb der ihnen zugewiesenen Funktionen
ausdriicken durfen und das Alltagliche sowie das vermeintlich Unbedeutende ins
Zentrum geruckt werden sollte. Es liegt daher nahe, dass Texte, die von Klassenge-
fiihlen marginalisierter Gruppen berichten, sich der Konkreten Poetik bedienen,
gerade um das Rohe, Einfache und scheinbar Wertlose ungeschént darzustellen,
das in der kanonisierten Literatur hdufig missachtet wird.

3 Rietzschel und Préakels in der Tradition der
Arbeiterliteratur

Eine Literatur, die die Thematisierung sozialer und 6konomischer Missstédnde als
zentrales Anliegen verfolgt, ist die Arbeiterliteratur. Unter dem Begriff lassen sich
Texte fassen, die von Angehorigen der Arbeiterklasse fiir oder iiber die Arbeiter-
Kklasse geschrieben sind. Sie thematisieren in direktem, einfachem Stil die Auswir-
kungen der Industrialisierung sowie kapitalistischer Strukturen und gehen kon-
kret auf alltdgliche Ungerechtigkeiten wie prekdre Wohnverhéltnisse,
Schichtarbeit und Arbeitslosigkeit ein.”®

Verfremdung als literarisches Mittel und Verfahren, die sich in metaphori-
schen oder stark abstrakten Beschreibungen verlieren, werden als elitir und

11 Vgl. Isabel Exner, Vergegenwartigung II. Schmutz-Poetik und die Unmittelbarkeit des Realen
bei Pedro Juan Gutiérrez, in: dies., Schmutz. Asthetik und Epistemologie eines Motivs in Literatu-
ren und Kulturtheorien der Karibik, Paderborn 2017, 237-271, hier: 237.

12 Jacques Ranciére, Die Nacht der Proletarier, Berlin und Wien 2012, 14.

13 Zum Begriffsverstandnis vgl. Gerald Stieg, Bernd Witte, Abrif3 einer Geschichte der deutschen
Arbeiterliteratur, Stuttgart 1973, 7-13; Klaus-Michael Bogdal, Zwischen Alltag und Utopie: Arbei-
terliteratur als Diskurs des 19. Jahrhunderts, Wiesbaden 1991, 9-24.
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dekadent abgelehnt, da sie die Lebensrealitét der Arbeiterperspektive nicht direkt
erfahrbar machen.

Die realistischen und naturalistischen Beschreibungen der Arbeiterliteratur
reichen von ihrem Ursprung in der Industrialisierung und den damit einherge-
henden Umbriichen wie der Ausbeutung der Arbeiter, wie sie Gerhart Haupt-
manns Die Weber (1892) schildert, tiber die proletarische Literatur und sozialisti-
sche Realismusbhewegung im 20. Jahrhundert, darunter Bertolt Brecht, Maxim
Gorki und die schreibenden Arbeiter der DDR, bis hin zu zeitgendssischen Texten,
die Prekarisierung, Niedriglohn und andere Konflikte der postindustriellen Ge-
sellschaft des 21. Jahrhunderts thematisieren." Die Hervorhebung des Konkreten
in der Arbeiterliteratur lasst sich auch mit Bourdieus Kapitaltheorie erklédren, die
aufzeigt, wie soziale Klassen durch Kapital geformt werden und sich tber den
Habitus manifestieren.

Bourdieu zufolge handelt jede Person entsprechend ihres 6konomischen, so-
zialen und kulturellen Kapitals nach bestimmten Wahrnehmungs-, Denk- und
Handlungsschemata, die sich in Sprache, Geschmack, Kleidungsstil, Wohnform
etc. niederschlagen.® Der Habitus der Arbeiterklasse ist durch 6konomische
Zwénge gepragt. Praktisches wird Abstraktem vorgezogen. Geschmack und Le-
bensstil lassen eine Distanz zur symbolischen Macht der héheren Klassen erken-
nen, wahrend Sprache, Verhalten und Einstellungen oft durch direkte, informelle
und kollektive Werte gekennzeichnet sind. In subjektiven Praferenzen spiegelt
sich wider, dass ,man hat, was man mag, weil man mag, was man hat“' Da die
soziale Mobilitat strukturell erschwert wird, reproduziert sich der Habitus tiber
Generationen. Im Fall der literarischen Aufarbeitung der DDR geschieht das ana-
log zur Metapher verknéchernder Regeneration, die Steffen Mau mit dem medizi-
nischen Begriff der ,,Ossifikation“” soziologisch nachzeichnete.

Hier setzen Rietzschel und Prékels ein, die in ihren Texten die sozialen und
okonomischen Missstinde der Generationen unmittelbar vor, wihrend und nach
der Wende in leicht verstdndlicher Sprache und mit Blick fiir das Konkrete,
scheinbar Unwesentliche schildern. Die Klassenunterschiede zwischen den Figuren
manifestieren sich sowohl in ihren Zukunftsaussichten als auch in ihrem Alltag.

14 Fiir einen Uberblick ab Mitte 19. Jahrhunderts bis zur DDR vgl. Martin H. Ludwig, Arbeiterli-
teratur in Deutschland, Stuttgart 1976; vgl. Maria Endreva, Arbeitswelten im 21. Jahrhundert.
Dystopien und Dynamiken in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, Bielefeld 2024.

15 Vgl. Pierre Bourdieu, Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft,
Frankfurt a. M. 1982.

16 Vgl. Bourdieu, Die feinen Unterschiede, 286.

17 Steffen Mau, Ungleich vereint. Warum der Osten anders bleibt, Berlin 2024, 15.
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Lukas Rietzschels Mit der Faust in die Welt schlagen (2018) thematisiert die
tiefgreifenden gesellschaftlichen und individuellen Briiche, die in den Nachwen-
dejahren Ostdeutschlands entstanden sind. Im Zentrum stehen die Briider Philipp
und Tobi, die in den 1990er Jahren in einem ostdeutschen Dorf aufwachsen und
deren Lebenswege sich zunehmend auseinanderentwickeln. Nach der Wende ist
ihr Umfeld von wirtschaftlichem Niedergang, Perspektivlosigkeit und sozialen
Spannungen geprégt. Die Familie steht exemplarisch fiir die Bevolkerung, die
zwischen Hoffnung auf Verdnderung, Enttduschung angesichts der Verheifsungen
des Kapitalismus und dem Sog der Radikalisierung steht. Der Roman erzahlt, wie
die Heimat der Briider zunehmend von rechter Gewalt, Frustration und Entfrem-
dung gezeichnet wird. Das Familienleben ist durch zerriittete Beziehungen und
finanzielle Herausforderungen, besonders im Zuge des Hausbaus, geprégt.

Wahrend der introvertierte Philipp danach strebt, sich von der Gewalt und
Perspektivlosigkeit seiner Heimat zu distanzieren, fiihlt sich sein jiingerer Bruder
Tobi von der sozialen Unsicherheit iiberfordert. Er sucht Halt in Freunden, die ihn
immer weiter in rechte Strukturen hineinziehen. Die Eltern der Bruder verkor-
pern die Generation, die mit den wirtschaftlichen Umbriichen der Nachwendezeit
kampft: Der Vater, einst stolzer Handwerker, verfallt in Resignation, wéhrend die
Mutter vergeblich versucht, die Familie zusammenzuhalten. Die Atmosphére des
Romans wird durch die allgegenwartige Perspektivlosigkeit und die unterschwel-
lige Gewalt gepréagt, die sich in der Sprache widerspiegeln.

Auch die Handlung in Manja Prékels’ Als ich mit Hitler Schnapskirschen afs
(2017) spielt in einer ostdeutschen Kleinstadt wahrend der Wende- und Nachwen-
dezeit. Der Roman schildert das Aufwachsen der Protagonistin Mimi und ihres
Freundeskreises in der DDR. Geprégt von politischen und gesellschaftlichen Um-
briichen, Orientierungslosigkeit und sozialer Spannung zeigt die Erzahlung, wie
die verdnderten wirtschaftlichen und sozialen Verhdltnisse sich auf die Selbst-
wahrnehmung der Figuren auswirken. Besonders deutlich wird dies an den zu-
nehmenden Klassengefithlen und den daraus resultierenden Konflikten, die nicht
nur die individuellen Lebenswege bestimmen, sondern auch den sozialen Zu-
sammenhalt pragen. Wahrend soziale Herkunft in der DDR offiziell weniger Ein-
fluss auf Zukunftsperspektiven haben sollte, treten in der Nachwendezeit soziale
Ungleichheiten stérker zutage.

Zentrales Beispiel dafiir ist Mimis Kindheitsfreund Oliver, der den ,Spitzna-
men‘ Hitler wéhlt und spater eine flihrende Rolle in der lokalen Neonazi-Szene
einnimmt. Seine Entwicklung verdeutlicht, wie soziale Ausgrenzung und das Ge-
fiihl von Ohnmacht in Radikalisierung umschlagen kénnen. Der Roman macht
diese Dynamiken nicht nur tiber Ereignisse sichtbar, sondern auch durch sprach-
liche Details.
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Ein zentrales gemeinsames Thema ist die soziale Desintegration: In beiden
Romanen fiihrt die wirtschaftliche Verunsicherung nach der Wiedervereinigung
zu einem Gefiihl der Perspektivlosigkeit, das besonders bei jungen Méannern in
Aggression, Gewalt und Radikalisierung miindet. Mangelnde Zukunftsaussichten,
familidre Probleme und gesellschaftliche Ausgrenzung junger Menschen begiins-
tigen rechte Strukturen. Wéahrend bei Rietzschel der Hausbau der Familie als
Symbol fiir den gescheiterten Versuch eines Neuanfangs dient, arbeitet Préakels
mit dem Symbol der Schnapskirschen, das die Ambivalenz zwischen Ndhe und
untiberbriickbarer Distanz innerhalb der Figurenkonstellation unterstreicht.

Sprachlich und in ihrer dezidiert proletarischen Erzdhlperspektive lehnen
sich die Romane an den realistischen Stil der Arbeiterliteratur an, setzten diesen
jedoch bewusst ein, um einen bestimmten Habitus zu transportieren und eine
spezifische Wirkung zu erzeugen. Die narratologischen Regeln dieser neuen Poe-
tik des Konkreten bilden eine literarische Sprache, die sich durch Direktheit, se-
kundéare Mundlichkeit und Soziolekt sowie Fragmentierung und Reduktion aus-
zeichnet. Nicht zuletzt verweist eine Poetik des Konkreten auf die literarische
Verhandlung von gesellschaftlichen oder personlichen Missstdnden.

Der Klassenbegriff ist historisch durch Karl Marx gepragt, der ihn Mitte des
19. Jahrhunderts angesichts des erstarkenden Kapitalismus und fortschreitender
Industrialisierung iiber das Verhdltnis der Menschen zu den Produktionsmitteln
definiert. Marx unterscheidet zwischen Bourgeoisie und Proletariat und stellt fest,
dass sich die Zugehorigkeit nicht lber ideelle, sondern materielle Faktoren
ergibt.’® Diese fremdbestimmte Zuordnung findet sich auch in der postsowjeti-
schen Kulisse der Texte Rietzschels und Prékels’. Die Figuren leben in landlichen
Gebieten der neuen Bundesldnder unmittelbar nach dem Zusammenbruch der
DDR und der Wiedervereinigung Deutschlands. Wie die Angehorigen des Proleta-
riats missen sie ihre Arbeitskraft verkaufen, um zu iiberleben. In Marx’ Theorie
lebt das Proletariat in einem Abhdngigkeitsverhdltnis zur Bourgeoisie und hat
wenig bis gar keine Kontrolle iiber den Produktionsprozess oder die Verteilung
des erzeugten Werts. Das Motiv fehlender Kontrolle wird bei Rietzschel und Pra-
kels subtil in den Vordergrund gertickt. Radikale Charaktere wie Menzel und
Oliver alias Hitler reflektieren die gesellschaftspolitischen Zusammenhénge nicht
explizit, fithlen jedoch umso starker die Ohnmacht, die mit ihrer Klassenzugeho-
rigkeit im Marx’schen Sinne einhergeht.

18 Vgl. Karl Marx, Der achtzehnte Brumaire des Louis Bonaparte, in: ders. und Friedrich Engels,
Werke (MEW), Band 8, Berlin 1972, 115-123, hier: 115-116.
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»,Manchmal“, sagte Menzel, ,hab ich Lust, die Leute anzuschreien und zu riitteln, weil mich
das nervt, wenn niemand was sagt oder macht. Ich trdéume sogar davon. [...]“

»,Kenn ich*, sagte Tobias. ,Mich nervt die ganze Scheifse hier. Immer das Gleiche, und alles
geht vor die Hunde. Immer schon, als wér das nie anders gewesen.“

»Als wiirde dich die ganze Zeit jemand fest umklammern, aber du willst das gar nicht. Du
willst raus, aber kannst nicht.“

»Ja“, sagte Tobias. [...]

,Und dann will ich auf alles einschlagen, richtig rein mit der Faust, bis alles blutet. Der gan-
ze Mist, den einfach keiner rafft.®

Die Desillusionen angesichts nicht eingeloster Versprechen des Kapitalismus wer-
den in den Romanen sowohl durch die Elterngeneration vereinzelt explizit als
auch in den tastenden Dialogen der enttduschten Jugend indirekt verhandelt.

Der Fokus auf praktische und geografische Details in vielen Szenen verdeut-
licht die Abwesenheit von erzdhlten Emotionen und macht die oben geschilderte
Szene zu einem bedeutungsvollen Dialog, in dem die Ohnmacht und Wut tatsach-
lich einmal explizit verbalisiert werden.

Im Folgenden sollen exemplarisch Szenen der Romane die sprachlichen Eck-
punkte einer neuen Poetik des Konkreten verdeutlichen.

4 Gefiihlte Klasse oder Klassengefiihle in
Rietzschels Mit der Faust in die Welt schlagen

Rietzschels Roman beginnt mit einer biografischen Schliisselszene der Familie im
Jahr 2000. Sie beschreibt die vier Familienmitglieder in einem raumlichen Dispo-
sitiv, das ihre personliche Lebenssituation widerspiegelt und ihre Charakterisie-
rung vorwegnimmt.

Da waren eine Grube und ein Schuttberg daneben. Mutter stand am Rand und blickte hinab
auf die grauen Steine, die zu einer Mauer gestapelt worden waren. Dann hoch auf diesen Hii-
gel aus Erde und Grasklumpen, Kies und Bruchstiicken. IThre beiden Séhne darauf. Tobi und
Philipp. Bunte Jacken dreckverschmiert. Unten ihr Mann, wo der Keller entstehen wiirde.?

Die namenlose Mutter steht am Rand der Baugrube des zukiinftigen Eigenheims,
das einen gravierenden Umbruch bedeutet. Der Hausbau markiert den Ubergang
aus der unteren in die obere Mittelschicht. Sie verharrt am Rand, beobachtet die

19 Lukas Rietzschel, Mit der Faust in die Welt schlagen, Berlin 2019, 293.
20 Rietzschel, Mit der Faust in die Welt schlagen, 9.
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Situation, versucht, die Lage zu iiberblicken. Erhoht stehen die Sohne, denen die
Zukunft gehort, unten steht der Vater, der die vorherige Generation reprasentiert.
Fragmentarische Beschreibungen (,bunte Jacken dreckverschmiert) und die
Nutzung zweier Verben ,stand [...] und blickte“, deren grammatikalische Funk-
tion sich auf die darauffolgenden vier Satze erstreckt, demonstrieren den minima-
listischen sprachlichen Stil.

Sie sah hin und her, dann tiber das Feld, gegeniiber der Strafie, die zu ihrem Haus fithren wiir-
de. Dort verblassten die Flachdécher der Wohnblocks. Philipp sagte ihr, dass er sich nicht erin-
nern konne, dort jemals gelebt zu haben, er hatte davon gehért und die Bilder eines pummeli-
gen Babys gesehen, das er sein sollte. Dann war der Umzug gekommen, weil Tobi sich
angekiindigt hatte, und jetzt, fiinf Jahre spéter, das eigene Haus. Elf Jahre nach der Wende.”

Die Wende wird zum zeitlichen Bezugspunkt der Familiengeschichte — zur erneu-
ten Stunde Null —, an dem die Bemithungen von Mutter und Vater im kapitalisti-
schen System gemessen werden. Mit jedem Umzug erhoht sich das sozial-
raumliche Kapital der Familie und wird mit dem Hausbau auf eine hohere Stufe
gestellt. Das historische Bewusstsein der neuen Generation ist aufgrund der feh-
lenden Erfahrung des Systemwechsels und der kindlichen Wahrnehmung weni-
ger ausgepragt. Biografische Briiche werden zu Erzdhl- und Erinnerungsliicken.
Die Vergangenheit im Osten des wiedervereinigten Deutschlands ist fiir die Kin-
der nicht mehr als Horensagen und Fotografien, wahrend sie fiir die Eltern einen
wichtigen Bestandteil ihrer Sozialisation und Lebenserfahrung bedeutet.

Die Fertigstellung des Hauses féllt mit der Einschulung des jiingeren Sohnes
Tobias zusammen. Anhand der Schultiite als wiederkehrendem Symbol werden
die Gefiihle der verschiedenen Generationen exemplarisch hervorgehoben. Die
Bemerkung der Grofimutter, ihre Schultiite sei noch zur Hélfte mit Zeitungspapier
gefiillt gewesen, verweist auf den Mangel und die Bescheidenheit der Kriegsgene-
ration. Der Vater erinnert sich, dass er die Schultiite nicht abstellen durfte, um die
Spitze zu schiitzen. Die Wiederverwendung fiir folgende Geschwister und der
daraus resultierende Respekt vor materiellen Giitern stehen im Mittelpunkt der
Erinnerung seiner Generation.

Fir Tobias fallen der ungewohnte, doch unverschuldete materielle Uberfluss,
die Mahnungen zur Sorgfalt, obwohl die Spitze langst geknickt ist, und die Erwar-
tungen der Eltern und Grofieltern an eine Dankbarkeit, die er allein nicht zu erftl-
len im Stande ist, zusammen. Die Uberforderung fiihrt zu einem dissoziativen Zu-
stand. Statt sich zu freuen und den Moment zu erleben, betrachtet Tobias sich von
auflen, fiihlt sich wie in einer Manege. Als er die Schultiite endlich im Beisein aller

21 Rietzschel, Mit der Faust in die Welt schlagen, 9.
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auspacken darf, werden die Geschenke fast ehrfiirchtig einzeln herumgereicht und
kommentiert. Tobias assoziiert das Geschehen mit einer Menschenkette, die Sand-
sdcke weitergibt. Das freudige Ereignis Einschulung lasst in ihm keine natiirliche
Freude aufkommen. ,Die Leute freuten sich, also musste er sich auch freuen.“*

Die Implikationen der Wende und des Krieges verstidrken den ohnehin beste-
henden Generationskontrast und fithren dazu, dass Eltern und GroReltern wenig
Kapazitaten fir empathische Nachfragen haben. Das Gesprach am Tisch wird von
Themen wie Arbeit und Krankheit gepréagt. Passend dazu erscheint Uwe auf der
Familienfeier, ein alkoholkranker, arbeitsloser Bekannter aus DDR-Zeiten, dessen
Frau noch vor der Wiedervereinigung in den Westen gegangen ist, dessen Bezie-
hung zur Stasi ungeklart bleibt und der sich spéter das Leben nimmt. Er wird zur
Symbolfigur der im Zuge der Wende gescheiterten Existenzen. Sein Selbstwert
wird wiederholt iiber seine Arbeit bzw. Arbeitslosigkeit verhandelt. Als er der
Familie auf der Baustelle aushelfen darf, geht es ihm kurzzeitig besser. Arbeit
bleibt auch nach dem Ende der DDR ein zentraler Faktor der Identitatsstiftung.

Uwes Handlungsstrang verdeutlicht eindrucksvoll, wie sich nach Bourdieu
Identitdt und sozialer Status Uber Arbeit konstituieren und gleichzeitig durch
gesellschaftliche Umbriiche — hier die Wende — destabilisiert werden. Okonomi-
sches Kapital wird in der Erzdhlung als zentrale Grundlage fiir Selbstwert und
soziale Anerkennung sichtbar.

Das soziale Kapital zeigt sich auch im Dialog zwischen Philipp und seiner
Lehrerin. Als sie Philipp im Unterricht nach der Arbeit seiner Eltern fragt, wird
der Stellenwert des Berufes fiir den gesellschaftlichen Status und die Befindlich-
keit der Eltern, dariiber definiert zu werden, deutlich.

,Ich habe gehort, dass ihr ein Haus baut®, sagte sie. ,Ja.“ ,Was arbeiten deine Eltern noch
mal?“ Die gleiche Frage von unterschiedlichen Leuten. Philipp antwortete darauf, wie er es
fiir richtig hielt. ,,Elektriker und Krankenschwester.“ Vater, der schlauer war, sowieso, sagte,
dass das niemanden etwas angehen wiirde. Vor allem nicht diese ganzen Lehrer, Arzte, Be-
amten, Bonzen und Politiker.”

Die Frage nach dem Beruf der Eltern markiert eine subtile soziale Abfrage, durch
die Positionierungen im gesellschaftlichen Raum vorgenommen werden. Philipp
ahnt, dass die Antwort mehr als eine blofSe Auskunft tiber die Berufe seiner Eltern
ist. Er beantwortet sie pragmatisch, wihrend sein Vater die Frage als Eingriff in
den Klassenkampf deutet. Seine Ablehnung gegeniiber ,Lehrern, Arzten, Beamten,
Bonzen und Politikern‘ zeigt eine klare Abgrenzung zu jenen Gruppen, die tiber

22 Rietzschel, Mit der Faust in die Welt schlagen, 28.
23 Rietzschel, Mit der Faust in die Welt schlagen, 13.
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symbolisches Kapital verfiigen. Wahrend Elektriker und Krankenschwestern als
Teil des Proletariats nach Marx iiber den Verkauf ihrer Arbeitskraft definiert sind,
werden die genannten Berufsgruppen als privilegierte, von der ,echten‘ Arbeit
entfremdete Klasse empfunden. Der Begriff ,Bonzen“ dient als klassenspezifischer
Marker und macht deutlich, wie laut Bourdieu soziale Strukturen durch Sprache
und Wahrnehmungsmuster reproduziert werden. Hier manifestiert sich ein spe-
zifischer Habitus, der die Erfahrung struktureller Benachteiligung nach der Wen-
de widerspiegelt.

Die Szenen werden nicht verfremdet erzdhlt oder kiinstlich ausgeschmiickt,
stattdessen findet sich eine Vielzahl von Chiffren, die mit dem Wissen um die
jeweiligen Milieus decodiert werden kénnen. Diese Chiffren sind Teil der redu-
zierten und zugleich bedeutungsvollen Erzédhlweise der Poetik des Konkreten.

Auch die folgende Szene der Groffmutter im neuen Kinderzimmer verdeut-
licht, wie materielles Kapital eng mit sozialer Anerkennung und Identitatshildung
verkniipft ist.

In seinem Zimmer saf® Grofmutter auf dem Bett und strich tiber den Stoff des Uberzuges.
,Gefallt es dir?<, fragte sie. Tobi ging zu ihr und sah sich um, als wiirde er den Raum das ers-
te Mal betreten. ,Ja“, sagte er. Der Teppich gelb mit dunklen Dreiecken darauf. An Tobis Ho-
senbein ein Streifen Erde. ,Endlich hast du dein eigenes Zimmer und ein eigenes Bett“, sagte
Grofimutter. Endlich raus aus diesen Wohnblécken. Wahrscheinlich wollte sie das sagen.
Tobi setzte sich an seinen neuen Schreibtisch, auf den neuen Schreibtischstuhl und drehte
sich ein wenig hin und her. GrofSmutter ging zum neuen Kleiderschrank, 6ffnete ihn. ,So
viel Platz“, sagte sie erstaunt. Wenn Tobi aus dem Fenster sah, konnte er die Kastanie sehen,
die vorm Haus stand. ,Alles so hell und freundlich®, sagte Grofimutter, ,das musst du nattr-
lich alles sauber halten, damit es so bleibt.“*

Die Szene zeichnet ein dichtes Bild des Umgangs der verschiedenen Generationen
mit materiellen Gitern. Die vorsorglich fleckresistente Farbwahl des Teppichs
spricht fiir die ressourcenschonende Planung der aufsteigenden Mittelschicht, die
Erde an der Hose des Sohnes zeugt wiederum von seiner Freiheit. Der finanzielle
Aufwand, dieses Haus zu bauen und dieses Zimmer einzurichten, ist ihm nicht
bewusst. Erde auf dem Teppich bedeutet fiir ihn voriitbergehenden Schmutz, wéh-
rend sie fiir die Eltern und Grofieltern eine Wertminderung ihres mihsam er-
kdmpften Statussymbols darstellt.

Der Respekt vor dem neuen Haus wird im sorgsamen Umgang der alteren
Generation und ihrer Aufforderung zur Achtsamkeit deutlich. Es folgt die Zur-
schaustellung der Betrachtung, die Tobi nicht von selbst vornimmt, sondern fiir

24 Rietzschel, Mit der Faust in die Welt schlagen, 27-28.
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seine Grofimutter mimt. Das plotzliche Ubermaf an Neuem, neuer Tisch, neuer
Stuhl, neues Bett, lasst die Ereignishaftigkeit des Neuen verblassen.

Das Bett nimmt zudem eine zentrale Rolle ein. Dass die Grofimutter darauf
sitzt, zeugt von der Vertrautheit zwischen den Generationen. Auch wird das eige-
ne Bett zum Symbol fiir ein wiirdevolles Leben des Jungen, ,endlich“. Als Angeho-
rige einer Generation mit Kriegserfahrung honoriert die GrofSmutter eine eigene
Schlafstatte, der tbermafige Platz fiir Kleidung erscheint ihr jedoch fast deka-
dent. Tobi hingegen sieht sich in einem hoflichen, doch uninteressanten Gespréach,
zu dem er lediglich ein Wort beitragt und dessen historischer Dimension er sich
nicht bewusst ist. Die dichte Darstellung und Kontrastierung der Perspektiven ist
Merkmal der Poetik des Konkreten.

Zum Motiv fir Wut und missverstandene Wut wird der Vulkan. Die Briider
finden Interesse an Vulkanen, spielen an den Erdhiigeln der Baustelle Vulkanaus-
briiche nach, betrachten ihre Bilder in Biichern. Tobi assoziiert die brennende
Lavagewalt mit der Zerstorung Dresdens. ,Wie Dresden, als es brannte. Wann
auch immer Dresden derart gebrannt haben mochte. Das hatte er nicht verstan-
den.“” Die Fragmentierung von Wissen um Zusammenhénge und die fehlende
historische Dimension tauchen im Roman wiederholt auf und isolieren die auf-
wachsende Generation von der Eltern- und Grofelterngeneration. Als seine Mit-
schiiler und er das Garagentor der Schule bemalen diirfen, entscheidet sich Phi-
lipp, einen Vulkan darzustellen, und schleudert seinen Pinsel mit reichlich roter
Farbe gegen das Tor, sodass es ,wie eine Explosion aus[sah]. Als wiirde das Feuer
wirklich aus dem Berg kommen*“* Die anderen Kinder fithlen sich davon gestort,
bitten die Lehrerin um Hilfe, wollen das Bild tibermalen. Philipp kann nicht er-
Kkléren, dass der Vulkan fiir ihn eine Bindung zum Bruder symbolisiert, obwohl er
dies im Stillen reflektiert. Und so wird beschlossen, dass die ,rostige Wunde“?
sobald sie getrocknet ist, abgespachtelt wird. Dass Philipp einwilligt, zeigt seine
Anpassungsfahigkeit. Obwohl er von den anderen Kindern isoliert wird, radikali-
siert er sich nicht, sondern gibt, entgegen seinem inneren Empfinden, nach.

Tobis Isolation dufiert sich ebenfalls in der Konstellation mit den Mitschiilern.
Am ersten Schultag fordert die Lehrerin die Kinder auf, das Klassenmaskottchen,
eine Katzenhandpuppe, zu begriifien und mit ihrer Hilfe etwas iiber sich zu er-
zdhlen.

25 Rietzschel, Mit der Faust in die Welt schlagen, 11.
26 Rietzschel, Mit der Faust in die Welt schlagen, 35.
27 Rietzschel, Mit der Faust in die Welt schlagen, 35.
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Tobi sagte nichts. Er wollte noch néher an die Wand riicken. Sich klein machen. Kleiner, als
er ohnehin schon war. [...]

Der Junge neben ihm richtete sich auf, sah die Katze und wandte sich an Tobi. ,Wo kommt
die Katze her?<, fragte er. Er fliisterte nicht. Er wusste wohl nicht, dass er in der Schule fliis-
tern musste. [...]

Tobi wollte die Katze nicht. Weder, dass sie auf einmal vor ihm lag, noch seine Hand hinein-
stecken. Vor allem nicht dariiber reden, wer er war.®

Die Szene zeigt Tobias’ Habitus, der durch Unsicherheit und sozialen Riickzug
gepragt ist. Sein Wunsch, sich ,Kklein [zu] machen®, deutet auf ein internalisiertes
Klassengefiihl der Unterlegenheit hin, das durch den Kontrast mit dem extrover-
tierteren Jungen verstdrkt wird. Die Situation zwingt ihn jedoch, sich zu zeigen
und damit seine soziale Position preiszugeben. Als sein Vater spater kurz ange-
bunden nachhakt, was Tobi in der Klasse erzahlt hétte, ist er mit Tobis kurzer
Antwort zufrieden und setzt das Gesprach mit ihm nicht fort. Die eher priifende
als interessierte Frage bestétigt den durch Verschlossenheit und soziale Angst
gepragten Habitus der Familie.

Die Gefiihle der Protagonisten werden in der Poetik des Konkreten im Stillen
verhandelt: Die Empfindungen der Eltern, die sich sowohl gegeniiber ihren Kin-
dern als auch einander verschliefien, bleiben unausgesprochen; die Kinder selbst
konnen ihre Gefithle nicht benennen und einordnen und die Gesellschaft 1dsst
wenig Raum fir Empathie und befordert statt Gefithlsausdruck Harte und
Schweigen. Die grofiten Gefiihle konnen unter den jungen Méannern nicht ausge-
sprochen werden. Die Ersatzhandlungen, die aus dem Schweigen resultieren,
mussen fur sie sprechen und fallen daher laut und destruktiv aus — Kérperverlet-
zung und Sachschaden sind die Folge.

Ein starkes Mittel, Gefiihle oder Klassengefiihle zu erzdhlen, ist bei Rietzschel
folglich die Leerstelle, das Schweigen und Nichtaussprechen von Gefiihlen. Auch
hier zeigt sich die Poetik des Konkreten. Ehepartner und Eltern verschweigen ihre
Emotionen voreinander ebenso wie vor ihren Kindern. Kinder finden keine Worte
fiir ihre Gefiihle und werden von Lehrkréften missverstanden. Und so kommt es,
dass die anfangs geschilderte Szene zwischen Menzel und Tobi von den Jugendli-
chen als einmalige Entgleisung gelesen wird. Unangenehm bertihrt fiirchten sie:

sIch weifs nicht, wie ich das sagen soll, sagte Menzel. ,Das klingt wahrscheinlich richtig
schwul.“

»Nein, gar nicht“, sagte Tobias. [...]

»Verstehst du das?*, fragte er.

28 Rietzschel, Mit der Faust in die Welt schlagen, 39.
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,»Ja, bisschen®, sagte Tobias. Natiirlich verstand er ihn. Er hétte es ihm tiberall sagen konnen,
vielleicht nicht unbedingt am Steinbruch. Beide in Badehose mit der blassen Haut und den
verbrannten Nacken vom Mopedfahren. Das musste seltsam aussehen fiir einen Dritten. So,
als wiirden sie sich ihre Liebe gestehen.”

Die verbale Verhandlung von Unzufriedenheit, die Thematisierung von Gefiihlen,
kommt den Jungen so unmoglich vor, dass die geringste Reflexion durch Uber-
treibung ins Lacherliche gezogen werden muss. Gefiihle zu &ufern, scheint kate-
gorisch schwach, und so werden diffamierende Ausdriicke fiir Homosexualitat,
die im rechten Weltbild mit fehlender Méannlichkeit assoziiert wird, genutzt, um
sich von den eigenen Gefiihlen zu distanzieren. Die wenn auch simple Schlussfol-
gerung der Jungen entspricht dem Prinzip der revolutiondren Umgestaltung der
gesellschaftlichen Verhaltnisse:

,Dieses ganze System ist am Arsch®, sagte Menzel. ,Diese Gesellschaft, wo niemand mehr sa-
gen kann, was er will. Wo dir vorgeschrieben wird, was du essen, wie viel du trinken und
wie schnell du fahren darfst. Du bist ein Rassist, du bist ein Sexist! Die sollen alle mal die
Fresse halten!*

»Weifdt du, was ich glaube?, sagte Tobias.

,Hm?“, fragte Menzel.

,Es braucht mal wieder einen richtigen Krieg.“*

Dass niemand sagen kann, was er will, liegt jedoch eher an dem fehlenden Aus-
tausch innerhalb der Familie, dem Schweigen angesichts der eigenen ungelosten
Konflikte, als an fehlender Meinungsfreiheit. Dieses Schweigen wird in der Poetik
des Konkreten durch Auslassungen und sorgfaltig konstruierte Dialoge dargestellt.
Die gefiihlte Ohnmacht und der soziale Ausschluss fithren zum Umschwung in
einen selbst gewdéhlten Ausstieg, in dem die Jugendlichen Handlungsmacht ver-
muten und sich gegen die Gesellschaft wenden. Zwischen ihnen entsteht ein neues
Klassengefithl. Marx geht von einer Art Emanzipation des Klassenbewusstseins
aus, bei dem die Klasse sich ihrer selbst bewusst wird (,Klasse fiir sich“) und erst
in diesem Bewusstsein gestdrkt wird, um schliefSlich die Revolution anzuleiten.*

29 Rietzschel, Mit der Faust in die Welt schlagen, 294.

30 Rietzschel, Mit der Faust in die Welt schlagen, 294.

31 Vgl. Karl Marx, Das Elend der Philosophie, in: ders. und Friedrich Engels, Werke (MEW),
Band 4, Berlin 1972, 63-182, hier: 180.
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5 Beobachtete Klassengefiihle in Manja Prakels’
Als ich mit Hitler Schnapskirschen af8

Vielleicht hat mir Hitler das Leben gerettet, damals.*

Der erste Satz des Romans présentiert den schonungslosen Kontrast von Ver-
trautheit, sogar Dankbarkeit und einem Spitznamen, der nicht provokativer sein
konnte. Die Handlung wird aus der Sicht der Ich-Erzdhlerin Mimi geschildert,
deren Stil weniger fragmentiert, dafiir mundlicher geprégt ist. Obwohl Hitler
eigentlich Oliver heifdst, nennt Mimi ihn auch in ihren Erinnerungen bei seinem
selbst gewdhlten Spitznamen. Die Akzeptanz des Namens durch sein Umfeld ver-
leiht demjenigen, der ihn gewdhlt hat, Bestdtigung; die Beildufigkeit, in der er
verwendet wird, zeugt von einer gewissen Gewohnung.

Der Ton, der in dieser ersten Zeile des Romans gesetzt wird, deutet auf ein
spezielles Verstdndnis von Gemeinschaft und Klassengefiihl hin. Mimi erzahlt im
ersten Kapitel von den vergangenen Sommern, von heimlich gerauchten Zigaret-
ten, hauslicher Gewalt und Vernachléssigung, wie andere von frohlichen Kind-
heitserinnerungen schwarmen. Sie erzahlt von Wintern, in denen sie ein schiich-
ternes Madchen wiederholt mit Schneebéllen tberfielen und ihr die Miitze
stahlen, und fiigt an: ,Ich glaube, sie hatte keine Freunde aufler uns.“*® Die Erzéh-
lerin berichtet von Anfang an aus ihrer subjektiven Perspektive mit einem ganz
eigenen Wertesystem, an dem sich diejenigen, die weniger rau aufgewachsen
sind, stofien sollen. Besonders frithe Erinnerungen werden aus der Perspektive
des kindlichen Weltwissens heraus geschildert:

In der Poliklinik am Stadtrand verschrieb mir eine etwa hundertjéhrige Arztin Beinschie-
nen, kalte Apparate aus Metall und Leder. Pappi und Mutsch zuckten nur traurig mit den
Achseln. Nacht fiir Nacht musste ich die Dinger tragen und dabei ganz gerade in meinem
Gitterbett liegen. Konnte mich nicht bewegen.3*

Der Stil ist pragnant und lakonisch, die Erz&hlhaltung distanziert. Die elliptische
Konstruktion (,Konnte mich nicht bewegen.“) verstarkt den Eindruck von Hilflo-
sigkeit, passend zur Einschrankung durch die Beinschienen. Die Wortwahl ist
einfach, aber wirkungsvoll: Die ,hundertjéhrige Arztin“ {iberzeichnet ironisch die
Erfahrung mit dem medizinischen System als althergebrachte Autoritit, wédhrend

32 Manja Prékels, Als ich mit Hitler Schnapskirschen af$, Miinchen 2019, 7.
33 Prékels, Als ich mit Hitler Schnapskirschen af, 8.
34 Prékels, Als ich mit Hitler Schnapskirschen af, 15.
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»kalte Apparate aus Metall und Leder“ archaische Kiihle vermitteln. Die Bezeich-
nungen ,Pappi und Mutsch kontrastieren mit der strengen Klinikszene und sug-
gerieren Kindlichkeit und Intimitat. Die Poetik des Konkreten zeigt sich in der
reduzierten, unmittelbaren Sprache, die ohne Umschweife korperliche und emo-
tionale Zustiande erfasst.

Die innerfamilidren Verhéltnisse werden anhand des Ablaufs von Familien-
geburtstagen geschildert, auf denen sich die Kinder unbeobachtet an Schnapskir-
schen berauschen, wéihrend die Eltern- und Grofielterngeneration nebenan feiert.
Und so werden die titelgebenden Schnapskirschen zugleich zum Symbol fiir Nos-
talgie und Vernachléssigung.

Hoppla, wie da eine gewaltige Armada von Kuchengabeln zielstrebig den Miindern entge-
genschaufelte! Dem Glasertreiben war ebenfalls kaum zu folgen, und oft riickten wir naher
heran, verglichen die Trinkgeschwindigkeiten unserer Véter und lernten, die verschiedenen
Likorsorten den anwesenden Omas und Tanten zuzuordnen.®

Die Szene offenbart subtile Mechanismen von kulturellem und sozialem Kapital.
Das gemeinsame Essen und Trinken fungiert als sozialer Habitus, in dem be-
stimmte Tischsitten, Trinkgeschwindigkeiten und Vorlieben als klassenspezifische
Codes erlernt werden. Mimi, Oliver und die anderen Kinder beobachten und
ibernehmen diese Muster, wodurch sich soziale Zugehorigkeit und Distinktion
generationsiibergreifend reproduzieren. Die spielerische Kategorisierung der
Likore zeigt, wie kulturelles Kapital frith vermittelt wird.

Wahrend sich die Miitter und Tanten schrill in Rage plapperten und die Véter inbriinstig
zum Mord an einem Fuf$ballschiedsrichter der Kreisliga aufriefen, saffen wir besoffen am
Kindertisch. Und der Opa hatte wieder diesen riihrseligen Blick, den er immer bekam, wenn
er von frither sprach: ,Im Kriech, da hat’s dit nich jejeebn. Da hat doch keener nich nach
jefracht!“ Und die Oma hérte gar nicht mehr hin, denn sie war eingeschlafen, im Sitzen,
wéhrend ein Stiick Torte an ihrem behaarten Kinn bammelte. Es war immer dasselbe.*

Die Hierarchien sind klar verteilt: Die Erwachsenen nehmen stereotypisierte Rollen
ein — die Mtutter kommunikativ und schrill, die Véter laut und aggressiv —, wahrend
die Kinder als passive Beobachtende deren Verhaltensweisen studieren. Der Grof3-
vater reprasentiert die Generation, deren Habitus mafigeblich durch Kriegserfah-
rungen gepragt ist, was sich in seiner nostalgischen Erzahlweise manifestiert.

Durch die von Mundlichkeit gepragte Sprache und den wiedergegebenen Dia-
lekt bzw. Soziolekt wird soziale Zugehdrigkeit codiert. Der Berliner Dialekt des

35 Prékels, Als ich mit Hitler Schnapskirschen af3, 9.
36 Prakels, Als ich mit Hitler Schnapskirschen afs, 9.
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Grofivaters verweist auf eine bestimmte Schicht und Erfahrungswelt, wiahrend die
erzahlten Bilder — das ,bammelnde Tortenstiick, das tiberdrehte Familienchaos —
eine groteske, fast satirische Note einbringen. Der resignierte Abschluss (,Es war
immer dasselbe.) verstiarkt das Gefiihl sozialer Stagnation und zyklischer Wieder-
holung familidrer Muster.

Neben dem in den Dialogen allgegenwartigen groben Umgangston spielen
Schweigen, Verschweigen und Anvertrauen eine wichtige Rolle in Prékels’ Roman.

Die Eltern setzen den Familienhund zur Sicherheit des Neugeborenen im
Wald aus, verschweigen dies Mimi und behaupten, sie fithren ihn in ein Tierheim.
Von ihrer Oma erfahrt Mimi die Wahrheit, das schwer zu verarbeitende Gestand-
nis wird gefolgt von einem: ,So ist das Leben.“”” Die Grofimutter ist es auch, die
Mimi Geschichten aus ihrer eigenen Kindheit anvertraut — unter anderem von
einem kleinen Médchen, das in ihrer Obhut ertrunken ist und zu der Mimi be-
merkt: ,Ich kannte die Geschichte auswendig. Ein weiteres Geheimnis, das sie mir
anvertraut hatte. Es war nicht das schlimmste, aber eins, das ich verstand.“® Die
verschiedenen Szenen beleuchten, wie Prakels’ Roman Sprache nicht nur als
Mittel der Kommunikation, sondern auch als Ausdruck von asymmetrischen
Machtverhéltnissen, emotionaler Distanz und generationsibergreifender Erfah-
rung nutzt.

Das Verschweigen und Verdréngen — etwa die Liige der Eltern iiber das Schick-
sal des Hundes — zeigt eine Form der Schutzstrategie, die gleichzeitig Entfremdung
schafft. Die Wahrheit wird erst iiber die Grofmutter zugénglich, deren lakonische
Reaktion eine Haltung von Resignation und pragmatischem Realismus offenbart.

Auch das Anvertrauen von Geschichten ist zentral: Die Grofimutter teilt Er-
fahrungen, die Mimi teilweise noch nicht einordnen kann. Wahrend sie weinend
erzahlt und das Kind als Vertrauensperson nutzt, nimmt sie keine Riicksicht auf
die méglichen Auswirkungen auf ihre Enkelin.*® Als diese selbst betroffen ist, vom
Verlust ihres Hundes, bleibt die Grofimutter niichtern und unaufgeregt, was er-
neut eine Asymmetrie und Kiihle erzeugt.* Das Ausbleiben emotionaler Reaktio-
nen verstarkt die Wirkung der geschilderten Ereignisse aufseiten der Lesenden
und betont die Rolle von Sprache als Medium der generationsiibergreifenden
Weitergabe von Traumata.

37 Prikels, Als ich mit Hitler Schnapskirschen afs, 25.
38 Prakels, Als ich mit Hitler Schnapskirschen af3, 39.
39 Prékels, Als ich mit Hitler Schnapskirschen af3, 39.
40 Prékels, Als ich mit Hitler Schnapskirschen af, 25.
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Der grobe Umgangston in den Dialogen spiegelt eine soziale Umgebung wider,
in der direkte, oft harte Sprache vorherrscht und Emotionen meist indirekt ver-
mittelt oder nicht zugelassen werden.

,Und wie heifst du?“

,Geht dich 'n Scheifddreck an.“

Mein neuer Freund Hitler, der damals noch Oliver hief3, wohnte drei Hauser weiter, war ei-
ne Klassenstufe tiber mir und lief meist allein iber den Schulhof. [...]

Von ihm lernte ich, dass Schweigen nichts Schlimmes sein muss. Er brachte mir bei, nicht al-
les laut auszusprechen und im richtigen Moment zu fragen. [...]

,Wirklich schade, dass deine Alte Pionierleiterin is“, seufzte Oliver in einem Anfall von Ge-
sprachigkeit. ,Aba da kann man niischt machen.“

Die Szene verbildlicht, wie die Isolierten zusammenfinden und eine Gemeinschaft
bilden. Sie werden Freunde, weil sie sonst niemanden haben, zugleich bedeutet
dies nicht, dass sie weniger grob miteinander sind oder sich einander ungezwun-
gen anvertrauen. Knappe Gefithlsdufierungen werden als ,,Anfall von Gesprachig-
keit“ bezeichnet und weisen auf die Schweigsamkeit des Freundes im Normalzu-
stand hin.

Das Ende der DDR nehmen Mimi und ihre Freunde wie folgt wahr:

Was mit unserem Land, der DDR, geschah, war aus der Froschperspektive schwer zu tiber-
blicken. Niemand sprach mehr von ihr. Waren wir noch da? [...] Die Stidafrikaner hatten ge-
rade die Apartheid abgeschafft, aber, wie Zottel bei jedem unserer Treffen zu bemerken
pflegte: ,Bei uns jibt’s jetz endlich wieder Nazis. Prost!“*?

Die Metapher der Froschperspektive verweist auf die Ohnmacht der Figuren ge-
geniiber den historischen Verdnderungen. Der Stil ist knapp und ironisch,
wodurch die Perspektivliosigkeit und die Entfremdung durch den sozialen Bruch
nach der Wende betont werden. Die elliptische Frage ,Waren wir noch da?“ un-
terstreicht die Identititskrise. Das Klassengefithl zeigt sich in Resignation und
Zynismus: Wahrend in Sudafrika gesellschaftlicher Fortschritt gefeiert wird,
kommentiert Zottel bitter, dass in Ostdeutschland Rechtsextremismus zuriick-
kehrt. Der ,seit den Anfiangen der DDR dominanten offiziosen Haltung, der der
Faschismus als das Ganz Andere, der DDR Fremde und damit auch Erledigte
galt,® wird hier ein knapper, fatalistischer Satz einer linkspolitischen Figur ent-
gegengesetzt. Die ironische Verbindung zwischen globalem Wandel und lokaler

41 Prékels, Als ich mit Hitler Schnapskirschen af3, 22.

42 Prékels, Als ich mit Hitler Schnapskirschen af3, 102.

43 Wolfgang Emmerich, Der ganz gewohnliche Faschismus, in: ders., Die andere deutsche Litera-
tur: Aufsétze zur Literatur aus der DDR, Opladen 1994, 38-45, hier: 40.
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Radikalisierung verdeutlicht eine verlorene Generation, die sich ihrer sozialen
Marginalisierung bewusst ist, aber keinen Handlungsspielraum sieht.

Die konkreten Auswirkungen der Wiedervereinigung auf die junge Genera-
tion werden iiber die neue Konsumwelt verhandelt.

Westgeld. Die Schaufenster waren zu klein geworden. [...] Ulli war untréstlich. Noch zu Jah-
resbeginn hatte sie fiir den Rekorder ihre gesamte Jugendweihekasse geopfert. Das durfte
man jetzt keinem mehr erzéhlen. Sonst war man bléd. Dabei passierte es doch allen. Wir
dréangelten uns im Neonlicht der neu erdffneten Klamottenldden, um die Jeanshosen spéter
auf dem Schulhof aneinander wiederzuerkennen. Wie peinlich. Zottel, der gerade eine Mau-
rerlehre absolvierte, lachte herzhaft angesichts meiner Probleme mit der neuen Kleiderord-
nung: ,Ick war schon immer heavy. Ick musste meine Uniform nich wechseln!“#

Der prégnante Erzihlstil stellt verdichtet die soziale Verunsicherung nach der
Wende dar. Die zu Kleinen Schaufenster symbolisieren den pldtzlichen Uberfluss
und die Uberforderung durch die neue Konsumwelt. Sachliche Schilderung und
ironische Kommentare wechseln sich ab. Hier wird die soziale Anpassung an den
abrupten Wandel von 6konomischem und kulturellem Kapital sichtbar: Wahrend
das Westgeld neue Mdglichkeiten erdffnet, verliert zuvor wertvolles und mithsam
erspartes Kapital (die Jugendweihekasse) seinen symbolischen Wert.

Das Klassengefiihl wird durch die Reaktionen auf den Kleidungszwang sicht-
bar. Wahrend die Jugendlichen um den Einheitsstil der Markenklamotten kon-
kurrieren, nimmt Maurerlehrling Zottel eine distanzierte, selbstbewusste Haltung
ein. Sein Dialekt und die ironische Verwendung des englischen Begriffs zeigen den
Stolz auf seine Arbeiteridentitdt und die Ablehnung der Anpassung an die neue
Konsumkultur.

6 Fazit

Klassengefiihle spielen eine zentrale Rolle in beiden Romanen, da sie nicht nur
den Werdegang der Individuen prédgen, sondern auch die Verschiebungen des
sozialen Zusammenhalts beschreiben. Konflikte im Roman entstehen, sobald die
Figuren die gemeinsame Gruppe oder Klasse verlassen mochten oder sich von ihr
abgelehnt fiihlen.

Besonders deutlich wird der Effekt der Poetik des Konkreten, wenn Rietzschel
und Prékels die Sprachlosigkeit derjenigen einfangen, die am stirksten von sozia-

44 Prékels, Als ich mit Hitler Schnapskirschen af3, 101.
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lem Abstieg betroffen sind. Aus Scham, Wut oder mangelnden Ausdrucksmaglich-
keiten verstecken die Figuren ihre Emotionen hinter wenigen Worten oder fliich-
ten sich in Gewalt.

Mimi selbst, die Erzdhlerin, distanziert sich, wie die Figur Philipp bei Rietzschel,
von der Radikalisierung. Mimi bleibt eine beobachtende Figur, die reflektiert, selbst
jedoch nicht aktiv (durchaus aber passiv als Opfer von Gewalt) in die extremen
Entwicklungen involviert wird. Sie verarbeitet die gesellschaftlichen Briiche durch
Reflexion ihrer Erinnerungen. Thre subjektive Perspektive verkniipft personliche
Erlebnisse mit gesellschaftlichen Entwicklungen. Der Einsatz der Poetik des Konkre-
ten in Préakels’ Roman zeigt sich im Kontrast zwischen Mimis emotionaler Reflexion
und den groben AuRerungen ihres Umfelds sowie den sachlichen Situationsbe-
schreibungen.

Der reduzierte Stil der Poetik des Konkreten zieht sich in Rietzschels Fall
durch den gesamten Roman und ist auf jeder Ebene der Erzdhlung présent. Poetik
des Konkreten ist dabei nicht nur Mittel realistischer Erzdhlung, sondern trans-
portiert durch Auslassungen und Perspektivwechsel die beschrankte Wahrneh-
mung der Protagonisten, die nur das verarbeitet, was sich innerhalb ihres Verste-
henshorizontes befindet oder was sie sich erlauben. So schweigen Eheleute sich
an, bleiben Kinderfragen unbeantwortet oder werden erst gar nicht gestellt.

Die Analyse zeigt, dass Poetik des Konkreten nicht nur ein Stilmittel, sondern
eine asthetische Strategie ist, um Klassenzugehorigkeit und soziale Marginalisie-
rung zu vermitteln. Wahrend Rietzschel durch Fragmentierung und Reduktion
Sprachlosigkeit und soziale Ohnmacht ausdriickt, nutzt Prdkels eine miindlich
gepragte, oft ironische Erzdhlweise, um soziale Distinktionen innerhalb ihrer
Figurenwelt sichtbar zu machen.

Die Verwendung direkter Sprache in beiden Romanen verweist auf die spezi-
fischen Habitus der dargestellten Milieus: Der reduzierte Stil reflektiert die Erfah-
rungen sozialer Benachteiligung, wahrend bestimmte Soziolekte und Dialekte den
sozialen Raum der Figuren markieren. Bourdieus Kapitaltheorie hilft, diese
sprachlichen Mechanismen als Mittel der Klassenidentifikation zu verstehen:
Sprache ist nicht nur Ausdruck von Klassenzugehorigkeit, sondern auch Mittel
der sozialen Reproduktion.

Die Poetik des Konkreten verweist damit auf eine literarische Praxis, die sich
gegen symbolische Hierarchien stellt. Indem sie die Sprache derjenigen sichtbar
macht, die in der klassischen Literatur oft tibergangen werden, leistet sie nicht
nur eine asthetische, sondern auch eine soziale Intervention. Die Romane von
Rietzschel und Prakels stehen damit in einer literarischen Tradition, die die Er-
fahrungswelt sozialer Randgruppen nicht nur thematisiert, sondern formal in
ihre Asthetik integriert.
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Die literarischen Momentaufnahmen Rietzschels und Prékels’ werden so zur
Antwort der Gegenwart auf den Ankunftsroman, in dem alles nur noch scheinbar
verhandelt werden muss, bis die Protagonisten erkennen, dass der Sozialismus
bereits erkdmpft ist und die klassenlose Gesellschaft jedem ein gutes Leben garan-
tiert. Das Ende dieser Utopie durch die Wiedervereinigung bricht jede Gewissheit
auf und wirft die beantwortet geglaubten Fragen nach Identitdt, individueller wie
auch kollektiver, erneut auf.
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Carolin Flhrer
Schreibweisen des Prekaren im Werk von
Heinz Strunk

1 Einleitung

Aktuell ist eine intensive Auseinandersetzung mit deklassierten Milieus sowohl in
der europaischen als auch der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur feststellbar.!
Fur das &sthetische und erzdhlerische Programm Heinz Strunks sind Prekariat und
Deklassierung seit Langem zentral. In seinen Werken treten durchgéngig Protago-
nisten und Nebenfiguren auf, die ,blirgerliche‘ Biografien nicht realisieren, die
dem Druck der Leistungsgesellschaft nicht standhalten und die den Habitus des
Turbokapitalismus weder antizipieren noch daran partizipieren kénnen. Mit wel-
chen Schreibweisen* und Affektpoetiken Strunk diese prekédre Semantik gestaltet,
ist Gegenstand dieses Beitrags.

Wechselwirkungen von Prekaritdt und Darstellungsverfahren zeigen sich im
literarischen Schaffen von Heinz Strunk in der Art und Weise, wie diese Texte
strukturiert sind, wie und was sie erzdhlen — und wie Prekaritidt in ihnen emotio-
nal codiert ist. Strunks (Euvre erdffnet dabei Einblicke in prekare Lebensweisen,

1 Vgl Eva Blome, Riickkehr zur Herkunft. Autosoziobiografien erzéhlen von der Klassengesell-
schaft, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 94 (2020),
H. 3, 541-571; Lars Henk, Marie Schroer und Gregor Schuhen, Prekdre Mannlichkeiten. Klassen-
kampfe, soziale Ungleichheit und Abstiegsnarrative in Literatur und Film, Bielefeld 2022; Till
Mischko, Prekaritat in deutschsprachigen Romanen der Gegenwart, Berlin et al. 2022; Michiel Rys
und Liesbeth Francois, Re-Imagining Class. Intersectional Perspectives on Class Identity and
Precarity in Contemporary Culture, Leuven 2024; Carolin Fiihrer, Prekédre Kindheit und Jugend.
Soziale Frage(n) in kulturwissenschaftlicher und literaturdidaktischer Perspektive, in: Okonomi-
sches Wissen und 6konomische Bildung im Literaturunterricht, hg. von Uta Schaffers und Nicole
Mattern, Baltmannsweiler 2020, 114-127.

2 Schreibweisen sind in einem literaturwissenschaftlichen ,engen und préazisen Sinn definiert
als ,ahistorische Konstanten wie das Narrative, das Dramatische, das Satirische‘ [...], in einem
weiten und relativ unspezifischen Sinne fungiert der Terminus [...] dagegen als Sammelbegriff
zur Bezeichnung ganz unterschiedlicher Aspekte der Textgestaltung (z. B. Stil, Metaphern, rheto-
rische Figuren, Symbole) und wird oft weitgehend synonym mit literar. Darstellungsverfahren‘
verwendet (Ansgar Ninning, Art. ,Schreibweisen, in: Metzler Lexikon Literatur- und Kultur-
theorie. Ansétze — Personen — Grundbegriffe, hg. von dems., 5. Aufl., Stuttgart und Weimar 2013,
678-679, hier: 678).

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-009
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die kulturgeschichtlich bereits einen langen Vorlauf haben:* Prekéres Erzdhlen ist
in der Literaturgeschichte haufig mit einer gesellschaftskritischen Poetologie
verbunden worden: Im Woyzeck (1879)" ist der Protagonist das Produkt der Stan-
degesellschaft, in Die Ratten (1911)° werden die existenziellen Angste des Klein-
biirgertums bzw. Proletariats sozialkritisch reflektiert und auch in Kleiner Mann —
was nun? (1932)° wird ein Abstieg ins gesellschaftliche Nichtssein schonungslos
portrétiert. In jingeren Texten der Industriegesellschaft wie Max von der Grins
Irrlicht und Feuer (1963)” oder Erika Runges Bottroper Protokollen (1968)® wird
Ausgeschlossensein ebenfalls als Systemproblem beschrieben. Lediglich in der
Literatur des sozialistischen Realismus erschien das Prekére eher als ein Auswuchs
des Kapitalismus, dem man ,die Anti-Dekadenz [...] de[r] ,werktatigen Massen‘“®
gegentiiberstellen wollte. In der aktuellen Gegenwartsliteraturforschung geraten
Klassenerzdhlungen nun erneut in den Blick, inshesondere auch deren Verschran-
kung mit Méannlichkeit;® Zusammenhénge zwischen dem Populdren und dem Pre-
kdren wurden jedoch bisher wenig ausgeleuchtet. In der literaturwissenschaftlichen
Forschung wurde bislang vor allem der ,Klassenwechsel qua Bildung und dessen
Hindernissen" fokussiert, womit ,zugleich [...] Analysen der Mechanismen von
Reproduktion und Nicht-Reproduktion bestehender Sozialverhéltnisse“ in der
Literatur vorliegen. Die Texte von Heinz Strunk fligen sich einerseits in die Klas-
senthematik ein, andererseits verlaufen sie jedoch in vielerlei Hinsicht quer zu dem
bisher Beschriebenen, nicht zuletzt, da sie sich eher der populdren Kultur ,als Kul-
tur der Machtlosen, der ,niederen‘ Schichten und/oder der Ungebildeten bhzw. der
von der ,hohen‘ Kultur Abgewandten“® zuordnen lassen.

Im folgenden Beitrag werden nun zundchst die literarischen Rahmen von
Strunks Narrationen des Prekdren abgesteckt, um dann das Verhéltnis von Sozial-
figuren und Erzdhlanlagen werkimmanent zu vergleichen. Fixpunkte seiner Af-

3 Vgl. Patrick Eiden-Offe, Die Poesie der Klasse. Romantischer Antikapitalismus und die Erfin-
dung des Proletariats, Berlin 2017.

4 Georg Biichner, Woyzeck, Ditzingen 2022.

5 Gerhart Hauptmann, Die Ratten, Ditzingen 2017.

6 Hans Fallada, Kleiner Mann — was nun?, Ditzingen 2022.

7 Max von der Grun, Irrlicht und Feuer, Recklinghausen 1963.

8 Erika Runge, Bottroper Protokolle, Frankfurt a. M. 1974.

9 Thomas Hecken, Theorie des Populiren: Einleitung und Uberblick, in: Gezéhlte Beachtung.
Theorien des Populéren, hg. von dems., Berlin 2024, 1-30, hier: 2.

10 Vgl. Henk, Schroer und Schuhen, Prekdre Mannlichkeiten.

11 Blome, Riickkehr zur Herkunft, 542.

12 Blome, Riickkehr zur Herkunft, 542.

13 Hecken, Theorie des Populédren, 4.
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fektpoetik und seines prekdren Erzdhlens werden mit Blick auf sein bisheriges
Gesamtkorpus in ihrer &sthetischen und symbolischen Bedeutung befragt. Der
Beitrag schliefit mit einem Fazit, in dem der Stellenwert von Gefiihlen und
Schreibweisen des Prekéren gebtindelt und mit Blick auf andere Konfigurationen
im Werk Strunks eingeordnet und bewertet wird.

2 Literarische Kontexte von Exklusion im Werk
von Heinz Strunk

Bereits in Strunks literarischem Debiit Fleisch ist mein Gemiise (2005) wird die
Kluft zwischen birgerlichem Leben und prekdren Lebensumstinden in der
Tanzmusikszene beschrieben, in der die Protagonisten Heinz, Gurki und die an-
deren Bandmitglieder sich bewegen. In einem der ersten Kapitel, ,Sozialamt
Hamburg-Harburg®, heif3t es: ,Auf den Fluren hockte die iibliche Mischung aus
Pennern, Rentnern, alleinerziehenden Miittern, Ausldndern, Arbeitslosen, die
stumm und apathisch auf harten Banken warteten.“*

Die Welt der Figuren Strunks gleicht den von Bourdieu beschriebenen ,Ar-
beitslose[n] und Arbeitnehmer[n], die sich in einer prekdren Lage befinden, [sie]
lassen sich kaum mobilisieren, da [... ihre, CF] Fahigkeit, Zukunftsprojekte zu
entwerfen, beeintrachtigt ist“.

Motive der Exklusion wiederholen sich in Szenen des Alkoholismus, verpass-
ten Lebenschancen, Krisen, Gliicksspiel, Angst, Panik und Depression. Diese Sze-
nerien orientieren sich literarisch an ,Chronisten der Nachtseite“ wie Charles
Bukowski, Jorg Fauser, Louis-Ferdinand Céline'® sowie an weiteren von Strunk
selbst benannten Vorbildern wie Michel Houellebecq, David Foster Wallace, Botho
Straufl und anderen. Strunks literarische Figuren greifen die Sozialfigur (dazu
ausfiihrlicher in Abschnitt 3) des Uberfliissigen auf, ohne jedoch literarische Tra-
ditionen hier lediglich zu reimaginieren. Soziale Auf- oder Abstiegsnarrative oder
die Einfiihlung in die Welt des kleinen Mannes sind bei Strunk weder empathi-
scher Erklarungsversuch noch Systemkritik. Sein Ton changiert zwischen dem des
Komikers, des Sarkasten, des Humorexegeten. In Strunks Texten wird nicht ohne

14 Heinz Strunk, Fleisch ist mein Gemdiise, Reinbek 2005, 39.

15 Pierre Bourdieu, Prekaritét ist tiberall, in: Gegenfeuer. Wortmeldungen im Dienste des Wi-
derstands gegen die neoliberale Invasion, hg. von dems., Konstanz 1998, 96-102, hier: 97.

16 Heinz Strunk, Der goldene Handschuh, Reinbek 2016, 255.
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Hintergrund gelacht: ,Von wegen alle Menschen sind gleich! Sind sie eben nicht.
Es gibt nichts Ungleicheres als Menschen.“”

Strunks Erzdhlungen von Ungleichheit tragen zwar literaturhistorische wie
gegenwartsliterarische Beziige in sich, variieren aber deren Narrative und Affekt-
poetiken. ,Die Uberfliissigen“® sind in seinen Texten sind nicht lediglich getriebe-
ne, arme, bedauernswerte Geschépfe, die — wie in Biichners Woyzeck — innerhalb
der jeweiligen gesellschaftlichen Machtstrukturen sozial degradiert werden. Seine
Figuren gieren auch nicht nach Statusaufstieg wie in naturalistischen Dramen
Max Halbes oder Hermann Sudermanns. Vielmehr haben sie den Anforderungen
der Leistungsgesellschaft und den daraus resultierenden Logiken der Inklusion
und Exklusion entsagt. Seine Figuren suchen Safe Spaces (Kneipen, Spielhallen
usw.) auf, um dem Druck des Alltags zu entfliehen. Die Protagonisten der Neuen
Sachlichkeit wie Johannes Pinneberg aus Kleiner Mann — was nun?, die vom Ver-
lust ihrer gesellschaftlichen Positionen nahezu gebrochen werden, haben mit den
Gefithlswelten und Handlungslogiken eines Heinzer, Thorsten Bruhn oder Jirgen
Dose in Strunks Texten nur wenig gemein. Die Einsamkeit vieler seiner Figuren
erscheint zuweilen eher als eine Moglichkeit, der kapitalistischen Betriebsamkeit
zu entkommen.” Humor und Erzdhlkonstruktionen mit flieRenden Ubergéngen
zwischen Erzdhler:in und Protagonist:in spielen in der Konturierung dieser pre-
kéren Welt eine grofie Rolle, was Strunks Texte dann zuweilen mit dem Schaffen
Irmgard Keuns verbindet.

In seinem 2013 erschienen, am starksten autobiografisch grundierten Roman
Junge rettet Freund aus Teich wird das Aufwachsen in prekaren Milieus als Wech-
selwirkung von gesellschaftlichen Rahmenbedingungen und individueller Ge-
flihlslage des Kindes und Jugendlichen gezeichnet. Motive von prekéarer Kindheit
und Jugend in der Literatur® werden hierbei ebenso abgerufen wie Erinnerungen
an das Westdeutschland der 70er und 80er Jahre: Der Protagonist Mathias wachst
als uneheliches Kind hauptsachlich bei den Grofeltern auf; die tiberforderte Mut-
ter schafft es als geringverdienende Lehrerin an einer privaten Musikschule we-
der finanziell noch emotional, den Familienalltag allein zu bewaltigen. Mathias
sieht seine Mutter kaum, da deren Unterricht erst am Nachmittag beginnt, sodass
die Familie in der Regel nur zum Abendbrot zusammenfindet. Erst gegen Ende
des Romans zieht die Mutter mit dem nun vierzehnjahrigen Mathias in eine eige-

17 Heinz Strunk, Junge rettet Freund aus Teich, Reinbek 2013, 249.

18 Stephan Moebius und Markus Schroer, Diven, Hacker, Spekulanten. Sozialfiguren der Gegen-
wart, Berlin 2010, 437.

19 Vgl. z. B. Heinz Strunk, Jurgen, Reinbek 2017.

20 Vgl. Fithrer, Prekére Kindheit und Jugend.
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ne Wohnung in einer Hochhaussiedlung, was jedoch kaum zu einer grundlegen-
den Verbesserung der Lebensverhaltnisse fithrt. In zentralen Szenen dieses auto-
biografischen Erzédhlens spielen 6konomische Aspekte eine prominente Rolle, so
wenn die von Mathias sehnlichst gewiinschte Puppe finanziell nicht als Geschenk
realisiert werden kann und dem pragmatischen Paar Schuhe weichen muss.”
Dennoch ist Strunks Text keine Klassenerzahlung, erst recht keine Rekonstruktion
der Herausforderungen des Aufstiegs aus dem eigenen Herkunftsmilieu. Da der
Roman nicht retrospektiv gerahmt wird oder entsprechend narratologisch moti-
viert ist, entfallt die fiir autosoziobiografische Werke der Gegenwartsliteratur
charakteristische Darstellung und Reflexion eines Klassenwechsels.

Generell geht es bei Strunk in der Hauptsache nicht um den Erwerb oder den
Verlust von Privilegien. In seinem Roman Ein Sommer in Niendorf (2022) liest sich
der soziale Abstieg des promovierten Wirtschaftsanwalts Dr. Georg Roth, der
letztlich den Platz des Alkoholikers Breda einnimmt und dessen Lebensweise
ubernimmt, vielmehr als eine Art Bekenntnis zum Nichts:

Er hat auch deshalb so viel gearbeitet, weil er sich sonst gelangweilt hdtte. DESHALB IST DIE
ARBEIT KEINE LEISTUNG, DENN ALLES, WAS EINEM ZUFALLT, IST KEINE LEISTUNG. Nichts
ist dem Menschen unertréglicher als Untétigkeit, als ohne Leidenschaften, Geschéfte, Aufga-
ben zu sein”

Die neoliberale Leistungsethik fiillt nur eine innere Leere, die spéter in der Hin-
wendung zum Alkohol kompensiert wird. Auf den ersten Blick liefSe sich der Ro-
man in verschiedene Traditionslinien negativer Bildungsromane von Franz Grill-
parzers Der arme Spielmann (1848)* iiber Thomas Manns Zauberberg (1924)* bis
hin zu Tom Wolfes Fegefeuer der Eitelkeiten (1984/85)* einreihen. Der gesellschaft-
liche Abstieg Georg Roths steht bei Strunk nun fiir den Versuch, ,die Verzweiflung
auf Distanz zu halten“® Es gibt dementsprechend keine umfangreichen Erklarun-
gen fiir den Ausstieg des Protagonisten: ,Was mache ich hier? Wie konnte ich frei-
willig die Gesellschaft dieses abgerissenen Viechs suchen, eines eifleckigen, eine
Geruchsspur hinter sich herziehenden Freaks?*” Das Milieu der Uberfliissigen, in

21 Vgl. Strunk, Junge rettet Freund aus Teich, 49.

22 Heinz Strunk, Ein Sommer in Niendorf, Hamburg 2022, 33-34.
23 Franz Grillparzer, Der arme Spielmann, Ditzingen 2021.

24 Thomas Mann, Der Zauberberg, Frankfurt a. M. 2002.

25 Tom Wolfe, Fegefeuer der Eitelkeiten, Reinbek 2005.

26 Strunk, Ein Sommer in Niendorf, 32.

27 Strunk, Ein Sommer in Niendorf, 113.
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welches Dr. Roth sich begibt, ist lediglich die Mglichkeit, einem normalen biirger-
lichen Leben und der vermeintlichen Normalitat zu entkommen.
Selbstentfremdung und Verfall der Werte werden in Heinz Strunks Der gol-
dene Handschuh (2016) noch zugespitzt. Fritz Honka versucht scheinbar dhnlich
den Protagonisten aus den Texten von Bret Easton Ellis, die permanente Leere
seines Lebens mit Drogen und Gewalt zu fiilllen® — im Gegensatz zu den dekaden-
ten Oberschichtsfiguren bei Ellis, den Strunk im Quellennachweis angibt, sind die
Protagonisten der titelgebenden Kneipe nicht nur psychisch und physisch Abge-
héngte, sondern auch 6konomisch dauerhaft aus der Gesellschaft ausgeschlossen.
In der Zusammenschau zeigt sich, dass Strunks Erzédhlungen des Prekaren ska-
liert sind. Die Kindheits- und Jugendtrilogie — Fleisch ist mein Gemiise, Fleckenteu-
fel, Junge rettet Freund aus Teich -imaginiert ein Leben an der Armutsgrenze.” Der
Protagonist Thorsten Bruhn aus Fleckenteufel formuliert das so: ,Wir haben zu
Hause ziemlich wenig Geld; wenn ich mir mal richtige Klamotten kaufen wollte,
miisste ich mir die selber verdienen.*® Es geht um die Probleme und Uberforde-
rungen der kleinen Leute. In Der goldene Handschuh wird von einem Milieu des
Prekéren erzdhlt, in dem die Verwahrlosung unaufhaltsam voranschreitet. Die
Figuren dieses Milieus rangieren haufig noch unterhalb der Figur Fritz Honkas, fir
den die Erwerbsarbeit noch eine grofie Rolle spielt. In der Erzdhlung wird die ge-
sellschaftliche Bedeutungslosigkeit der weiblichen Nebenfiguren zuweilen auch
mit einer Gefiithllosigkeit gleichgesetzt: ,Sie hélt allerhand aus, ihr Gleichmut er-
laubt es ihr, bei lebendigem Leib zu verrotten.“! Die gesellschaftlich exkludierten
Figuren werden in Der goldene Handschuh als ,Verschimmelte“ bezeichnet, sie
strahlen die Mudigkeit und Leere einer tiberfliissig gewordenen Existenz nicht nur
aus, vielmehr haben sie sich in ihren Alkohol-, Gewalt- (und selten Drogen-)
Exzessen eingerichtet. Dem gegeniiber stehen in Strunks (Euvre prekére Figuren,
die von der Angst des Statusverlustes getrieben sind, wie Jirgen Dose in Jiirgen
(2017), der versucht, mit der Hilfe von Ratgeberliteratur seiner prekdren Existenz
Herr zu werden. Im 2014 veroéffentlichten fiktionalen Sachbuch Das Strunk-Prinzip
wird sich in parodistischer Weise tiber diese Abstiegs- und Versagensédngste des
kleinen Mannes lustig gemacht, der sich durch die Lektiire solcher Ratgeber beruf-
liche Erfolge, sozialen Prestigegewinn, mehr Geld, Macht usw. verspricht. Entspre-

28 Harte synthetische Drogen spielen im Goldenen Handschuh eher keine Rolle, vielmehr zeigt
sich das soziale und gesundheitliche Zerstérungspotenzial der Droge Alkohol.

29 Wobei im Fleckenteufel Okonomie eher eine randstindige Rolle spielt; auch wenn durchgin-
gig deutlich wird, dass z. B. fiir 349 DM kein Luxus im Ferienlager zu erwarten ist.

30 Heinz Strunk, Fleckenteufel, Reinbek 2009, 19.

31 Heinz Strunk, Der goldene Handschuh, Reinbek 2016, 33.

32 Strunk, Der goldene Handschuh, 196.
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chend wird bereits im Cover von Das Strunk-Prinzip analog reifderisch auf die uibli-
chen Umschlage der Self-Empowerment-Literatur angespielt. Auf der Riickseite ist
ein bearbeitetes Foto des Autors abgebildet, das ihn als gescheiterte Person darstel-
len soll. Auf der Vorderseite ist der erfolgreiche, durch das Strunk-Prinzip veran-
derte Autor abgebildet: jung, dynamisch, gutgelaunt, erfolgreich, mit weifden Zah-
nen, gestylten Haaren und im modischen Anzug. Dr. Roth hingegen, der in Ein
Sommer in Niendorf aus seinem biirgerlichen Milieu in Alkoholismus und Depres-
sion abdriftet, ist die Negativfolie dazu.

Trotz der starken biografischen Beziige, die in vielen von Strunks Werken ei-
ne zentrale Rolle spielen, reihen sich seine Erzahlungen von Ungleichheit jedoch
nicht nahtlos in die autosoziobiografischen Tendenzen der Gegenwartsliteratur
ein. Im Unterschied zu den prominenten Texten von Annie Ernaux, Didier Eribon,
Christian Baron, Daniela Droscher, Deniz Ohde u. a. handelt es sich bei Strunks
Texten nicht um ethnografische oder durchgéngig sozioreflexive Figurationen des
Prekiren. Ubertreibung, Witz und Komik sowie moralische und bewertende Me-
tareflexionen der Erzahlfiguren fithren dazu, dass die von diesen haufig als ,,Wil-
lis“ charakterisierten Figuren gar nicht als soziologische Beschreibungen oder
mimetisch prézise gezeichnete Darstellungen wahrgenommen werden konnen.
Die Texte von Strunk kénnen damit auch nur bedingt als Versuche gelten ,durch
das Erzéhlen Einsamkeit und Entfremdung zu tiberwinden*.®

In seinen Texten manifestiert sich die grofie Sinnlosigkeit dieser Existenz(en).
Dass der Serienmoérder Fritz Honka im Goldenen Handschuh die Leichen immer
wieder auf das Fabrikgelande oder in ,die Abseite“** schaffen wird, kann als Aus-
druck fir den tiefsten Punkt auf einer Skala der Bedeutungslosigkeiten prekarer
Daseinsformen gewertet werden, denen Honka in einer irren Logik zu entkom-
men versucht. Die Unsichtbarkeit dieser Abgrund-Existenzen bleibt hier bestehen,
literarisch nobilitiert sie letztlich nur der Wahnsinn Honkas.

33 Blome, Riickkehr zur Herkunft, 561.
34 Strunk, Der goldene Handschuh, 220.
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3 Zum Verhaltnis von prekarem Subjekt und
Erzahlanlage in Strunks Texten

Die Romanfiguren bei Strunk tauchen haufig in Form von sogenannten Sozial-
figuren auf:® der Uberfliissige, der Verlierer, der Spieler etc. In Soziologie und
Kulturgeschichte werden so Idealtypen bezeichnet, anhand derer ein spezifischer
Blick auf die jeweilige Gesellschaft geworfen werden kann.* Die Protagonisten
und Sozialfiguren in Strunks Texten werden nicht schematisch wiederholt, ihre
soziale Deklassierung ist vielmehr erzahlerisch differenziert und skaliert. Diese
Variation des prekédren Status korrespondiert mit unterschiedlichen Erzdhlanla-
gen, die insbesondere Auswirkungen auf die ,Subjektivierung“ der Figuren und
dementsprechend die Perspektiveinnahmen der Leserschaft haben. Ich wahle
hier bewusst den soziologischen Begriff der Subjektivierung, da dieser

den permanenten Prozess, in dem Gesellschaften und Kulturen die Individuen in Subjekte
umformen, sie damit zu gesellschaftlich zurechenbaren, auf ihre Weise kompetenten, mit be-
stimmten Wiinschen und Wissensformen ausgestatteten Wesen ,machen’, [beschreibt, CF].%¥

Der Subjektivierungsansatz unterscheidet sich vom Habitusbegriff, er legt den
~Akzent auf einen offenen Prozess von Wiederholung und Verdnderung®.*® Das
passt gut zu den Erzdhlern bei Strunk, die haufig in der erzdhlten Welt erschei-
nen, selbst Gegenstand der Erzdhlung sind und parallel zum Geschehen der Er-
zahlung laufen. Dass die Darstellung dabei stark ambig in Sympathielenkung und
Affektsteuerung verfahrt, ist dem Konzept der Subjektivierung nur zutréglich. Es
macht das komplexe Verhaltnis bzw. die Spannung zwischen normativen Ord-
nungen (mehr oder weniger hegemonialen Subjektnormen) und dem Habitus der
literarischen Akteurinnen und Akteure sichtbar.

Die prekéren Status der Figuren Strunks sind nicht nur durch das gesell-
schaftliche System evoziert, sie sind ein Akt der individuellen Praxis und damit
von deren Verarbeitung. Dass die Figuren nicht einfach einen — einmal inkorpo-
rierten — prekdren Habitus ,haben’, sondern Subjektivierung eine Frage der emo-
tionalen und vor allem auch kérperlichen Performanz ist, exerziert Strunks Text-

35 Moebius und Schroer, Diven, Hacker, Spekulanten. Sozialfiguren der Gegenwart.

36 Vgl. Moebius und Schroer, Sozialfiguren der Gegenwart, 7-11.

37 Andreas Reckwitz, Subjektivierung, in: Handbuch Kérpersoziologie, Band 1: Grundbegriffe
und theoretische Perspektiven, hg. von Robert Gugutzer, Gabriele Klein und Michael Meuser,
Wiesbaden 2017, 125-130, hier: 126.

38 Reckwitz, Subjektivierung, 127.
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korpus auf narrativ vielfdltige Weise. Wahrend der Roman jJunge rettet Freund
aus Teich der Leserschaft einen autobiografischen Pakt nahelegt und eine weitge-
hende Identitit von Autor, Erzdhler und Protagonist herstellt, nimmt Der goldene
Handschuh eine andere epistemologische Position ein: Der Roman ist eine literari-
sche Rekonfiguration des Lebens des Hamburger Serienmdrders Honka. Ein
Sommer in Niendorf verfligt liber derlei faktuale Beglaubigungen nicht, die Ge-
schichte ist fiktiv. Fir die erzdhlte Welt, die uns hier prasentiert wird, wird von
einzelnen Rezensent:innen® sogar eine intertextuelle Ndhe zu Thomas Manns
Kiinstlernovelle Der Tod in Venedig (1911)*° hergestellt. Elendsbeschreibungen sind
diesen und vielen anderen Texten Strunks gemein, sie sind jedoch dsthetisch und
erzahlerisch verschieden konturiert, was in der Folge exemplarisch an den drei
genannten Werken genauer untersucht wird.

Im autobiografisch grundierten Roman Junge rettet Freund aus Teich werden
aus der Perspektive von Mathias Halfpape — so auch Strunks biirgerlicher Name -
unterschiedliche Altersphasen des Protagonisten, die mit Abschnitten im Roman
korrespondieren (6-9, 10-13, ab 14 Jahre), erzahlt. Diese bilden schlaglichtartig
Familienkonstellationen in den Jahren zwischen 1966 und 1974 ab.

Aus der kindlichen, insofern unzuverldssigen Erzahlersicht riickt hier preka-
re Mutterschaft in den Blick. Denn die Mutter des Jungen ist eine verzweifelte
Frau, die nach der Schwangerschaft vom verheirateten Vater verlassen wurde
und die von ihrem Arbeitsalltag an einer Musikschule iiberfordert ist: ,Mutter
sieht wieder mal ganz erschopft aus“.* Der autodiegetische Erzéhler berichtet
weiter: ,Mutter kommt jeden Tag schlechter gelaunt vom Unterricht. Sie ist mit
allem unzufrieden, weil wir noch bei den GrofSeltern wohnen, aber auch, weil ihr
Leben so eintonig verlauft.“** Die Gleichférmigkeit und die finanzielle Abhangig-
keit von Mutter und Sohn gegentiber den Grofieltern fiihren dazu, dass sich die
Mutter sozial zunehmend entkoppelt. Dies wird noch verstarkt durch externe
soziale Exklusion:

39 Laura Hoffmann, Vom Scheitern am Leben und schadenfroher Genugtuung. Heinz Strunks
yEin Sommer in Niendorf®, Literaturkritik.de, 08.09.2022, https://literaturkritik.de/strunk-ein-
sommer-in-niendorf,29118.html (12.09.2024).

40 Thomas Mann, Der Tod in Venedig, Frankfurt a. M. 1992.

41 Strunk, Junge rettet Freund aus Teich, 25.

42 Strunk, Junge rettet Freund aus Teich, 88.
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Sie hat gesagt, dass die Ehefrauen alle Angst um ihre Ménner hétten, weil Mutter unverhei-
ratet ist und die Frauen glauben, sie will sich einen Mann anlachen. Auch weil Mutter eine
sportliche Figur hat und viel jiinger aussieht als die meisten Frauen mit vierzig.*

Waéhrend die Mutter zunehmend in Depressionen abgleitet, verdient sich der
Junge mit dem Ausliefern von Kartoffeln etwas dazu und bestreitet den Alltag,
umsorgt von den Grofieltern, gentigsam: ,Mutter denkt, dass ich meinen Vater
unbedingt kennenlernen will und dass mir Geschwister fehlen, aber das stimmt
nicht. Ich habe mich an alles gewdhnt, so wie sie ist [...].“** Soziale Ungerechtigkei-
ten entgehen ihm dabei keineswegs und so werden ungleiche Besitzverhdltnisse
taxiert: So ist die Rede von der ,steinreiche[n]“ Frau Rusche, der ,allein in der
Siedlung vier Hauser gehoren“, dem ,zweitreichste[n] Mann [...] Herr[n] Hiibner*
gehoren ,zwei Hauser und neben unserem noch zwei andere Garagenplatze“.®
Dass eine eher gefiihlte als tatsachliche Ungleichheit auch in Gewalt enden kann,
beobachtet Mathias bereits friih: Als der kleine Kai Kirschen von Holzapfels Bau-
men stibitzt, setzt es nicht nur fiir Kai Schldge, sondern es steigert sich in ein Fina-
le zwischen Herrn Holzapfel und Herrn Historf, zu dem der Protagonist nur vom
Zuschauen restimiert: ,Ich zittere am ganzen Leib. Noch nie habe ich gesehen, wie
jemand volles Rohr zusammengehauen wurde.“® Die durch solche Situationen
entstehende Angst des Protagonisten zeigt sich auch in anderen Zusammenhén-
gen. Das Aushalten der sozialen Gegebenheiten scheint dabei lediglich eine Figu-
renrede zu sein, die jedoch nicht mit der mentalen Verfassung des Figurenarse-
nals kongruent ist. So legt der Schluss des Romans nahe, dass die Mutter sich vom
Balkon der neuen Wohnung gestiirzt hat: ,Sie hatte all ihre Kraft zusammenge-
nommen und war tatsichlich fortgeflogen, hinaus in die Freiheit.“’ Dieser Satz
stellt gleichzeitig das Ende des Romans dar und hebt die Geschlossenheit dieses
retrospektiven Erzdhlraums hervor, in dem Erzdhler- und Figurenreden zwar
wechseln, sprachlich und narrativ der kindliche und spéter jugendliche Erzdhler
jedoch dominiert. Sein Erzdhlmodus korrespondiert mit der Darstellung einer
Kindheit und Jugend, die immer zwischen den Polen Glick und Ungliick oszilliert,
aufgrund ihrer sozialen Platzierung aber in eine Mischung aus Desillusionierung
und Abgrund-Heiterkeit (bis nah an den Galgenhumor) miindet.

Der goldene Handschuh bietet hingegen eine Milieustudie ohne autobiografi-
schen Bezug. In Nullfokalisierung, wechselnd zwischen intradiegetisch-

43 Strunk, Junge rettet Freund aus Teich, 17.

44 Strunk, Junge rettet Freund aus Teich, 53.

45 Strunk, Junge rettet Freund aus Teich, 22-23.
46 Strunk, Junge rettet Freund aus Teich, 155.
47 Strunk, Junge rettet Freund aus Teich, 283.
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homodiegetischem Erzédhlen in den Episoden um Fritz Honka und metadiegetisch-
homodiegetischem Erzéhlen im Erzahlstrang um die Reederfamilie von Dohren,
wird eine Welt der Verkommenheit gezeichnet, die nicht an 6konomischen Status
gebunden ist. Honka selbst nimmt die Welt der 6konomisch und sozial Ausge-
schlossenen als Ort des Abschaums wahr und charakterisiert sie in verschiedenen
Typen der Figurenrede als Bodensatz der Gesellschaft. Die Wut, dem nicht zu
entkommen, oder zumindest die Sehnsucht nach einem Zugang in eine andere
Welt dokumentiert sich hdufig in transponierter Gedankenrede: ,Keine von Fietes
Hoffnungen hat sich erfiillt. Es ist alles nur noch schlimmer geworden und
schlimmer und schlimmer. [...] Sein Hass auf Frauen wéachst.“* Fiete, so der Spitz-
name des Protagonisten, gerét schlussendlich nur immer weiter in einen Abgrund
aus Sex mit verwahrlosten Frauen, Gewalt gegen diese und Alkohol. Dementspre-
chend ist der Mord an den Frauen nur Teil einer Abwértsspirale. Wilhelm Hein-
rich von Dohren oder WH3, Enkelsohn der Hamburger Reederfamilie von Dohren,
denkt wahrend seines Besuchs im ,,Goldenen Handschuh“: ,,Wie viel davon steckt
auch in mir, in jedem? Wie kann man das aushalten, ldnger als einen Tag oder
zwei? Werde ich auch so, wenn ich nur lange genug hier sitze?“*

Die ,ScheifShausexistenz“® die Fiete und andere Ausgeschlossene fiihren,
wird durch den Erzahler nicht entlarvt. Die Abscheu vor dem Habitus der Unter-
schicht und den sozial Deklassierten dominiert zwar durchgangig, es gibt aber
keine (Er-)Losungen, keine Erklarungen und auch keine Auswege:

Anna hat gar nichts mehr, keine Kinder, keine Verwandten, kein Geld und ein Zuhause so-
wieso nicht, noch nicht mal Erinnerungen, als hétte sie selbst dieses letzte Menschenrecht,
das auf Erinnerungen, verwirkt. Sie wiinscht sich, mit einem kleinen Knall zu platzen.®

Honkas Taten sind insofern nicht nur Ausdruck von Befriedigung, vielmehr heben
sie ihn aus der Bedeutungslosigkeit dieses Daseins heraus. Die Selbstentfremdung
seiner Figur wird zugespitzt auf einen Rausch, der auf Moral, Gefiihle oder Geset-
ze keine Rucksicht mehr nimmt. Es sind die Auswiichse einer Welt der ,ganzen
besoffenen, vollgepissten, zerpriigelten, zertretenen, verzweifelten Schweine und
Hunde und Drecksdue*.*

Selbstentfremdung als Motiv des Prekdren findet sich auch in Strunks Ein
Sommer in Niendorf. Mit dem Untertitel ,Roman*“ kann er, wie die beiden anderen

48 Strunk, Der goldene Handschuh, 189.
49 Strunk, Der goldene Handschuh, 176.
50 Strunk, Der goldene Handschuh, 172.
51 Strunk, Der goldene Handschuh, 216.
52 Strunk, Der goldene Handschuh, 244.
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hier fokussierten Texte, der Textkategorie Fiktion zugeordnet werden. Der Text ist
jedoch starker mit Fiktionalitatssignalen versehen als viele andere Texte Strunks,
augenscheinlich fehlen hier biografische oder fallgeschichtliche Beziige. Unter
inhaltlich-semantischer Perspektive kann von einem wirklichkeitsnahen Text mit
einzelnen wirklichkeitsfernen Elementen gesprochen werden, da wirklichkeits-
entsprechende Ereignisse und AuRerungen des erfolgreichen Mannes in der Mid-
life-Crisis sowie das Milieu des Prekariats zu Wort kommen. Dabei werden diese
wirklichkeitsnahen Elemente durch typisierte Personen bzw. Reprasentanten
verkorpert: auf der einen Seite Dr. Roth, der geschiedene Wirtschaftsanwalt, auf
der anderen Seite Herr Breda, der sich mit Zimmervermietung, Likorgeschaft und
Strandjobs iiber Wasser hélt. Die Geschichte des Verfalls von Dr. Roth vereint
Realitdt und Imagination: Einerseits ist der Protagonist real mdglich, andererseits
kommt das Dystopische klar zum Vorschein, vor allem wenn Roth zunehmend
den Platz von Breda, von dem er sich anfangs abgestofSen fiihlt und sozial distan-
zieren will, einnimmt: ,Roth sitzt seine Stunden ab, eine im Kabuff, drei im Depot,
Strandkorbe gibt es auch nur noch wenige zu drehen. Pinktlich um sieben emp-
fangt ihn Simone zum Abendbrot.“*

Unter darstellungshezogen-formaler Perspektive fallt auf, dass der Anteil der
Erzdhlerrede gegeniiber der Figurenrede tiberwiegt. Einerseits gibt der Erzdhler
das Geschehen chronologisch als gleichzeitiges Geschehen wieder, andererseits ist
auch das Muster des Anti-Bildungsromans mit einer als unrealistisch zu qualifi-
zierenden Abstiegsperspektive identifizierbar. Durch exakte Angaben zur Au-
Benwelt einerseits sowie ein hohes Maf} an Innensicht des Protagonisten, auch in
Form der erlebten Rede, andererseits, hdlt sich die Darstellungsweise in etwa die
Waage zwischen Signalen des Realistischen und des Non-Realistischen.

Im Unterschied zu einer eher realistischen literarischen Anverwandlung, in
der sich habituelle Strukturen und milieuspezifische Orientierungen scheinbar
lediglich in Literatur spiegeln, kommt es im Fall von Strunk zu einer kreativen
Transformation grundlegender Orientierungsrahmen (Habitus), welche im Sinne
von ,Impulsionen** die Moglichkeit ertffnen, spontane Verdnderungen (von
Komponenten) des impliziten, konjunktiven Wissens von Prekaritdt beim Leser
bzw. der Leserin vorzunehmen.

53 Strunk, Ein Sommer in Niendorf, 228.
54 John Dewey, Kunst als Erfahrung, Frankfurt a. M. 1980, 80.
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4 Versehrte Korper, entgrenzte Raume:
Die Materialitdt des Prekaren im Werk Strunks

Physischer Raum und Sozialraum gehen in den Texten von Strunk eine Interde-
pendenz ein. Der Raum markiert unmittelbar den mentalen Status von Figuren:
~verwahrlosung, Alkohol, Drogen, gliihende Kippen, zusammensackende Kerzen;
der Wohnungsbrand als Tiefpunkt eines hoffnungslos aus dem Ruder gelaufenen
Lebens.“® Soziale oder emotionale Tiefpunkte werden mit der Seelenlosigkeit von
Lebensrdumen parallel gefiihrt. Im autobiografischen Text Junge rettet Freund aus
Teich ist die zunehmende Verwahrlosung der Grofimutter am Zustand ihrer Ki-
che abzulesen: ,In der Kiiche sieht es furchtbar aus, der Schmutz hat sich regel-
recht eingefrast, und das Geschirr rdumt Oma Emmi auch nicht mehr richtig
weg.“*® In der Ausgestaltung des Wohnraums spiegeln sich innere Leeren, die mit
Wohnen verbundene Selbstvergewisserung geht im Prozess der Prekarisierung
oder der Turbo-Kapitalisierung verloren. Einer Kulturalisierung oder Individuali-
sierung des Wohnens steht die Bedeutungslosigkeit von Mode, Stil oder Gemlit-
lichkeit gegeniiber, die die fehlende gesellschaftliche Teilhabe dieser Individuen
oder ihre Dekadenz indiziert. Nicht nur Schmutz und Dreck, sondern auch Ob-
dachlosigkeit und Kneipendasein sind dufierliche Verweisungskomplexe auf den
sozialen und mentalen Zustand der Unterschichtsfiguren in Strunks Texten: ,Der
Gastraum des Spinners ist bis in den letzten Winkel mit grellem Neonlicht ausge-
leuchtet. [...] Eine Holle von Dante’scher Bodenlosigkeit. Am Tresen braut sich
derweil was zusammen.“’” Das ,Lifedesign“® der neuen Mittelklasse® ist aufgeho-
ben, in der Welt von Strunks prekéren Figuren ist das Versprechen vom privaten
Ruckzugsraum als einem geschiitzten und isolierten Ort ausgesetzt, vielmehr
werden die Abgriinde der Figuren einer ,aus den Fugen geratene[n] Saufer- und
Irrenparallelwelt“® preisgegeben.

In dieser prekdren Welt herrscht eine systeminterne Beobachtung und Kom-
munikation, die gesellschaftliche Legitimationsmechanismen negiert und insofern
auch ihre scheinbar allgemeingiltigen rdumlichen Konstruktionen von Aufien

55 Heinz Strunk, Es ist immer so schon mit dir, Hamburg 2021, 29.

56 Strunk, Junge rettet Freund aus Teich, 221.

57 Strunk, Ein Sommer in Niendorf, 180-181.

58 Heinz Strunk, Das Strunk-Prinzip, Reinbek 2014, 21.

59 Vgl. Andreas Reckwitz, Die Gesellschaft der Singularititen. Zum Strukturwandel der Moderne,
Berlin 2017, 286.

60 Strunk, Ein Sommer in Niendorf, 213.
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und Innen, vom Kollektiven zum Privaten® aufhebt. Der Raum dieses Unter-
schichtsmilieus ist gekennzeichnet von Verunreinigung tiber Unbehaustsein bis
hin zu Krankheit und Tod. Dass der Lebensraum Kneipe unweigerlich auch zur
korperlichen Zerstérung fiithrt, setzt Strunk in vielen seiner Werke plastisch in
Szene. Die korperliche (Un-)Versehrtheit seiner Protagonisten zeigt einerseits, wie
der Korper einen Kristallisationspunkt von Autonomiegewinn oder -verlust des
Individuums darstellt. Andererseits wird damit die gesamte Ambivalenz der kul-
turellen Verankerung des Korpers in der Optimierungsgesellschaft sichtbar. Unter
dem Stichwort ,Bodymodification“ wird das ,Manische Bediirfnis nach Individua-
litat“ kritisiert.” Figuren, die den Techniken eines somatischen Selbst entsagt
haben, dienen dennoch wiederholt der Belustigung:

Peter wiegt bei etwa 1,70 Meter bestimmt 100 Kilo und ist, soweit ich das beurteilen kann,
am ganzen Korper behaart. AufSerdem hat er schlechte Zahne und einen seltsamen Zeitlu-
pengang. Ich stelle mir vor, wie er in einer Diskothek pinguinhaft auf seine Angebetete zu-
watschelt, und wenn er endlich angekommen ist, ist die ldngst schon iiber alle Berge.%

Waéhrend in Jiirgen die mit mangelnder Anziehungskraft gestraften ,arme[n]
Willi[s]“®* oft als komische Figuren dargestellt sind, wird im Roman Es ist immer
so schon mit dir (2021) die Zuriickgeworfenheit auf das Korperliche seitens des
alteren Musikers gegentiber der deutlich jingeren, attraktiven Schauspielerin als
schmerzhaft erfahren.

Der Korper ist nicht nur Manifestation verpasster Lebenschancen, in Der gol-
dene Handschuh ist er sogar Ausdruck dafiir, dass manche Kreaturen nie teilha-
ben werden am gesellschaftlichen Leben:

Inge sieht aus wie ein roher Klotz aus Holz oder Beton oder Granit, dem die Feinarbeit erst
noch bevorsteht. Oben hat man schon fast zu viel rausgehauen, die Schultern sind im Ver-
héltnis zum grofien Rest schmal, fast zierlich, die Schulterblatter seltsam nach innen gebo-
gen, ab der Taille, oder vielmehr dem, was bei anderen die Taille ist, beginnt eine breiige
Apokalypse aus Wabbel, Sehnen, Adern, Fett, Grieben und wohl auch ein paar Knochen,

61 Vgl. Strunk, Das Strunk-Prinzip, 21-25. Hier wird die ,Themenspindel Wohnen* sarkastisch
kommentiert, indem mithilfe eines ,Psychotests“ das Wohnprofil bestimmt werden kann und
ratgeberartig Extreme zwischen ,The Dark Side of Living“ und der Welt aus Liebe und Herzlich-
keit extrapoliert werden usw.

62 Strunk, Das Strunk-Prinzip, 138.

63 Strunk, Jirgen, 54.

64 Strunk, Jirgen, 103.
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schwer zu beschreiben, ganz schwer zu beschreiben. Hildegart ist schrundig und normalge-
wichtig, Agnes diirr und nachkriegsknochig.®

Der erlittene, gefiirchtete oder gewendete gesellschaftliche Ausschluss der Frauen
und Opfer Fritz Honkas geht immer tber ihren Koérper. Die Zurichtungen dieser
Korper enden mit Honkas Verstiimmelung, sie beginnen aber mit Armut, schlech-
ter Erndhrung und Alkoholmissbrauch. Auch Dr. Roth beschreibt den kérperli-
chen Verfall durch Alkohol als Kern einer zunehmenden Entsagung vom ,norma-
len“ —in seinem Fall vorherigen —Leben: ,Nicht wiederzuerkennen. Er weifd nicht
mehr, wer er ist. Er ist irgendetwas anderes geworden.“®® Es gibt fiir den Protago-
nisten in Ein Sommer in Niendorf wie in vielen anderen Werken keine Ressourcen
zur Bewdltigung, der Alkohol dominiert das Private. Diese Alkoholabhéngigkeit
wirkt auf die Protagonisten einerseits harmonisierend, andererseits intensiviert
sie existenzielle Verunsicherungen in Form von korperlichen wie psychischen
Belastungen zusétzlich. Im satirischen Ratgeber Das Strunk-Prinzip heifst es: ,Al-
koholismus ist der Imperialismus des kleinen Mannes.“” Hier wird auch be-
schrieben, wie dieser schlussendlich in die Verwahrlosung fihrt: ,Es endlich sein
lassen, Abort werden.“®®

Desillusionierung fiihrt zu Alkoholismus und versehrte Kérperwelten mit den
Endpunkten Depression, Krankheit und schlussendlich Tod:

Nach meinem Tod liege ich als eine unter unzahligen Leichen aufgebahrt in der Toten-
waschanlage. Ich bin wie alle anderen total verrottet, mit Grieben, Flechten, Warzen und
Geschwiiren zugewachsen, grisseliges Haar tiberall und nirgends, Adernelend, die pordsen
Knochen tausendfach gebrochen, die altersfleckige Haut schorfig, vernarbt, verhornt und
gerissen, der Schidel von einem durchgehenden gelben Schuppenrand umrandet.*

Die gesellschaftliche Stellung eines Menschen wird dabei auch im Tod nicht auf-
gehoben. Strunks poetisches Programm der tubersteigerten Desillusionierung
biindelt dabei ein ganzes Set von Ungleichheitskonstellationen, die er korperlich
und rdumlich erfiihl- und erlebbar macht. Mit diesen unmittelbaren Erschei-
nungsformen des Prekdren ist auch die Ausweglosigkeit des gesellschaftlichen
Ausschlusses oder Ausstiegs begriindet. Diese Phdnomene sind jedoch weniger
habituell motiviert und damit systemkritisch angelegt wie in der autosoziobiogra-
fischen Literatur der Gegenwart, vielmehr stellen sie mogliche Existenzformen

65 Strunk, Der goldene Handschuh, 89.
66 Strunk, Ein Sommer in Niendorf, 216.
67 Strunk, Das Strunk-Prinzip, 94.

68 Strunk, Das Strunk-Prinzip, 95.

69 Strunk, Fleckenteufel, 174.
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fernab der ,Bussi- und Schnorchelgesellschaft“ sowie ,Schling- und Fressgesell-
schaft“”* dar.

5 Fazit

Strunks Welt der Absteiger, Aussteiger, Ausgeschlossenen weist nicht nur auf sozia-
le und existenzielle Problemlagen jenseits der neoliberalen Leistungsgesellschaft
hin, sondern sie adressiert auch (affekt)poetologische Probleme der Darstellung
dieser. Perspektivitdt, Stil und Motivik geben Aufschluss iiber die Verortung seiner
Figuren im Milieu des Prekédren. Aspekte wie Sucht, Kriminalitdt, Sexualitit etc.
werden hierin aufgenommen und gebiindelt und bilden Schnittmengen mit weite-
ren Feldern seines Werkes wie Musik, (Nicht-)Kommunikation, Gender etc. Seine
Texte machen selbstreflexiv auf die Grenzen der Darstellung des Prekdren auf-
merksam, indem sie stereotype Zuschreibungen aufgreifen, die diese gesamtgesell-
schaftlich in der Gegenwart erfahren. Dass auch satirische und humoreske Sprech-
situationen des Abstiegs oder Ausschlusses moglich sind, ohne Prekaritdt zu
verharmlosen oder blofSzustellen, unterscheidet diese Schreibweisen von anderen
vielbeachteten Prekarititsdarstellungen der Gegenwart. Zudem bleibt Exklusion
bei Strunk ein standiger Prozess, insofern werden (Un-)Zugehorigkeiten hier deut-
lich weniger diskursiv verhandelt als scheinbar intuitiv erzihlt. Mehr als in ande-
ren Ungleichheitserzahlungen™ werden Spannungsverhéaltnisse von Gesellschafts-
ordnung, habitualisierten Normen und sich zum Teil erst allméhlich entfaltenden
individuellen Subjektivierungen auch erzéhlerisch sichtbar gemacht.

Es ist auffallig, dass entlang von Strunks Werk Entwicklungen in der Popu-
larkulturforschung diskutiert werden kénnten: Zuwendung zur niederen Kultur
in gleichzeitiger Rezeption durch ein Publikum aus der Mittelschicht, frithe
quantitative Rezeption bei gleichzeitig spater literaturkritischer Achtung. Es sagt
etwas uber die Schichtzugehorigkeit und das Weltbild der akademischen Litera-
turwissenschaft aus, dass literarischen Stimmen wie denen von Deniz Ohde oder
Christian Baron bisher mehr Aufmerksamkeit geschenkt wurde als Strunks
Schreibweisen des Prekdren.

70 Strunk, Das Strunk-Prinzip, 17.

71 Strunk, Das Strunk-Prinzip, 29.

72 Vgl. Eva Blome, Ungleiche Verhéltnisse. Bildungsgeschichten als literarische Soziologie, Got-
tingen 2025.
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Bastian Schluter

Zwischen Scham und Hygge-Gliick

Klasse und Gefuhl in jingeren Kinderromanen

Der Konnex ,Klasse — Gefithl — Erzdhlen‘ scheint als heuristische Perspektive auf
jungere Kinder- und Jugendliteratur kaum solch breite Ergebnisse zeitigen zu
konnen, wie dies fiir die allgemeine oder Erwachsenenliteratur zu konstatieren
ist. Denkt man, ganz exemplarisch, an Mareike Fallwickls Die Wut, die bleibt
(2022), an die von Maria Barankow und Christian Baron herausgegebene Essay-
Sammlung Klasse und Kampf (2021) oder an Leif Randts Allegro Pastell (2020),
dann wird sich das weite Spektrum von ironisch-kiihler Distanzierung iiber me-
lancholische Abgeklartheit bis hin zu offener (aktivistisch-aktivierender) Wut in
der KJL schwerlich finden. Das hat etwas mit der Wirkungsabsicht und der Ziel-
gruppenorientierung dieses Textkorpus zu tun. Lange vorbei sind die Zeiten, in
denen kinder- und jugendliterarische Texte auf padagogische Botschaften und
reine Wertevermittlung reduziert wurden, zu ihren Definitionsmerkmalen gehort
es aber weiterhin, dass sie in einer und durchaus auch auf eine Lebensphase un-
abgeschlossener Individuation und Sozialisation literarisch wirken wollen. In
freien, demokratischen Gesellschaften wird man ihnen dabei eine ideologisch
weite, deliberative Funktion zubilligen wollen, was die Ausbildung eines je eige-
nen Wertesystems bei ihrer Leserschaft angeht — aber eine doch konstruktive,
nicht vollig von derlei Wirkungsbindungen losgeldste.! Die Intensititsgrade von
dargestellten Gefiihlen in der KJL sind so immer vor dem Hintergrund einer sol-
chen (wenn auch offenen, dezenten) Funktion im Kommunikationsgefiige dieses
literarischen Segments zu verstehen.

Um es konkreter zu fassen und um eine von Jana Mikota vorgeschlagene Un-
terteilung der Wirkungsorientierungen aufzugreifen: Die erzdhlten Gefithle kon-
nen zum einen der Sensibilisierung aller Lesenden fiir soziale Ungleichheit die-
nen, zum anderen der Stdirkung derjenigen Leserinnen und Leser, die selbst
davon betroffen sind.* Dass man allerdings bei der Suche nach neuerer KJL mit

1 Vgl. Hans-Heino Ewers, Literatur fiir Kinder und Jugendliche. Eine Einfiihrung, 2. Aufl.,, Pader-
born 2012, 135-153.

2 Vgl. Jana Mikota, Die Darstellung von Klassismus in der deutschsprachigen Kinder- und Ju-
gendliteratur, in: libri liberorum. Fachzeitschrift fiir Kinder- und Jugendliteraturforschung 24
(2023), H. 59, 67-76, bes. 70. Es ist darauf hinzuweisen, dass Mikota diese beiden Wirkungsabsich-
ten zundchst auf die Darstellung von Armut (emotional, Bildungsarmut, materielle Armut) be-
zieht, auf die sie den im Titel angekiindigten Klassismus m. E. etwas zu schnell reduziert. Im

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-010
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dominanter Klassen-Thematik nicht besonders Uppig fiindig wird, bildet das
Hauptergebnis eines von Mikota zusammen mit der referierten Unterteilung
angebotenen kompakten Uberblicks — zumindest dann nicht, wenn man eine
Jkritisch-aktivierende‘ Perspektive auf Klassenerzahlungen sucht. ,Systemkriti-
sche Ansatze“, so Mikota im Fazit, ,wie man sie bspw. in der Kinderliteratur der
Weimarer Zeit findet, fehlen in den aktuellen Beispielen®.?

Der Befund ist insofern erwartbar, als auch in soziologischer Perspektive ein
relatives Desinteresse an zumindest zur fithlbaren Mobilisierung taugenden Klas-
senfragen konstatiert wird. Obwohl die Einsicht in massive 6konomische und
soziale Ungleichheit weit verbreitet ist, die Metaphorik von der sich diesbeziiglich
immer weiter dffnenden Schere zur alltdglichen Politphrasen-Folklore gehért,
reicht all das anscheinend nicht aus als Antriebsstoff fiir eine Diskursverschie-
bung hin zu diesen Themen, zu einer sozialen Bewegung gar. Erfolgreich ist nur
die Bewirtschaftung von Feindbildern, deren affektive Energie dann von ,Polari-
sierungsunternehmern“ zwischen Medien und Politik abgeerntet werden kann.*

So bildet die KJL in Klassenfragen keine Ausnahme. Ganz dhnlich wie in den
Perspektiven auf die ,Allgemeinliteratur‘ wird es im Folgenden deshalb auch hier
im Kern um das Erzdhlen von Klasse, um spezifische Figurenanlagen, Milieube-
schreibungen und materielle wie symbolische Markierungen in den Schilderungen
der erzdhlten Welten gehen, nicht aber um offen ,Systemkritisches‘. Dabei, das ist
schon benannt worden, wird sich das Gefithlsspektrum als enger erweisen, als es
in der Erwachsenenliteratur moglich ist: ,Doppelbddiges’, also Erzdhlverfahren, die
sich an rhetorische Arrangements wie Ironie, Sarkasmus, Zynismus anlehnen, die
in den Gestus des ,Kalten, Distanzierten, Abgeklarten gefasst sind, wird man in der
KJL nur in Maflen finden. Wohl aber, darauf hat Mikota bereits dezidiert hingewie-
sen, wird auch in Texten fiir Kinder jenes Gefiihl erzéhlt, das womoglich das boh-
rendste aller Gefiihle in diesem Zusammenhang ist: die Scham.?

Fortgang ihrer Argumentation kommt sie aber auch auf die mit der Armutsdarstellung verkniipf-
ten erzahlten Gefiihle zu sprechen (s. u.).

3 Mikota, Die Darstellung von Klassismus in der deutschsprachigen Kinder- und Jugendliteratur, 75.
4 Der zitierte Begriff stammt aus Steffen Mau, Thomas Lux und Linus Westheuser, Triggerpunkte.
Konsens und Konflikt in der Gegenwartsgesellschaft, Berlin 2023, 29. Die Soziologen konstatieren in
ihrer breit rezipierten Studie ,eine relative Demobilisierung der Oben-Unten-Arena“ (ebd., 72).
Statt zu vertikaler Mobilisierung fiihre ein besonders in den unteren Schichten verbreitetes meri-
tokratisches Denken nicht selten zu horizontal gelagerten Konflikten, z. B. wenden sich erwerbsta-
tige Angehorige unterer Lohngruppen gegen Biirgergeldempfénger etc.; vgl. ebd., 85-88.

5 Vgl. Mikota, Die Darstellung von Klassismus in der deutschsprachigen Kinder- und Jugendlite-
ratur, 72-75.
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Zunéchst sollen hier zwei der Texte, die Mikota nennt und knapp vorstellt,
noch etwas breiter auf ihre Gefiihldarstellungen und Klassenmarkierungen hin
befragt werden. Der grofiere zweite Teil der Ausfiihrungen ist daran anschliefSend
drei Erzéhltexten aus dem umfangreichen Werk Kirsten Boies gewidmet und
damit einer Autorin, in deren Schaffen sich eine gut erkennbare und in mehrerlei
Hinsicht recht aussagekréftige ,Soziopoetik‘ niederschlégt.

1 Scham, Selbstbewusstsein, Gliick -
Ein Blick in zwei Kinderromane

Eine der drastischsten Schilderungen von empfundener Scham in der neueren
Kinderliteratur lasst sich in Marianne Kaurins Roman Irgendwo ist immer Siiden
lesen, im norwegischen Original 2018 unter dem Titel Syden erschienen, zwei
Jahre spéter in deutscher Ubersetzung herausgekommen und 2021 mit dem Deut-
schen Jugendliteraturpreis in der Sparte ,Kinderbuch‘ ausgezeichnet.® Allerdings
ist Kaurins Roman an sich gar nicht von einem herben, aufriittelnden Realismus
gepragt. Im Vordergrund steht die in durchaus warmen Tonen erzdhlte Freund-
schaft zweier Kinder aus einem Sozialwohnungsviertel, deren Eltern ihnen in den
Sommerferien keine Urlaubsreisen erméglichen kdnnen. Ina, die zwolfjahrige Ich-
Erzahlerin, besucht eine Schulklasse, die von gutsituierten Mittelschichtskindern
dominiert ist. In der letzten Stunde vor den groffen Ferien wird reihum von Ur-
laubsplénen berichtet, alle verreisen wochenlang kostspielig ins Ausland. Nur Ina
misste zugeben, dass ihre depressive Mutter, die in einer ArbeitsamtsmafSnahme
steckt, kein Geld fiir so etwas hat. Ina schamt sich und liigt, sie fahre in den ,Si-
den‘. Der Einzige, der furchtlos zugibt, dass auch er zu Hause bleiben muss, ist der
frisch in die Klasse dazugestofsene Vilmer, der von allen, auch von Ina, als Aufsen-
seiter verspottet wird. Im Verlauf des Romans entdecken die beiden daheimge-
bliebenen Kinder jedoch ihre Zuneigung zueinander. Mit Fantasie und Kreativitat
bauen sie sich einen eigenen ,Stiden’ in einer leer stehenden Wohnung ihres Hau-
serkomplexes aus alten Gartenmobeln, einem Kinderplanschbecken und einer
Tapete mit Sonnenuntergangsmotiv. Inas Liige bleibt jedoch nicht unentdeckt,

6 Vgl Mikota, Die Darstellung von Klassismus in der deutschsprachigen Kinder- und Jugendlite-
ratur, 73-74, sowie dies., Wenn die Hausmeisterwohnung zum Sitiden wird. Prekére Idyllen in
ausgewahlten Kinderromanen (1992-2022), in: Idyllen und Sehnsuchtsorte in Literatur und Medi-
en fiir Kinder und Jugendliche. Fachwissenschaftliche Analysen - fachdidaktische Modellierun-
gen, hg. von Nils Lehnert, Weinheim und Basel 2024, 79-90, bes. 86-89.
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zwei Mitschiilerinnen durchschauen die nachgestellten Urlaubsszenen, die sie in
den Klassenchat sendet. Nach ihrer Rickkehr aus dem Luxusurlaub treten sie wie
ein frihpubertédres Strafgericht in dem wenig gut beleumundeten Viertel in Er-
scheinung, in dem Ina und Vilmer wohnen:

Ich scrolle im Chatfenster nach oben, lese nicht alle Nachrichten, nehme nur einzelne Wor-
ter wahr, die aus Mathildes griinen Sprechblasen hervorploppen.

Wir wissen alles. Liignerin. [...]

Ich wirke plétzlich so lacherlich. So kindisch in dem Badeanzug. Vor dem falschen Sonnenun-
tergang, der nur eine Tapete ist. Plotzlich bin ich wieder Ina. Die alte Ina. Alles kommt zurtick.
Pl6tzlich habe ich wieder Angst. Vor Mathilde und Regine und Markus. Vor den Gruppen auf
dem Schulhof. Vor Geburtstagsfeiern und Ferien und dem Liigen und So-tun-als-ob. [...]

Wir sind auf dem Weg zu dir nach Hause. Nur damit du’s weift.

Der Arm mit dem Telefon in der Hand zittert. Meine Beine zittern auch. Ich kann kaum noch
stehen.’

Das kleine Paradies des eigenen ,Stidens‘ in der Sozialwohnung, Produkt der Fan-
tasie und eines neuen Selbstbewusstseins durch die Freundschaft mit Vilmer,
wird Ina abrupt zur grofien Peinlichkeit, als die Mitschiilerinnen Mathilde und
Regine im Anmarsch sind und sie sogleich ,wie zwei Polizistinnen“® verhéren. Sie
durchlebt ihre Scham mental und korperlich, kann den zuvor so selbstbewusst
und spielerisch imaginierten ,Stiden‘ nicht mehr mit eigenen Augen sehen, son-
dern nur noch in der Perspektive des fremden, herablassenden Blicks der beiden
wohlhabenden Mitschiilerinnen, wie es die Ich-Erzahlstimme genau seziert:

,Oh Mann, wie arm ist das denn.“

Ich bin die alte Ina. Die sich mit neuen Augen umsieht. Mit Mathildes und Regines Augen. Es
ist so erbarmlich. Alles hier. Der gesamte ddmliche Ort, den wir uns da zusammengebaut ha-
ben. [...] Fiihle die Trénen aufsteigen. Sie diirfen jetzt nicht kommen. Heulen kann ich spater.’

In dieser Situation der maximalen Erniedrigung durch die beiden Klassenkame-
radinnen weifs sich Ina nicht anders zu helfen als durch einen Verrat an Vilmer.
Er habe sie, so versucht sie Mathilde und Regine zu beschwichtigen, zu dem kindi-
schen ,Stiden-Spiel verleitet. Sie hat die Kraft nicht, ,nach oben‘ gegen die Arro-
ganz und Herablassung der beiden Madchen anzugehen, in diesem Moment kann
sie nur ,nach unten‘ treten, um im gemeinsamen Spott iiber Vilmer zumindest ein
wenig vom Wohlwollen der beiden ,Polizistinnen“ zurtickzuerhalten: ,,,Der muss

7 Marianne Kaurin, Irgendwo ist immer Siiden. Aus dem Norwegischen von Franziska Hiither,
Zirich 2022, 153-155.

8 Kaurin, Irgendwo ist immer Studen, 159.

9 Kaurin, Irgendwo ist immer Stden, 164.
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ja echt ein ziemlicher Nerd sein‘, sagt Regine. Ich nicke. ,Total. Pl6tzlich heifit es
wir gegen Vilmer. Er passt nicht dazu, und das wusste ich eigentlich von Anfang
an.“? Der Kinderroman beschreibt hier in der Bestimmtheit der Erzahlstimme die
psychologische Dynamik der Schambewdéltigung sehr genau: Ina Ubernimmt die
uberméchtige Perspektive der Mitschiilerinnen und sieht sie als ihre eigene an.
Als die beiden am Ende ihren inquisitorischen Auftritt in der schlechten Wohnge-
gend beenden, klingt in den Formulierungen der Ich-Erzédhlerin jedoch schon der
Anfang einer Erkenntnis an, die sie wieder zu ihrem mit Vilmer zusammen ge-
wonnenen Selbstbewusstsein zurtickfithren wird — die Erkenntnis, dass Mathilde
und Regine es Uiberzogen haben mit ihrem Hochmut, dass sie kein Recht zu sol-
cher Herablassung hatten: ,Die Gefangene hat gestanden. Die Gefangene bereut
ihre Taten. Sie konnen triumphierend nach Hause gehen.“" Ab hier setzt eine
Emanzipation der Hauptfigur von den Sichtweisen der anderen ein, sie kann sich
bei Vilmer fiir alles entschuldigen und den Mitschiilerinnen am Ende recht bei-
laufig zu verstehen geben, dass sie deren Anerkennung und Freundschaft nicht
notig hat. Ina steht zu ihrem eigenen ,Stiden’, vor allem aber zu Vilmer und dazu,
woher sie kommt.

Kaurins Roman bezieht seine Wirkung zuerst aus der Erzdhlperspektive, die
eine ungefilterte, breit auserzédhlte Sicht auf das Schamerleben der Hauptfigur
zulédsst. Damit macht sie, um Mikotas Kategorien noch einmal aufzurufen, eine
Sensibilisierung fiir die destruktive Kraft moglich, die die Scham freisetzen kann.
Aber sie bietet auch denjenigen, die diese intensiven Gefiihle kennen, eine identi-
fikatorische Lesart an und am Ende des Erzdhlverlaufs eine Starkung, weil sich
Ina selbsthewusst aus der Anerkennungsabhéngigkeit von ihren Mitschiilerinnen
befreit. Wollte man Kritik an Kaurins Erzadhlzuschnitt iiben, dann kénnte man
monieren, dem Monolog der zwoélfjahrigen selbst betroffenen Ich-Erzéhlerin sei
eine bisweilen fast zu analytisch klare Sicht auf das eigene Erleben und seine
psychologische Dynamik unterlegt, die zwar nicht unrealistisch, aber doch recht
weitreichend ist.

Einen ganz anderen Weg des Erzdhlens schlagt Will Gmehling mit seiner vielge-
lobten Reihe um die Bremer Familie Bukowski ein, derzeit eine Trilogie, fiir deren
ersten Band, Freibad. Ein ganzer Sommer unter dem Himmel von 2019, dem Autor
im Folgejahr der Deutsche Jugendliteraturpreis zugesprochen wurde. Die fiinf
Familienmitglieder der Bukowskis sind eher in der unteren Hélfte der soziologi-
schen Schichtung angesiedelt, der Vater ist Taxifahrer, die Mutter arbeitet als

10 Kaurin, Irgendwo ist immer Stiden, 165.
11 Kaurin, Irgendwo ist immer Stiden, 174.
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Verkéuferin in einer Backerei am Bahnhof, dazu gibt es drei Kinder im Alter von
sieben, acht und zehn Jahren (so die Ausgangslage im ersten Roman, der hier
betrachtet werden soll).”” Viel Geld ist nicht in der Haushaltskasse, grofie Urlaubs-
reisen etwa konnen die Eltern ihren Sprésslingen nicht bieten, wie Alf, éltestes
der Bukowski-Kinder und Ich-Erzdhler des Romans, feststellt: ,Wir fuhren nie
irgendwohin weg, ich meine, in den Ferien. Aufier mal vielleicht nach Cuxhaven.
Fiir einen Tag.“®® Als die drei Kinder das erste Mal im Jahr ins Freibad aufbrechen,
miissen drei Euro fiir alle zusammen reichen.” Doch all das ist kein wirklich gro-
3es Problem. Gmehlings Erzéhlprogrammatik zielt nicht auf die Darstellung der
Méngel, die die Kinder wegen der begrenzten finanziellen Moglichkeiten der
Familie erleben, erst recht nicht auf Zuriicksetzung, Scham, Demiitigung. Es ist
vielmehr eine selbsthewusste Selbstverstiandlichkeit, mit der die Kinder ihr Leben
fihren und sehr eigenstidndig gestalten. Ihre Sommerferien verbringen sie im
nahe gelegenen Freibad, fiir das sie, weil sie ein Kleinkind vor dem Ertrinken
retten konnten, eine Dauerkarte geschenkt bekommen haben. Da, wie Alf nicht
ganz glicklich vermerkt, sein Vater sogar ihm als dem Altesten ,[e]rst nach den
Ferien“® ein Smartphone erlauben will, kann es sich der Autor erlauben, in sei-
nem Roman Kinder zu beschreiben, die frei von elektronischer Sedierung mit
offenen Sinnen einfach spielen, schwimmen und den ihnen zur Verfiigung ste-
henden Aktionsradius erkunden. Dabei sind die Bukowski-Kinder keine Engel, der
Tag im Freibad wird ihnen zum Ende der Ferien allméhlich etwas langweilig, sie
beschlieflen mutig einen nédchtlichen Ausflug auf die Liegewiese, ausgetrickste
Eltern, grofie Spannung und Verfolgungsjagd inklusive.

Dargeboten werden die Freibad-Abenteuer vom kindlichen Ich-Erzdhler in
einer aus einfachen, kurzen Sitzen bestehenden Sprache, dicht am Miindlichen,
die, ohne dass das ins Aufgesetzte abrutschen wirde, an die sprachliche Aus-
drucksfahigkeit eines Zehnjahrigen angendhert ist. Eines Zehnjahrigen, der, so
erwahnt er beildufig, zwar nicht genau weif, auf welche Schule er nach den Feri-
en wechseln wird: ,[slicher war blof, dass es kein Gymnasium war.“* In den
Begriffen jiingerer Soziologie — hier Andreas Reckwitz’ Die Gesellschaft der Singu-
laritdten (2017), der gefolgt werden soll — wére die Bukowski-Familie wohl am
ehesten der ,neuen Unterklasse‘ zuzuordnen. Die Eltern iiben ,einfache[ ] Dienst-

12 Vgl. Will Gmehling, Freibad. Ein ganzer Sommer unter dem Himmel, Wuppertal 2019, 8.
13 Gmehling, Freibad, 59.

14 Vgl. Gmehling, Freibad, 9.

15 Gmehling, Freibad, 55.

16 Gmehling, Freibad, 36.
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leistungsberufe”’ aus, das Geld ist stets knapp, die Moglichkeiten sind auf das
Notwendige beschrédnkt. Abstiegsangste, das Gefithl des Abgehédngtseins, das Be-
dirfnis nach Abgrenzung und Feindbildern, die bis in die Mediendebatten hinein
mit diesem Milieu assoziiert werden, gibt es bei den Bukowskis nicht — nattirlich,
ein Kinderroman ist kein soziologischer Essay. Und doch konstruiert Gmehling die
soziale Welt des ersten Bukowski-Romans auf eine bemerkenswerte Weise. Hitte
man, noch einmal, keinen Kinderroman vorliegen, dem alle optimistische, positiv-
identifikatorische und (im Sinne Mikotas) stirkende Wirkungsabsicht zuzugeste-
hen ist, dann kénnte man in den Schilderungen einen Hauch von ,Sozialromantik*
ausmachen. Der warmherzige ,proletarische[ ] Charme“®® der Figuren, der Kritik
und Jurys fir sich einnahm, schliefit die Darstellung aller negativen kulturellen
Praktiken des gezeichneten Milieus aus; er rickt jedoch einen sympathisch ange-
legten Aspekt in den Vordergrund, der die Bukowskis fast wie Wiederganger aus
einer noch intakten traditionellen Arbeiterklasse der vielbeschworenen Trente
glorieuses der westeuropdischen Sozialgeschichte erscheinen ldsst: Man ist auf-
stiegsoptimistisch, weifs, dass Bildung und Disziplin zu den Voraussetzungen so-
zialer Mobilitat nach oben gehoren — und wird bzw. wurde dafiir per ,Fahrstuhl-
effekt‘ (Ulrich Beck) in die ,nivellierte Mittelstandsgesellschaft® (Helmut Schelsky)
integriert.” Unter den Bukowski-Kindern ist es Alfs achtjahrige Schwester Katin-
ka, die, resolut und klar, weif, wie der Aufstieg zu bewerkstelligen ist. Sie strebt
eine Karriere auf dem Laufsteg an: ,,Wenn ich grofs bin, werde ich Model. Dann
wohne ich in Paris und laufe mit schicken Kleidern durch die Stadt und rieche
lecker.“? Diesen Plan verfolgt sie aber nicht, wie man populédrsoziologisch ver-
muten konnte, per Influencerinnen-Imitation.” Alf berichtet von der Liegewiese:

17 Andreas Reckwitz, Die Gesellschaft der Singularititen. Zum Strukturwandel der Moderne,
Berlin 2017, 279.

18 Anja Robert: Sechs Wochen nass, in: Die Zeit Nr. 28/2019, 04.07.2019, 47.

19 Zu den soziologischen Aspekten vgl. Reckwitz, Die Gesellschaft der Singularitéten, 355-363,
der die Unterscheidung von ,respektabler’ und ,subproletarischer‘ Unterklasse anfiihrt; erstere
Elemente der klassischen Arbeiterklasse (Stolz, Disziplin, Abgrenzung nach unten) aufnehmend,
beide gepréagt von der Praxis des fortwdhrenden muddling through. Zu den genannten Begriffen
vgl. Ulrich Beck, Risikogesellschaft. Auf dem Weg in eine andere Moderne. Frankfurt a. M. 1986,
122; Helmut Schelsky, Die Bedeutung des Schichtungsbegriffs fiir die Analyse der gegenwértigen
deutschen Gesellschaft [1953], in: ders., Auf der Suche nach Wirklichkeit. Gesammelte Aufsatze,
Diisseldorf und Kéln 1965, 331-336, hier: 332.

20 Gmehling, Freibad, 65.

21 Hier ist an die nach Reckwitz fiir die Unterklasse spezifische Strategie eines erhofften ,singu-
laren Aufstiegs qua Talent“ gedacht, die sich in den Sphéren von Popkultur und Spitzensport
durch ,Entdeckung’ vollzieht — man kénnte hinzufiigen: oder in Medienformaten wie ,Germany’s
Next Topmodel; vgl. Reckwitz, Die Gesellschaft der Singularitaten, 361-362.
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Katinka stritt sich mit Robbie, weil er andauernd mit ihr ins Wasser wollte.

»Ich muss Franzosisch lernen®, sagte sie streng und guckte in ihr Lehrbuch. Das hatte Mama
ihr in einem 1-Euro-Laden gekauft.

Robbie zog sie am Badeanzug.

,Lass das gefalligst!“, rief sie. ,Deine Schwester arbeitet!“*

Fur das Arbeitsethos, das Katinka an den Tag legt, findet sie selbst die passende
Vokabel: ,,Du musst einen eisenharten Willen haben, wenn du Franzosisch lernen
willst’, sagte sie. Oh la la!*“® Wer ein Ziel hat, der muss sich dafiir anstrengen, von
allein wird das nichts, diese Botschaft vermittelt der Roman sehr wohl. Er tut dies
vollig unangestrengt, eingebettet in ein von Elementen liebevoller Komik geprag-
tes Erzédhlen, zumal, was die Figur der herrlich altklugen Katinka angeht. So be-
schreibt Gmehling die gelingende Vision von Zufriedenheit und kindlichem
Selbstbewusstsein, die auch dann verwirklicht werden kann, wenn die ékonomi-
schen Verhéltnisse nicht die besten sind. In Freibad finden sich keine intensiven
Klassengefiihle wie bei Kaurin. Das vom Autor in einem Interview zu Protokoll
gegebene Vorhaben, ein ,Gliicksbuch“ schreiben zu wollen, trifft die ,Gefiihlslage*
dieses Erzdhlens aber sehr genau — das gilt fiir Figuren und Handlung wie fiir die
Wirkungsabsicht.*

2 Kirsten Boies Soziopoetik

Gmehlings Formulierung vom ,,Gliccksbuch* 1&sst sich ohne Zweifel auch auf ei-
nen grofen Teil des kinder- und jugendliterarischen Werkes von Kirsten Boie
anwenden. Die literarische Produktion der Hamburger Autorin, die seit ihrem
Erstling Paule ist ein Gliicksgriff von 1985 weit {iber 100 Titel vom Erstlese- bis zum
Jugendbuch publiziert hat, wird seit Langem von einem grofien Engagement fiir
eine umfassende Leseférderung fir Kinder begleitet, dokumentiert etwa in der
von ihr initiierten Hamburger Erklirung — Jedes Kind muss lesen lernen von 2018
oder in ihrer Streitschrift Das Lesen und ich von 2019.” Es lasst sich ihre umfang-

22 Gmehling, Freibad, 28.

23 Gmehling, Freibad, 99.

24 Vgl. ,Ich wollte ein Gliicksbuch schreiben®. Bettina Braun im Gesprach mit Will Gmehling, in:
JuLit 46 (2020), H. 4, 29-33; zu idyllischen Ankléngen in Freibad vgl. Mikota, Wenn die Hausmeis-
terwohnung zum Siiden wird, 84.

25 Vgl. Kirsten Boie, Das Lesen und ich, Hamburg 2019. Auch in Interviews betont die Autorin die
Relevanz frither Leseférderung immer wieder, so etwa in: ,Leseforderung muss bei den Eltern
anfangen®, in: BuB — Forum Bibliothek und Information 67 (2015), H. 2, 124-128.
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reiche literarische Produktion so als facettenreich ausdifferenziertes Angebot an
ganz unterschiedliche Interessen und Lesebediirfnisse unter Kindern und Jugend-
lichen verstehen. Und dies bezieht sich auch auf die unterschiedlichen sozialen
Lagen, die im Sinne einer Wiedererkennbarkeit und damit als positives Identifi-
kationspotenzial fiir die Leserinnen und Leser dargestellt werden. ,Gliicksbuch“ —
wenn Kinder in der Literatur ihre alltigliche soziale Welt auch in kleinen Details
wiederfinden, wenn sie sie zudem lesend als einen positiven, chancenreichen
Handlungsraum erleben, dann bleiben sie dran an der Lektiire — und das gilt, so
ist Boies engagierte ,Soziopoetik‘ zu verstehen, auch fiir Milieus, die prekédr ge-
nannt werden.

Die jeweiligen sozialen Adressierungen vieler ihrer Erzdhltexte sind dabei —
zumindest flir erwachsene (Mit-)Lesende mit mindestens kiichensoziologischen
Kenntnissen tuiber die ,feinen Unterschiede“? — leicht zu entschliisseln; zumal in
ihren jlingeren Bilichern hantiert die Autorin mit den breit gestreuten ,Klassen-
markierungen‘ ihrer Erzahlwelten inzwischen so heiter-freihdndig, dass die zu-
nachst naheliegende Einschatzung, manches davon sei etwas ,stereotyp’, schnell
ins Leere lauft. Konkret: Die weibliche Hauptfigur ihres hier gleich néher zu be-
trachtenden Kinder-Detektivromans Gangster miissen clever sein von 2022 heifst
Jamie-Lee, und dieses zwolfjahrige Madchen ist die Tochter einer frith Mutter
gewordenen Alkoholikerin, wohnhaft im zwdlften Stock eines Hamburger Pro-
blemviertel-Hochhauses. Die Kinder in Boies Neue-Mittelklasse-Reihe um das
abgeschiedene Sommerby an der Schlei tragen hingegen die ebenso eindeutig
sozial markierten Vornamen Martha, Mats und Mikkel. Ist das stereotyp? Ja, viel-
leicht, aber all diese Kinderfiguren werden in ihren jeweiligen Lebenswelten und
sozialen Einbindungen als handlungsméchtige und sympathietragende Figuren
gezeichnet, sodass die Namen zu Wirklichkeitsmarkierungen werden, die das
Stereotyp locker tiberwinden und in sich die Botschaft tragen: Es ist egal, wie du
heifit und wo du herkommst, wenn du nur deine Moglichkeiten bekommst, sie
nutzt und etwas daraus machst.”

26 Auf die ,feinen Unterschiede“ in den Familienschilderungen von Boies Méwenweg-Serie weist
bereits Birgit Dankert hin und bescheinigt Boie, in der Kinderromanreihe eine ,Milieu-Studie“
vorgelegt zu haben, ,die zum literarischen Zeugnis fiir die Kinderkultur zu Beginn des 21. Jahrhun-
derts werden kann.“ Birgit Dankert, ,Da miissten wir zuerst die Wirklichkeit &ndern.‘ 30 Jahre Kin-
der- und Jugendliteratur von Kirsten Boie — Werkiiberblick und Bibliografie der Primérliteratur, in:
Kirsten Boie. Bielefelder Poet in Residence 2013, hg. von Petra Josting, Miinchen 2014, 15-33, hier: 18.

27 Zu den Figurenanlagen, zum ,Chantalismus‘ bzw. ,Emilismus‘ der Vornamen bei Boie vgl. Nils
Lehnert, Jamie-Lee: ,Wer sagt denn so was? Jeder normale Mensch wiirde doch Verpiss dich! sa-
gen‘. Milieu, telling names und Soziolekt als figurenkonstellative Einflussgrofien fiir Handlungs-
spielraum und Gesellschaftsentwurf am Beispiel zeitgendssischer Kinder- und Jugendliteratur, in:
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In diesem Abschnitt sollen drei Romane beispielhaft vorgestellt werden; diese
drei, so die These, verweisen in ihren Handlungs- und Figurenkonzepten sowie
ihren Adressierungen auf drei unterschiedliche Klassen, die, zum Teil soeben
bereits geschehen, wieder nach Reckwitz’ Gesellschaft der Singularitdten benannt
und zugeordnet werden: Unterklasse — Gangster miissen clever sein (2022), neue
Mittelklasse — Ein Sommer in Sommerby (2018), alte Mittelklasse — Wir Kinder aus
dem Mowenweg von 2000.%

In Gangster miissen clever sein fiihrt Kirsten Boie die Hauptfiguren aus zwei
Vorgdnger-Kriminalromanen (Der Junge, der Gedanken lesen konnte, 2012, und
Entfiihrung mit Jagdleopard, 2015) in einem neuen Fall zusammen: Jamie-Lee hilft
ihrer Freundin Fee, der Tochter eines neureichen Milliardérs, bei der Aufklarung
eines Diebstahls aus deren Villa. Unterstiitzung erhalten sie von Valentin, der in
der gleichen Hochhaussiedlung wie Jamie-Lee wohnt, und von dessen Freund
Mesut, der praktischerweise mit seinem &lteren Bruder Ahmed tiber einen Ver-
bindungsmann bei der Polizei verfiigt. Die spannungsreiche, turbulente bis knal-
lig-komische Handlung sei hier nicht im Einzelnen nachgezeichnet. Es dréngt sich
aber doch die dezente Vermutung auf, die Autorin habe sich vor der Konzeption
der Roman-Folgen jeweils von allerlei Scripted-Reality-Formaten des Privatfern-
sehens ausfithrlich berieseln lassen, die ja nicht selten und bei allen Problemen,
die thematisiert werden, von einer grellen, etwas voyeuristischen Dramaturgie
gepragt sind. Vielleicht folgt Boie hier dem Gedanken: Wenn Kinder derlei im
Fernsehen goutieren, dann braucht es, um sie vom Bildschirm weg- und zum
Lesen hinzulocken, Biicher, die diese Settings und Handlungsfithrungen aufneh-
men.” Im Gangster-Roman erzdhlen Jamie-Lee und Valentin in abwechselnden
Ich-Perspektiven den Handlungsverlauf. Ahnlich wie Gmehling versucht auch
Boie, den Erzahlstimmen einen dem Alter der Figuren und ihrer sozialen Position
entsprechenden Tonfall zu verleihen. So schildert Jamie-Lee auf den ersten Seiten

Figurenkonstellation und Gesellschaftsentwurf. Anndherungen an eine narratologische Kategorie
und ihre Deutungspotentiale, hg. von Henrike Schwab, Heidelberg 2023, 49-65, bes. 59-62.

28 Vgl. die knapp zusammenfassende Charakterisierung der von ihm angesetzten Klassen in
Reckwitz, Die Gesellschaft der Singularitaten, 277-285.

29 Boies Detektiv-Trilogie gehort damit zu den markantesten Auspragungen einer seit gut drei
Jahrzehnten zu beobachtenden Tendenz in der KJL, ernste Themen mit einer bisweilen grotesken
Komik zu kombinieren; vgl. dazu Nils Lehnert und Andreas Wicke, Komik am Abgrund. Tragiko-
mik als Epochensignatur in aktuellen Kinderromanen Andreas Steinhdfels, Finn-Ole Heinrichs
und Kirsten Boies, in: Was gibt es da noch zu lachen? Komik in Texten und Medien der Gegen-
wartskultur in literaturdidaktischer Perspektive, hg. von Nicola Kénig und Jan Standke, Trier
2023, 91-106, bes. 101-104; auflerdem Jana Mikota, Zwischen Jagdleoparden und Friedhéfen oder:
Ein etwas anderer Blick auf Diversitét, in: Literatur im Unterricht 23 (2022), H. 3, 251-262.
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des Romans ganz unverblimt den Versuch ihrer Mutter, die Alkoholsucht zu
iuberwinden und ins Berufsleben zuriickzukehren:

Den Job hat die Psychologen-Frau fiir Mama organisiert, zu der sie alle zwei Wochen einmal
geht. Die hat ihr auch erkldrt, an Mamas Sauferei wére ihre schreckliche Kindheit schuld.
Das glaube ich aber nicht, weil es unfair gegen Oma ist.

Jedenfalls arbeitet Mama jeden Tag drei Stunden in der Kantine vom Bezirksamt und fiillt
das Essen auf und wischt die Tische, und sie findet es auch richtig cool, hat sie gesagt. [...]
Aber hinterher, wenn sie zu Hause ist, kriegt sie oft gleich wieder so einen Saufdruck, und
das Einzige, was dann hilft, ist, dass sie stundenlang spazieren geht. Also eigentlich rennt sie
mehr so wild durch die Gegend. Aber mir ja egal, Hauptsache, sie fangt nicht wieder an. Ich
hab mich immer so geekelt, wenn ich ihren Kotze-Eimer ausleeren musste.*

Als sich die jungen Detektive zusammengefunden haben und sich von Fee, der
Milliardarstochter, Einzelheiten liber den Diebstahl berichten lassen, den sie
aufkléren wollen, werden Milieu-Unterschiede schnell deutlich. Fee beklagt nicht
nur, dass der ,silberne Tafelaufsatz im Haushalt fehle, auch eine ,Chagall-
Lithographie“ sei gestohlen worden. Das miissen die Ermittler genauso mit Unver-
stdndnis quittieren wie Fees weitere Ausfiihrungen: ,,Und an der Wand iiber dem
Vertiko haben auch der kleinere Picasso und ein Richter und ein Baselitz gefehlt.
Das ist im Salon bei uns wirklich Salonhdngung®. Zwar stellt Jamie-Lee darauf
fest: ,Was ,Salonhdngung‘ war, wollte ich nicht fragen, und die drei Namen waren
hundertpro auch blof§ Bilder. Fee muss ja nicht immer gleich merken, was ich
alles nicht weifs“*" — aber diese Erwdgung wird erzahlerisch weder aufseiten Ja-
mie-Lees in das Licht peinlichen Berihrtseins iber die eigene Unwissenheit ge-
taucht, noch wird die Uber solche Verluste berichtende Fee als arrogant oder
uberheblich dargestellt. Die Kinder agieren und kommunizieren jeweils ganz
selbstverstédndlich vor dem Hintergrund ihrer sozialen Herkiinfte und Lebenswel-
ten. Sie arbeiten zusammen, helfen einander, werden Freunde — darum geht es in
diesem Erzdhlen. Und es geht ums Lesen. In neueren Boie-Romanen gibt es fast
immer lesende Kinder. Der Ermittler Valentin macht klar, dass sich seine krimina-
listischen Herangehensweisen einer ausgiebigen Krimi-Lektiire verdanken. Sein
Freund Mesut stellt fest: ,,Der liest Blicher* [...] ,Da steht das drin.‘ ,0h!‘, hat Jamie-
Lee gesagt und ich weif$ nicht, ob sie iiberrascht war, dass es echt Menschen gibt,
die Biicher lesen, oder ob sie mich bewundert hat. Ich hab lieber das zweite ge-

30 Kirsten Boie, Gangster mussen clever sein. Ein Krimi mit echter Milliardarstochter. Mit Vig-
netten von Regina Kehn, Hamburg 2022, 7-8.
31 Sémtliche Zitate: Boie, Gangster miissen clever sein, 58-59.
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glaubt.“*? Dass die in fiktiven Welten gemachten Erfahrungen helfen kénnen,
handfeste reale Probleme zu losen, diese Botschaft webt Boie auch in anderen
Romanen in ihr Erzéhlen fiir Kinder ein. Als Jamie-Lee von ihrer Detektivarbeit
allerdings das erste Mal in ihrem Leben in eine Buchhandlung gefiihrt wird, ist sie
doch skeptisch, wer die ganzen Biicher dort kaufen soll. Nicht nur skeptisch, son-
dern wirklich irritiert reagiert sie jedoch auf das, was sie in einem innerstadti-
schen Wohnquartier, in das es sie verschlagen hat, beobachten muss. Man kann
kaum anders, als der Autorin in dieser Passage eine beabsichtigte Doppelcodie-
rung zu unterstellen: Zum einen soll hier zweifelsohne der ,authentische‘ Blick
des Kindes aus der Unterschicht auf eine ganz fremde Welt und ihre kulturellen
Praktiken in Sprache gefasst werden. Zum anderen diirfen manche mitlesenden
Erwachsenen (zum Beispiel vorlesende Neue-Mittelklasse-Eltern in innerstadti-
schen Wohnvierteln) in Klassen-Selbstironie mitschmunzeln:

Also das hier war so ein Viertel, das sah auf den ersten Blick richtig schébig aus. Alles so ur-
alte Hauser und unten drin in jedem ein kleiner Laden, wie sie das frither hatten [...]. Aber
in den kleinen Laden waren jetzt keine Ein-Euro-Shops oder ,zu vermieten“-Schilder, wie
das sonst immer ist, sondern so Klamottenldden mit Kleidern und Schuhen, die bei uns be-
stimmt niemand anziehen wiirde, und mit verriicktem Schmuck, und alle hatten sie komi-
sche Namen, ,Zaubernadel“ und ,,Feenkleid“ und ,Shoe 4 U*. [...]

Was es am Allermeisten gab, waren Kneipen. [...] Also nicht McDonalds oder Burger King
oder Kentucky Fried Chicken. Die kenn ich natiirlich, ich bin ja nicht bléde. Sondern ir-
gendwie so ganz schabige kleine, von denen noch kein Mensch gehort hat. Und auf den Spei-
sekarten-Tafeln, die bei manchen drauflen vor den Tischen aufgebaut waren, standen Ess-
sachen, da hab ich mich gefragt, wer so was wohl freiwillig isst. Kiirbis-Kokos-Suppe mit
,Kernél“ und ,,Croutons“ und ,,Chorizo“, nur mal so zum Beispiel. Oder ,Crespelle“ mit Krau-
tern und ,Ricotta“ gefillt. Bitte was? Wieso jemand da essen gehen sollte, wo nichts Ver-
niinftiges auf der Karte steht, hab ich keine Ahnung. Noch dazu, wo alles so teuer war, dass
man sogar fiir den Preis fiir eine schlabberige Suppe bei McDonalds schon ein fettes Burger-
Menii mit Pommes und Cola gekriegt hétte oder bei KiK eine Jeans. Da wiisste ich doch, wo-
fiir ich mein Geld lieber ausgeben wiirde, wenn ich welches hitte! (Haha, Scherz!)®

Ist das der gelungene Blick von auflen, der Kindern, die solche Sphéren ebenfalls
nicht kennen, einen Lektiirezugang schafft? Oder zielen die in Uberfiille vorgetrage-
nen klassenspezifischen Lebensstil-Markierungen doch eher auf Bourdieu- und
Reckwitz-geschulte &ltere Lesende, fiir die sie zu komischen Elementen werden?
Beide Lesarten sind sicher méglich. Die Kinderdetektive des Romans jedenfalls ha-

32 Boie, Gangster miissen clever sein, 62—-63; besonders angetan hat es Valentin ,das Buch iiber
diesen Rico [...], der ist tiefbegabt, und Oskar, der ist schlau fiir drei. Also quasi das Superhirn, das
man zur Aufkldrung von Kriminalféllen braucht“ (Boie, Gangster miissen clever sein, 118).

33 Boie, Gangster miissen clever sein, 190-191.
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ben nach der wahrlich dramatischen Auflésung ihres Falles ziemlich viel Erzéhlstoff,
den sie in Schulaufsitzen verbraten kénnen. Jamie-Lee bekommt fiir einen solchen
ein grofies Lob von ihrer Lehrerin und den Tipp, doch einmal tiber eine Zukunft als
Schriftstellerin nachzudenken. Sie bleibt skeptisch und (klassen-)selbstbewusst:

Ich schaff jede Wette meinen Schulabschluss, das weifs ich jetzt. Trotzdem werde ich be-
stimmt nicht Schriftstellerin, da hatte ich Angst, dass ich verhungern muss. Wer liest denn
schon freiwillig Buicher?

Aber schone Haare wollen die Leute immer. Ich werde Friseurin. Ganz ehrlich? Das Leben
ist mega.3*

Kirsten Boies hochst erfolgreiche Roman-Serien um die Kinder aus dem Mowen-
weg (2000-2015, acht Bande) und um das abgelegene grofimiitterliche Reetdach-
haus in Sommerby (2018-2024, vier Bande) teilen allerlei; vornehmlich, dass sie
beide Aktualisierungen zweier Astrid-Lindgren-Klassiker sind: Die Kinder aus dem
Mowenweg folgen den Kindern aus Bullerbii (orig. Alla vi barn i Bullerbyn, 1947-
1952), die Sommerby-Serie wartet mit deutlichen Parallelen zu Ferien auf Saltkro-
kan (orig. Vi pa Saltkrdkan, 1964) auf. Diese Vorlagen weisen auch Boies Romanen
das Genre zu: Allesamt sind sie der kinderliterarischen Idyllik zuzurechnen und
damit einem ganz topischen ,Gefiihls-Erzahl-Zusammenhang‘. Wahrend die Rei-
henhéuser des Mowenwegs, Zielgruppe ab 6 bis 8 Jahren, den sie bewohnenden
Kindern und ihren Familien eine stabile idyllische Ordnung als Hintergrund fiir
vielerlei Erlebnisse und Abenteuer bieten, variiert die Autorin in den Sommerby-
Romanen, die etwas éltere Leserinnen und Leser ab 10 bis 12 Jahren ansprechen,
das Motiv der bedrohten und immer wieder neu zu stabilisierenden Idylle.®

Die Handlung des ersten Bandes der Mowenweg-Reihe, Wir Kinder aus dem
Mowenweg von 2000, auf den hier exemplarisch der Blick gerichtet werden soll,

34 Boie, Gangster miissen clever sein, 316.

35 Vgl. zu Méwenweg im Vergleich mit Bullerbii ausfiihrlich Kirsten Kumschlies, ,Nirgendwo ist
es so schon wie im Mowenweg!‘ — nur vielleicht in Bullerbii. Kinderfreundschaft am schénsten
Ort der Welt und intertextuell inspirierte Idylle im Medienverbund, in: Literatur im Unterricht 23
(2022), H. 3, 263-279; Kumschlies z&hlt als zentrale idyllische Genreelemente fiir Bullerbii wie
Mowenweg auf: den unabdingbaren locus amoenus, die superlativischen Schilderungen (;schons-
ter*, ,bester* Ort 0. A.), Beschreibungen von Festen und gemeinsamem Essen, gelingendes Zusam-
menleben der Generationen, starke Kinderfreundschaften, kindliches Spielen und Erleben in
geschiitzten Rdumen sowie das Motiv des ,Immer-bleiben-Wollens‘; zum weiteren Rahmen vgl.
die Beitrége in Nils Lehnert (Hg.), Idyllen und Sehnsuchtsorte in Literatur und Medien fiir Kinder
und Jugendliche. Fachwissenschaftliche Analysen — fachdidaktische Modellierungen, Weinheim
und Basel 2024.
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setzt ein mit dem Bezug der frisch fertiggestellten Reihenhauszeile durch ihre
neuen Besitzer, darunter mehrere Familien mit Kindern. Ich-Erzédhlerin ist die
achtjahrige Tara, die mit ihren Eltern und den Geschwistern Petja und Maus in
die neue Umgebung kommt. Wo dieser Moéwenweg genau zu suchen ist, wird im
Roman nicht genannt, es liegt nicht fern, an das kleinstddtische Barsbiittel im
Hamburger Speckgiirtel zu denken, in dem Kirsten Boie selbst gelebt hat.* Keinen
Grund gibt es iiberdies, die Handlung in einer anderen Zeit anzusetzen als in der
um das Erscheinen des Romans herum, die Schilderungen, Autos, ab und zu com-
puterspielende Kinder und so fort, passen dazu. Und doch ist es ganz treffend,
eine ,nostalgische Idyllik*’ in der Roman-Serie auszumachen. Das gebietet zu
einem guten Stiick schon die Genre-Tradition, die mit dem idyllischen Chrono-
topos immer bereits eine aus sich heraus giiltige Raum- und Zeitordnung vorgibt,
die allzu viel komplexen Realismus dezent auf die Hinterbiihne verschiebt. Ganz
grundlegende, in gewisser Weise einfache, ausschliefilich angenehme und positi-
ve Erfahrungen und Erlebnisse sollen schliefilich erzdhlt werden. Um dies nicht
zu gefahrden, hat sich Boie dafiir entschieden, die Familien- und Geschlechterbil-
der in den Romanen in einer Weise anzulegen, die auch um 2000 schon als kon-
ventionell gelten durfte: arbeitende Vater, Miitter, die eher im Haushalt wirken,
Jungs, die wild und frech, Madchen, die verniinftig und vorausschauend sind. Fiir
diese Nostalgie ist sie kritisiert worden.®® Und doch gehdrt die irritationsarme
Ungebrochenheit der idyllischen Ordnung ohne Zweifel zu den nétigen Zutaten
derart erfolgreicher ,Gliicksbiicher“, um noch einmal Will Gmehlings Formulie-
rung aufzugreifen. Um einen ganz besonderen Glicksmoment in den Worten der
Erzdhlerin Tara anzufiihren:

Ist jemand schon mal an einem Sommermorgen mit dem Fahrrad durch die Felder gefahren,
wenn die Luft noch ein winziges bisschen kiihl ist und die Vogel ihre Morgenlieder zwit-
schern und oben am Himmel die Sonne darauf wartet, alles richtig durchzuwérmen? Ich
weif§ gar nicht, ob es viele Sachen gibt, die ich noch schoner finde.®

Dacapo fir die ,nostalgische Idyllik*: Es mag sich auch bei der Lektiire von Wir
Kinder aus dem Mowenweg jener Eindruck einstellen, hier sogar noch pragnanter,
der schon fiir Gmehlings Freibad beschrieben worden ist. Lesend 6ffnet sich im
frihen 21. Jahrhundert mit den Tiren der Méwenweg-Reihenhduser die Anmu-
tung einer intakten ,alten‘ Mittelklasse-Welt, die eine ihrerseits idyllisierende,

36 Vgl. Dankert, ,Da miissten wir zuerst die Wirklichkeit &ndern’, 24.

37 Kumschlies, ,Nirgendwo ist es so schon wie im Méwenweg!‘, 263.

38 Vgl. Kumschlies, ,Nirgendwo ist es so schon wie im Méwenweg!*, 270-274.

39 Kirsten Boie, Wir Kinder aus dem Mowenweg. Bilder von Katrin Engelking, Hamburg 2000, 101.
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assoziative Geschichtsbetrachtung (zumindest aus westdeutscher Perspektive)
vielleicht irgendwo in der ,guten alten‘ Bundesrepublik der 1960er bis 1980er
Jahre situieren wiirde.* Um es konkreter zu machen: Viel erfahrt man nicht iiber
die Berufe der Eltern im ersten Band der Reihe, aber doch an einer Stelle. Einer
der Vater und frischen Eigenheimbesitzer ist Busfahrer.” Als Angehoriger der im
offentlichen Dienstleistungssektor arbeitenden unteren Mittelklasse scheint fir
ihn und seine Familie mit dem Hauserwerb der ,Fahrstuhleffekt‘ des sozio6kono-
mischen Aufstiegs funktioniert zu haben. Dass im Méwenweg zwar Immobilien-
besitzer wohnen, allerdings keine wohlhabenden, das erschlieft sich schon der
achtjdhrigen Erzdhlerin Tara, denn ihr Vater erklért ihr kurz nach dem Einzug,
dass Reihenendhduser ,immer als Letztes verkauft“ werden, ,[w]eil sie so
schrecklich teuer sind“. Dabei weifs Tara: ,Sogar unser Haus war ja schon schreck-
lich teuer.“** So teuer, dass die ersten grofien Ferien zu Hause verbracht werden:
sverreist ist natiirlich keiner, unsere Eltern mussten ja so viel Geld fiir die Hauser
bezahlen. Da war fiir den Urlaub nichts mehr tibrig.“* Das idyllische ,,Vollgliick in
der Beschrankung® (Jean Paul)* bringt es aber in diesem Erzdhlen ganz selbstver-
stdndlich mit sich, dass die verhinderte Reise in keiner Weise als Zurticksetzung
erlebt wird. Die fehlenden materiellen Mittel werden im Soziotop des Mowenwegs
sogar zu Vorteilen, weil sie eine gemeinschaftliche Aktion ermdglichen, bei der
besser Begiiterte aus Distinktionsgriinden nicht mitmachen wollen: Taras Nach-
barn, ,die nicht so netten Voisins®, ein Ehepaar ohne Kinder, das zum Meckern
neigt, lassen sich den noch fehlenden Zaun um das eigene Grundstiick von Fach-
leuten aufbauen, wiahrend die Vater der anderen Hauser sich als praktische
Heimwerker zusammentun und die Zaune in Eigenregie aufstellen.* Denn

das ist ja viel billiger, als wenn man eine Firma kommen lasst, und lustiger ist es auch. [...] In
den néchsten Tagen war dann ein standiges Geklingele, weil sich doch alle einigen mussten,
wie unser Zaun aussehen sollte. Sie haben dann einen ausgesucht, der nicht so teuer war,
aber hiibsch ist er trotzdem. Gutes muss ja nicht immer teuer sein, sagt Mama.*®

So ganz kann Tara allerdings nicht verhehlen, dass sie den Voisin-Zaun — ,weif,
und auf den Pfosten hat er goldene Kugeln, die sind so grofs wie Tennisbéalle“ —

40 Zur ,alten‘ Mittelklasse vgl. Reckwitz, Die Gesellschaft der Singularitaten, 366—370.

41 Vgl. Boie, Wir Kinder aus dem Méwenweg, 99.

42 Boie, Wir Kinder aus dem Méwenweg, 24.

43 Boie, Wir Kinder aus dem Méwenweg, 99.

44 Jean Paul, Vorschule der Asthetik. Kleine Nachschule zur dsthetischen Vorschule, hg. und
komm. von Norbert Miller, Miinchen 1963, 258.

45 Boie, Wir Kinder aus dem Méwenweg, 24.

46 Boie, Wir Kinder aus dem Méwenweg, 40-41.
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schoner findet als das eigene braune Holzmodell. Daran kann auch ihre Mutter,
fir die die goldenen Kugeln ,affig“ sind, nichts &ndern.” Den gemeinschafts-
stiftenden Sinn fiir das Praktische lassen die absonderungsbediirftigen Voisins
noch einmal vermissen, als sie, anstatt selbst zu sden und zu gartnern, fertigen
Rollrasen verlegen lassen: ,,Ja, wenn man das Geld dafiir hat!‘, hat Mama beim
Mittagessen gesagt.“®® Das Erzadhlen im Roman macht die ,feinen Unterschiede’
innerhalb der an sich intakten Mittelklasse-Ordnung im Méwenweg transparent,
berichtet in kindlicher Perspektive vom Distinktionsbediirfnis derer, die tiber ein
etwas dickeres Konto verfiigen, und vom stolzen Nicht-nétig-Haben derjenigen,
die wissen, wie es geht, und mit anpacken kénnen. Die Sympathien sind dabei
Klar verteilt, denn wer schon das Gliick hat, die Idylle zu bewohnen, der will sie
doch unbedingt auch selbst gestalten.

Etwas anders angelegt, dabei im Schauplatz der topischen Tradition der Idylle
noch naherkommend, ist das Erzdhlen in den Sommerby-Romanen. Nach vier
Banden hat Kirsten Boie die Serie 2024 abgeschlossen, dabei spielt jeder der Ro-
mane in einer anderen Jahreszeit, in der Reihenfolge von Sommer, Herbst, Winter
und Frihling ist das Jahresrund geschlossen, was ebenfalls nicht schlecht zur
naturnahen Zeitlichkeit der klassischen Idylle passt. Den Hauptschauplatz der
Texte markiert ein auf einer Landzunge gebautes Reetdachhaus im fiktiven Som-
merby an der realen Schlei in Ostseenédhe, nur per Boot erreichbar, abgeschieden
hinter ,wuchernden Herbstanemonen und Margeriten und Stockrosen“ liegend,
»dahinter nichts als ein paar Hithner [...], die friedlich am Boden picken*.* Bevor
dieses zum Gliicksort geradezu pradestinierte Fleckchen Erde vollgiiltig zu einem
solchen werden kann, sind im Auftaktband, Ein Sommer in Sommerby, allerdings
einige Hirden zu tberwinden, Boie variiert das Motiv der bedrohten (und am
Ende umso wertvolleren) Idylle: Ein aggressiver Immobilienmakler will sich das
schone Gefilde unter den Nagel reifien und muss vertrieben werden. Vorher al-
lerdings haben erst einmal eine Groffmutter und ihre drei Enkel zueinanderzu-
finden. Dies verweist auf das im Vergleich zur Méwenweg-Reihe dltere Zielpubli-
kum, dem Boie Konfliktreicheres zumutet. Der Handlungseinstieg in Kiirze: Die
Hamburger Grofistadtkinder Martha, Mats und Mikkel werden zu Beginn der
Sommerferien zu ihrer GrofSmutter nach Sommerby gebracht; zu einer Grofimut-
ter, die sie kaum kennen, weil sich Mutter und Groffmutter vor Langerem zerstrit-
ten haben. Nun aber geht kein Weg an der verspateten Familienzusammenfiih-

47 Boie, Wir Kinder aus dem Méwenweg, 41-42.
48 Boie, Wir Kinder aus dem Méwenweg, 65.
49 Kirsten Boie, Ein Sommer in Sommerby. Mit Vignetten von Verena Korting, Hamburg 2018, 6.
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rung vorbei, denn die Mutter der Kinder, im Bankenbereich tatig, ist wahrend
einer beruflichen Reise in New York verunfallt und liegt dort im Krankenhaus,
wohin der Vater der Kinder sogleich aufbricht. Die unbekannte GrofSmutter muss
also gezwungenermaflen als Kinderbetreuerin einspringen.

Der Charme des sich von hier aus entfaltenden Erzdhlens beruht nun zu-
néchst auf einem durchaus altbekannten Motiv: Grofistadtkinder kommen aufs
Land, sind erst einmal verwirrt, lernen die Qualititen der ganz anderen Umge-
bung und eines ganz anderen Lebens aber schnell zu schétzen. Boie legt dies in
einer Weise an, die sie einmal mehr als findige Lebensstilkundlerin und Popu-
larsoziologin im Gewande der Kinderbuchautorin zu erkennen gibt. Denn die
Hamburger Familie — nicht nur die Mutter, auch der Vater arbeitet im Finanzsek-
tor, man fahrt einen SUV Marke BMW X5 und hat als Reiseziele ansonsten Ent-
fernteres im Sinn als Schleswig-Holstein — 1asst sich gut in die akademisch-urbane
,neue Mittelklasse® rubrizieren.® Die Kinder nun diirfen in Sommerby zunéchst
widerwillig, dann mit wachsender Begliickung etwas entdecken, was im Reper-
toire der kulturellen Praktiken dieser Klasse immer wieder als besonders erstre-
benswert herausgestrichen wird: Entschleunigung.® So funktioniert auf der ein-
samen Landzunge der Mobilfunkempfang nur, wenn man weit drauflen am
Grundstiickszaun steht. Und iber einen Internetzugang verfligt das Haus am
Wasser gar nicht, die GroSmutter braucht ihn einfach nicht, der alte Fernseher ist
uberdies seit Langem kaputt. Das ist erst einmal alles recht nervig zumal fiir die
zwolfjdhrige Martha, die ihrer Freundin Isolde, die diesmal nicht in der familien-
eigenen Ferienwohnung auf Gomera, sondern auf den Malediven weilt,
WhatsApp-Nachrichten und -Bilder schicken will. Dann zeigt der digital detox
jedoch recht schnell seine Wirkung. Wahrend Martha am Ankunftstag in Som-
merby noch entsetzt feststellt: ,Man kann doch nicht ohne Netz leben, nicht mal
hier!“ hat sich am Abend des fiinften Tages bereits ein entspannter Umgang mit
den technischen Unzulénglichkeiten eingestellt: ,Sie geht nicht noch mal zum
Zaun, um zu telefonieren oder Nachrichten zu verschicken. Morgen reicht auch
noch.“* Entschleunigung, Achtsamkeit, Mufie, das déanische ,hygge‘ und das
schwedische ,Jagom‘ — Erzdhlanlage und Erfolg der Sommerby-Reihe sind, diese
These liegt nahe, besser zu verstehen vor dem Hintergrund eines Diskurses etwa
seit der Jahrtausendwende, zu dessen Schlagwortern die genannten Begriffe z&h-

50 Vgl. Boie, Ein Sommer in Sommerby, 15, 140.

51 Vgl. Markus Tauschek und Inga Wilke, Mufie als Arbeit? Selbst- und Gesellschaftskonstruktio-
nen im Kontext von Mufie-Angeboten, in: Produktive Unproduktivitit. Zum Verhéltnis von Arbeit
und Mufie, hg. von Inga Wilke, Gregor Dobler, Markus Tauschek et al., Tiibingen 2020, 181-197.

52 Boie, Ein Sommer in Sommerby, 33, 235.
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len und der sich in konkreten und durchaus klassenspezifischen kulturellen Prak-
tiken, Symbolen und Artefakten niederschldgt. Im Kern geht es dabei um das
intensive Erleben einer hochst selbstbestimmten ,eigenen‘ Zeitlichkeit, die in
Stimmungen, in Gefiihle der Zufriedenheit, des ,Ganz-bei-sich-Seins, ja, des tem-
poraren Gliicks, miinden.”® Um diesen Zeit-Gefiihls-Zusammenhang erreichen zu
konnen, bedarf es unterschiedlichster Praktiken, Medien, Gegenstdnde. Zum Bei-
spiel der Lektiire einschlagiger Ratgeber oder Magazine, der konkreten Ausstaf-
fierung des eigenen Lebenszusammenhangs mit entsprechenden Mobeln und
symbolisch aufgeladenen Gegenstdnden, meditativer und Wellness-Praktiken,
spezifischer ,entschleunigter’ Reiseplanungen und so fort. Soziologisch hat Reck-
witz derlei in die Lebensfiihrung der von ihm so etikettierten ,neuen Mittelklasse
eingeordnet. Ganz impressionistisch anhand von Uberschriften aus Die Gesell-
schaft der Singularitdten: Die ,erfolgreiche Selbstverwirklichung“ vollziehe sich in
dieser fiir die ,spatmoderne“ Gesellschaft ganz zentralen Klasse auf der Grundla-
ge einer ,neuen Symbiose“ von ,Romantik und Birgerlichkeit®, in deren Mittel-
punkt das asthetisch ,kuratierte Leben“ stehe, das sich auf unterschiedlichste
Bereiche (Essen, Wohnen, Reisen, Bildung, Koérper usf.) erstrecke, geprédgt von
einer dauerhaft betriebenen ,Valorisierung des Alltags“.* In Kirsten Boies Som-
merby finden sich, dies zum Ersten, allerlei Zutaten einer solchen klassenspezi-
fisch ,hyggelig‘ valorisierten Lebenswelt — wieder darf man der Autorin unterstel-
len, dass sie, dhnlich wie in Gangster miissen clever sein, einiges davon mit einem
Augenzwinkern gesetzt hat.® So verdient Grofimutter Inge ihren Lebensunterhalt
damit, selbst geerntetes Obst zu Marmelade einzukochen und im nahe gelegenen
Ausflugslokal an die Sommertouristen zu verkaufen. Ihre Bekannte, die den Ver-
kauf iibernimmt, kommentiert:

,Seit du die kleinen Aufkleber mit dem Leuchtturm draufmachst, kaufen die Leute wie ver-
ruckt. Und Enes hat ein neues Schild gemalt, ,Selbst gekochte Marmelade’, so schon mit der
Hand. Das sieht Landlust-méafiiger aus als das alte ausgedruckte, sagt er. Dann wollen die
Leute die Marmelade noch lieber. Scheint zu stimmen.“5

53 Vgl. dazu Yvonne Robel, Viel Larm um nichts. Eine Wahrnehmungsgeschichte des Nichtstuns
in der Bundesrepublik, Gottingen 2024, bes. 22-28, 334-355.

54 Aus Reckwitz, Die Gesellschaft der Singularitdten, 285-349; grundlegend schon ders., Das
hybride Subjekt. Eine Theorie der Subjektkulturen von der biirgerlichen Moderne zur Postmo-
derne [2006], iberarbeitete Neuaufl., Berlin 2020, sowie ders., Die Erfindung der Kreativitat. Zum
Prozess gesellschaftlicher Asthetisierung, Berlin 2012.

55 Vgl. Mikota, Wenn die Hausmeisterwohnung zum Stiden wird, 81.

56 Boie, Ein Sommer in Sommerby, 139.
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Fir die ,feinen Unterschiede‘ der angemessenen ,Landlust-Ordnung hat auch
Martha schon ein Gesptr. Sie ist nachdriicklich irritiert, in der Kiiche der Grof3-
mutter eine unpassende Plastikschiissel vorzufinden: ,Eine Plastikschissel in so
einem Haus! Friedrich und Isolde haben in ihrem Landhaus nur Emaille.“”’ Einen
kleinen Kampf hat die Zwolfjahrige bereits kurz nach der Ankunft mit sich auszu-
kampfen, als Oma Inge ungefragt anfangt, ein Fleischgericht zuzubereiten: ,Ei-
gentlich wollte Martha in diesen Ferien ausprobieren, ob sie vegan durchhalt. [...]
Vegetarisch ist natiirlich kein Problem. Und jetzt wirft diese Oma Schinkenwtirfel
in die Pfanne!“*® Doch das sind alles nur kleine Hindernisse auf dem Weg zum
Gliick in Sommerby; ein Gliick, das indes schon von Anfang an vorgezeichnet ist.
Der Roman wird zumeist in personaler Perspektive erzahlt, fokussiert auf Martha,
héufig in erlebter Rede. Der Wissenshorizont der Erzdhlinstanz trégt aber passa-
genweise auktoriale Zlige, und so wird schon gleich nach dem Eintreffen in Som-
merby uber die Kinder berichtet: ,Dann gehen sie zum ersten Mal durch die nied-
rige Tir ins Haus am schonsten Ort der Welt: Und so beginnt der wunderbarste
Sommer.“* Erfiillte Momente grofiter Zufriedenheit erlebt Martha immer wieder,
denn dort, wo sie ist, ,kann es [...] so schén sein, dass sie gar nicht schlafen will; so
schon, dass es wehtut. [...] Dass ein Gliick so ungeheuerlich sein kann, dass man
nicht weifs, wie man es aushalten soll! Und das hier, in diesem Moment, ist Som-
mergliick.“® Oder so: ,Die Oma steht immer noch am Herd, und der Marmela-
denduft fillt den ganzen Raum. Heimelig, denkt Martha. Wo kommt das Wort
denn plotzlich her? Es fiihlt sich heimelig an.“ Viel Schones und Unerwartetes
passiert in Sommerby: Die mangels Datenverbindung ins Abseits gestellten
electronic devices werden schnell kompensiert durch — typisch Kirsten Boie — ein
gut gefilltes Bilicherregal in Oma Inges Wohnzimmer. Martha bekommt von der
Grofimutter beigebracht, wie man ein Motorboot tiber die Schlei steuert, sie lernt
Inges Jugendfreud Krischan Boysen kennen, der nach einem Berufsleben in der
IT-Branche zuruckgekehrt ist nach Sommerby, um Holzspielzeug zu schnitzen.
AufSerdem verliebt sich Martha das erste Mal; von dem bestandenen Abenteuer
um den hinterhéltigen Immobilienmakler ganz zu schweigen — welch ein Som-
mer! In den Worten der Zwolfjahrigen: ,Die Welt ist so wunderbar, und ich hab
das frither gar nicht gemerkt.“®? Dass Ein Sommer in Sommerby vom unverhofften

57 Boie, Ein Sommer in Sommerby, 46.

58 Boie, Ein Sommer in Sommerby, 43.

59 Boie, Ein Sommer in Sommerby, 26.

60 Boie, Ein Sommer in Sommerby, 50-51.
61 Boie, Ein Sommer in Sommerby, 78.

62 Boie, Ein Sommer in Sommerby, 280.
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Ferien- und Familiengliick der drei Kinder aus gutsituierten Verhéltnissen er-
zahlt, ist unverkennbar. Allerdings — das zum Zweiten — kommt man Boies Som-
merby-Welt noch ein gutes Stiick weiter auf die Spur, wenn man sie selbst als
erfolgreiches mediales Angebot innerhalb der umrissenen mittelschichtsorientier-
ten Entschleunigungspraktiken versteht. Das beginnt mit der Gestaltung der
Buchcover der Romane und der den einzelnen Kapiteln vorangestellten Vignetten,
die Verena Korting in kraftig-naiver Bildsprache eindeutig in die ikonografische
Tradition der Idylle gestellt hat. Der Verlag verspricht in seiner Werbung ,herbst-
liche Hygge-Stimmung* fiir den zweiten Band Zuriick in Sommerby.® Schaut man
sich kursorisch in den Rezensions- und Kommentarrubriken der einschlagigen
Internethéndler um, dann scheint die Gliicksgrenze zwischen erzdhlter und Lese-
welt fiir die Sommerby-Romane tatséchlich eine sehr flache zu sein. Allerlei Inter-
netseiten finden sich zudem, die das fiktive Sommerby mit realen Orten in der
Schlei-Region abgleichen, eine Ferienwohnung gleichen Namens lésst sich ebenfalls
buchen - und Kirsten Boie hat, quasi als fiinften Band der Reihe, 2022 ein reich
bebildertes Kochbuch unter dem Titel Sehnsucht nach Sommerby. So schmeckt Fami-
lie herausgebracht, in dem die Landschaft um Ostsee und Schlei vorgestellt wird
und Rezepte wie ,Matjesfilet in Hausfrauensofe“ — sozusagen aus Oma Inges Ki-
che — zum Nachkochen angeboten werden.* Die auf gefiihlvolle Familienfilme spe-
zialisierte ARD-Produktionstochter Degeto hat den ersten Sommerby-Roman fiir das
Fernsehen verfilmen lassen, der dritte soll als Weihnachtsfilm folgen.® Noch mehr
Hygge-Gliick zwischen Fiktion und Wirklichkeit ist kaum denkbar.

Wer so viele Kinder wie méglich als Leserinnen und Leser erreichen will, muss so
schreiben, dass sich méglichst viele Kinder in der lebensweltlichen und sozialen
Ausgestaltung der erzahlten Welten wiederfinden kénnen — so lasst sich, erstens,
Kirsten Boies Programmatik zusammenfassen. Dies wird, zweitens, durch klein-
teilige soziale Markierungen der Schilderungen erreicht, die mitunter so lppig
ausfallen, dass sich eine weitere, oft durchaus humorvoll-ironische ,soziologische
Sinnebene fiir erwachsene Mitlesende auftut. Boies Soziopoetik — der Begriff
scheint angemessen — ist dabei, drittens und ganz zentral, die Absicht einer opti-
mistischen Stdrkung der kindlichen Lesenden (im Sinne Mikotas) zu unterstellen.

63 https://www.oetinger.de/buch/sommerby-2-zurueck-sommerby/9783960521914 (24.03.2025)

64 Zum Beispiel https://ganznormalemama.com/2020/08/16/zurueck-in-sommerby-der-zweite-
sommerby-band-von-kirsten-boie-ist-da/ (24.03.2025); vgl. Kirsten Boie, Sehnsucht nach Sommer-
by. So schmeckt Familie. Lieblingsrezepte, Hamburg 2022.

65 Vgl. https://www.swr.de/unternehmen/kommunikation/pressemeldungen/ein-sommer-in-sommerby-
2025-108.html (24.03.2025)
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Sie lasst sich knapp und knackig auf die Formel bringen: ,Da, wo du bist, dort,
woher du kommst, dort, wo du hinwillst, bist du richtig, geh deinen Weg — so, wie
du es willst. In der hier verfolgten Perspektive ldsst sich das als ein kinderlitera-
risch zu vermittelndes ,Klassen-Selbsthewusstsein‘ bezeichnen. Niemand muss
aufsteigen wollen, so fithrt Boie das an Jamie-Lee, der weiblichen Hauptfigur in
Gangster miissen clever sein vor: Warum Schriftstellerin werden, wenn doch Fri-
seurin ganz selbstverstandlich viel nadher liegt? Eine solche selbstbewusst-
optimistische Stdrkung als Wirkungsabsicht teilt Boie mit Will Gmehling und
seinem sommerlichen ,Glicksbuch® Freibad. Allerdings: In Gmehlings Kinderro-
man gibt es mit der ,eisenhart” Franzosisch lernenden Katinka sehr wohl eine
Figur, die leistungsbereit in ein anderes Milieu aufbrechen will. Doch auch dieses
Kind, klug und keck, ist als eine selbstbewusste und selbstbestimmte Figur ange-
legt. Gliicksbuch zum Néchsten: Fiir Ina in Marianne Kaurins Irgendwo ist immer
Stiden wird der selbstgebaute Stiden in der leeren Wohnung ebenfalls zu einem
Ort des temporédren Glicks. Auf dieses Glick folgen jedoch Demiitigung und
Scham, die der Roman ausfiihrlich erzahlt. Ina musste liigen und wird entdeckt,
weil sie ihren Mitschiilerinnen die Fotos von der als selbstverstandlich vorausge-
setzten teuren Fernreise nicht bieten konnte. Dieses Kinderbuch sensibilisiert fiir
soziale Ungleichheiten und fiir die Gefiihlsdynamiken, die damit einhergehen
konnen. Gliicksbuch zum Letzten: Vielleicht schldgt der Erfolg des kinderlitera-
risch erzihlten Gliicks dort am meisten durch, wo auch ékonomisch die besten
Voraussetzungen dafiir vorhanden sind. Boies erfolgreiche Mittelschichts-Reihe
um das idyllische Sommerby mitsamt dem sie umgebenden Rezeptions-, Produkt-
und Medienverbund legt diese Vermutung zumindest nahe.
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Barbara Juch im Gesprach mit Lea Schneider
Class Confusion

Zwischen Verortung und Verrat

Lea Schneider: Liebe Barbara, ein Thema, das mir in Bezug auf dein Schreiben
eine besondere Rolle zu spielen scheint, ist der ambivalente oder, zumindest in
Teilen, sogar liebevolle Umgang mit der eigenen Herkunft und dem Klassenauf-
stieg. Ein Umgang also, der nicht bei den von einem biirgerlichen Lesepublikum
wahrscheinlich erwarteten Affekten wie Wut oder Scham verweilt, sondern ver-
sucht, der komplexen Gleichzeitigkeit von sehr unterschiedlichen Gefithlen Raum
zu geben — sowohl in Bezug auf die Klasse, die man verlassen hat, als auch in
Bezug auf die Klasse, in die man vielleicht gewechselt ist.

Es ist immer wieder die Frage angeklungen, wie sich die aktuelle Konjunktur
von autobiografischen Erzahlungen tiber Klassenwechsel erklaren lésst. In diesem
Kontext scheint es mir bedeutsam, dass wir hier beide als Autorinnen miteinan-
der sprechen, die sich in den Gattungen Lyrik und Essay bewegen — als Vertrete-
rinnen von nichtfiktionalen Schreibweisen also. Konnte es sein, dass es in der
Gegenwart, zumindest in manchen Teilbereichen der Literaturproduktion, eine
Art ,Unbehagen an der Fiktion“ gibt? Ist die Popularitdt von nichtfiktionalen lite-
rarischen Schreibweisen — sei es die Lyrik, sei es der Essay, sei es die Memoir, sei
es die Autosoziobiografie — vielleicht einer Miidigkeit mit dem Roman als Form
geschuldet? Das ist etwas, das ich gerne als Hintergedanken mit in unser Gespréch
und in deine Lesung nehmen méchte.

Wichtig scheint mir zu Beginn auch noch zu erwédhnen, dass dein Debiit
BARBARA, aus dem du gleich lesen wirst, ganz eindeutig ein Konzeptalbum ist,
was man natiirlich schon am Titel sieht: Dein Name, bzw. dein Vorname — was
mir hier ebenfalls relevant erscheint — in Grofbuchstaben, als Statement, auf
einem sehr kleinen Buch — auch das bereits Ausdruck einer Ambivalenz, tiber die
ich gerne mit dir sprechen mdchte.

Barbara Juch: Danke, Lea, danke fiir die Einladung, danke, dass du da bist, Hallo.
Ich beginne mit einem Kérntnerlied zum Aufwarmen, dann zwei Gedichte aus
BARBARA! und dann zwei Ausschnitte aus SPORT. Und am Ende noch das Gedicht
An die Schwester Stefiza. [Barbara Juch trdgt ein Kdrntnerlied vor.]

1 Barbara Juch, sport und selektion; bussi aus kérnten, in: dies., BARBARA, Berlin 2022, 12-16, 36-42.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-012
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sport und selektion

1

mit 11 wurde ich gefragt, ob ich dem klagenfurter schwimm-
verein beitreten mochte, weil ich die kdrntner hauptschul-
schwimmmeisterschaft im brustschwimmen gewonnen
hatte. kein anderes médchen schwamm so schnell wie

ich. aber warum? ich verstand damals nicht, wie lJangsam
geschwommen werden konnte, wenn es doch darum ging,
schnell zu schwimmen. es fiel mir so einfach, es gelang

mir so leicht.

2

mit 12 wurde ich gefragt, ob ich dem klagenfurter leicht-
athletikclub beitreten mdchte, weil ich das 100-meter-
rennen des kdrntner hauptschul-leichtathletiktreffens
gewonnen hatte. kein anderes médchen rannte so schnell
wie ich. aber warum? wenn es doch darum ging, den
zeitlichen abstand zwischen startschuss und ziellinie so
kurz wie méglich zu halten? es fiel mir so einfach, es
gelang mir so leicht.

3
du solltest wirklich sportlerin werden und keine zeit mehr
verlieren

schau dir diese wadeln an
wie eine gazelle wie ein reh wie immer auf der flucht

die brust wird bleiben wie zwei bienenstiche aber was
macht das schon bei diesem hintern

dann machst du das zehn jahre und dann wirst du trainerin
vom sportnachwuchs

ganz nach den eltern ganz nach dem onkel ganz nach der
oma viterlicherseits ganz nach der ortschaft ganz nach
der natur nach unserer tochta ~

4
mit 13, im friihling, betrat ich ein fremdes wohnzimmer.
darin stand ein biicherregal, tribiinengrof.



5

mit 13, im herbst, trat ich dem handballclub ferlach bei.
ich bezog die position mitte. nach zwei Jahren in der
mannschaft hatte ich kein einziges tor geschossen. das
ist auch nicht meine aufgabe, sagte ich mir vor und
nach jedem spiel. ich konzentrierte mich stattdessen
auf meine funktion als mittespielerin und erfand
spielziige, die ich meinen mannschaftskolleginnen per
handzeichen hinter meinem riicken mitteilte, und deren
ausfiihrung unser angriff war.

6
mit 14 wechselte ich von der hauptschule ferlach ins
europagymnasium klagenfurt.

darf'ich euch vorstellen, das ist eure neue mitschiilerin.
geht ihr doch bitte in den néichsten wochen zur hand.

7
wie heifst du?

mein name ist barbara
aber mit kuli aufschreiben
wiirde ich das noch nicht

bussi aus kdirnten

1
hier war ich schon wandern, schwimmen, radfahren
bei der oma, in der wiese, in der verzweiflung

die karawanken diirfen hier noch grenze sein

die drau trennt weiterhin ferlach von klagenfurt

in den reindlingen ist noch schicht fiir schicht: der honig
in der fabrik noch stiick fiir stiick: die glock

und auch das kirntnerische hat sich wieder
unter mich gemengt
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2

weil kdrnten nicht am meer liegt
will es selbst das meer sein —
tiefblau, unergriindlich, eiskalt

3

um mein elternhaus wéchst kein weiches gras
um mein elternhaus wéchst wilder thymian

das war schon imma so

und imma schon legte ich mich hinein
und imma schon fiihlte er sich an wie schmirgelpapier

das schliff mir meine traume glatt

warum hab ich das schon so lang nicht mehr gemacht
und warum legt sich meine schwester nicht zu mir dazu
und warum sollte etwas, das du schon imma kanntest
nicht das schonste sein, das du noch heute kennst

4
nach drei stunden steiler weg
war ich oben am ferlacher horn

und nach dem gipfelbucheintrag
mit vornamen, mit nachnamen, mit kuli

bin ich wieder ins rosental hinab

5

wie ich so wurde wie ich bin:

ich bin die tochta meiner eltern
von denen ich geerbt habe

den schonen korpa, die wanderlust
schuld

6

hab ich gestern wirklich schuld geschrieben?



7

meine hinde zittern

meine stimme nicht

wenn ich kirntnerlieder singe
dann beruhig’ ich mich

8

am diwan in der kiiche liegend

kann ich mit den zehenspitzen

die auslaufer der berge beriihren

und mir die nédchste etappe antrainieren

9

wenn ich mit den schwestern meiner mutter in der kiiche
unserer oma, ihrer mutter, als eine tochta von zwei tochta,
zwischen meiner schwester und der einen tochta der tante
(die grofSe und die kleine karin) und den anderen cousinen,
enkelinnen und neffinnen sitze mit den hdnden am hollunder-
saftglas fest

ist es imma sehr eng dann —
ist es imma sehr heifs dann —

dann sitzen zehn frauen an diesem tisch
nicht mehr, nicht wenige

wir reden iiber tonscherben, gerichtsverfahren,
haarspitzen, bewegungsabldufe, verwundbarkeit
und seife

keine am tisch kann hier nicht singen
und keine hat kein sportdress an
10

war am waidischbach

feuer machen
staudamm bauen

steine heifd
steine kalt

knisterte leise
rauschte laut
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BJ: Jetzt die Ausziige aus SPORT

Seit ein paar Jahren fahre ich Carbonrennrad. Ohne Trainingsplan, ohne Geschwindigkeits-
messer, allein oder im Schwarm der losen Rennradgruppe der Skinny Devils und mit
schwarzen Lenkerbédndern, die mit roten Flammen bedruckt sind.

Das Rad, dessen Rahmen auch schwarz-rot ist, habe ich mir nicht gekauft und wére
auch nicht darauf gekommen; Carbonréder sind viel zu protzig und teuer. Es wurde mir von
Mercutio geschenkt; einem Schauspieler, der schon immer Carbonrennrad fuhr, der viel
Geld hatte und der seine schwindligen Aktionen immer und immer wieder mit bithnenreifer
Sprache entschuldigte und ich immer und immer wieder dachte, dass jemand, der so schén
und so klug sprechen kann, demnéchst auch gut handeln muss.

Als wir eines Tages bei einem teuren Friihstiick saflen, kam die Idee auf, mir auch ein
Carbonrennrad zu kaufen. Und so stand ich eine Stunde spéter in einem Fahrradgeschaft
unweit der Praterallee und durfte mir eines aussuchen. Am liebsten wollte ich eines, das so
aussieht wie mein in die Jahre gekommenes Stahlrennrad, aber das gab es nicht. Und so
waéhlte ich das schwarz-rote, auf dem Specialized stand. Noch im Geschaft wurde mir gezeigt,
wie man sich ein- und ausklickt. (Man soll nicht panisch-verkrampft herumreifien, sondern
sich leicht und locker mit dem richtigen Winkel und Kraftaufwand herausdrehen.) Und so
schob ich das angenehme ratternde Rad aus der Tiir hinaus; es war tatséchlich meins.

Es ist diese Geschichte, an die ich denken muss und die ich erzédhle, wenn ich gefragt
werde, wie viele Krianze das Rad hinten und vorne hat, welche Gesamtkilometeranzahl ich
letzten Sommer gefahren bin, und ob ich Scheiben- oder Felgenbremsen bevorzuge. Zu die-
sen Fragen kann ich allerdings wenig sagen; ich finde die Geschichte viel spannender, wie
man iberhaupt an solche Rider und an solche Ménner gerat. Wie man sich, je unsicherer
die Schritte oder je grofler die Schulden eines Bildungsaufstiegs sind, einbildet, die eigenen
Méngel im Windschatten solcher Mdnner auszutarieren.

Es ist nicht nur schlecht. Das Rad habe ich aus dieser Geschichte mitgenommen. Es ist
ein Symbol von Abhéngigkeit, genauso wie von Befreiung. Denn mag es auch ein paar Eh-
renrunden gedauert haben; irgendwann bin ich dem ewigen Schauspieler davongefetzt.

Wenn ich mich gegen alles andere, und fiir eine Ausfahrt auf dem Rad entscheide, wird
es sehr schnell sehr konkret. Die Satzstruktur meines Korpers geht automatisch und oft fe-
derleicht in eine und dann und dann und dann-Logik tiber und verkettet sich durch ein paar
Handgriffe, die immer dieselben sind: Ich ziehe mich aus, schmiere meine Schamlippen mit
Fett, und meinen Kérper mit Sonnencreme ein. Dann ziehe ich mir meine schlichte Renn-
radhose mit Tragern, ein schlichtes Trikot mit Reissverschluss vorne, und Socken mit be-
stickten Flammen drauf an. Dann flechte ich mir die Haare zu einem Zopf und schaue zu
meinem Rad auf, das an einem eigens gebauten Seilzug direkt unter der Zimmerdecke
héngt. Sein Gegengewicht ist ein Sack aus einem schwarzen, samtigen Stoff, auf den rote
Blatter gedruckt sind, die gelegentlich so aussehen, als wéren sie Flammen. Gefiillt ist er mit
Biichern, die bei der Montage griffbereit auf einem Schreibtisch lagen. Sie werden je nach
Notwendigkeit ausgetauscht und nach Gewicht ersetzt.

2 Barbara Juch, SPORT, Berlin 2023, 31-44.
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Sobald ich das Rad zum Boden gezogen habe, nehme ich die Seile vom Sitz und vom
Lenker herunter, wickle sie um die Klimmzugstange in meinem Tiirrahmen, und tiberpriife,
ob genug Luft in den Reifen ist. Je nachdem, ob es eine faule oder eine aktive Saison ist,
pumpe ich die ungebraucht-aufgeweichten oder von-vorgestern-noch-harten Reifen mit
meiner roten Fahrradpumpe auf. Dann nehme ich die transparente Nuckelflasche vom
Schuhregal, fiille sie mit Wasser und stecke in die Hintertasche meines Trikots eine kleine
Packung pulverisiertes Magnesium, meine in ein Plastiksackerl eingewickelte Bankomatkar-
te und mein stummgeschaltetes Handy [...]. Zuletzt setze ich mir den grauen Helm und mei-
ne schlichte Sonnenbrille auf, nehme die weifSen Klickschuhe in die eine, und das Rennrad
in die andere Hand. Dann schliefse ich die Tiir und laufe in den Socken das Stiegenhaus hin-
unter, um niemanden mit dem Klacken der Schuhe zu stéren. Unten auf der StrafSe ziehe ich
die Schuhe an, schliefSe den Helm unter meinem Kinn, klicke mich ein, fahre los.

Es braucht ein paar Pedalschldge und mein Korper erkennt sich in dieser Bewegung
wieder. Es braucht ein paar Pedalschldge, und ich gewinne diese Lassigkeit, Schneidigkeit
und Kraft. Ach; diese Haltung in die Sprache iibertragen lernen! Ich schreibe viel besser,
wenn ich nicht verbissen und dngstlich bin und mir heimlich an jeder Ecke einen Handball-
trainer imaginiere, der mir sagt, was ich tun soll. Ich schreibe viel besser, wenn es sich so
anfiihlt, als wiirde ich Radfahren gehen. Sich gegen alles andere, und fiir etwas entscheiden
zu konnen, sorgt fiir das Wegfallen von vorsichtiger Gefélligkeit und allzeitiger Bereitschaft,
und die Kette an schnellen Bewegungen, die dem Losfahren vorausgeht, ist der beste Prolog
dafir.

Bevor ich auf einer angenehmen Fahrradstrecke bin, muss ich erstmal durch die Stadt,
und es ist dieses Herausmandvrieren, das mir fiir das Schreiben von Lyrik wichtig ist. Denn
in der Stadt wiirde ich kaum ins Fahren kommen, wenn ich mich an alle formellen und in-
formellen Regeln halten wiirde, die es so gibt. Weil ich mich auf dem Rad aber sicher fiihle,
bin ich locker, und weil ich locker bin, kann ich besser einschétzen, welche Regeln fiir mich
Sinn machen, und welche nur fiir diejenigen da sind, die in Autos sitzen. Ich kann einschét-
zen, ob ich so schnell beschleunigen kann, dass ich noch rechtzeitig tiber die Kreuzung
komme; ich kann einschétzen, ob der Spalt zwischen den stehenden Autos reicht, um gut ba-
lanciert niemandem die Seiten aufzukratzen, wenn ich das nicht will.

Ubertriagt man diese Haltung auf das Schreiben, denke ich an die Fihigkeit von Dich-
ter*innen, die sie spiiren und entscheiden 1dsst, wann sich ein sprachliches Manéver noch
ausgeht, und wann es zu viel ist. Die sie einschétzen lasst, ob sie noch auf der eigenen Route
sind, bewusst abzweigen, oder sich ungewollt zerstreuen. Wenn Sport und Lyrik Formen des
Unterwegsseins sind, dann wird es irgendwann so weit sein, dass der Atem plétzlich stockt.
Dann wird man irgendwann an eine Grenze geraten, an der man nicht weif3, wie es weiter-
geht. Durch all die Runden in der Sprache ist der Kreis um das Unsagbare immer und immer
Kkleiner geworden und plotzlich kommt man vor dem eigenen Schweigen zu stehen.

Und jetzt? Will man einen Sprung hinein in die treffsichere Perfektion machen, dann
ist wohl die Route fiir weiteres Schweigen gelegt. The thing about poetry is that you have to
keep doing it. Irgendwann wird dieses eine Wort, dieser eine Vers, den man ewig suchte,
schon aus den Untiefen des Kérpers und der Sprache nach oben drdngen. Ha! Irgendwann
werden all die wackeligen und gescheiterten Versuche, das Rad im Stillstand zwischen den
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Beinen zu balancieren, schon gelingen. Und dann muss man den Boden nie wieder beriih-
ren, vor allem nicht bei Rot. Ha!

[...]

Im eigenen Schreiben gebe ich meine Routen immer wieder aus der Hand. Die selbst-
ernannten Annahmen tiber den Lyrikbetrieb, die eigenen Unsicherheiten und die liebe
Tiichtigkeit sind wie Steinbrocken in den Hintertaschen meines Trikots. Sie lassen mich
nicht arbeiten, sondern eher so lange an Gedichten herumtiifteln, bis ich mich auf der Stelle
tretend erschopfe und nichts dabei herauskommt als leere Wortkilometer, so poetisch sie
auch klingen mégen.

Hinter Sprache kann man sich verstecken; einem Kérper merkt man es sofort an, wenn er
sich unwohl fiihlt, bringt es die Choreographin Florentina Holzinger auf den Punkt. Soll ich
mich hinter Sprachformeln verstecken, weil ich Angst habe, einen Fehler zu machen? Soll
ich nur Texte schreiben, denen das Unwohlsein mit der Sprache nicht mehr anzumerken ist?
Soll ich ein Gedicht so lange perfektionieren und in Topform bringen, bis einzelne Suchbe-
wegungen nicht mehr auffindbar sind? Kathy Acker hat sich das Unbehagen in und die Ab-
lehnung der (Schrift-)Sprache deutlich anmerken lassen; und so musste sie auch auf die
Biihne und ihr Vorhaben dem Korper eine Sprache zu geben, dort weiterfiihren.

Immer, wenn die Liebe Tiichtigkeit zupackt, muss ich also zu meinem Rad hochschau-
en. Es erinnert mich an etwas. Ich kenne den Unterschied zwischen verkrampftem und
selbstbewusstem Fahren; ich kenne den Zustand, beim Eintreten von bestimmten Gefiihls-
zustdnden (die Scham und die Angst teilen sich punktgleich den ersten Platz) nicht sofort
stehenzubleiben, um anderen entschuldigend die Strecke zu iiberlassen, sondern mich zu
sammeln und weiterzufahren. Ich kenne den Unterschied, mich nicht mit meiner Kraft zu-
rlickzuhalten, sondern sie zur Schau zu stellen, wenn ich will.

[..]

Irgendwann kommt im Wiener Umland immer eine Abfahrt. Der langsame Wiegetritt
ist beendet, das Keuchen und Fauchen auch, ich setze mich wieder hin, das Rad fahrt dahin,
ich lasse es fahren. Um die Geschwindigkeit auf ein Maximum zu bringen, lehne ich mich
mit meinem Oberkérper nach vorne, sodass mein Kinn fast die Lenkerstange bertihrt und
der Gegenwind so wenig Angriffsflache bietet wie mdoglich. Auch das ist Sport: Mit einer be-
wusst gewahlten Korpersprache durch die Realitdt des Luftwiderstands hindurch zu tau-
chen. Auch wenn ich diese Haltung kontrollieren kann, ist es nicht auszuschliefien, dass ein
Stein, ein Windstof$ oder ein Auto mich zu Fall bringen wird, und das ist bei dieser Ge-
schwindigkeit nicht ohne. Dass ich keine Angst habe, stimmt null. Aber ich habe auch Adre-
nalin im Koérper und zehre vom Mut, den ich auf dem Rad mehr habe als sonst: Form ist
noch nie aus dem Gefiihl von Sicherheit entstanden, sondern immer im Angesicht des Endes,
sagt Ilse Aichinger.
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BJ: Jetzt noch ein Gedicht zum Abschluss.
An die Schwester Stefiza

wir fiihren gesprdche wie messerschleifen,
ziehen mit unseren zungen
durch die feinen unterschiede der oberschicht

wir sprechen in dunklen vokalen,
sprechen in derselben stimme,
erhoben sie aus einer landschaft
in der niemand jemals spricht

wir steigen zueinander in den dialekt hinauf,
damit unser versprechen nicht bricht

LS: Ich hore dich immer wieder sehr gerne lesen — auch und gerade, weil ich den
Eindruck habe, dass das Lesen bzw. der Vortrag Teil deiner Poetik ist: Wie du
deine Texte liest und performst, hat etwas damit zu tun, wie du schreibst. Aber
bevor wir zu diesem Thema kommen, erst einmal eine einleitende Frage vielleicht
davor, um so ein bisschen zu dem Thema unseres Gesprachs zu kommen. In der
Vorbereitung fiir diesen Abend, bei der Relektiire deiner Biicher, fand ich es auf-
fallig, dass sich dein Schreiben zwischen vier grofien Themenbereichen aufzu-
spannen scheint, die alle intersektional miteinander verflochten sind — die sich
also alle gegenseitig kommentieren.

Der erste Bereich sind die Themen von Klasse, Herkunft, vielleicht auch Bil-
dungsaufstieg. Der zweite Bereich bezieht sich auf die Sprache selbst, hier geht es
um Dialekt und die Frage, von welchem Literaturbegriff oder Hochliteraturbegriff
man ausgeht, wenn man schreibt. Der dritte Bereich umfasst die Themen Korper,
Korperlichkeit und Sport, und der vierte beinhaltet die Themen von Liebe und
Liebesbeziehungen.

In den Untertitel unseres Gesprachs allerdings haben wir noch zwei andere
grofie Begriffe gepackt, ndmlich ,Verortung‘ und ,Verrat‘.

Fur diese beiden Begriffe habe ich mich deshalb entschieden, weil es zwei Au-
tor:innen gibt, die fiir mein Nachdenken iiber Klasse und Literatur zentral sind:
Dodie Bellamy und Alexander Chee. Dodie Bellamy hat u. a. den Begriff von Loca-
lism, von Lokalismus, als einer schriftstellerischen Ethik gesetzt: also die Ver-
pflichtung gegeniiber den konkreten Orten, an denen man lebt und tber die man
schreibt, die auch eine unbedingte Verortung der Schriftstellerin als Person in der
realen Welt meint. Von Alexander Chee wiederum tbernehme ich den Begriff des
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Verrats: In seiner Essay-Sammlung How to write an autobiographical novel findet
sich der wunderbare Satz: ,All writers are class traitors.“ — Alle Autor:innen sind
in irgendeiner Weise Klassenverrater:innen.

Vielleicht schaffen wir es, diese beiden Begriffe anhand der vier Themen, die
ich in deinem Schreiben sehe, einmal durchzudenken. Beginnen wiirde ich mit
der Verortung und mit dem Anfang deiner Lesung. Denn du hast deine Lesung mit
einem Kdrntnerlied begonnen, was du, glaube ich, bei fast allen Lesungen tust.

Magst du etwas dazu sagen, was passiert, wenn du diesen Text, der ja eigent-
lich ein gesungener Text ist, nimmst und in die Biihnensituation einer literatur-
wissenschaftlichen Tagung transferierst, und ihn hier eben nicht singst, sondern
liest? Was fiir eine Haltung steht dahinter, was passiert mit dem Raum, den du so
eroffnest?

BJ: Ich mache es nicht immer, aber fast immer. Manchmal schreibe ich es ein
bisschen um. Es sind Texte, die ich (fast) auswendig kann und ich finde es klang-
lich-rhythmisch interessant, so in einen Abend zu gehen, weil es irgendwie den
Rhythmus oder meine Stimme ein bisschen so setzt.

Dem Dialekt und dem dialektalen Sprechen wird bei Lesungen oft wenig
Raum gegeben, und das hat sehr viel mit einer Wertung zu tun, was als litera-
risch’ gilt und was nicht. Oder er nimmt eine spezifische Rolle ein, wie beispiels-
weise in einem Theaterstiick, in dem die Figur, die Dialekt spricht, erwartungs-
gemaf als dumm und ,Jandlich* markiert wird. So als wiirde einem der Dialekt
automatisch abfallen, sobald man studiert hat oder in die Stadt auswandert. Und
natiirlich: Sprache wandelt sich, sie soll sich auch wandeln. Aber es hat viel mit
Normierung zu tun, mit Abwertung mancher gesprochener Sprachen und der
Vorstellung, dass sich mit einem Milieuwechsel eben auch automatisch eine
sprachliche Anpassung erwartet wird. Bei Lesungen Dialekt zu sprechen, gibt mir
die Moglichkeit, diese Fragen herzuholen und das, was gemeinhin weit weg ist, in
meine Nédhe zu ziehen.

LS: Das Lied verdndert also den Raum, in dem wir hier sind, indem es den Dialekt
in diesen Raum holt — nicht als etwas, woriitber man sich lustig macht oder das
ausgestellt wird, sondern als legitime Literatur. Und gleichzeitig verdndert sich
das Lied selbst natiirlich auch, wenn man es nicht singt, sondern spricht.

BJ: Mir fallt gerade ein: Zwei, drei Jahre her war ich hier in Berlin im Wedding
eingeladen. Das war ein cooles Magazin, das Release war in einer ehemaligen
Autowerkstatt, die jetzt eine Galerie war. Das Publikum war sehr ,cool‘. Da wollte
ich urspringlich kein Lied lesen, aber die Stimmung war eben so ,cool‘ und dis-
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tanziert, als wéren alle innerlich noch an ihrem Handy. Also dachte ich mir: Fuck
it, ich weck’ die mal ein bisschen auf. Die Reaktion auf diese Entscheidung war
sehr grof}, es wurde laut gelacht und geklatscht, und dann dachte ich mir: Jetzt
kann ich zu lesen anfangen, jetzt habe ich ihre Aufmerksamkeit.

LS: Dann lass uns doch, wenn wir schon beim Kéirntnerlied sind, beim Dialekt
bleiben. Man hat es bei der Lesung natiirlich nicht héren konnen, aber im Buch ist
ja auch im Schriftbild der Dialekt ein Stiick weit abgebildet.

Es gibt dort Worter wie ,Tochta“, ,imma“ oder ,Korpa“ die eben nicht kor-
rekt geschrieben sind, sondern mit einem ,a“ am Ende statt mit ,er“. Das Buch
macht also den Dialekt, den man ja eigentlich mit der gesprochenen Sprache asso-
ziiert, im Schriftbild sichtbar. War das eine Entscheidung von dir? Wie ist es dazu
gekommen?

BJ: Weil ich oft ,falsch schreibe, also dialektal, ohne dass es mir immer bewusst
wird, haben wir, also der Lektor Tillman Severin und ich, beschlossen, das auch in
die Gedichte hineinzubringen. Auch natiirlich, weil es in dem Band um die Ver-
bindung von Sprache und Identitat geht. Ich finde es jetzt im Nachhinein ein biss-
chen zu zaghaft, also warum nicht gleich im Ganzen im Dialekt schreiben. Mitt-
lerweile schreibe ich auch Dialektgedichte. In der Wiener Szene, in der
osterreichischen Lyrikszene, wird mehr mit Dialekt gearbeitet.

Unter Bildungsaufsteigerinnen kenne ich viele, die den Dialekt komplett abge-
legt haben und dann das verinnerlichen, was Anpassung ja von uns will: Den
Dialekt selbst als hésslich und peinlich empfinden. Zumindest ist mir das passiert.
Ich habe sechs Jahre kein Karntnerisch gesprochen. Wenn man dann ins Eltern-
haus kommt, redet man plétzlich nicht mehr Dialekt, und das ist fiir die Eltern
dann nattrlich irre. Warum redest du nicht die Sprache, die wir hier sprechen?
Weil man verwirrt ist. Und dann ist es, glaube ich, wieder so eine Riickaneignung
der Identitdt, aber auch ein anderer Dialekt, hoffentlich. Ich glaube, in diesem
Bestehen darauf, dass es ein problematisches Verhéltnis zur Herkunft gibt, gibt es
aber eben auch den Versuch, den abwertenden Blick abzulegen, um zu sehen, was
da war und ist.

LS: Dadurch, dass der Dialekt so sichtbar wird im Schriftbild, erscheint er auch als
Uberbleibsel, das durch das Hoch- oder Schriftdeutsche spukt oder es heimsucht.
Dazu muss man auch wissen, dass auch den Kapiteliiberschriften im Buch auf der
gegentuberliegenden Seite ihre Punzen gegeniibergestellt sind. ,Punze“ ist ein
Begriff aus der Druckersprache. Sie sind das, was ausgestanzt ist in der Letter, mit
der man druckt. Auf der gegeniiberliegenden Seite des Kapiteltitels sieht man also
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immer noch diese Ausstanzung — eine subtile Art, zu zeigen, dass es sich hier um
ein Buch handelt, in dem es darum geht, dass etwas zurtickgelassen wurde, dass
das Zuriuickgelassene aber trotzdem sichtbar bleibt. Und in ebendieser Weise be-
schiftigen sich alle deine Gedichte mit dem, was zurtlickgelassen werden musste,
damit sie entstehen konnten.

Wenn wir bei dem sind, was zurtickgelassen wurde, bzw. bei der Frage der
Verortung, dann macht zum Beispiel bussi aus kdrnten neben der Verwendung
von Dialekt auch noch andere Gesten, die sich zu diesem einen spezifischen Ort
bekennen. Neben der Verortung im Titel gibt es beispielsweise eine Vielfalt an
lokalem und partikularem Vokabular: Es kommt nicht irgendein Fluss vor, son-
dern der konkrete Waidischbach; es kommen die Karawanken vor und nicht
irgendwelche Berge.

Es ist sehr klar, dass diese Gedichte sich zu einem Ort bekennen, auch wenn
sie zu diesem Ort vielleicht ambivalente Gefiihle haben. Und hier kommt fiir mich
Dodie Bellamys Begriff des Lokalismus ins Spiel, der in ihrem Werk auch fiir eine
feministische Poetik steht.

Bellamy begreift das Lokale, das Verortete, als Teil des Alltaglichen, des ver-
meintlich Banalen, das im Universalitdtsanspruch von — ménnlich konnotierter —
Hochliteratur nicht vorgesehen ist. Dazu gehoéren auch ,weibliche“ Themen wie
Reproduktionsarbeit, die an die Alltéglichkeit und Konkretion gekoppelt sind. In
deinem Zyklus zeigt sich eine solche feministische Verortung vielleicht am ein-
driicklichsten in der Szene mit den zehn Frauen am Kiichentisch, die alle singen
konnen und alle Sportkleidung tragen. Ich wiirde dich gerne dazu befragen, was
das fiir eine Art von Gemeinschaft ist, und ob sie vielleicht auch etwas zu tun hat
mit diesem ambivalenten Verhéltnis zum Ort der Herkunft, der einerseits aus
vielerlei Griinden schwierig oder problematisch sein kann, dem aber in deinen
Gedichten zugleich mit Liebe begegnet wird.

BJ: Ich glaube, dass die Selbstverstdndlichkeiten von gewissen Handlungsweisen —
man geht wandern, man singt gemeinsam — jene Dinge sind, die in dieser Gruppe
ein selbstbewusstes Gefiihl einer Gemeinschaft bilden und die im Zuge eines Bil-
dungsaufstiegs plotzlich von einer Stidrke zu einer Schwéche abgewertet werden,
weil man plétzlich von ganz anderen Werten und Lebensentwiirfen umgeben ist.

An einer Elite-Uni kann es einem leicht passieren, gefragt zu werden, was die
Eltern studiert haben, und dann hort man sich pldtzlich beim Liigen zu und sagt,
sie haben dieses und jenes studiert, weil man nicht als ,Emporkémmling“ ausge-
grenzt werden will, sondern einer Gruppe zugehorig sein machte.
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Die Gedichte haben es mir erméglicht, all das besser zu verstehen und diesem
wenigen ,Dazwischen‘ einen Ausdruck zu verleihen, auf die Class Confusion hin-
zuweisen.

LS: Diese Ambivalenz ist in bussi aus kdrnten auf jeden Fall greifbar. Es gibt eine
starke Hinwendung, und gleichzeitig wird allein schon mit Kérnten nattirlich ein
Ort aufgerufen, an dem spezifische Assoziationen héngen, als Grindungsbundes-
land der FPQ. Darauf wird auch im Gedicht verwiesen, mit der Bemerkung, da
Kérnten nicht am Meer liege, wolle es selbst sein wie das Meer: tiefblau, was na-
turlich die politische Farbe der extremen Rechten ist.

BJ: Ja, Osterreich will am Meer sein. Das ganze Land wird es bald sein.

LS: In dhnlicher Weise erwahnst du die Glock, also die Pistole, die in Karnten
produziert wird. Auch hier gibt es diese Ambivalenz, die Gleichzeitigkeit von
Zuneigung und struktureller Gewalt in der Provinz. bussi aus kdrnten ist kein
Text, in dem der Herkunftsort einfach verlassen oder sogar verachtet wird, son-
dern einer, in dem das Weggehen kompliziert ist und von einem bewussten Ver-
such begleitet wird, in Verbindung zu bleiben: ,meine hénde zittern / meine
stimme nicht / wenn ich kdrntnerlieder singe / dann beruhig’ ich mich“. Es sind
Gedichte, die ihre grundlegende Verletzbarkeit nicht leugnen miussen, die sie
aufsuchen und erkunden konnen.

BJ: Als ich Eribon zum ersten Mal gelesen habe, war die Identifikation riesig. In
der Runde der Bildungsaufsteiger:innen haben wir den Text verschlungen und
immer wieder gelesen. Aber was Eribons Autosoziobiografie eben auch macht, ist,
eine klare Distanz zu bemessen und die auch einzementieren zu wollen.

LS: Ja, genau, das ist aber fiir mich bei dir eben nicht so stark da und dufSert sich
auch darin, und das finde ich bemerkenswert, dass — ich mag den Begriff eigent-
lich nicht, aber er niitzt mir — das ,lyrische Ich‘ in diesen Gedichten mit verschie-
denen Gesten eigentlich zeigt, dass es nicht souveran ist, dass es nicht autonom
ist, dass es beruthrbar ist, dass es hadert, dass es sucht, dass es von seiner Umge-
bung verandert wird. ,das kiarntnerische hat sich wieder / unter mich gemengt,
das ist keine Entscheidung, die man trifft, sondern das ist etwas, was einem pas-
siert, von aufien, was auch schon sein kann, sozusagen. Die Unsouverdnitdt ist
nicht unbedingt eine Erfahrung des Leidens oder so, sondern da geht es ja auch
darum, eine Verbundenheit zu spiiren und eine Offenheit fiir die Welt, wenn man
den Ort wechselt, und das ist das, was fiir mich, glaube ich, so bezeichnend ist in
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deinen Texten, dass es eigentlich kein psychologisches, sondern ein soziologisches
Ich ist, insofern, dass es sich seiner Angewiesenheit auf andere sozial bewusst ist
und vielleicht auch der Frage, wie sehr es bei anderen verschuldet ist. Das Wort
Schuld fallt ja auch 6fter, und damit kommen wir zum Verrat.

Ich wiirde ndmlich gerne mit dir iiber Namen sprechen. Das Buch ist ein Kon-
zeptalbum, also es heifst BARBARA, hat deinen Vornamen in Groffbuchstaben auf
dem Titel. In bussi aus kdrnten kommt es ofter vor, auch in sport und selektion: die
Frage nach dem Namen, die Frage, ob man sich traut, den Namen mit Kuli aufzu-
schreiben oder nicht. Der allererste Zyklus in BARBARA tragt den Titel say my
name, say my name, also ein Zitat von Destiny’s Child, aber eben natiirlich auch
sozusagen die grundlegende autobiografische Geste iiberhaupt. Das ist die kleins-
te autobiografische Geste, die man sich vorstellen kann, den eigenen Namen zu
nennen, da aber als Anforderung an die anderen, den Namen zu nennen. Das
erste Gedicht in diesem Zyklus besteht ja nur aus einer Aufzdhlung von Namen,
die du von anderen verliehen bekommen hast, Kosenamen, Spitznamen, vielleicht
auch Argernamen oder so was, und das finde ich eine total interessante Geste fiir
ein Buch, also auch fiir ein Debiit, ein Buch, mit dem du sozusagen als Autorin
uiberhaupt in Erscheinung trittst, zu beginnen mit den Namen, die andere dir
gegeben haben. Was ist das fiir ein spannendes Verhéltnis, das da entsteht?

BJ: Eine Bildungsbiografie, als Performativitidt unterschiedlicher Versuche der
Anpassung, kann eine Identitdt auch aufbrechen, sodass man irgendwann ,viele‘
ist, unterschiedliche Rollen einnimmt, und sich unterschiedlich nennt und nennen
lassen mochte. Dieses ,viele* wollte ich mit dem Auftakt zu diesem Band zeigen.
Und auch einen Hinweis darauf machen, dass ,Identitat* etwas Fluides ist und
auch sein soll. Ich hoffe, mit meinen Texten nicht einer Vorstellung einer starren
(6sterreichischen Land-)Identitét in die Hinde zu spielen. Identitdten sind in einer
standigen Bewegung, sie sind ja auch Symptome einer Verortung, des 6konomi-
schen und sozialen Umfelds. Aber dennoch ist es wichtig, darauf hinzuweisen, wie
die Gewalt der Anpassung an eine Norm eben auch diese Wertung zwischen
,oben‘ und ,unten‘, zwischen ,besser und ,schlechter und so weiter bedeutet.

LS: Ich habe noch ein paar Fragen. Verrat und Schuld - ich finde es erstaunlich,
wie oft das Wort Schuld fallt, in diesem ja doch relativ schmalen Gedichtband. In
bussi aus kdrnten heifdt es: ,wie ich so wurde wie ich bin: / ich bin die tochta mei-
ner eltern / von denen ich geerbt habe / den schénen kérpa, die wanderlust /
schuld“. Und dann direkt danach: ,hab ich gestern wirklich schuld geschrieben?,
in say my name, say my name gibt es einen Teil, in dem du liber einen der Namen,
du sagst nicht welchen, aber tiber einen der Namen sagst, ,einen gibt es / der liegt



Class Confusion =— 211

noch in der luft / meines kdrntner kinderzimmers // einen gibt es / bei dem ich
noch imma / verschuldet bin“ und in einem anderen Teil des Bandes, staccato
heif3t der, gibt es ein Gedicht mit dem Titel sprechiibung, das ganz kurz ist, ndm-
lich ,brautstrauf$ / bleibt / brautstraufs / und / bringschuld / bleibt / bringschuld*.
Also die Schuld ist ziemlich prominent in dem Buch. Was macht die Schuld?

BJ: Ich denke, als Bildungsaufsteiger:innen mdchte man nicht nur das eigene
Leben ,schaffen® sondern man mochte auch das kompensieren, was die Mutter,
der Vater, die Grofieltern nicht machen konnten. Man mdchte fast ein doppeltes
Leben fithren. Und genau das ist die Ambivalenz der Schuld: Weil ich weggegan-
gen bin, um ein besseres Leben zu fithren, mochte ich so viel Erfolg haben, dass es
fir alle reicht. Und schon ist man selbst die Speerspitze einer falschen Logik:
Wenn ich nur tiichtig genug bin, dann ..Was ich damit meine, ist, dass man den
Fokus viel zu sehr auf das Individuum legt, das etwas schaffen kann oder nicht.
Anstatt auf das System zu schauen, das soziale Ausschliisse produziert.

LS: Du hast einmal auf Instagram tiber BARBARA geschrieben, dass es ein Ge-
dichtband ist, bei dem es dir um Ehrlichkeit ging und der Ehrlichkeit auch selbst
versucht. Ich habe mich gefragt, ob Ehrlichkeit ein Gegenbegriff zur Schuld ist,
aber auch, inwiefern es hier wieder darum geht, an wen sich diese Erzahlungen
von Klassenwechsel wenden, wer das Publikum, das Lesepublikum fiir diesen
aktuellen Boom von autosoziobiografischen Biichern ist. Kann es sein, dass die
Ambivalenz und die Gleichzeitigkeit in deiner Sprache sich auch daraus speist,
dass du dich eben nicht nur an ein biirgerliches Publikum wendest? Dass deine
Gedichte auch Versuche sind, weiter mit den Menschen zu sprechen, die man
zuriickgelassen hat?

BJ: ,Ehrlichkeit“ wiirde ich heute nicht mehr sagen. Eher sowas wie ,innere
Wahrheit“. Wen man mit dem erreicht, was man schreibt, hat natiirlich mit der
gewahlten Sprache zu tun. Ich schreibe jedoch so, wie ich schreibe, weil sich diese
Form nach ein paar Jahren des Abschreibens, Kopierens, Imitierens ergeben hat.
Es ist eine Sprache, die ich, auch in ihrer Schlichtheit, so brauche. Ich mdchte
sprachlich nichts verstellen, sondern freilegen. Damit ich es nachvollziehen kann.

LS: Das erinnert mich an diesen klugen Satz von Susan Sontag, die sagte: ,Ich
schreibe, um herauszufinden, was ich denke.“

BJ: Absolut. Diese ,Schlichtheit in der Sprache und die Entscheidung, so schreiben
zu wollen, hat fiir mich nichts mit ,Einfachheit’ zu tun. Es ist genauso eine Spra-
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che, die engagiert sein will, genau, ambitioniert, aber auf ihre eigene Art. Das
kommt bei vielen sicherlich nicht so an.

LS: Die Verletzbarkeit, dieses vermeintlich Einfache auszuhalten und ins Zentrum
einer Poetik zu stellen, zeichnet dein Schreiben auf jeden Fall aus. Auch dartber
schreibst du ja in deinem Essay: Wie kann es gelingen, ein Gedicht nicht ,in die
Topform“ der Kklassischen Literarizitatsdefinitionen zu bringen, sondern eine
Léssigkeit in der Sprache zu finden, so, wie man sie durch sportliche Trainings-
prozesse einiibt. Ich glaube, dass sich das durchaus auch provokant anhoéren kann
flir ein Lesungspublikum, das gréftenteils dem Bildungsbiirgertum zuzuordnen
ist und moglicherweise die implizite Erwartung hat, eine Person aus der Arbeiter-
Kklasse oder der Provinz konne doch froh sein, den Klassenwechsel geschafft zu
haben und ihrer Herkunft entkommen zu sein.

BJ: Ich glaube auch, dass diese Meinung sehr gingig ist. Sie basiert auf dem Irr-
tum, zu glauben, dass sich ein Klassenaufstieg automatisch tiber einen Bildungs-
aufstieg ergibt. Eine Zeit lang war ich von diesem Gedanken natiirlich auch einge-
nommen: Dass ich den Klassenaufstieg schaffen werde, nicht mehr unter der
Armutsgrenze leben muss, und dass das mit Fleif und Uberengagement alles
moglich ist. (Und dabei lebe ich in Osterreich, dem Land der Berge, des Erbens.)
Ich war komplett von der Vorstellung eingenommen, dass ich es in diese ,obere
Welt schaffen muss. Das ist dann auch viel iiber romantische Beziehungen gelau-
fen. Ich habe nicht nur ein Gesprach mit einem ménnlichen Kollegen mit einem
bildungsbiirgerlichen Hintergrund gehabt, der mir sagte: Also so einen biografi-
schen Ich-Roman, den schreibe ich dir in zwei Wochen runter.

LS: Da du gerade die Abwertung durch ménnliche Autorenkollegen erwdhnt hast,
mochte ich gerne noch mal auf den Zusammenhang von Klassismus, Liebesbezie-
hungen - vielleicht speziell heterosexuellen Liebesheziehungen — und weiblicher
Autorschaft kommen und mit dir dariber sprechen, wie die Themen von Liebe
bzw. romantischen Beziehungen einerseits und Klassenaufstieg andererseits in
einem Schreiben ineinandergreifen.

Du hast diese Passage gelesen aus SPORT, in der es um Beziehungen oder Af-
faren mit erfolgreichen Kiinstlern geht, die sich ihres kulturellen und 6konomi-
schen Kapitals sehr bewusst sind. Fiir mich ist eine Schliisselstelle in dieser Szene:
»,Das Rad habe ich aus dieser Geschichte mitgenommen. Es ist ein Symbol von
Abhéngigkeit, genauso wie von Befreiung.“ Abhéngigkeit, genauso wie Befrei-
ung — magst du zu diesem Komplex noch etwas sagen?
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BJ: Ja. Klassenfrage und Liebe. Den fehlenden Selbstwert meint man irgendwie
kompensieren zu miissen und macht das tiber die Beziehungen zu Médnnern, die
jene Welt verkorpern, in die man hineinwill. Ich dachte lange, die Legitimation
der Zugehorigkeit zu gewissen Kreisen hekomme ich nur dartber, die Partnerin
von jemandem zu sein.

Das Fahrradfahren, als Moment der Befreiung und des LosreifSens, wird, auf
die Literatur Ubertragen, der Versuch, sich genauso von einem (selbst angelern-
ten) bildungsbiirgerlichen Literaturbegriff zu befreien. Im Essay versuche ich zu
befragen, was es fiir die eigene Literatur bedeutet, zu sagen: Ich perfektioniere
das jetzt alles noch, damit es auch ,poetisch“ klingt. Aber genau das kann eine
Sprache oder einen Text auch schwéchen oder leer machen. Und wir wissen alle,
dass man sich hinter Sprache auch sehr gut verstecken kann. Ich suche eine Spra-
che, hinter der ich mich nicht verberge.

LS: Und die entsteht aus dem sportlichen Schreiben?

BJ: Ja, auch. Zu wissen, dass man nicht nur Angst ist und Anpassung, sondern dass
es da etwas im Leben gibt, in dem man Leichtigkeit kennengelernt hat, eine Lés-
sigkeit. Und dann kann man sich beobachten, was diese Haltung mit einem macht.
Auf das Schreiben tibertragen verschiebt das den Fokus von der Gefélligkeit und
dem ,Richtig-machen-Wollen‘ zu dem, wie man es machen will. Eine eigene Fahr-
te, der eigene Schleichweg. — Genauso wissen wir alle, dass Ubung die Meisterin
macht. Dass hinter einer vermeintlichen Einfachheit oder Leichtigkeit eine grofie
Komplexitat liegen kann.

LS: Genau deswegen bin ich froh, dass wir unser Gesprach mit deiner Lesung
begonnen haben. Denn wie ich schon am Anfang sagte: Ich glaube, dass man dei-
ne Gedichte horen muss, um zu verstehen, wie sich die Komplexitdt in ihnen her-
stellt. Ich kann mir gut vorstellen, wie Leute in diesen Lyrikband reinschauen und
sagen: ,Das ist ja total einfach. Wo sind denn hier die Metaphern?“ Wenn man
hoért, wie du diese Texte setzt, wie du ihnen Raum gibst, in der Ruhe, mit der du
sie liest, dann ist man, glaube ich, gezwungen zu merken, was dieses ,Sich-Raum-
Nehmen‘ bedeutet.

BJ: Ich kann mir auch vorstellen, dass es Leute gibt, die so denken. Und ich finde
auch, dass meine Texte sehr performativ sind und sie oft erst im Vortragen wir-
ken konnen.
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LS: Ich moéchte dich zum Ende unseres Gesprachs noch nach dem Gedicht fragen,
mit dem du deine Lesung beendet hast. Dieses Gedicht stammt nicht aus BARBA-
RA, sondern ist eines von den neueren Gedichten. Steht es stellvertretend fiir die
Art von Texten, die du jetzt gerade schreibst? Wo, wiirdest du sagen, hat sich dein
Schreiben seit BARBARA und SPORT hinentwickelt?

BJ: Sehr schwer zu sagen. Das Schwestern-Gedicht habe ich gewdhlt, weil es zu
dem Thema der Lesung passt. Aber wo es hingehen wird? Ich denke, wenn man
als Autorin die eigenen Themen, die eigene Wortwelt und Gedankenwelt gebaut
und gefunden hat, dann lasst man sie nicht mehr los — oder wird nicht mehr los-
gelassen.

Das Gesprdch wurde im Juni 2024 im Rahmen der Tagung ,,Klassen. Gefiihle. Erzdh-
len“ in Berlin gefiihrt. Der Abdruck der Gedichte aus BARBARA und des Auszugs
aus SPORT erfolgt mit freundlicher Genehmigung vom Verlagshaus Berlin.
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Julia Bodenburg
Liebevolles Erzahlen

Zur Affektpoetik von transclasse-Figuren und ihrer ,Mutter-Sprache
in Romanen von Daniela Droscher, Josefine Soppa und Ocean Vuong

Dieser Beitrag ist meiner Mutter in Dank
und liebevoller Erinnerung gewidmet.

1 Einleitung

In ihrem im Jahr 2000 erschienenen Buch Class Matters konstatiert die amerikani-
sche Literatur- und Kulturwissenschaftlerin bell hooks, ,[n]Jowadays it is fashio-
nable to talk about race or gender; the uncool subject is class. It’s the subject that
makes us all tense, nervous, uncertain about where we stand“! In ihrer autobio-
grafisch gepragten Studie setzt sich hooks mit der kulturwissenschaftlichen Theo-
rielandschaft der spédten 1990er Jahre auseinander, die nicht nur im englischspra-
chigen Raum, sondern auch in Deutschland und Frankreich stark von den Gender
Studies, der Postkolonialen Theorie und den Critical Whiteness Studies gepragt war.
Ein Verdienst der feministischen Woman of Color-Bewegungen in den 1980er Jah-
ren war es gewesen, auf die Mehrfachdiskriminierung aufmerksam zu machen, die
im feministischen Mainstream ,weifer‘ biirgerlicher Frauen gar nicht oder nicht
ausreichend wahrgenommen wurde. Wéahrend die Kategorien race und gender
und damit heterosexistische und rassistische Diskriminierungsformen nun zu-
nehmend im Forschungsdiskurs berticksichtigt wurden, scheinen die Kategorie
class und mithin Formen der 6konomischen Marginalisierung nicht den gleichen
Stellenwert wie race und gender zu besitzen. Sich mit Fragen der sozio6konomi-
schen Herkunft und Zugehorigkeit, den damit einhergehenden Ressourcen, Teilha-
bemdglichkeiten und Machtpositionen zu beschaftigen, sei nicht nur ,uncool’, son-
dern mit Nervositdit und Unsicherheit in Bezug auf die eigene Situiertheit
verbunden. Dass eine Selbstbefragung (,where we stand‘) auch in Bezug auf race
und gender mit Unsicherheiten einhergeht, ist unbestritten; was hooks, weiterge-
dacht, hier mit Blick auf class behauptet, ist der Umstand, dass die soziale und
soziookonomische, kurz: klassenspezifische Verortung von Individuen sich sehr
viel subtiler vollzieht, als lediglich die Zugehdrigkeit zu einer der mdglichen Klas-
sen (ruling class, owning class, middle class, upper-middle-class, lower-middle-class,

1 bell hooks, Class Matters. Where we stand, New York 2000, vii.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-013
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working class, lower class) zu formulieren.” Direkt im zweiten Kapitel, ,Making the
Personal Political: Class in the Family“, ihrer autobiografischen Studie sind es etwa
die Aspekte ,Korper und ,Wohnraum, iiber die soziale Zugehorigkeit erzahlt wird.
Deutlich wird im genannten Zitat auch die affektive Dynamik, die der Begriff class
im wissenschaftlichen Diskurs auszulosen vermag. Ein Leitgefithl im Zusammen-
hang mit Klasse ist das soziale Gefiihl der Scham, das ,in Form eines peinl. Ge-
wahrwerdens der Andersartigkeit bzw. Minderwertigkeit der eigenen Person er-
lebt® werden kann. In der Rhetorik hat Aristoteles als Scham das mit Angst
besetzte Gefiihl definiert, die eigene Unterlegenheit, die Herabsetzung des Selbst
und seines sozialen Status gegentuiber einer privilegierteren Gruppe anerkennen zu
miissen.* Die gefiihlte Scham des Einzelnen und die Beschdmung von Individuen
und Gruppen entsteht in dieser Hinsicht nur durch ein soziales Verhéltnis. Klas-
senscham hat mit Hierarchie und Machtpositionen zu tun: Scham empfinden in
der Regel diejenigen, die tiber weniger Macht und Ressourcen verfiigen.’

Diese skizzierten Aspekte bilden die Anschlussstellen fiir das diesem Band
zugrunde gelegte Forschungsinteresse, das nach den Formen fragt, durch die in
gegenwadrtiger Literatur ,Klasse‘ und ,Gefiihl‘ erzahlt werden. Ich begegne dieser
Untersuchungsperspektive mit folgender Leitthese, die zugleich auch meinen
Beitrag konturiert: ,Klasse‘, verstanden als plurale soziale Positionierung, wird in
der jingsten Gegenwartsliteratur mittels Klasseniiberganger-Figuren erzahlt. Jene
Figuren, die eine soziale Migrationsgeschichte aufweisen, sind zum einen einge-
bunden in Affektdynamiken, die zwar nicht typisch fiir eine Klassenzugehorigkeit
sind, aber besonders héaufig in ,Klassentexten‘ zu beobachten sind und solcher-
mafien die Rede von klassenspezifischen Affektdynamiken gerechtfertigt erschei-

2 Die Unterteilung geht hervor aus der antiklassistischen Bildungsarbeit, vgl. Maurianne Adams,
Lee Anne Bell und Pat Griffin (Hg.), Teaching for diversity and social justice, New York und Lon-
don 1997, 238. Eine Begriffsdefinition von ,Klasse‘ kann an dieser Stelle nicht geleistet werden,
handelt es sich doch um eine stets zu historisierende, kulturell spezifische und fachdisziplinare
Kategorie. Den Versuch einer literaturwissenschaftlich anschlussfahigen Konzeptualisierung
nehmen Julia Bodenburg und Irene Husser in der Einleitung des Sammelbands Klassenverhalt-
nisse in der Literatur. Narrative — Asthetiken — Diskurse, Berlin 2025 [Verlagszusage] vor. Kurz,
aber differenziert zu Klassenbegrifflichkeiten dufiert sich auch Marlen Hobrack in Klassismus.
100 Seiten, Ditzingen 2024, bes. 15-44.

3 ,Scham’, in: Brockhaus-Enzyklopédie, Mannheim 1992, Bd. 19, 281. hooks erzédhlt tber die
Scham und das Beschdmtsein ihrer Mutter im Zusammenhang mit Armut bzw. der Reflexion,
weniger zu haben und dadurch vermeintlich weniger wert zu sein.

4 Vgl. Aristoteles, Rhetorik, tibersetzt, mit einer Bibliographie, Erlauterungen und einem Nach-
wort von Franz G. Sieveke, Miinchen 1980, Buch II, Kap. 6, 1384a.

5 Vgl. zum Schamdiskurs in der deutschen Geschichte Ute Frevert, Machtige Gefiihle. Von A wie
Angst und Z wie Zuneigung. Deutsche Geschichte seit 1900, 2. Aufl.,, Frankfurt a. M. 2020, 289-305.
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nen lassen. Zum anderen lassen sie die Textsubjekte als figurierte Knotenpunkte
von sich tiberschneidenden sozialen Determinanten lesen, was wiederum eine
intersektional sensible Lektiire einfordert.

Figuren, die mit der Erfahrung der sozialen Mobilitdt sprechen, also mit
Chantal Jaquet als transclasse-Figuren bhezeichnet werden koénnen, empfinden
Scham fiir die eigene Herkunft und sind getrieben sowohl von Abstiegs- als auch
Aufstiegsangst.® Sozialneid treibt Figuren an, die den Aufstieg in eine ,héhere
Klasse anstreben. Stolz auf die Herkunftsklasse, etwa Arbeiterstolz, fungiert als
Subjektivierungsstrategie einer fragilen sozialen Identitat. Hass, Verachtung, Wut,
Neid und Missgunst konnen als Ausdruck eines erlebten sozialen Scheiterns, aber
auch als aggressive Abgrenzungsgeste gegentiber der Klasse gelesen werden, die
Teilhabemdglichkeiten, sei es iiber 6konomisches oder kulturelles Kapital, regelt
und reglementiert. Die kursorisch aufgefithrten Affekte sind dem Register sozialer
Emotionen zugeordnet, die ,einen Unterschied‘ machen, die fiir Distinktion sor-
gen.” Klassen-Gefiihle sind nicht grundséatzlich gegendert, allerdings ist der Arbei-
terstolz topisch mit dem korperlich hart arbeitenden Mann verbunden und auch
die Wut ist eher mannlich codiert und solchermafien gesellschaftlich legitimiert.
Zu den besonders diskutierten Affekten gehdrt auch die Scham bzw. Klassen-
scham, die komplex und variabel ist, in Verbindung mit dem Korper jedoch auch
geschlechtlich konnotiert sein kann: Viel hdufiger ist es der weibliche Korper, der
als Mittel zum sozialen Aufstieg Disziplinierungspraktiken (Stichwort Body Sha-
ming) ausgesetzt ist.

Neben der geschlechtsspezifischen Codierung von Klassen-Gefiihlen ist ein
weiterer Aspekt in gegenwartigen klassensensiblen Texten zu beobachten, der
bisher noch kaum diskutiert wurde und den ich im Folgenden ausfithren méchte.
Erzdhlungen iiber den Klassenwechsel sind immer auch Narrationen tber die
familidre Herkunft, von der sich die Figuren meistens wegschreiben, zu der sie
sich in der retrospektiven Reflexion aber auch wieder hinschreiben. Damit sind

6 Vgl. Chantal Jaquet, Zwischen den Klassen. Uber die Nicht-Reproduktion sozialer Macht, mit
einem Nachwort von Carlos Spoerhase, aus dem Franzdsischen von Horst Brithmann, 2., unver-
dnderte Aufl.,, Konstanz 2021. Die moglicherweise irritierende ,Aufstiegsangst‘ meint den doppel-
ten Verlust der Ubergéingerfiguren: Weder geht das Verlassen der Herkunftsklasse ohne Reibung
vonstatten noch gelingt die Ankunft in der Aufstiegsklasse vollstandig.

7 Vgl. grundsatzlich zum Forschungsfeld ,Affekt und Gesellschaft‘ Aletta Diefenbach und Veroni-
ka Zink (Hg.), Emotions- und Affektsoziologie. Eine Einfiihrung, Berlin und Boston 2024, sowie die
die Aktivitdten des Berliner Sonderforschungsbereichs SFB 1171 Affective Societies: Dynamiken
des Zusammenlebens in bewegten Welten, https://www.sth-affective-societies.de/ (10.04.2025). Aus
phédnomenologischer Perspektive vgl. Thomas Fuchs, Verkorperte Gefiithle. Zur Phdnomenologie
von Affektivitit und Interaffektivitat, Berlin 2024.
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Fragen der Adressierung angesprochen.® Mich interessiert an dieser Stelle weni-
ger die in der Forschung diskutierte Frage nach Fiirsprache® oder danach, ob
klassensensible Romane oder Autosoziobiografien als literarisierte Soziologie
gelesen werden kénnen. Vielmehr interessiert mich die (fingierte) Adressierung
auf intradiegetischer Ebene und hier die Beobachtung, dass Texte haufig die Figu-
renkonstellation ,(erwachsenes) Kind - Mutter* wéahlen sowie literarische
Schreibweisen und ein Emotionsrepertoire nutzen, die von Zugewandtheit, Ndhe,
Verzeihen, von (Fir-)Sorge gekennzeichnet sind. Ich beziehe mich mit diesem
Befund auf die Texte Zeige deine Klasse (2018) und Liigen iiber meine Mutter (2022)
von Daniela Dréscher, auf Mirmar (2023) von Josefine Soppa und, einen englisch-
sprachigen Text aufnehmend, auf Ocean Vuongs On Earth We’re Briefly Gorgeous
(2019), auf Deutsch: Auf Erden sind wir kurz grandios (2019). Diesen Texten ist
gemein, dass sie sich, erstens, mit Ausnahme von Drgschers Memoir, nicht primér
als Klassen-Texte ausgeben, sondern intersektional von sozialen Herkiinften er-
zdhlen und somit eine integrative Lektiirepraxis einfordern. Das impliziert die
Erweiterung etwa der genderorientierten Erzdhltextanalyse um die Kategorien
,Klasse‘ und race sowie weitere Distinktionsfaktoren, da literarische Figuren,
sofern es sich nicht um typenhafte handelt, meist intrakategorial komplex ange-
legt sind. Ein integratives Vorgehen kann genaueren Aufschluss dariiber geben,
wie z. B. das gender einer Figur durch ihre soziale Positionierung und/oder ethni-
sche Zugehorigkeit strukturiert ist — und das wiederum spezifiziert Fragen nach
der Vermittlung des Geschehens und seiner Fokalisierung (Wer spricht mit wel-
cher Sprache und aus welcher Perspektive wann und mit welcher Autoritit zu
wem? etc.). Ein zweites gemeinsames Merkmal ist die Konstellierung der Figuren.
Eine transclasse-Figur und genauer: das (erwachsene) Kind schreibt an und iiber
die Mutter, die in unterschiedlicher Weise der arbeitenden Klasse zugehorig ist

8 Vgl. einfithrend die Einleitung von Eva Blome, Philipp Lammers und Sarah Seidel, Zur Poetik
und Politik der Autosoziobiographie, in: Autosoziobiographie. Poetik und Politik. Abhandlungen
zur Literaturwissenschaft, hg. von dens., Berlin 2022, 1-14, sowie im Besonderen die Aufsatze von
Sarah Carlotta Hechler (17-41) und Carolin Amlinger (43-65) in demselben Band; vgl. dazu auch
Eva Blome, Ruckkehr zur Herkunft. Autosoziobiografien erzdhlen von der Klassengesellschaft, in:
Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 94 (2020), H. 4, 541-
571, bes. 557-560.

9 Vgl. zum Konzept der Fiirsprache in klassensensiblen Texten Iuditha Balint, Von der Fiirsprache
zur shared authority. Dinger Gligyeters ,Unser Deutschlandméarchen“ (2022) als (post-)migran-
tisches Chorwerk, in: Zeitschrift fiir Germanistik, Neue Folge 34 (2024), H. 1, 147-165, sowie Iuditha
Balint, Klasse und Fiirsprache. Ein literaturgeschichtlicher Aufriss, in: Klassenverhaltnisse in der
Literatur. Narrative — Asthetiken — Diskurse, hg. von Julia Bodenburg und Irene Husser, Berlin 2025
[im Druck].
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oder in prekdren Verhéltnissen lebt. Sowohl Abgrenzung als auch Verbindung
werden durch ein Einschreiben in die und durch ein Fortschreiben von/der Mut-
tersprache praktiziert. ,Mutter-Sprache‘ verstehe ich einerseits im Sinne von lin-
gua materna, also der Erstsprache, und andererseits in genealogischer Hinsicht.
Drittens eint die angefithrten Texte ein starkes Formbewusstsein. Der fingierte
Dialog dient zum Beispiel als Stilmittel, um mit der Figur der Mutter in Auseinan-
dersetzung iiber die eigene -soziale und biologische — Herkunft treten zu kénnen.
In welcher Weise diese Aspekte, die transclasse-Perspektive und die miuitterlich-
weibliche Genealogie eine Emotionspoetik der ,liebevollen‘ Verbindung mobilisie-
ren, interessiert mich. Literaturwissenschaftlich-methodisch ndhere ich mich den
drei Texten narratologisch und unter Einbezug von Ansitzen aus der text- und
kontextzentrierten literaturwissenschaftlichen Emotionsforschung, die emotions-
linguistisch erweitert werden.” In theoretischer Hinsicht ist im folgenden Ab-
schnitt zunéchst kurz die literaturwissenschaftliche Anschlussfahigkeit soziologi-
scher Leithegriffe zu reflektieren.

2 Theoretische Kontextualisierung:
Klasse, Klassismus und transclasse

Jene Zuriickhaltung gegeniiber der Kategorie Klasse, die bell hooks zur Jahrtau-
sendwende im angloamerikanischen Forschungsdiskurs anmerkt, ist hinsichtlich
der gegenwartigen literaturwissenschaftlichen Forschungspraxis in Deutschland
ebenfalls zu konstatieren. Obwohl der Literaturbetrieb und das Feuilleton seit
mehr als zehn Jahren uniiberhdrbar deutlich machen, dass die Klassenfrage zu-
riick in der Literatur sei — zu fragen wére allerdings eher, ob sie je weg war —,
scheint es in der gegenwaértigen literaturwissenschaftlichen Forschungspraxis
bislang Berithrungsdngste mit Klasse-Begriffen zu geben." Eine Vielzahl von Ta-

10 Vgl. allgemein Simone Winko, Literaturwissenschaftliche Emotionsforschung, in: Emotionen.
Ein interdisziplindres Handbuch, hg. von Hermann Kappelhoff et al., Berlin 2019, 397-402; Simo-
ne Winko, Kodierte Gefiihle. Zu einer Poetik der Emotionen in lyrischen und poetologischen
Texten um 1900, Berlin 2003; Christina Kauschke, Linguistische Perspektiven auf Emotion und
Sprache, in: Emotionen. Ein interdisziplindres Handbuch, hg. von Hermann Kappelhoff et al.,
Berlin 2019, 262-271.

11 So zum Bespiel Daniel Graf, Die Klassenfrage ist zuriick in der Literatur, in: Republik, 14.10.2020,
https://www.republik.ch/2020/10/14/die-soziale-frage-ist-zurueck-in-der-literatur ~ (01.10.2024).  Aus-
nahmen im Hinblick auf literaturwissenschaftliche Forschungsbeitrége, die dezidiert mit dem
Klasse-Begriff arbeiten, sind Patrick Eiden-Offe, Poesie der Klasse. Romantischer Antikapitalismus
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gungen und Workshops hat sich dem Thema jedoch jlingst gewidmet, sodass Stu-
dien zu erwarten sind, die ,Klasse‘ vor dem Hintergrund der aktuellen literari-
schen und medialen Aufmerksamkeit historisieren und reformulieren.” Die eher
reservierte Haltung gegeniiber der Kategorie Klasse in den Philologien mag wis-
senschaftsgeschichtliche Griinde haben. Wer sich nach dem Cultural Turn mit
Klasse beschaftigt, muss sich zu historischen Klasse-Konzepten, zu marxistischer
Literaturtheorie und Forschungsperspektiven, wie sie in den 1970er Jahren mit
der Sozialgeschichte der Literatur vorgenommen wurden, verhalten. Klassen-
theoretische Ansatze und marxistisches Denken wurden spatestens mit dem Zu-
sammenbruch des ,Ostblocks® durch soziologische Theorien der Stratifikation und
Individualisierung in den Hintergrund geriickt, wenn nicht gar verdrangt.” Die

und die Erfindung des Proletariats, Berlin 2017; Enno Stahl, Klaus Kock, Hanneliese Palm und Ingar
Solty (Hg.), Literatur in der neuen Klassengesellschaft, Paderborn 2020, sowie jiingst Michel Lys und
Liesbeth Francois, Re-Imagining Class. Intersectional Perspectives on Class Identity and Precarity in
Contemporary Culture, in: Re-Imagining Class. Intersectional Perspectives on Class Identity and
Precarity in Contemporary Culture, hg. von dens., Leuven 2024, 11-38.

12 Neben der einen Schwerpunkt auf Gegenwartsliteratur und die klassenspezifische Affektdy-
namik setzenden Tagung ,Klassen.Gefiihle.Erzahlen“ (Berlin, 13./14.06.2024), aus der dieser Bei-
trag hervorgeht, nahm der Workshop ,Aufstieg/Abstieg/Ausstieg — Modelle und Narrative sozialer
Mobilitét in der deutschen Literatur® (Essen, 16./17.05.2024) nicht den Klassenbegriff als solchen in
den Fokus, sondern, auch in historischer Perspektive, das Phdnomen sozialer Mobilitat und
dessen Figuren sowie Verfahrensweisen. Die Tagung ,Literary Class Studies. Soziale Herkiinfte in
der Literatur/Wissenschaft“ (Miinster, 20./21.02.2024) hat ,soziale Fragen‘ aus einer literaturge-
schichtlichen und gattungsiibergreifenden Perspektive untersucht. Die aus der Tagung hervorge-
hende Publikation verfolgt den Anspruch, das Forschungsfeld grundsétzlich zu sondieren und
Teilbereiche zu identifizieren. Vgl. dazu die Einleitung von Julia Bodenburg und Irene Husser, in:
Klassenverhiltnisse in der Literatur. Narrative — Asthetiken — Diskurse, hg. von dens., Berlin 2025
[im Druck]. Internationale Perspektiven gegenwdrtiger Autosoziobiografien wurden auf der
Tagung ,Autosoziobiographie“ (Wien, 02./03.11.2023) etwa beziiglich polnischer und dénischer
Autosoziobiografien diskutiert; auch hier wurde aufierdem die Emotion der Scham in gegenwar-
tiger Klassenliteratur behandelt. Der Workshop ,Lebens-Stil/Schreib-Stil — Bourdieus soziologi-
sche Asthetik (Wien, 07.-09.11.2024) behandelte dezidiert den Zusammenhang von soziologi-
schem Erkenntnisinteresse und spezifischem Schreibstil. Auch auf der Tagung ,Liebe im Kontext
von Bildung und Erziehung - bildungsphilosophische und geschlechtertheoretische Perspekti-
ven“ (Berlin, 17.-19.09.2024) wurden im Beitrag von Veronika Magyar-Haas (Fribourg) literarische
Zusammenhdange von romantischer Liebe, Klasse und Machtdynamiken dargelegt.

13 Vgl. zu diesem Forschungsparadigma in der Soziologie Ulrich Beck, Jenseits von Stand und
Klasse? Soziale Ungleichheit, gesellschaftliche Individualisierungsprozesse und die Entstehung
neuer sozialer Formationen und Identitdten, in: Soziale Ungleichheiten, hg. von Reinhard Kre-
ckel, Gottingen 1983, 35-74; Peter L. Berger und Stefan Hradil (Hg.), Lebenslagen, Lebensldufe,
Lebensstile, Gottingen 1990; Karl Martin Bolte, Subjektorientierte Soziologie — Plddoyer fiir eine
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sozialgeschichtlich orientierte Literaturwissenschaft wird im Zuge dieser Ent-
wicklung wegen ihrer Neigung zu deterministischer Modellbildung kritisiert.* Mit
den jlngeren literatursoziologischen Ansédtzen auf der Grundlage von Pierre
Bourdieu und Niklas Luhmann gehen konzeptuelle Engfithrungen des Klassen-
begriffs einher: Klasse wird als soziale Verortung vor dem Hintergrund eines
soziokulturellen Erbes unterschiedlicher Kapitalsorten (6konomisch, kulturell,
symbolisch, sozial-habituell) begriffen, also im Sinne eines soziokulturellen Erbes
unterschiedlicher Ressourcen.” Neben solchen vererbten Kapitalsorten sind wei-
tere Distinktionsmerkmale wie die Genderidentitat, die Faktoren Alter, Religion,
der gesundheitliche Status, die geografische Lokalitat und Migrationserfahrungen,
die ebenfalls eine Verortung in einer sozialen Klasse bzw. die Zugehdérigkeit dazu
ermoglichen und regeln, zu berticksichtigen. Die genannten und weitere soziale
Differenzkategorien sind Operatoren von Intersektionalitdtstheorien, die ,eindi-
mensionale Perspektiven auf gesellschaftliche Macht“ ,analysieren, kritisieren
und tiberwinden“ wollen, indem das Augenmerk auf der wechselseitigen Durch-
dringung von sozialen Differenzkategorien, deren Querverbindungen und Kreu-
zungen liegt.” Ein mehrdimensionaler Klassenbegriff erweist sich als anschluss-
fahig an aktuelle, auch identitatspolitische, Debatten um Anerkennung, soziale
Teilhabe und Diversitét.

Damit steht ein dergestalt konzeptualisierter Klassenbegriff im Zusammen-
hang mit dem Begriff des Klassismus, der in Deutschland seit den 2010er Jahren
breite Aufmerksamkeit erfahrt. Die konjunkturelle Rede von der Ruckkehr der
Klassenfrage ist womdglich gar nicht so zutreffend, wie behauptet wird, sondern
es ist die Praxis des Klassismus als eine Diskriminierungs- und Unterdriickungs-
form, die mehr und mehr Beachtung erfahrt. Wenn mit der Rede von der Wieder-
kehr der Klasse nicht zuletzt eine Sensibilisierung fiir klassistische Abwertungs-

Forschungsperspektive, in: Subjektorientierte Arbeits- und Berufssoziologie, hg. von dems. und
Erhard Treutner, Frankfurt a. M. und New York 1983, 12-36.

14 So bereits in der Nachkriegsgermanistik etwa durch Hans-Norbert Fiigen, Die Hauptrichtun-
gen der Literatursoziologie und ihre Methoden, 4. Aufl,, Bonn 1970, z. B. 28, wenn die ,naturwis-
senschaftliche[ ] Kausalitatsauffassung* solcher Ansétze kritisiert wird.

15 Vgl. prominent Pierre Bourdieu, Okonomisches Kapital, kulturelles Kapital, soziales Kapital,
in: Soziale Ungleichheiten, hg. von Reinhard Kreckel, Gottingen 1983, 183-198.

16 Katrin Meyer, Theorien der Intersektionalitdt zur Einfithrung, Hamburg 2017, 10. Empfeh-
lenswert sind neben Meyer auch Helma Lutz, Maria Teresa Herrera Vivar und Linda Supik (Hg.),
Fokus Intersektionalitdt. Bewegungen und Verortungen eines vielschichtigen Konzeptes, 2. iber-
arb. Aufl, Wieshaden 2013, aus sozialwissenschaftlicher Perspektive sowie Eva Blome, Erzéhlte
Interdependenzen. Uberlegungen zu einer kulturwissenschaftlichen Intersektionalititsforschung,
in: Diversity Trouble? Vielfalt - Gender — Gegenwartskultur, hg. von Peter C. Pohl und Hania
Siebenpfeiffer, Berlin 2016, 45-67, aus kulturwissenschaftlicher Sicht.
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logiken einhergeht, ist das uneingeschrankt begriiffenswert. Bereits in den 1970er
Jahren ist in den USA Klassismus als Teil der Diskriminierungstrias von race,
gender und class gepragt worden. In ihrer Einfithrung erldutern Andreas Kemper
und Heike Weinbach Klassismus als ein System von Unterdriickung auf institutio-
neller, kultureller, sprachlicher Ebene und als System von Zuschreibungen, des-
sen sich wohlhabende und herrschende Klassen bedienen, um Menschen, die
kulturell und 6konomisch in der Gesellschaft verortet sind, in ihren Lebensweisen
zu diskriminieren und deren Versuche, aus diesen Lebensbedingungen auszubre-
chen, diskreditieren.”

Klassismus thematisiert die Geschichte und Gegenwart von Sklavinnen, DienstbotInnen,
Handlungsgehilfen, TageléhnerInnen, Vagabundinnen, Handwerksgeselllnnen, BettlerIn-
nen, ArbeiterInnen, Arbeitslosen, Armen, Working Poor, HausarbeiterInnen, Illegalisierten
und dhnlichen Klassenzugehorigen und deren Kindern als eine Realitat von Verfolgung, Un-
terdriickung, Diskriminierung, Ausgrenzung und Widerstand.’®

Die literaturwissenschaftliche und -geschichtliche Perspektive fragt nach der je
spezifischen asthetischen Vermittlung solcher Thematisierungen, nach gattungs-
poetologischen Besonderheiten, nach Sujets und Figuren, literarischen und media-
len Verfahren. Oftmals sind die gegenwértigen Narrationen an homodiegetische
Erzahlfiguren gebunden, die eine Klassentransgression vollzogen haben, also Privi-
legien — eine Sprecher:innenposition — erworben haben, die es allererst mdglich
machen, von der subalternen Herkunftsklasse zu erzdhlen. Uber den Klassenauf-
stieg zu erzadhlen, ohne soziale Machtverhéltnisse, die diesen Aufstieg bedingen, zu
reproduzieren, ist ein grundsétzlich ambivalentes Unterfangen fiir die sogenann-
ten transclasses, denen Chantal Jaquet einen epistemologischen Wert zuschreibt.
Die franzdsische Philosophin fragt in ihrem Buch nach den Méglichkeiten, so-
ziale Macht nicht zu reproduzieren. Ins Zentrum ihrer Uberlegungen stellt sie die
Figur des Klasseniibergdngers, den Bourdieu als soziologischen Ausnahmefall
nicht ausreichend beriicksichtigt habe, und bezieht fiir ihre Uberlegungen litera-
rische Texte, inshesondere autosoziobiografische, mit ein. Aus literaturwissen-
schaftlicher Sicht ist ihr philosophisch-soziologischer Essay deshalb gewinnbrin-
gend, weil Jaquet mit dem Begriff der complexion, ,die all die gemeinsamen und
singuldren Determinationen enthdlt, die sich im Verlauf der Erfahrungen und
Begegnungen eines Individuums am Schnittpunkt seiner inneren und &ufSeren
Geschichte verknoten®, dem Bourdieu’schen Habitus-Begriff eine Denkfigur ge-
gentiberstellt, die die Multidimensionalitdt und die aus widerstreitenden Affekten

17 Andreas Kemper und Heike Weinbach, Klassismus. Eine Einfiihrung, 3. Aufl., Miinster 2020.
18 Kemper und Weinbach, Klassismus, 13.
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hervorgehende Dynamik des Individuums stark macht.” Inshesondere die Affekte
als ,Gesamtheit der korperlichen und geistigen Modifikationen, die einen Einfluss
auf die Begierde eines Menschen haben, indem sie sein Wirkungsvermégen ver-
mehren oder vermindern®, sind fiir die Perspektive des vorliegenden Beitrags
relevant.” Jaquet geht es darum, ,die Kombination der Affekte zu verstehen, die
ein Kind dazu bestimmen, eine Begierde zu bejahen und zu verstarken, die durch
gegensitzliche Kréfte erschiittert wird“* Jenen gegensatzlichen affektiven Kraft-
feldern, jenen nicht 16sbaren affektiven Verstrickungen der transclasses, etwa
wenn sie ,zwischen den Stiithlen sitzen‘, sich weder der Herkunftsklasse zugehorig
fiihlen und von ihr wegstreben noch in der Ankunftsklasse emotional ankommen,
schreibt die Autorin ein analytisches Potenzial hinsichtlich ihrer Leitfrage nach
den Maoglichkeiten der Nicht-Reproduktion sozialer Macht zu. Jaquets Fokus so-
wohl auf jene Affektdynamiken, die soziale Mobilitat antreiben, als auch das von
ihr zugrunde gelegte Konzept des Individuums als ,komplexes Arrangement [...]
einer uniiberschaubaren Vielzahl von heterogenen sozialen Relationen“ erschei-
nen fiir die hier verfolgte Analyseperspektive vielversprechend.”

3 Die ,Mutter-Sprachen‘ von transclasse-Figuren

3.1 Daniela Droscher, Zeige deine Klasse (2018) und Liigen iiber
meine Mutter (2022): Schiitzendes Erzdahlen

Daniela Drdscher hat als Schriftstellerin, die sich zur neuen Klassenfrage dufiert,
bereits viel Aufmerksamkeit erfahren.® Im Jahr 2018 erschien ihr sogenanntes

19 Jaquet, Zwischen den Klassen, 213.

20 Jaquet, Zwischen den Klassen, 66.

21 Jaquet, Zwischen den Klassen, 67.

22 Carlos Spoerhase, Nachwort. Aufstiegsangst: Zur Autosoziobiographie des Klassentibergan-
gers, in: Jaquet, Zwischen den Klassen, 231-253, hier: 235.

23 Vgl. etwa Droscher im Interview mit Frank Meyer zu ihrem Memoir,
https://www.deutschlandfunkkultur.de/daniela-droescher-zeige-deine-klasse-das-gefuehl-ein-100.html
(10.03.2025), und das Gesprach zwischen Droscher und Andrea Gerk tiber Dréschers Onlineprojekt
scheck  your  habitus:  https://www.deutschlandfunkkultur.de/check-your-habitus-ueber-
aufstiegsliteratur-das-ewige-100.html (10.03.2025). Auf dem Onlineportal hat Droscher 18 Schriftstel-
ler:innen versammelt und eingeladen, tiber die eigenen Erfahrungen als Aufsteiger:in, den damit
haufig einhergehenden gespaltenen Habitus, zu rekapitulieren (https://checkyourhabitus.com/,
10.03.2025). Jene Texte, z. B. von Karosh Taha, Selim Ozdogan oder Heike Geifdler, lassen sich eben-
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https://checkyourhabitus.com/
https://www.deutschlandfunkkultur.de/check-your-habitus-ueber-aufstiegsliteratur-das-ewige-100.html
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Memoir Zeige deine Klasse. Die Geschichte meiner sozialen Herkunft, womit sie zu
den Autor:innen, die das genre in the making, die Autosoziobiografie, im deutsch-
sprachigen Raum prégen, gehort.* In Zeige deine Klasse erzahlt sie das mitunter
toxische ,Drama tber die Fiktion der Mittelklassen-Normalitit“ anhand ihrer
westdeutschen, ,weiffen‘, im Hunsriick ansédssigen Familie.” Thre wéhrend des
Wirtschaftswunders aufgewachsenen Eltern aus Bergmann- und Bauernfamilien
haben beide einen sozialen Aufstieg und einen Milieuwechsel praktiziert, sodass
die Tochter in den 1980er Jahren in der bundesrepublikanischen Gesellschaft
formal zur Mittelklasse gehort. Wie wenig ,normal‘ ihre Herkunft ist und wie
stark ihr eigener Milieuwechsel bzw. ihre soziale Zugehorigkeit als mit der
Emotion der Scham behaftet empfunden werden, analysiert Droscher in ihrem
Memoir. Diese Auseinandersetzung ist erst mdglich nach dem Eintritt in die Uni-
versitit, dem Ort der ,sozialen Geburt‘, wie Bourdieu ihn nennt, und nachdem die
Autorin durch die Geburt ihrer Kinder selbst wiederum Teil einer neuen kleinsten
sozialen Einheit, dem Modell ,Familie’, geworden ist. Mit der Situierung als Toch-
ter, Mutter und Frau ist bereits ein Spezifikum dieser autosoziobiografischen
Stimme angesprochen: Droscher betrachtet den ,Herrschaftsknoten (Frigga Haug)
von Klasse, Kultur und Geschlecht in seinen Uberlagerungen“ und genauer: den
weiblichen Korper als Teil dieses Knotens, sofern der Kérper ein Ort ist, ,an dem
sich die Machtverhéltnisse einer Gesellschaft artikulieren<*

Aus einer literaturwissenschaftlichen Perspektive, die die Narrationsformen
des Verhéltnisses von Klasse und Gefiihl analysieren will, erscheint der Korper als
Knotenpunkt und vielversprechende Analysekategorie, da sich im Koérper unter-
schiedliche Herrschaftsstrukturen treffen und iiberlagern. In diesem Fall ist es der
weibliche und miitterliche Korper, der den Schnittpunkt von Geschlecht, sozio-
okonomischer und kultureller Zugehorigkeit markiert. Bereits in Zeige deine Klasse
reflektiert Droscher den Kérper ihrer Mutter als besonders wirkmachtig fiir ihre,
die soziale Mobilitat begleitende, Affektdynamik:

Meine erste vorpubertére Scham t{iber meine dicke Mutter — das erste D meines Schamdrei-
ecks — war nicht nur alters-, es war milieubedingt. Ein Kind grof$biirgerlicher Eltern oder

so wie die von Christian Baron und Maria Barankow herausgegebene Anthologie Klasse und
Kampf, Berlin 2022, zu den autosoziobiografischen Klasse-Texten zahlen.

24 Vgl. Daniela Droscher, Zeige deine Klasse. Die Geschichte meiner sozialen Herkunft, 1. Aufl,
Hamburg 2021. Vgl. zur Autosoziobiografie den einschldgigen Sammelband von Eva Blome, Phi-
lipp Lammers, Sarah Seidel (Hg.), Autosoziobiographie. Poetik und Politik, Berlin 2022.

25 Droscher, Zeige deine Klasse, 30.

26 Droscher, Zeige deine Klasse, 28, 21.
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sozial selbstbewusster Arbeitereltern schamt sich anders fiir seine dicke Mutter als das Kind
einer ,Fremden‘ und eines verunsicherten Aufsteigers,

so mutmafit die autofiktionale Erzahlstimme iiber die Wirkkraft eines nicht der
Mittelstandsnorm entsprechenden weiblichen Koérpers einer Spéataussiedlerin, die
wiederum ihrem Ehemann, einem aus dem Bauernstand emporgekommenen
Angestellten, im konservativen Geschlechterverhéltnis der 1970er und 1980er
Jahre unterstellt ist.” Wahrend der Korper in seiner Phdnomenalitit ein unhin-
tergehbar sichtbares Zeichen ist, ist ein zweites Medium, das die affektive Dyna-
mik des Klassenaufstiegs regelt und das Droscher fokussiert, zunédchst einmal
unsichtbar: Geld.” Nicht die sprichwdrtliche Zeit ist Geld, sondern der weibliche
Korper. Liigen iiber meine Mutter, Droschers 2022 erschienener Roman, beleuchtet
nun mittels des Korpers ein bislang zu wenig gehortes Stlick weiblicher Sozial-
und Klassengeschichte. ,Meine Mutter passt in keinen Sarg. Sie ist zu dick, sagt
sie.“” So lauten die ersten Sitze des Romans, in dem der weibliche Korper durch
den immerwéhrenden Blick des Ehemanns und Vaters objektiviert und zum Zei-
chen seines gesellschaftlichen Aufstiegs bzw. seiner erfolglosen Beforderungs-
wilnsche wird. Fehlende berufliche Anerkennung lenkt der Ehemann auf den
vermeintlich ungentigenden Korper seiner Frau um, sodass dieser ausschliefdlich
schuld- oder schambesetzt ist.

Die narrative Dimension betreffend sind zwei Ebenen zu unterscheiden, die
auch typografisch durch unterschiedliche Schrifttypen differenziert werden:
Kurze Passagen am Schluss eines jeden Kapitels reflektieren metadiskursiv aus
der Perspektive einer erwachsenen Erzdhlinstanz das als Binnengeschichte er-
zéhlte ,Kammerspiel mit Namen ,Familie‘“.** Jenes Drama ist wiederum iiber eine
kindliche Perspektive fokalisiert, auch die Erzéhlstimme n&hert sich der kindli-
chen, im Grundschulalter befindlichen Protagonistin an. Diesen narrativen Modus
mdchte ich mit Dréscher als ,,poetologischen Notenschliissel*® fiir die Herausfor-
derung bezeichnen, welche die reflektierende Instanz zu Beginn des Romans
skizziert: Wie kann tliber Geld und den Mutterkérper, beides soziale Zeichen, tiber
die sich eine offentliche Rede eigentlich nicht ziemt, geschrieben werden? Wie

27 Droscher, Zeige deine Klasse, 113.

28 Vgl. das Zitat von Gertrude Stein aus deren essayistischer Zusammenstellung namens Geld,
das Zeige deine Klasse paratextuell vorangestellt ist, Droscher, Zeige deine Klasse, 5.

29 Daniela Droscher, Liigen iiber meine Mutter, Kéln 2022, 7.

30 Droscher, Liigen tiber meine Mutter, 113.

31 Daniela Dréoscher verwendete in einem Gesprach mit mir [J. B.] diese Metapher im Zusam-
menhang mit schreibpoetologischen Fragen und ich greife sie hier auf.
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kann uber die Mutter geschrieben werden, ohne den entwertenden Blick des
Vaters auf sie zu wiederholen?

,Fang einfach an“, sagt meine Mutter mit einem Mal leise. ,Los. Du schaffst das. ,Was?,
frage ich. ,Na, deine Geschichte so zu erzéhlen, dass ich geschiitzt bin.“ ,Wodurch geschiitzt?
Was meinst du?“ ,Na wodurch schon?“ Sie lichelt. ,Durch dich natiirlich.“*

Eine Entscheidung fiir die kindliche® Erzdhlperspektive ermoglicht eine Grat-
wanderung, ndmlich das zentrale Gefiihl des Textes — die Scham — und dessen
Eingebundensein in soziale Blickverhaltnisse darstellen zu kénnen, ohne das
Zeichen der Scham, den Mutterkoérper, génzlich preiszugeben. Denn mit der in-
ternen und kindlichen Fokalisierung geht ein unzuverlassiger Erzdhlgestus ein-
her, der mehr beobachtet als versteht, der mehr Fragen aufwirft, als beantwortet
und der sich zwar nicht jenseits, aber doch in Distanz zu einem System sozialer
Determinierung von weiblichen Kérpern befindet. Nicht einmal wird im Text das
Korpergewicht der Mutter in Zahlen ausgedriickt. Den ,dicken‘ Kérper der Mutter
betrachten nicht alle Figuren im Text auf die gleiche verdchtliche Weise wie der
Ehemann; auch mit begehrenden méannlichen Blicken, etwa von einem Tankwart,
ist die Mutter konfrontiert: ,,Zu dick schien er sie nicht zu finden. Sein Blick
streifte mich nur fliichtig. Ich aber lief§ ihn nicht aus den Augen, so wie er meine
Mutter nicht aus den Augen lief.“** Die kindliche Erzédhlerin fungiert intradiege-
tisch als teilnehmende Beobachterin und vermittelt die Konstellationen aus Bli-
cken und Schamgefiihlen, denen die Mutter ausgesetzt ist, an die Rezipient:innen.
In der soziologischen Forschung wird Scham als ein Prozess der Selbstreflexion

32 Vgl. Droscher, Liigen {iber meine Mutter, 7.

33 Die kindliche Erzahlfigur und Fokalisierungsinstanz haben auch eine nérrische Dimension.
Im Prolog von Zeige deine Klasse werden der Narr, die kindliche Figurenperspektive und Klassen-
scham miteinander verschrankt. In einer Theaterauffithrung spielt die Autorin als Kind einen
Hofnarren. Dass der Vater nicht iiber die Figur lachen kann, analysiert die Autorin spater als
Klassenscham, insofern die theatergeschichtliche Narrenfigur als kritische Reflexion gesellschaft-
licher Ordnung zwischen ,oben‘ und ,unten‘ figuriert. ,Der Narr gehort keiner Klasse an, sein
Geschlecht ist zweideutig, ebenso seine Ethnie. Gerade weil er eher ein ,Etwas‘ als einen ,Jemand'
darstellte, durfte er am Hofe traditionell als Einziger die Wahrheit sagen. Indem er seine Identitét
ausloschte, erhielt er das Recht, die Konigin oder den Koénig durch die Maske des Humors zu
kritisieren.“ (Droscher, Zeige deine Klasse, 14) Statt Clown sei Droscher Autorin geworden, ,was
sich, je nach Tagesform, Jahreszeit und Kontostand, nicht unahnlich anfiihlt“ (ebd., 15). Vgl. zum
Modus der Komik des Narren Hans Rudolf Velten, Spafimacher, in: Handbuch Komik, hg. von
Uwe Wirth, Stuttgart 2017, 42—46; vgl. in dieser Hinsicht auch Narren, Clowns, Spafmacher. Stu-
dien zu einer Sozialfigur zwischen Mittelalter und Gegenwart, hg. von Katharina Meiser und
Sikander Singh, Hannover 2020.

34 Droscher, Liigen tiber meine Mutter, 17.
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verstanden, der dann zustande kommt, wenn das Individuum sich mit den Augen
von anderen betrachtet und ,deren moglicherweise negative Bewertung der eige-
nen Verhaltensweisen und Personlichkeitsmerkmale“® tibernimmt. Ela, die Ich-
Erzahlerin, beobachtet nicht sich selbst, sondern ihre Mutter, die die beschdmen-
den Blicke der anderen reflektiert, und narrativiert diese Prozesse, ndmlich das
mitterliche Wahrnehmen einer Abwertung des eigenen Korpers, im Modus der
kindlich eingeschrénkten Erzahlperspektive.

Deutlich werden die Affektdynamik und der spezifische Erzdhldiskurs in ei-
ner Freibad-Szene, die diesen Namen verdient, weil sie in doppelter Hinsicht
etwas vor Augen stellt. Neben der narratologischen Analysekategorie ,Modus‘ ist
ebenso das Konzept der ,(Neben-)Figur‘ aufschlussreich. Im Freibad, dessen Be-
such normalerweise der Vater tibernimmt, spiirt die Ich-Erzédhlerin die ihrer Mut-
ter geltenden Blicke der umstehenden Badegéste ,,wie Nadeln“** auf ihrem eige-
nen Korper. Sie hat den Blick des Vaters inzwischen internalisiert und schédmt sich
fiir ihre Mutter, da sie sie mit den Augen des Vaters, mithin der Gesellschaft an-
blickt. Dieses Gefiihl der Scham schldagt bemerkenswerterweise dann in Wut um,
als sich Ela durch den Blick einer dritten Figur ihrer Scham fiir die Mutter be-
wusst wird. Es handelt sich dabei um eine Nebenfigur, das Pflegekind Jessy, mit
dem Ela um die Liebe der Mutter konkurriert. Die kindliche Ich-Erzéhlerin deutet
den Blick Jessys als Verrat und Schadenfreude. In Anbetracht der Blick-
Strukturen, die im Roman die Affektdynamik um Scham und Schuld regeln, ist
auch eine andere Deutung moglich: Nur durch den vorbehaltlosen, bedingungslos
liebevollen Blick der Pflegetochter auf die Mutter wird sich die Ich-Erzédhlerin
bewusst, dass ein anderer Blick auf die Mutter und deren Kérper moglich ist. Jessy
ist der bose Narr,” der Ela den Spiegel vorhélt. Mit einer weiteren kindlichen,
uneingeschrankt liebenden Nebenfigur wird auch ein Publikums- bzw. Rezipie-
rendenblick eingefiihrt, der einen anderen als beschdmten und beschdmenden
Blick auf einen dicken Frauenkorper zulésst.

35 Birgit Rottger-Rossler, Kulturelle Facetten der Scham, in: Emotionen. Ein interdisziplinares
Handbuch, hg. von Hermann Kappelhoff et al., Berlin 2019, 230-234.

36 Droscher, Liigen tiber meine Mutter, 291.

37 Vgl. dazu FufSnote 33.
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3.2 Josefine Soppa, Mirmar (2023): Revolutionares und
liebevolles Erzdhlen

Im gegenwértigen Klasse-Diskurs sticht Josefine Soppas Debtitroman Mirmar
dadurch heraus, dass er nicht tiber die typischen Klassen-Gefiihle erzdhlt — etwa
tiber Abstiegsangst, Aufstiegssehnsucht, Verachtung, Neid oder Stolz.*® Diese Emo-
tionen sind bis auf wenige Ausnahmen (Wut) nicht als Lexeme auffindbar. Es geht
vielmehr um den physischen, mentalen und psychischen Zustand einer Erschop-
fung, die aus der Notwendigkeit resultiert, mehrere, auch korperlich stark bean-
spruchende Jobs austiben zu miissen und diese Tatigkeiten logistisch und infra-
strukturell aufeinander abzustimmen. Der Roman stellt ein ausschliefilich
weibliches Figurenpersonal dar. Im Zentrum steht eine Tochter-Mutter-Beziehung;
Konzepte von Freundinnenschaft sowie weiblicher Solidaritidt werden erzdhlt. Die
bereits verrentete Mutter und ihre studierte Tochter sind beide der Working Poor-
Class zuzuordnen und von existenzieller Erwerbsarmut betroffen. Sowohl bei der
homodiegetischen Erzahlerin, der Tochter, als auch der Mutter ist nur mit Ein-
schrankung von transclasses zu sprechen, da die Figuren keinen sozialen Aufstieg
erreichen. Spezifisch fiir den Roman sind vielmehr Figuren - Arbeiterinnen,
Dienstbotinnen, Tagelohnerinnen -, deren Prdsenz im Literaturdiskurs dufSerst
selten ist. Wenn sie auch im Sinne einer ,sozialen Mobilitat‘ nicht aufsteigen, so
pragt sie doch Mobilitdt in einem zweifachen Sinn: Um tberleben zu kénnen, miis-
sen Mutter und Tochter nicht nur konkret beweglich bleiben, um kérperliche Ta-
tigkeiten wie Reinigungs- oder Massagearbeiten durchfiihren zu kénnen. Zudem
entwickeln sie ausgekliigelte, fast ,gewitzte Strategien, mit denen sie Schlupflécher
innerhalb der stark reglementierten Dienstaufgaben ausreizen konnen.*

38 Bislang liegen keine Forschungsbeitrdge zu ihrem Roman vor. Soppas Roman und die Autorin
selbst haben von der Literaturkritik relativ wenig Aufmerksamkeit bekommen. Ein Romanauszug
aus Mirmar hat 2020 den Prosapreis des open mike gewonnen und sie war Stipendiatin der Jiir-
gen-Ponto-Stiftung. Kiirzlich ist ihr Essay Klick Klack, der Bergfrau erwacht mit dem WORTMEL-
DUNGEN Ulrike Crespo Literaturpreis 2025 ausgezeichnet worden.

39 Als Messearbeiterinnen finden Mutter und Tochter z. B. heraus, wo es ,die besten Butterbrote
[gibt], die noch nach 5 Stunden in den Rucksdcken schmeckten“ (Josefine Soppa, Mirmar, Berlin
2023, 7); ,[d]as Wissen um die Nischen wurde von Messe zu Messe erweitert, verfeinert, abgeguckt
und abgesichert“ (ebd.). Mit dem Begriff ,gewitzt beziehe ich mich auf Donna Haraways Denkfigur
der ,gewitzten Agentin‘ oder des Tricksters, die iiber eine partiale, nischenhafte Perspektive verfii-
gen und dadurch einer vermeintlich allumfassenden, objektiven Sicht etwas entgegensetzen kon-
nen. Vgl. Donna Haraway, Situiertes Wissen. Die Wissenschaftsfrage im Feminismus und das
Privileg einer partialen Perspektive, in: Die Neuerfindung der Natur. Primaten, Cyborgs und Frau-
en, hg. von Carmen Hammer und Immanuel Stief3, Frankfurt a. M. und New York 1995, 73-97.
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Die Erzédhlinstanz schaut nicht, wie es fiir einen Grofiteil der klassensensiblen
Romane und Autosoziobiografien festzustellen ist, in distanzierter Abgrenzung auf
ihre Herkunftsklasse zurtick, sondern wechselt zwischen einem analeptischen und
einem im Prasens und Futur gehaltenen proleptischen Erzédhlen, das liber den
Aufenthaltsort der irgendwann verschwundenen Mutter mutmaft. Diese wird an
einem Strand am Ozean gemeinsam mit anderen Frauen imaginiert — in der ,Vor-
stellung einer moglichen Erholung“ —, die sich zu einem Kollektiv zusammenge-
schlossen haben. Damit klingt ein utopisches Moment an und insofern interessiert
mich, wie der Roman eine auch revolutionire Dimension im Sinne eines feministi-
schen Klassenkampfs mit Erzédhlstrategien verbindet, die sich Emotionen der Fiir-
sorge widmen, wo sich doch die Figuren in existenziellen Notlagen befinden.

Ich bin 32. [...] Ich habe kein Erspartes und nie ein Wissen, wie der iiberndchste Monat zu fi-
nanzieren ist. Der kommende Monat ist meistens gesichert durch eine Logistik und Vorsicht,
die ich von meiner Mutter gelernt habe. [...] Ich kann nicht mehr. Ich habe noch gar nicht
richtig angefangen. Ich bin in derselben Stadt und in denselben Jobs und auf denselben Rou-
ten jeden Tag durch die Stadt. Ich finde nichts gefahrlich. Ich finde alles prekar.*

Auf den so beschriebenen korperlichen und logistischen Aufwand, der erbracht
werden muss, um zu iberleben, folgt jedoch nichts, keine finanzielle Sicherheit,
keine gesellschaftliche Anerkennung, keine Erweiterung von Teilhabemdglichkei-
ten. Der Zustand der Erschopfung wird weder belohnt noch ist er temporéar. Be-
merkenswert ist, wie das Ausgebranntsein und das Fehlen von Ressourcen sich
zur Erzahlokonomie und zur sprachlichen Gestaltung von emotionalen Zustdnden
verhalten. Vieles bleibt offen, unerzahlt, vage, in Andeutungen verhaftet, z. B.
warum die Rente der Mutter irgendwann ausbleibt oder warum die Tochter nicht
in einem Berufsfeld arbeitet, das sich auf ihr Studium bezieht. Diese Poetik der
Leerstellen enttduscht genretypische Leser:innenerwartungen: Es werden keine
Bildungswege nachgezeichnet, keine psychoanalytisch motivierten Kausalmuster
oder systemischen Erklirmodelle angeboten, wie sie in autosoziobiografischen
Texten oder solchen zu finden sind, die Verfahrensweisen des Bildungsromans
aufnehmen. Neben einer fehlenden souverdnen Ordnungsinstanz ist aufserdem
eine sprachliche Sparsamkeit zu beobachten: Abkiirzungen, wie sie im Bereich
der sozialen Medien verbreitet sind (z. B. 20k), das unspezifische Wort ,Device* fiir
jede Art von Ubertragungsmedium und, auf syntaktischer Ebene, fehlende Pripo-
sitionen, Artikel oder Verben — diese Beispiele zeigen, wovon ein Teil des Romans
erzéhlt: der allumfassenden Okonomisierung von Ressourcen. Wie sehr sich die

40 Soppa, Mirmar, 12.
41 Soppa, Mirmar, 16.
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Erschdpfung von Arbeit in den weiblichen Korper einschreibt und diesen bean-
sprucht, vermittelt jene Poetik der Verknappung.

Wofiir hingegen der Roman Raum auf der histoire-Ebene beansprucht, das
sind Beschreibungen von Tatigkeitshereichen aus dem Niedriglohnsektor. Weil
der Zustand der erzdhlten Welt digital ist, ergeben sich neben den kérpernahen
Tatigkeiten wie Massage/Nagelstudio/Fufipflege und dem Reinigungssektor zusatz-
liche Arbeitsfelder im digitalen Dienstleistungssektor, die vollkommen unsichtbar
sind und insofern diejenigen, die diese Arbeit ausfiihren, ebenfalls unsichtbar
machen. Soppas Roman jedoch gewichtet jene unsichtbaren Tatigkeiten und die-
jenigen, die sie ausfiihren: Er weist dem ausschliefilich weiblichen Figurenperso-
nal Erzdhlraum zu. ,Ich habe einen neuen Auftrag. Mein Job besteht darin, auf
einen unendlichen Pool von Videos zuzugreifen, ein Video zu nehmen und es den
richtigen Rubriken von Schlagworten zuzuordnen.“? In diesem Job gibt die Ich-
Erzéhlerin Daten zu Tierrettungsvideos ein, damit die Sehgewohnheiten von den
Konsument:innen solcher YouTube-Videos wiederum durch Werbung 6konomi-
siert werden kénnen. Haufig sind es Tierjunge, die ihre Mutter verloren haben;
die Untertitel der Videos deuten die Familienzusammenfiihrung als Erfolg und
Ziel, wahrend die Ich-Erzédhlerin dieses biologistische Narrativ kritisch bewertet:
»,Und mir kommt diese ganze Rettungsmafinahme gewaltvoll vor. Wie die Milch
aus den Zitzen lauft, wenn das Heulen von Puppies abgespielt wird, [...]. Die Hin-
din wurde ausgetrickst, und die Puppies hdngen an ihren Zitzen.“* Die Textstelle
kann allegorisch gelesen werden: Dem tierischen Instinkt, sich um die Tierjungen
kiimmern zu miissen, setzt der Text einen weiblich konnotierten Solidaritatsge-
danken entgegen.

Zwei unterschiedliche Textverfahren mochte ich herausstellen, die im Zu-
sammenhang mit Solidaritit stehen. Zum einen speist der Roman ,Notizen‘ ein, die
eine Freundin der Ich-Erzahlerin ihr iber WhatsApp zukommen lasst. Es handelt
sich dabei um typografisch gekennzeichnete, weil kursivierte, poetisierte Beobach-
tungen alltéglicher Situationen im Leben von armen, weiblichen Menschen:

Eine ist im Supermarkt, schleicht an der Kasse herum, sie reiht sich nicht in die Schlange ein,
sie steht immer kurz daneben. Manche werden nervis, dass sie eine Liicke in der Schlange
nutzen wird, um sich vorzudrdngeln. Aber so weit kommt es nie, sobald die Anspannung zu
grofs wird, bewegt sie sich wieder ein bisschen durch die Ginge. Sie hat keine Artikel in der

42 Soppa, Mirmar, 51.
43 Soppa, Mirmar, 52.
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Hand, sie braucht sich nicht anzustellen. Sie schaut, was die Leute fiir Produkte kaufen, sie
will ein bisschen hier drin sein.*

Durch die Beschreibung solcher Szenen wird nichts erzdhlt, was die Handlung
voranbrichte, jedoch etwas vermittelt, was normalerweise nicht gesehen und
erzahlt wird. Genau darin liegt ein politisches Moment. Die Ich-Erzdhlerin iiber-
nimmt sukzessive diese Perspektive und sieht ,durch die revolutionéren Augen*
ihrer Freundin.* Als revolutionér sind die eingefiigten Notizen meines Erachtens
tatséchlich im Sinne der Wortbedeutung von Umdrehung/Umwaélzung zu rubri-
zieren, insofern weibliche Geschichte(n) ,von unten‘ sowie den Rindern Raum
beansprucht bzw. beanspruchen, die literarhistorisch betrachtet kaum einen
Erzéhlstoff bildet bzw. bilden.

Das zweite literarische Verfahren, das den Prozess vermittelt, wie der ,Privati-
sierung der Privatisierung“ im Digitalkapitalismus entgegengewirkt werden kann,
hat mit Fiirsorge zu tun, die zunéchst an die Mutterfigur gebunden ist.* Der revo-
lutiondren Perspektive der Freundin wird der ,liebevolle“ Blick der Mutter beige-
stellt.” Was ich als liebevolles Erzdhlen bezeichne, ist dem Phidnomen der, insbe-
sondere haptischen, Wahrnehmung zugeordnet, und hat mit Care-Arbeit, mit
Fiirsorge, mit Pflege und nicht zuletzt mit Korperlichkeit zu tun. Was eine Reini-
gungskraft dazu fithrt, sich selbst zu verlieren, nadmlich durch das Gefiihl ihrer
nackten Fiifle auf einem Teppich ihre Fiifle, ihren Kérper wahrzunehmen und so
»einen Bezug zu sich selbst [...], eine Wahrnehmung von sich selbst“ herstellen zu
konnen, gelingt im weiblichen Kollektiv am Ozean.* Die erschopften Korper erfah-
ren dort Pflege und Fiirsorge durch andere Frauen, so auch der Korper der Ich-
Erzdhlerin, als sie, schliefflich ohne Job, Wohnung und Besitz einen Zusammen-
bruch erleidet und beschliefdt, sich dem Kollektiv anzuschliefien. Vollkommen
unpathetisch und in einem sachlich deskriptiven Stil thematisiert die Erzahlinstanz
Schwiche und Bediirftigkeit sowie Gesten der Fiirsorge, die ihr durch eine Pflege-
rin zuteilwerden — Gefithle der Ndhe und der Verbundenheit werden nicht auf

44 Soppa, Mirmar, 81. Hervorhebung im Original.

45 Soppa, Mirmar, 98. Die Erzédhlerin beschreibt etwa eine Frau, die immer wieder tiber eine
Strafle geht und dabei ihre Handtasche durchsucht. ,Sie hat gar nichts vergessen, sie schafft sich
eine Legitimation fiir den Raum, sie nimmt sich den Raum, indem sie die alltdglichen Gebrauchs-
zeitvertreibe, mit denen man das Stehen an der Ecke, das Warten, das Alleinsein legitimiert, bis
zum Maximalen und dariiber hinaus ausschépft, parodiert, in etwas Brennendes und Brenzliges
ubertréagt.“ (Ebd., 95.)

46 Soppa, Mirmar, 5.

47 Soppa, Mirmar, 98.

48 Soppa, Mirmar, 25.
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lexikologischer Ebene présentiert, sondern durch die Beschreibung pflegerischer
und korperlicher Tatigkeiten, die die Working Poor-Frauen im Ozean-Kollektiv
aneinander vollziehen. Der Roman nimmt sich Zeit, das Anreichen von Nahrung
oder das Streicheln eines Korperteils zu erzihlen. Sowohl miitterliche Flirsorge
und liebevolle, freundschaftliche Zuwendung als auch weibliches, korperliches
Begehren verbindet die feministische Imagination eines anderen Orts.

3.3 Ocean Vuong, On Earth We’re Briefly Gorgeous (2019):
Erzdhlen liber den Schrift-Kérper

Das deutschsprachige Untersuchungskorpus mochte ich abschliefiend und ledig-
lich schlaglichtartig um den 2019 erschienenen ersten Roman On Earth We’re
Briefly Gorgeous des Lyrikers Ocean Vuong erweitern. Mit Dréschers und Soppas
Texten teilt er die Figurenkonstellation ,Mutter — Kind‘ sowie das intersektionale
Identitatskonzept.* Vuongs homodiegetische Erzdhlinstanz ist hauptséchlich
durch seine familidre klassenspezifische Herkunft (Working Poor-Class), die
durch den Vietnamkrieg motivierte Flucht- und Einwanderungsgeschichte und
seine sexuelle Identifikation geprdgt. Erzdhlanlass der transclasse-Figur ist es,
sich in die weibliche Genealogie der Mutter und Grofimutter ein- und diese wei-
terzuschreiben, die von kérperlicher und verbaler Gewalt durch die Mutterfigu-
ren an den Kindern geprégt ist. In Bezug auf die asthetische Formensprache
mochte ich die Ambivalenz von korperlicher Fiirsorge und Gewalt und den Zu-
sammenhang von ,Mutter-Sprache‘ und Schriftkérper herausstellen.

Der zwischen lyrischen und narrativen Passagen pendelnde Text beginnt mit
einer Schreibszene: ,Let me begin again. Dear Ma, I am writing to reach you -
even if each word I put down is one word further from where you are.“** Das Ich
in Vuongs Roman versucht eine Klassen- und Bildungsdifferenz zu iiberbriicken,
die nicht gréfier sein konnte: Die Mutter namens Rose ist Analphabetin, sie wird
den Brief niemals selbst lesen, ist jedoch sowohl intra- als auch paratextuell in der
ersten und letzten Zeile adressiert. ,Ma, cdm ¢n.“ - so sieht der im Paratext ge-
schriebene Dank an die Mutter aus. Die englische und vietnamesische Sprache
werden Ubersetzt in eine hybride Schriftsprache, mit der sich Vuongs Protagonist

49 Kim de L’Horizons Roman Blutbuch (2022) entwirft ebenfalls die Figurenkonstellation ,Grof3-
mutter — Mutter — Kind‘ und wiirde sich in vielfacher Weise als Untersuchungsgegenstand fiir die
hier verfolgte Fragestellung anbieten.

50 Ocean Vuong, On Earth We’re Briefly Gorgeous, London 2019, 3.

51 Vuong, On Earth We’re Briefly Gorgeous, 246.
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an die in zweiter Generation transkulturelle Mutter wendet, sich ihr schreibend
néhert und gleichzeitig von ihr entfernt. Denn eine gemeinsame lingua materna
gibt es nicht:

But what if the mother tongue is stunted? What if that tongue is not only the symbol of a
void, but is itself a void, what if the tongue is cut out? [...] The Vietnamese I own is the one
you gave me, the one whose diction and syntax reach only the second-grade level. [...] Our
mother tongue, then, is no mother at all - but an orphan. Our Vietnamese a time capsule, a
mark of where your education ended, ashed. Ma, to speak in our mother tongue is to speak
only partially in Vietnamese, but entirely in war.

Roses Erstsprachenerwerb und damit einhergehend ihre Identitat ist durch die
Erfahrungen im Vietnamkrieg und die Flucht aus ihrem Mutterland zerstort.

So verletzt und beschnitten wie die lingua materna, die Muttersprache, ist
auch die korperliche Beziehung zwischen Mutter und kindlichem Sohn, der wie
ein getretenes Tier, Little Dog, genannt wird. Wie regelméfig der Ich-Erzahler den
brutalen Schlédgen der Mutter ausgesetzt ist, zeigt der Text durch das iterativ be-
nutzte ,the time..“ an, das jede Situationsheschreibung von Gewalt einleitet.
Wéhrend die Mutter in finanzieller und sprachlicher Hinsicht arm ist,** erfahrt
der Sohn durch das Erlernen der englischen Sprache, das Literaturstudium und
die Fahigkeit, sich poetisch ausdriicken zu kénnen, unschéitzbaren &sthetischen
Reichtum. Der Bildungsaufstieg trennt ihn allerdings nur vordergriindig von der
illiteraten Mutter:

,Have you ever made a scene,’ you said, filling in a Thomas Kinkade house, ,and then put
yourself inside it? Have you ever watched yourself from behind, going further and deeper
into that landscape, away from you?‘ How could I tell you that what you were describing
was writing? How could I say that we, after all, are so close, the shadows of our hands, on
two different pages, merging?%

Asthetisches Erleben ist bei der Mutter an die visuelle Imagination gekniipft, wih-
rend der Sohn iiber Schriftsprachlichkeit verfligt und Dinge sowie Gefiihle be-
zeichnen und literarisieren kann. Was aufSerdem in Anschlag gegen die innerfa-
milidre Klassendifferenz gebracht wird, ist der geteilte Korper, die hiologische
Herkunft: ,I am writing you from inside a body that used to be yours. Which is to
say, I am writing as a son. If we are lucky, the end of the sentence is where we

52 Vuong, On Earth We’re Briefly Gorgeous, 31-32.

53 Vgl. Vuong, On Earth We’re Briefly Gorgeous, z. B. 5-6.

54 ,When it comes to words, you possess fewer than the coins you saved from your nail salon
tips in the milk gallon under the kitchen cabinet.“ (Vuong, On Earth We’re Briefly Gorgeous, 29)
55 Vuong, On Earth We’re Briefly Gorgeous, 6.
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might begin. If we are lucky, something is passed on, another alphabet written in
the blood, sinew and neuron®.%

Das Schreiben, dessen die Mutter nicht machtig ist, und der Korper, den die
Mutter gegeben hat, werden zum einen im transkulturellen Schriftkérper, einem
Konglomerat aus vietnamesischen Zeichen und englischer Sprache, enggefiihrt.
Zum anderen spricht der physische Mutterkorper durch seine Gesten, brutale wie
zartliche: ,Care and love, for us, are pronounced clearest through service: pluck-
ing white hairs, pressing yourself on your son to absorb a plane’s turbulence and,
therefore, his fear.“” Fiirsorgliche Gesten sind wie bei Soppa das Verbindende
zwischen Mutter und Kind und, bei Vuong, auch zwischen Familienmitgliedern,
die durch den sozialen Aufstieg einander fremd geworden sind. Zwischen der
verkimmerten lingua materna und dem gewaltvollen wie zértlichen Mutterkor-
per bewegt sich die transclasse-Erzahlinstanz in Vuongs von der Literaturkritik
viel gepriesenem Roman, der Klassismus, Maskulinitit und race im Amerika der
ersten Amtszeit von Donald Trump verbindet.

4 Ausblick

Die schlaglichtartigen Analyseperspektiven auf nur drei der aktuellen Klassen-
Texte zeigen transclasse-Figuren, die den Prozess des Ubergangs erzihlend reflek-
tieren. Dabei zeichnen die Texte von Droscher, Soppa und Vuong deren Emo-
tionspoetiken aus: In einer fingierten Dialogstruktur des erwachsenen fokalisie-
renden Kinds mit der Mutterfigur, die der Herkunftsklasse angehort, wendet sich
die Erzédhlinstanz der ,fremd‘ gewordenen Mutter und dem verlassenen Klassen-
milieu explizit zu. Innerfamilidre Klassendifferenz wird erzahlt, dabei aber die
Distanz zwischen den sozialen Positionen nicht vergréfiert, sondern verringert.
Mit Thomas Fuchs (und Maurice Merleau-Ponty) liefie sich diese Interaffektivitét
phanomenologisch mit der ,Zwischenleiblichkeit“ begriinden:

Unser Leib wird vom Ausdruck, von den Gesten und Blicken anderer affiziert; dieser leibli-
che Eindruck ruft in uns einen Ausdruck hervor, der wiederum auf die anderen zurtickwirkt
usf. In diesem kreisférmig riickgekoppelten Prozess entsteht eine primédre Empathie, ein
unmittelbares Gefiihls- und Intensionsverstehen durch zwischenleibliche Resonanz.?®

56 Vuong, On Earth We’re Briefly Gorgeous, 10.
57 Vuong, On Earth We’re Briefly Gorgeous, 33.
58 Fuchs, Verkorperte Gefiihle, 13.
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Fuchs untermauert diese Sichtweise mit Blick auf die Sduglingsforschung. Wenn
der Leib von Geburt an in die Zwischenleiblichkeit eingebettet sei und so zum
Medium der Interaffektivitit werde,” kann dieses Argument den Befund der nar-
ratologischen und emotionstheoretischen Lektiire von phdnomenologischer Seite
her stirken: Ich habe erstens versucht zu zeigen, dass gegenwartsliterarische
Klassentexte eine ,liebevolle‘ Affektpoetik bemiihen und deshalb nicht weniger
politisch sind, und ich habe zweitens einen Zusammenhang zwischen diesem
Jiebevollen‘ Erzdhlen und der spezifischen Figurenkonstellation, der Kind-
Mutter-Konstellation, behauptet.

Im Vorwort zu der bereits genannten Anthologie Klasse und Kampf schreiben
die Herausgeber:innen, dass der Titel ,eine Programmschrift, ein Manifest, eine
Anklage“ versprache, nehmen diese Ankiindigung jedoch sogleich zuriick; ,,[a]Jll
das ist diese Anthologie nicht“, die Beitrage ,machen sich nicht zum Sprachrohr
einer Gruppe, einer politischen Partei oder Stromung®, sondern sind ,leise‘ und
personliche Perspektiven, ,die Missstdnde greifbar machen und damit eine Einla-
dung zur Empathie aussprechen“.®® Auch die Beitrage dieser ,Kampfschrift‘ litera-
risieren ebenso wie die von mir untersuchten Texte Geschichten sozialer Un-
gleichheit und damit verbundene Klassistische Diskriminierung tber Affekt-
poetiken, die auf Mitempfinden und Perspektiviibernahme setzen. ,Diese Macht
der Freundschaft, welche die sozialen Barrieren niederreifst, gilt erst recht fiir die
Liebe. Gewifs ist die Liebe oft blind, doch manchmal bewirkt sie eine tiefgreifende
Verdnderung des Blicks“, so Chantal Jaquet.” Jaquet fithrt Freundschaft und Be-
gehren als wirkmadchtige affektive Faktoren an, die zu einer Nicht-Reproduktion
sozialer Macht beitragen konnen, nicht aber die familiale Verbundenheit und
speziell die Mutter-Kind-Bindung, wie sie von den hier untersuchten Romanen in
Szene gesetzt wird. Eine andere philosophisch-politische Perspektive erscheint
mir dariiber hinaus anschlussfahig und untersuchenswert, besonders mit Blick
auf das utopistische, feministische Moment, das Soppas Roman kennzeichnet:
Diese und weitere literarische Stimmen waren mit Jule Govrins kiirzlich erschie-
nener Theorie radikaler Gleichheit ins Verhaltnis zu setzen, in der die Autorin die
solidarische Sorge der Kérper und um die Korper gegen die differentielle Ausheu-
tung und Ungleichheit der Menschen in Anschlag bringt.®

59 Vgl ebd, 13.

60 Maria Barankow und Christian Baron, Vorwort, in: Klasse und Kampf, hg. von dens., Berlin
2022, 7-13, hier: 10.

61 Jaquet, Zwischen den Klassen, 69.

62 Vgl. Jule Govrin, Universalismus von unten. Eine Theorie radikaler Gleichheit, Berlin 2025.
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Sarah Carlotta Hechler
Eine distanzierte Vermittlung der Scham?

Affektrekonstitution und -verweigerung in Annie Ernaux’
autosoziobiografischem Schreiben

1 Einleitung

Annie Ernaux entwickelt in der ersten von ihr als ,autosoziobiograpisch*! charak-
terisierten Erzdhlung tber das Leben ihres Vaters, La place (1983) / Der Platz
(2019), eine Schreibweise, die dort als ,écriture plate“ — also wortlich ,platte
Schreibweise‘ — eingefiihrt wird und die Sonja Finck mit ,sachlicher Ton“ (DP, 19)
ubersetzt. Spater bezeichnet Ernaux diese als ,distanzierte Schreibweise‘ (,,écritu-
re de la distance“ bzw. ,écriture distanciée“),> worin starker ein sozialwissen-
schaftlich inspiriertes Streben nach Objektivitat zum Ausdruck kommt: Es hande-
le sich um eine ,Stimme ohne affektive Zeichen (,voix, dépourvue de marques
affectives®)* und eine quasi-ethnografische Methode, die sich auf die Sammlung
von Ausdriicken und Erinnerungen an ihre soziale Herkunft stiitze.* Mit letzterer
ist die landliche Arbeiterklasse in der nordfranzésischen Normandie gemeint, wo
Ernaux 1940 geboren wurde. Im Unterschied zu der affektvollen, wiitenden Spra-
che in ihren ersten drei autobiografischen Romanen vermittelt die autosozio-
biografische Erzdhlform die mit der Erfahrung einer doppelten Distanz, zur ,Her-
kunfts- wie zur ,Ankunftsklasse’, in Zusammenhang stehenden Affekte auf
distanzierte Weise. Die Sicht- und Erfahrbarmachung von gesellschaftlichen Herr-
schaftsverhéltnissen basiert auf einer affektverweigernden Schreibweise, die
allerdings nicht mit Affektlosigkeit gleichzusetzen ist. Ernaux’ Weigerung, ,,be-
rithrend“ (,,mouvant“, LP, 24 / DP, 19) zu schreiben, mag zudem durchaus eine

1 Annie Ernaux, L’écriture comme un couteau. Entretien avec Frédéric-Yves Jeannet (2003), Paris
2011, 23. Im Folgenden wird aus der Ausgabe mit der Sigle ,LEC“ zitiert.

2 Annie Ernaux, La place, Paris 1983, 24. Im Folgenden wird aus der Ausgabe mit der Sigle ,LP“
zitiert. / Der Platz, aus dem Franzésischen von Sonja Finck, Berlin 2019, 19. Im Folgenden wird aus
der Ausgabe mit der Sigle ,DP“ zitiert.

3 Annie Ernaux, Epilogue. Raisons d’écrire, in: Le symbolique et le social. La réception interna-
tionale de la pensée de Pierre Bourdieu, hg. von Pascal Durand, Liege 2005, 361-365, hier: 363;
Annie Ernaux, La preuve par le corps, in: Bourdieu et la littérature, hg. von Jean-Pierre Martin,
Nantes 2010, 23-27, hier: 27.

4 Ernaux, Epilogue. Raisons d’écrire, 363.

5 Vgl. Ernaux, Epilogue. Raisons d’écrire, 363.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-014
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affizierende Wirkung entfalten, doch besteht diese nicht — so meine These - in
einer ,Einladung zur Empathie“® die Maria Barankow und Christian Baron im
Vorwort der 2021 erschienenen Anthologie Klasse und Kampf hinsichtlich der
personlichen Perspektiven auf Klassenverhdltnisse von deutschsprachigen Ge-
genwartsautor:innen formulieren. Im Folgenden werde ich die Rekonstitution
und Reflexion der affektiven Erfahrungen von Klassen- und Geschlechterverhalt-
nissen bei Ernaux am Beispiel der Scham genauer betrachten.”

Daniela Droscher zitiert in der Einleitung der ebenfalls 2021 unter dem Titel
der gleichnamigen Internetseite check your habitus mit Paula Firstenberg her-
ausgegebenen Sammlung von Textfragmenten von 18 Autor:innen zum Thema
Milieuwechsel bzw. Klassentibergang einen Satz aus Ernaux’ Erzdhlung La honte
(1997) | Die Scham, die 2020 von Sonja Finck ubersetzt erschienen ist: ,Das
Schlimmste an der Scham ist, dass man glaubt, man wére die Einzige, die so emp-
findet.“® Laut Droscher solle ,aus der gefiihlten Vereinzelung ein Chor gegen die
Einsamkeit* entstehen. In den folgenden Uberlegungen wird jedoch nicht der
positive Bezug auf Affekte wie Scham, der in der Rezeption mit einer identifikato-
rischen Lektiire verkntiipft erscheint, im Vordergrund stehen. Vielmehr werde ich
der Frage nachgehen, inwiefern Ernaux’ autosoziobiografisches Schreiben die
kollektive Dimension singuldrer affektiver Erfahrungen distanziert vermittelt.

Wiéhrend Scham in der Erzdhlung, die diese im Titel tragt, inshesondere auf
eine zunichst begriffslose Wahrnehmung sozialer Ungleichheit verweist, wird der
Affekt in den spéateren Texten L’événement (2000 / Das Ereignis, 2021) und Mémoire
de fille (2016 / Erinnerung eines Mddchens, 2018) im Zusammenhang nicht nur sozia-
ler, sondern auch geschlechtlicher Herrschaftsverhaltnisse aus Perspektive des
erzdhlten und erzdhlenden Ichs betrachtet. Es ldsst sich eine Verschiebung in
Ernaux’ Schreiben feststellen — von ihren ersten drei autobiografischen Romanen
und teilweise auch den frithen autosoziobiografischen Erzédhlungen, wie Une fem-
me (1987) / Eine Frau (2019), in denen Geschlechterbeziehungen durch das Prisma

6 Maria Barankow und Christian Baron, Vorwort, in: Klasse und Kampf, hg. von dens., Berlin
2021, 7-12, hier: 10.

7 Die Ausfiihrungen basieren sinn- und zum Teil auch wortgeméf auf dem Kapitel ,Annie
Ernaux’ materialistische Erinnerungspoetik in L’événement und Mémoire de fille. Resonanzen auf
Michel Leiris und Simone de Beauvoir“ und dem Schlusskapitel meiner im Dezember 2024 an der
Freien Universitat Berlin eingereichten Dissertationsschrift Gelebte Widerspriiche, autosoziobio-
graphische Formen. Annie Ernaux’ materialistische Poetik.

8 Annie Ernaux, Die Scham, aus dem Franzdsischen von Sonja Finck, Berlin 2020, 91 / La honte,
Paris 1997, 116.

9 Daniela Droscher, Intro, in: check your habitus, hg. von ders. und Paula Firstenberg, Berlin
2021, 3.
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der Klassenverhaltnisse betrachtet werden,” hin zu einer zugleich differenzieren-
den und verschrankten Betrachtung sozialer und mannlicher Herrschaft.

In den beiden Erzdhlungen, die im Folgenden im Fokus stehen werden, geht
es um eine — nach der damaligen Rechtslage in Frankreich illegale — Abtreibung
im Jahr 1964 und um einen sexuellen Ubergriff in einer Ferienkolonie 1958. Der
Affekt der Scham wird in diesen Texten zum einen im Versuch der Immersion in
die eigene Wahrnehmung als junge Frau rekonstituiert und zum anderen aus
Perspektive des erzahlenden Ichs verweigert, indem das Erlebte scheinbar
,schamlos‘ ausgestellt wird. Zundchst werde ich nachzeichnen, wie Scham in
L’événement als Indikator sozialer und geschlechtlicher Herrschaftsverhéltnisse
fungiert. In einem zweiten Schritt soll in Mémoire de fille die Rede in der dritten
Person von dem Méadchen, das die Erzdhlerin einst war, als Distanzierung, Histo-
risierung und Objektivierung gelesen werden, die wiederum mit der retrospekti-
ven Scham fiir das vergangene Ich in Verbindung steht. Abschlieffend werde ich
Ernaux’ distanzierte Vermittlung der Scham und deren kollektiv geteilter Dimen-
sion mit dem selbstreflexiv wiitenden Beitrag Anke Stellings zu der Anthologie
Klasse und Kampf vergleichen und beide Ansatze von der dort im Vorwort formu-
lierten ,Einladung zur Empathie“" abgrenzen.

2 Scham als Indikator von Klassen- und
Geschlechterverhaltnissen in L’événement

Vorab noch einige Bemerkungen zur Terminologie und dem theoretischen Hin-
tergrund des Bezugs auf Affekte und Emotionen, insbesondere die Scham: Auch
wenn ich die Begriffe Affekt, Gefithl und Emotion nicht systematisch unterschei-
de, habe ich dem Affektbegriff den Vorzug gegeben. Zum einen, weil dieser — im
Unterschied zur subjektiven und partikularen Konnotation des Gefithls — an
Spinozas Konzeption ankniipfend das iiber die Subjektgrenzen Hinausgehende,
die soziale und politische Dimension des Affizierens und Affiziertwerdens her-
vorhebt. Zum anderen, weil das Konzept der Emotion mit der Geschlechterpolari-
sierung im Zuge der modernen Trennung der 6ffentlichen und privaten Sphare

10 Siehe beispielsweise zur Unterscheidung von ,femmes du dehors“ und ,femmes d’intérieur
in Ernaux’ drittem autobiografischen Roman La femme gelée (1981) den Artikel von Johanna
Charlotte Horst, Kollektive schreiben. Uber die Poetik des Versammelns bei Annie Ernaux, in:
Weibliche Kollektive, hg. von ders. und Vera Bachmann, Paderborn 2023, 17-34, hier: 18-19.

11 Barankow und Baron, Vorwort, 10.
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assoziiert bleibt — insofern ,ménnliche‘ Rationalitat der Offentlichkeit zugeordnet
wurde und ,weibliche‘ Emotionalitat dem Privaten.?

Allerdings verwendet beispielsweise Sighard Neckel in seiner emotionssoziolo-
gischen Untersuchung Scham und Status. Zur symbolischen Reproduktion sozialer
Ungleichheit (1991) den Begriff der Gefiihle, indem er betont, dass diese ihre Anldsse
in der sozialen Wirklichkeit finden.®® Er bezeichnet Scham als ,soziales Gefiihl“** —
tiber die intersubjektive Dimension der Ubernahme einer Fremdabwertung hinaus-
gehend besteht die soziale Relevanz der Scham laut Neckel vor allem darin, dass sie
»sWahrnehmung von Ungleichheit [sei und] Beschamung eine Machtaustiibung, die
Ungleichheit reproduzier[e].“" In der individualisierten Klassengesellschaft wiirden
Selbstabwertungen von den gesellschaftlich dominanten Wertschemata zeugen und
soziale Krankungen als personliches Versagen gedeutet, anstatt in kollektive Deu-
tungsmuster tberfithrt zu werden.” Wiahrend Neckels Analyse sich eignet, Scham
aufgrund von sozialer Stigmatisierung zu erkléren, zieht sie jedoch nicht die Ver-
schrankung verschiedener Herrschaftsdynamiken in Betracht.

Ernaux stellt den Zusammenhang von Scham nicht nur mit Klassen-, sondern
vor allem auch Geschlechterverhéltnissen heraus. Die Selbstwahrnehmung als
Objekt in intersubjektiven Erfahrungen der Scham hat insbesondere Jean-Paul
Sartre herausgearbeitet. Bei Ernaux zeigt sich jedoch dartiber hinausgehend de-
ren Zusammenhang mit der von Simone de Beauvoir analysierten gesellschaftli-
chen Objektivierung von Frauen. Der Affekt ist zudem von zentraler Bedeutung
fir die gestdndnishafte Dimension ihres an die autobiografische Tradition an-
kntipfenden Schreibens. Die feministische Phdanomenologin Hilge Landweer stellt
eine Verbindung zwischen Scham, die sich durch die Internalisierung sozialer

12 Vgl. Brigitte Bargetz und Birgit Sauer, Der affective turn. Das Gefiihlsdispositiv und die Tren-
nung von oOffentlich und privat, in: Femina Politica. Zeitschrift fiir feministische Politikwissen-
schaft 24 (2015), H. 1, 93-102, hier: 95.

13 Vgl. Sighard Neckel, Status und Scham. Zur symbolischen Reproduktion sozialer Ungleichheit,
Frankfurt a. M. und New York 1991, 15.

14 Neckel, Status und Scham, 16. Dominik Herold grenzt sich terminologisch von ,sozialer Scham®
ab, insofern jegliche Form der Scham sozial sei, und schlégt stattdessen den Begriff der ,existentiel-
len Scham® vor. Hiermit lenkt er den Blick auf die ,naturalisierenden und sedimentierenden
Effekte, insofern die Scham, insbesondere von transclasses (,Klassentiberginger:innen), als We-
sensmerkmal verstanden werde, vgl. Dominik Herold, Scham als Herrschaftstechnik. Der
Hransclasse“ als prototypische Figur radikaldemokratischer Affektpolitik, in: ifs working paper 23
(2024), 1-33, hier: 6. Auch Neckel charakterisiert Scham bereits als ,.existentielle[s] Gefiihl“, Sighard
Neckel, Achtungsverlust und Scham. Die soziale Gestalt eines existentiellen Gefiihls, in: Zur Philo-
sophie der Gefiihle, hg. von Hinrich Fink-Eitel und Georg Lohmann, Frankfurt a. M. 1994, 244-265.
15 Neckel, Status und Scham, 21.

16 Vgl. Neckel, Status und Scham, 160-163.
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Normen kennzeichnet, und der von Michel Foucault als charakteristisch fiir die
Moderne beschriebenen Lust am Gestandnis her: Einerseits gehe es im Gestandnis
um die Uberwindung des Schamgefiihls, um die Wahrheit zu sagen, und anderer-
seits konne ein Reiz darin bestehen, sich gerade ,im Gestehen als ,schamlos’ zu
zeigen und andere mit der eigenen Schamlosigkeit zu beschdmen®.” Das gezielte
Verletzen der Schamgrenzen anderer erscheint als Spiel mit persénlichen Scham-
grenzen, wobei die eigene Scham laut Landweer kontrollierbar werden kann,
indem sie bewusst herbeigefithrt wird.® Inwiefern sowohl die Thematisierung
von Scham als auch die Verletzung von Schamgrenzen der Leser:innen im autoso-
ziobiografischen Schreiben Ernaux’ im Zusammenhang mit Klassen- und Ge-
schlechterverhdltnissen steht, zeige ich zunédchst am Beispiel der Erzdhlung
L’événement (Das Ereignis).

In dieser beschreibt die Erzédhlerin die Assoziation ihrer illegalen Abtreibung
im Jahr 1964 mit ihrer sozialen Herkunft aus Perspektive des erzdhlten Ichs: ,Im
Sex hatte mich meine Herkunft eingeholt, und was da in mir heranwuchs, war
gewissermafien das Scheitern meines sozialen Aufstiegs“? (im Franzosischen ist
hier allerdings nicht von ,soziale[m] Aufstieg®, sondern von ,échec social [LE,
30], also etwa ,sozialem Scheitern’, die Rede). Die Stigmatisierung der unehelichen
Schwangerschaft steht in Zusammenhang mit den herrschenden Normen. Deren
Nichteinhaltung ruft Scham hervor, die, wie Neckel betont, mit der Angst vor
sozialem Ausschluss verbunden ist.?’ Der Wunsch abzutreiben 16st laut der Erzédh-
lerin zunéchst weder Angst noch Scham aus (vgl. LE, 30 / DE, 27). Erst im Moment
des Offentlichwerdens der Fehlgeburt und deren moralischer Verurteilung durch
den Bereitschaftsarzt, der gerufen wird, nachdem sie fast verblutet wére, er-
scheint diese beschdmend (vgl. LE, 93/ DE, 84).

Scham ist, wie Sartre eindriicklich beschrieben hat, vom Blick des anderen
abhéngig, in dem sich das Subjekt als Objekt erfahre.” Die reale oder imaginierte

17 Hilge Landweer, Mikrophysik der Scham? Elias und Foucault im Vergleich, in: Zivilisierung
des weiblichen Ich, hg. von Gabriele Klein und Katharina Liebsch, Frankfurt a. M. 1997, 365-399,
hier: 387.

18 Vgl. Landweer, Mikrophysik der Scham?, 387.

19 ,J'étais rattrapée par le cul et ce qui poussait en moi c’était, d’'une certaine maniere, I'échec
social, Annie Ernaux, L’événement, Paris 2000, 30. Im Folgenden wird aus der Ausgabe mit der
Sigle ,LE“ zitiert / Das Ereignis (2021), aus dem Franzdsischen von Sonja Finck, Berlin 2022, 27. Im
Folgenden wird aus der Ausgabe mit der Sigle ,DE“ zitiert.

20 Vgl. Neckel, Achtungsverlust und Scham, 244265, hier: 246.

21 Vgl. Jean-Paul Sartre, Das Sein und das Nichts. Versuch einer phanomenologischen Ontologie
(1943), aus dem Franzdsischen von Hans Schéneberg und Traugott Konig, Reinbek bei Hamburg
1980, 347-348 | L’étre et le néant. Essai d’onotologie phénoménologique, Paris 1943, 360-361.
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Fremdabwertung werde, hebt Neckel hervor, nicht nur tibernommen, sondern
auch als selbst verursacht angesehen.? Dies manifestiert sich auch in Ernaux’
Assoziation ihrer Abtreibung mit der Figur der ,unverheiratete[n] Schwange-
re[n]“ (DE, 27 / LE, 29) aus der Arbeiterklasse. So verweist diese zwar einerseits
auf den Zusammenhang ihrer Situation mit den sozialen Verhéltnissen, in denen
Verhtitungsmittel nicht frei zugdnglich waren, die Verantwortung fiir Schwanger-
schaften aufierhalb der Ehe allein bei Frauen lag und nichtbiirgerlichen Frauen
die materiellen Ressourcen und sozialen Beziehungen fehlten, eine Abtreibung
aufgrund des in Frankreich bis 1975 bestehenden gesetzlichen Verbots trotzdem,
notfalls in einem anderen Land, vornehmen zu lassen. Andererseits ist das Auf-
greifen des Klischees jedoch aus zweifacher Perspektive problematisch: Zum
einen erscheint die Abtreibung als unausweichliches ,Klassenschicksal’, auf das
die junge Studentin zuriickgeworfen wird. Zum anderen wird der zuvor beschrie-
bene Wunsch nach Transgression des aufierehelichen Sexualverbots in eine Be-
statigung des Klassenvorurteils fehlender Moral gewendet. Dies zeugt sowohl von
der Ubernahme gesellschaftlich dominanter Wertungsschemata als auch der
Deutung der unehelichen Schwangerschaft als personliches Versagen.

Neben der Rekonstitution der Innenperspektive des erzdhlten Ichs interpre-
tiert die Erzdhlerin retrospektiv das Erlebte. Den bei ihrer Einlieferung in ein
religioses Hospital nach ihrer Fehlgeburt gedufSerten Ausruf des jungen Chirur-
gen, er ,[sei] doch nicht der Klempner“ (DE, 87/ LE, 96), liest sie etwa als Ausdruck
einer doppelten Herrschaftsposition: gegentiber der Arbeiterklasse und gegen-
uber Frauen (vgl. LE, 97 / DE, 88). In einer der in Klammern eingeschobenen Re-
flexionen heifdt es, dass ,sein Verhalten [...] wohl nur ein Beispiel fiir eine allge-
meine Praxis [gewesen sei]“ (DE, 91 / LE, 101). Die personlich erfahrene Gewalt
wird somit in den Zusammenhang struktureller Herrschaftsverhaltnisse gestellt
und aus der Erzahlperspektive historisch situiert.

Auch der Affekt der Scham wird im sozio-historischen Kontext des Abtrei-
bungsverbots, das aus Perspektive des erzdhlten Ichs unverdnderbar erscheint,
und der damit zusammenhdngenden gesellschaftlichen Missbilligung verortet
(vgl. DE, 38-39 / LE, 43). Die Erzéhlerin betont jedoch gleichzeitig, dass sie nach
dem Schwangerschaftsabbruch vielmehr stolz auf ihre Transgressionserfahrung
gewesen sei, die sie mit gesellschaftlichen Aufienseiterfiguren ,wie einsamen
Seefahrern, Drogenabhéngigen oder Diebe[n]“ (DE, 96 / LE, 107) verbinde.

Die Abtreibung wird in der Erzdhlung als doppelter Ubergang dargestellt —
vom Médchen zur selbstbestimmten jungen Frau und von der Arbeiterklasse ins
Birgertum. Der Widerstand gegen die Assimilation verlagert sich im Nachhinein

22 Vgl. Neckel, Achtungsverlust und Scham, 251.
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ins Schreiben: Die Provokation insbesondere der biirgerlichen Leser:innen, die
die Erzahlung womdéglich als ,abstofsend“ oder ,geschmacklos“ (DE, 48 / LE, 53)
empfinden, erscheint als Ausgangspunkt des Textes. Wéahrend die junge Frau
slihre] Gewalterfahrung als individuellen Sieg“ (DE, 99 / LE, 109-110) begreift, vor
allem gegeniiber biirgerlichen und religiosen Moralvorstellungen, betrachtet die
Erzdhlerin ihre Abtreibung vielmehr als eine ,weibliche‘ Kollektiverfahrung
mannlicher Herrschaft.

Die korperliche Materialisierung gesellschaftlicher Widerspriiche ist von
zentraler Bedeutung fiir Ernaux’ autosoziobiografisches Schreiben.® Nicht nur
materialisieren sich in der Scham soziale und geschlechtliche Herrschaftsverhalt-
nisse. Die in L’événement beschriebene Erfahrung ist zudem untrennbar mit dem
weiblichen Korper verkniipft. Entgegen der Idee einer ,ewigen weiblichen Natur*
haben insbesondere materialistische Feministinnen die soziale Vermittlung her-
vorgehoben, die zu korperlicher Unterdriickung von Frauen fiihre.* Simone de
Beauvoir betont bereits in Le deuxiéeme sexe (1949), dass Frauen sich im Unter-
schied zu Mé&nnern weniger ihrer korperlichen Existenz entziehen kénnen, was
jedoch damit zusammenhénge, dass ihre Korper, noch bevor sie gelebte seien,
soziale Korper seien.” Aufgrund des ,Konflikt[s] zwischen Art und Individuum®,*
der sich laut Beauvoir in Menstruation und Schwangerschaft manifestiert, ,ist die
Frau wie der Mann ihr Leib: aber ihr Leib ist etwas anderes als sie“.”” Ahnlich wie

23 Siehe hierzu meine im Dezember 2024 an der Freien Universitédt Berlin eingereichte Disserta-
tionsschrift Gelebte Widerspriiche, autosoziobiographische Formen. Annie Ernaux’ materialistische
Poetik.

24 So die Herausgeberinnen der Zeitschrift Questions feministes, die zwischen 1977 und 1980
publiziert wurde, zu denen u. a. Simone de Beauvoir, Christine Delphy, Nicole-Claude Mathieu
und spater Monique Wittig zéhlten. Vgl. das Editorial: Variations sur des thémes communs, in:
Questions Féministes 1 (1977), 3-19, hier: 9. Dieser Ansatz richtet sich auch gegen die Tendenz in
feministischen sogenannten ,poststrukturalistischen® Ansétzen in Frankreich in den 1970er und
1980er Jahren, Frauen mit ihren Kérpern zu identifizieren.

25 Vgl. Simone de Beauvoir, Das andere Geschlecht. Sitte und Sexus der Frau (1951), aus dem
Franzosischen von Eva Rechel-Mertens (Erstes Buch) und Fritz Montfort (Zweites Buch), Reinbek
bei Hamburg [1968] 1990, 50 / Le deuxieme sexe, Erstes Buch, Paris 1949, 76; siehe ferner hierzu:
Manon Garcia, Wir werden nicht unterwtirfig geboren. Wie das Patriarchat das Leben von Frau-
en bestimmt (2018), aus dem Franzosischen von Andrea Hemminger, Berlin 2021, 146-147.

26 Beauvoir, Das andere Geschlecht, 44 / Le deuxieme sexe, Erstes Buch, 67.

27 Beauvoir, Das andere Geschlecht, 43, Hervorhebung im Original. / Le deuxieme sexe, Erstes
Buch, 66. Beauvoir bezieht sich hier auf Maurice Merleau-Pontys Phénoménologie de la Perception
(1945) und kritisiert dessen Leibbegriff als androzentrisch, siehe hierzu: Hilge Landweer und
Isabella Marcinski, Feministische Phanomenologie. Leib und Erfahrung, in: Dem Erleben auf der
Spur. Feminismus und die Philosophie des Leibes, hg. von dens., Bielefeld 2016, 7-24, hier: 10.
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Beauvoir beschreibt die Erzdhlerin in L’événement die ungewollte Schwanger-
schaft als eine Reduktion auf Kérperlichkeit (vgl. LE, 47 / DE, 42).

In Ernaux’ erstem autobiografischen Roman Les armoires vides (1974) fithrt
die Erzéhlerin die Abtreibung vor allem auf ihre Klassenherkunft zuriick und
situiert diese nicht im Kontext einer ,Geschichte der Frauen“.”® Dagegen ist in
L’événement der Versuch, die damalige Erfahrung zu rekonstituieren, starker mit
einer feministischen Intention verbunden.” So betont die Erzdhlerin: ,Wenn ich
diese Erfahrung nicht im Detail erzéhle, trage ich dazu bei, die Lebenswirklichkeit
von Frauen zu verschleiern, und mache mich zur Komplizin der ménnlichen
Herrschaft tiber die Welt“ (DE, 48).%

Die retrospektive Erzdhlung hebt den Zusammenhang von Scham nicht nur
mit sozialen, sondern inshesondere auch geschlechtlichen Herrschaftsverhaltnis-
sen hervor. Einerseits stellt das autosoziobiografische Schreiben den Versuch dar,
die eigene Wahrnehmung im sozio-historischen Kontext zu rekonstituieren und
aus distanzierter Perspektive nicht nur die Geschichtlichkeit der individuellen
Existenz, sondern auch den Wandel sozialer Normen sichtbar zu machen. Ande-
rerseits haben Ernaux’ Texte eine gestdndnishafte Dimension, die impliziert, dass
sich die Autorin auf kontrollierte Weise Scham aussetzt: Die ,schamlose‘ bzw.
vielmehr ,unbeschdmbare“® Ausstellung der Abtreibung und Fehlgeburt zielt auf
eine Beschdmung der biurgerlichen Leser:innen und insbesondere der ménnli-
chen Leser ab, deren Schamgrenzen das Geschriebene méglicherweise verletzt.*
Ernaux’ Texte lassen sich in diesem Sinne auch als Geste der Unverschdamtheit
lesen, die eine emanzipative und demokratische Stoffrichtung hat.® Sie widersetzt
sich dem ,Lamento“ eines Endes der Scham, das von einer anti-egalitaren, nostal-
gischen Position derjenigen zeugt, deren Herrschaftsprivilegien infrage gestellt

28 Annie Ernaux, L’atelier noir (2011), Paris 2022, 120 (Eintrag vom 10.11.1998). Im Folgenden wird
aus dieser Ausgabe von Ernaux’ Schreibtagebuch mit der Sigle ,LAN zitiert.

29 Siehe zur Entwicklung eines ,feministischen Bewusstseins“ in L’événement: Barbara Haver-
croft, Subjectivité féminine et conscience féministe dans L’événement, in: Annie Ernaux une
(Euvre de 'entre-deux, hg. von Fabrice Thumerel, Arras 2004, 125-138.

30 ,[Slije ne vais pas au bout de la relation de cette expérience, je contribue & obscurcir la réali-
té des femmes et je me range du coté de la domination masculine du monde“ (LE, 53).

31 Der Philosoph Joseph Friichtl stellt in Ankniipfung an die US-amerikanische Politische Theore-
tikerin Jill Locke dem Adjektiv ,schamlos“ (shameless), das vor allem anti-egalitdre Schamlosigkeit
bzw. Unverschédmtheit bezeichne, ,unbeschédmbar, sich nicht mehr schdmend* (unashamed) ge-
geniiber, Josef Friichtl, Demokratie der Gefiihle. Ein &sthetisches Pladoyer, Hamburg 2021, 41. Auf
die Unterscheidung bei Friichtl bezieht sich auch Herold, Scham als Herrschaftstechnik, 23-24.

32 Siehe hierzu: Landweer, Mikrophysik der Scham?, 387.

33 Vgl. Friichtl, Demokratie der Gefiihle, inshesondere: 37-41.
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werden.* Inwiefern das Schreiben bei Ernaux eine Transformation schamvoller
Erfahrungen darstellt, verfolge ich in einer genaueren Betrachtung der Erzdhl-
form in Mémoire de fille weiter.

3 Die affektverweigernde Form in Mémoire de fille

In der 2016 erschienenen Erzdhlung Mémoire de fille (Erinnerung eines Mddchens)
steht die Rede vom 18-jahrigen Ich der Erzdhlerin in der dritten Person in einem
engen Zusammenhang mit der retrospektiven Scham fiir dessen Verhalten in einer
Ferienkolonie 1958. Die personlichen Erinnerungen an eine Erfahrung sexualisier-
ter Gewalt und den Stolz, danach ein ,,Objekt der Begierde“ (,objet de désir)® auch
anderer Médnner gewesen zu sein, werden sowohl im gesellschaftlichen Kontext
Ende der 1950er Jahre situiert als auch aus Perspektive des Schreibens in Bezug zu
einer ,Geschichte der Madchen bzw. Frauen‘ gesetzt. Hinsichtlich letzterer verweist
Ernaux 2012 in ihrem Schreibtagebuch auf aktuelle Debatten iiber sexuelle Beldsti-
gung und Vergewaltigung.®® Allerdings bezeichnet sie erst 2020 in einem Radioin-
terview ihre Erfahrung im Jahr 1958 als ,Vergewaltigung* (,viol“”’), wiahrend sie in
Mémoire de fille hervorhebt, dass sie den Begriff noch zum Zeitpunkt des Schrei-
bens nicht verwenden konne (vgl. MDF, 110 / EEM, 118).

Die Verwendung des Pronomens ,sie“ fiir das Madchen, das sie 1958 war, im-
pliziert eine Distanzierung, Historisierung und Objektivierung. Allerdings ist die
Unterscheidung des erzdhlenden Ichs vom erzahlten ,sie“ nicht dichotomisch,
insofern die Erzédhlerin hervorhebt, dass sie tiber die Erinnerungen des damaligen
Madchens verflige, das fiir sie eine Fremde sei (vgl. MDF, 21/ EEM, 20). Vor diesem
Hintergrund reflektiert sie die Aufspaltung ihrer damaligen und gegenwértigen
Existenz in ,sie“ (,elle“) und ,ich“ (,je“) als Kunstgriff, der es ihr ermégliche, in
der Offenlegung der Geschehnisse so weit wie méglich zu gehen:

34 Vgl. Jill Locke, Democracy and the Death of Shame. Political Equality and Social Disturbance,
Cambridge 2016, 18-20.

35 Annie Ernaux, Mémoire de fille, Paris, 2016, 99. Im Folgenden wird aus dieser Ausgabe mit der
Sigle ,MDF“ zitiert / Erinnerung eines Madchens (2018), aus dem Franzésischen von Sonja Finck,
Berlin 2020, 106. Im Folgenden wird aus dieser Ausgabe mit der Sigle ,EEM* zitiert.

36 Sie bezieht sich beispielsweise auf die Prozesse gegen Roman Polanski und Dominique
Strauss-Kahn, vgl. LAN, 159 (Eintrag vom 07.01.2012).

37 Annie Ernaux in Clémence Allezard und Séverine Cassar, Violé-e-s: une histoire de domina-
tions, in: France Culture. La série documentaire, 3. Episode. Fabriquer d’autres récits, 7-10. De-
zember 2020, https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/lsd-la-serie-documentaire/
fabriquer-d-autres-recits-9261689 (10.02.2025).


https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/lsd-la-serie-documentaire/fabriquer-d-autres-recits-9261689
https://www.radiofrance.fr/franceculture/podcasts/lsd-la-serie-documentaire/fabriquer-d-autres-recits-9261689
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Soll ich unter diesen Umstdnden das Madchen von 58 und die Frau von 2014 zu einem ,Ich“
verschmelzen? Oder, was mir — rein subjektiv — zwar nicht am stimmigsten, dafiir aber am
aufregendsten erscheint, beide voneinander trennen, sie in ein ,sie“ und ein ,ich aufspalten,
um bei der Darstellung von Ereignissen und Handlungen bis zum Aufersten gehen zu kénnen?
Und aufs Grausamste, so wie die Menschen, die man hinter einer Tiir iiber einen selbst reden
hért, die ,sie“ oder ,.er* sagen, und in diesem Moment meint man zu sterben. (EEM, 21)*

Einerseits impliziert die Bezeichnung ,,das Madchen von 58“ (,]a fille de 58“) bzw.
»Sie“ (,elle) eine Abspaltung des damaligen Ichs, um der Scham fiir das eigene
Verhalten zu entgehen, indem dieses retrospektiv wie das einer anderen betrach-
tet wird. Andererseits entspricht die Rede in der dritten Person Singular einer
Klatschsituation, in der das Verhalten des Madchens, das sie damals war, schein-
bar aus Perspektive der anderen wiedergegeben wird.

Roland Barthes hebt in seinem autobiografischen Text Roland Barthes par Ro-
land Barthes (1975) nicht nur die Verbindung zum Klatsch hervor, sondern auch,
dass die Rede in der dritten Person denjenigen oder diejenige iiber den bzw. die
gesprochen wird, sprachlich ,totzuschlagen‘ scheint.* Dartiber hinaus stellt er
einen Bezug zu Brechts ,Verfremdung‘ im Schauspiel her, in der es, wie Barthes
zusammenfasst, darum gehe, zu zeigen, ohne zu verkérpern, sodass sich das Pro-
nomen vom Nomen, das Bild von der Vorlage abldse.”” In der um 1940 entstande-
nen Kurzen Beschreibung einer neuen Technik der Schauspielkunst, die einen Ver-
fremdungseffekt hervorbringt schreibt Brecht: ,Der Schauspieler hat nun diesen
Abstand zu den Ereignissen und Verhaltensweisen, den der Historiker nimmt, zu
den Ereignissen und Verhaltungsweisen der Jetztzeit zu nehmen. Er hat uns diese
Vorgdnge und Personen zu verfremden.“” Brechts episches Theater setzt dem
Begriff der ,Einfliihlung‘ bekanntermafien den der ,Distanz‘ entgegen: Im Unter-
schied zur Identifikation mit dem Gezeigten soll dieses kritisch betrachtet und
reflektiert werden. Laut Brecht geht es nicht darum, Emotionen zu bekdmpfen,

38 ,Dans ces conditions, dois-je fondre la fille de 58 et la femme de 2014 en un ,je‘? Ou, ce qui me
parait, non pas le plus juste — évaluation subjective — mais le plus aventureux, dissocier la pre-
miere de la seconde par 'emploi de ,elle‘ et de ,je‘, pour aller le plus loin possible dans
Pexposition des faits et des actes. Et le plus cruellement possible, a la maniere de ceux qu’on
entend derriere une porte parler de soi en disant ,elle‘ ou ,il‘ et a ce moment-la on a 'impression
de mourir“ (MDF, 22).

39 Vgl. Roland Barthes, Uber mich selbst, aus dem Franzdsischen von Jirgen Hoch, Miinchen
1978, 183 / Roland Barthes par Roland Barthes, Paris 1975, 171.

40 Vgl. Barthes, Uber mich selbst, 183.

41 Bertolt Brecht, Kurze Beschreibung einer neuen Technik der Schauspielkunst, die einen
Verfremdungseffekt hervorbringt (um 1940), in: ders., Werke. Schriften 2: 1933-1942, Teil 2,
Bd. 22.2, Grofse kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe (GBFA), hg. von Werner Hecht et
al., Berlin, Weimar und Frankfurt a. M. 1993, 641-659, hier: 646.
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sondern diese zu untersuchen und nicht bei ihrer Erzeugung haltzumachen.* Sei-
ne realistische ,Haltung richtet sich gegen eine ,blofSe Widerspiegelung der Reali-
tat“® sie zielt vielmehr auf eine Erkenntnis ab, die Verdnderung ermdglicht.

Bei Ernaux steht die ,Selbstverfremdung nicht nur in Verbindung mit der
Einnahme der Perspektive einer Historikerin auf ihr vergangenes Leben, wie sie
in Mémoire de fille schreibt (vgl. MDF, 98 / EEM, 105), sondern auch in einem en-
gen Zusammenhang mit der Vorstellung, das singuldr Erlebte auf Abstand zu
bringen, um Kollektives bzw. Allgemeines sichtbar zu machen. Dies formuliert sie
besonders eindriicklich in der unter dem Titel L’écriture comme un couteau verof-
fentlichten Korrespondenz in dem Abschnitt ,,Un désir de dissolution® (etwa: ,Ein
Wunsch nach Auflosung). Sie bezieht sich dort auch auf einen Satz von Brecht,
den er in einem kurzen Prosatext aus den Jahren 1930/31 mit Bezug auf Lenin
formuliert, ndmlich dass ,er [...] in andern Kopfen [dachte], und auch in seinem
Kopf [...] andere [dachten]“.* Wéahrend Ernaux’ Vorstellung eines ,transpersona-
len bzw. ,aufgelosten Ichs‘ die Verschrankung sozialer, familialer, historischer,
religioser und sexueller Dimensionen in der individuellen Existenz sowie die
Verbundenheit des Ichs mit den anderen im Leben und vermittelt von Lektiiren
umfasst,* verweist das Pronomen ,sie‘ auf die zeitliche und affektive Distanz zum
vergangenen Ich.

Die objektivierende Rede in der dritten Person stellt einerseits eine Moglich-
keit dar, in der Entbl68ung des retrospektiv schamvoll empfundenen eigenen
Verhaltens als 18-Jahrige in der Ferienkolonie so weit wie moglich zu gehen. An-
dererseits wiederholt sie die Selbstbetrachtung als Objekt in der Scham. Wie be-
reits erwdhnt, betont die Erzdhlerin, dass sie als junges Mddchen im Sommer 1958
keine Scham empfunden habe (vgl. MDF, 46, 64 / EEM, 48, 67), sondern vielmehr
stolz auf ihre ersten Erfahrungen mit Mdnnern gewesen sei (vgl. MDF, 78 / EEM,
83). Erst im Nachhinein sei Scham fiir ihr Verhalten aufgekommen:

42 Vgl. Bertolt Brecht, Versuche, H. 2, Berlin 1930, zitiert nach: Jan Knopf, Brecht-Handbuch.
Theater. Eine Asthetik der Widerspriiche, Stuttgart und Weimar 1996, 384.

43 Bertolt Brecht, Uber das Programm der Sowjetschriftsteller (1935), in: ders., Werke. Schrif-
ten 2: 1933-1942, Teil 1, Bd. 22.1, GBFA, Berlin, Weimar und Frankfurt a. M. 1993, 134-136, hier: 136.
44 Vgl. Jan Lietz, ,Haltung‘ und Realismus. Zur Theorie poetischer Verallgemeinerung, Baden-
Baden 2023, 100-101.

45 Bertolt Brecht, [Richtiges Denken] (um 1930), in: ders., Werke. Schriften 1: 1914-1933, Bd. 21,
GBFA, Berlin, Weimar und Frankfurt a. M. 1992, 420.

46 Vgl. Annie Ernaux, Vers un je transpersonnel, in: Autofictions & Cie, hg. von Serge Doubrovsky,
Jacques Lecarme und Philippe Lejeune, Paris 1993, 219-221 / Hin zu einem transpersonalen Ich, aus
dem Franzésischen von Sonja Finck und Sarah Carlotta Hechler, in: Sinn und Form (2023), H. 1,
127-129; LEC, 42.
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Diese Scham ist anders als die Scham, die Tochter von kleinen Ladenbesitzern zu sein. Jetzt
schamt sie sich dafiir, ein Objekt der Begierde und stolz darauf gewesen zu sein. [...] Fir die
Gelédchter und die Verachtung der anderen. Es ist eine weibliche Scham (EEM, 106).*

Wihrend Sonja Fincks Ubersetzung allgemeiner die geschlechtsspezifische Kon-
notation der Scham hervorhebt,® steht im Franzosischen ,honte de fille* (MDF,
99), also wortlich ,Mddchenscham‘. Letztere verweist auf das Aufkommen der
Scham mit der Entwicklung des weiblichen Korpers in der Jugend. In Ernaux’
Schreibtagebuch ist jedoch weder von einer ,Madchenscham‘ noch einer ,weibli-
chen Scham*® (EEM, 106), sondern von einer ,sozialen und feministischen Scham*“®
die Rede. Die Autorin betont dartiiber hinaus, dass Scham entstehe, indem man
sich mit dem Blick des anderen betrachte bzw. aus Perspektive der Herrschenden
(vgl. LAN, 164). Es besteht allerdings ein Unterschied zwischen dem Objektwerden
im Blick des anderen, das Sartre zufolge Scham ausldst, und der Selbstobjektifi-
zierung von Frauen, die Beauvoir herausgearbeitet hat.*® Wahrend Ersteres da-
rauf beruht, dass jede:r gleichzeitig Subjekt und Objekt ist in intersubjektiven
Beziehungen, verweist Letztere auf die gesellschaftliche Objektivierung von, ins-
besondere jungen, Frauen.

Nach der Zuriickweisung durch den Betreuungsleiter, der sie in einer Nacht
benutzte, um seine sexuellen Bediirfnisse zu befriedigen, und sie danach nicht
wiedersehen wollte, sowie der Beschdmung seitens der anderen Betreuer:innen
fur ihr Verhalten gegeniiber Ménnern transformiert sich die junge Frau in Mé-
moire de fille in den folgenden Jahren selbst in ein Objekt: Sie modelliert ihr Au-
Beres nach massenkulturellen Vorbildern wie Brigitte Bardot und dem ihr im
Ferienlager vorgezogenen blonden Méadchen. Dies tritt insbesondere in der Be-
schreibung einer Fotografie hervor, die wihrend eines Au-pair-Aufenthalts im

47 ,Cest une autre honte que celle d’étre fille d’épiciers-cafetiers. Cest la honte de la fierté
d’avoir été un objet de désir. [...] Honte des rires et du mépris des autres. C’est une honte de fille“
(MDF, 99).

48 Die Formel der ,weiblichen Scham“ erinnert an Freuds Beschreibung der Scham als eine
»exquisit weibliche Eigenschaft. Er betont allerdings nicht den soziohistorisch hervorgebrachten
Charakter, sondern dass sie mit der ,ursprunglichen Absicht“ verbunden sei, ,den Defekt des
Genitales zu verdecken®, wie er in seiner Vorlesung ,Die Weiblichkeit schreibt, Sigmund Freud,
Neue Folge der Vorlesungen zur Einfithrung in die Psychoanalyse (1933), in: ders., Gesammelte
Werke, Bd. 15, unter Mitarbeit von Marie Bonaparte hg. von Anna Freud et al. [1940], 3. Aufl,
Frankfurt a. M. 1961, 119-145, hier: 142.

49 Das Stelle lautet in Génze: ,j’ai eu honte, aprés, de ma fierté. Honte de ce que j’avais fait mais
surtout pensé. Honte & la fois sociale et féministe (j’ai été objet)“ (LAN, 154).

50 Vgl. beispielsweise Beauvoir, Das andere Geschlecht, 320-322, 340 / Le deuxiéme sexe, Zweites
Buch, 88-89, 114. Siehe ferner hierzu: Garcia, Wir werden nicht unterwtirfig geboren, 155-185.
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Norden Londons 1960 von ihrer ehemaligen Klassenkameradin ,R.“ in einem
Freibad aufgenommen wurde (vgl. MDF, 141-142 / EEM, 153-154):

Das hochgesteckte blonde Haar, aufgetiirmt a la Brigitte Bardot, der Bikini — der blaue von
Selfridges —, die Sonnenbrille, die einstudierte Pose — ein Arm auf die Steinplatten gesttitzt,
der andere entspannt auf den angewinkelten Beinen ruhend —, eine Pose, die ihre schlanke
Taille und die offensichtlich falschen Briiste betont, ein Resultat des wattierten BHs, ,fiir den
optimalen Halt“. Ich sehe ein Méddchen, das an ein Pin-up-Girl erinnert. Annie D. hat es ge-
schafft, die Blonde aus der Kolonie zu werden, nur grofier, Hs Blonde. Allerdings ist sie ein
kaltes, bulimisches Pin-up ohne Monatsblutung, das hochmiitig jeden ménnlichen Annéhe-
rungsversuch abwehrt. (EEM, 154)

Diese Selbsttransformation in ein Objekt des Begehrens, das jedoch alle Annéhe-
rungsversuche von Mannern zurickweise, geht einher mit der Scham, im Som-
mer 1958 ein ,,Sexobjekt*“ (,,0bjet sexuel“, MDF, 135 / EEM, 146) gewesen zu sein.
Hinsichtlich Letzterer bezieht sich die Erzdhlerin auf die Lektiire von Simone de
Beauvoirs Le deuxiéme sexe im folgenden Jahr (vgl. ebd. und MDF, 109 / EEM, 117).
Sie habe damals, wie die meisten Maddchen der Zeit, in ihrer Lektiire Beauvoirs die
Antwort auf die Frage, wie sie sich verhalten solle, gefunden: als freies Subjekt
(vgl. MDF, 110 / EEM, 119).

Laut Sartre ist Scham ,die Anerkennung des Tatbestands, daf} ich wirklich je-
nes Objekt bin, das der Andere ansieht und aburteilt.“* Das Subjekt erfahre sich
als Objekt ,fiir andere®: Scham sei ,das Gefiihl, [s]ein Sein draufSsen zu haben,
verstrickt in einem anderen Sein“.*® So beschreibt er die Scham als ,ein Gesténd-
nis“ (,un aveu®),* das vom Entfliehen des eigenen Seins zeuge. Problematisch ist
allerdings das implizierte Autonomieideal, demzufolge die Abhéngigkeit von an-
deren ausschliefflich negativ bewertet wird.® Es geht in der Scham zudem nicht

51 ,Un chignon blond, haut et mousseux a la Brigitte Bardot, un bikini — le bleu de Selfridges —
des lunettes de soleil, une pose étudiée — un bras tendu, en appui sur le dallage, 'autre mollement
allongé sur les jambes repliées — qui fait ressortir la taille fine et la poitrine, manifestement
fausse, résultant du tapissage de mousse ‘ampliforme’ a l'intérieur du soutien-gorge. C’est une
fille aux apparences de pin-up que je vois. Annie D est parvenue a étre, en un format plus grand,
la blonde de la colonie, la blonde de H. Sauf que c’est une pin-up froide, boulimique et sans regles,
qui repousse avec hauteur les tentatives masculines (MDF, 142).

52 Sartre, Das Sein und das Nichts, 348, Hervorhebung im Original / L’étre et le néant, 361.

53 Sartre, Das Sein und das Nichts, 381, Hervorhebung im Original / L’étre et le néant, 395.

54 Sartre, Das Sein und das Nichts, 348 / L’étre et le néant, 362.

55 Vgl. Sartre, Das Sein und das Nichts, 381; siehe hierzu: Garcia, Wir werden nicht unterwiirfig
geboren, 156. Fiir eine Kritik an Sartres negativistischer Konzeption von Intersubjektivitét, der
Reduktion des Blicks auf eine Verdinglichung des erblickten Subjekts und des Kampfes um Aner-
kennung auf Selbsterhaltung siehe ferner: Axel Honneth, Kampf um Anerkennung. Zu Sartres
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nur um die Ubernahme einer Fremdperspektive, sondern auch um die eigene
Betrachtung von aufien, als Objekt. Dem entspricht bei Ernaux die Rede in der
dritten Person, die jedoch zugleich eine Schutzfunktion hat: Sie erméglicht es, das
schambehaftete Verhalten im Sommer 1958 zu erzihlen, ohne sich damit identifi-
zieren zu missen. Auf eine ,Identitatskrise“® in der Scham verweist auch das der
Erzdhlung vorangestellte Zitat aus dem Logical Song der britischen Pop-/Rockband
Supertramp aus dem Jahr 1979: ,I know it sounds absurd but please tell me who I
am“ (MDF, 9/ EEM, 7).

Allerdings steht der Selbstverlust in Mémoire de fille inshesondere in Zusam-
menhang mit der gesellschaftlichen Objektivierung der Kérper der Frauen, die sie
dazu verleite, ,,dem von ihnen erwarteten Status des Anderen zu entsprechen*”,
wie die Philosophin Manon Garcia formuliert. Entgegen Sartres Konzeption der
,Unaufrichtigkeit‘ (mauvaise foi) zeige Beauvoir, indem sie die soziale Dimension
von Frauenkorpern herausarbeite, dass die Situation der Frauen so strukturiert
sei, dass sie sich unterwerfen.%®

Die Lektiire der Erzéhlerin von Beauvoirs Le deuxiéme sexe hat in Mémoire de
fille hinsichtlich der Scham fiir das eigene Verhalten allerdings einen ambivalen-
ten Charakter: Einerseits verstdrkt sie die nachtragliche Scham, andererseits trage
die Lektiire zu deren Verstindnis bei, das jedoch nicht mit einer Uberwindung
gleichzusetzen sei. So fragt sich die Erzahlerin: ,2Wurde ich durch Das andere
Geschlecht von ihr befreit oder im Gegenteil tiberwéltigt? Ich wéhle die Unent-
schlossenheit: Nur weil man die eigene Scham versteht, kann man sie noch lange
nicht tberwinden*“” (EEM, 119).

Beauvoir betont, dass sich Scham in der Pubertdt entwickele.®*® Noch bevor
junge Frauen ihren Korper erleben konnen, wiirden sie oftmals dessen gesell-
schaftliche Bedeutung als Sexualobjekt erfahren.® Neuere Ansétze feministischer
Phanomenologie heben in diesem Sinne den Zusammenhang der Objektivierung
von Frauenkérpern in westlichen neoliberalen Gesellschaften mit der Entwick-

Theorie der Intersubjektivitét, in: ders., Die zerrissene Welt des Sozialen. Sozialphilosophische
Aufsétze, Frankfurt a. M. 1990, 144-155.

56 Giinther Anders versteht Scham als ,,Identitatskrise, der Mensch erfahre sich als ,etwas [...],
was er ,nicht ist', aber auf unentrinnbare Weise ,doch ist*, Glinther Anders, Die Antiquiertheit des
Menschen. Uber die Seele im Zeitalter der zweiten industriellen Revolution, Miinchen 1956, 68.

57 Garcia, Wir werden nicht unterwiirfig geboren, 166.

58 Vgl. Garcia, Wir werden nicht unterwtirfig geboren, 147-148.

59 ,En ai-je été nettoyée par Le deuxiéme sexe ou au contraire submergée? J’opte pour I'indécision:
d’avoir regu les clés pour comprendre la honte ne donne pas le pouvoir de I'effacer* (MDF, 110).

60 Vgl. Beauvoir, Das andere Geschlecht, 334 / Le deuxieme sexe, Zweites Buch, 106.

61 Vgl. Garcia, Wir werden nicht unterwiirfig geboren, 164.
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lung von Korperscham hervor.” Die Konsumkultur und ihre Schonheitsnormen
wirden insbesondere bei jungen Frauen zu einer Betrachtung des Korpers als
Transformationsobjekt fithren, die mit einem geringen Selbstwertgefiihl und mit
Essstérungen einhergehen kénnen.®

Ernaux beschreibt in Mémoire de fille die Entwicklung einer Bulimie in Zu-
sammenhang mit dem Bestreben, ihr Aussehen zu perfektionieren, ,um H. zu
verfithren“ (EEM, 109 / MDF, 101). Der Wunsch nach sowohl korperlicher als auch
geistiger Transformation impliziert, das Madchen, das sie einst war und fiir das
sich die junge Frau in der Folgezeit schamt, hinter sich zu lassen. Im Epilog wird
die Riickkehr an den Ort der Ferienkolonie vier Jahre spater, 1962, mit einer Ver-
gewisserung ihrer ,neuen Identitit“ (EEM, 162) erklart:

Ich war nicht in die Kolonie zuriickgekehrt, um etwas zu empfinden, fiir dieses Bediirfnis
war ich noch zu jung — ich hatte noch nicht die Suche nach der verlorenen Zeit gelesen. Ich
war zuriickgekehrt, um zu zeigen, wie sehr ich mich von dem Méadchen von 58 unterschied,
um mich meiner neuen Identitdt zu vergewissern — der einer brillanten und braven Litera-
turstudentin, die sich dem Unterrichten und der Literatur verschrieben hat —, um den Ab-
stand zwischen den beiden zu ermessen. (EEM, 161-162)%

Die Selbsttransformation steht zwar einerseits in Verbindung mit dem Willen,
zundchst im Philosophieunterricht und anschliefend im Literaturstudium zu
einem freien Subjekt zu werden, doch zeugt sie andererseits von der eigenen
Betrachtung als Objekt. Wie zuvor hinsichtlich der erneuten Betreuungstatigkeit
in einer Ferienkolonie im Jahr 1959 geschildert, mochte die junge Frau ,dem Vor-
bild der guten Betreuerin entsprechen [...,] so sein wie die anderen“ (EEM, 122 /
MDF, 113). In dhnlicher Weise manifestiert sich in der ,brillanten und braven
Literaturstudentin® (EEM, 162), in die sie sich transformiert, der Wunsch, sich den
gesellschaftlichen Erwartungen an Frauen anzupassen, was in Zusammenhang
mit der Scham fiir das Verhalten des ,Madchens von 58“ steht, von dem sie sich zu

62 Siehe beispielsweise: Luna Dolezal, Body Shame and Female Experience, in: Dem Erleben auf
der Spur. Feminismus und Philosophie des Leibes, hg. von Hilge Landweer und Isabella Mar-
cinski, Bielefeld 2016, 45-67 (es handelt sich um eine Adaption des fiinften Kapitels von Luna
Dolezal, The Body and Shame: Phenomenology, Feminism and the Socially Shaped Body, Lanham
2015, 103-122).

63 Vgl. Dolezal, Body Shame and Female Experience, 47, 51.

64 ,En voulant revenir a la colonie, je ne cherchais pas a éprouver quelque chose, j’étais encore
trop jeune pour avoir ce désir — et je n’avais pas lu toute la Recherche du temps perdu. Je revenais
pour manifester combien jétais différente de la fille de 58 et affirmer ma nouvelle identité —
brillante et convenable étudiante de lettres, se destinant a 'agrégation et a la littérature — pour
mesurer I’écart entre les deux“ (MDF, 149).
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distanzieren sucht.”* Die Hervorhebung des Abstands zwischen den verschiede-
nen Formen des Ichs verweist sowohl auf dessen sukzessive Verdnderung als
auch auf die schamvolle Verweigerung der Identifikation mit dem ,Madchen von
58“. Dartber hinaus stellt die Rede in der dritten Person jedoch ein Mittel dar, das
eigene Verhalten zugleich ,unbeschdmbar auszustellen und die damalige Selbst-
objektifizierung in der Pronominalwahl zu wiederholen. Die distanzierende, his-
torisierende und objektivierende Beschreibung in der dritten Person Singular hat
schliefilich weniger die Funktion einer Maske, hinter der sich die eigene Scham
verbirgt,®® als dass sie deren Zusammenhang mit sozialen und geschlechtlichen
Herrschaftsverhéltnissen, {iber die Interpretationen der Autorin hinausgehend,
sichtbar macht.

4 Annie Ernaux’ distanzierte Vermittlung der
Scham und Anke Stellings selbstreflexive Wut

Ernaux’ distanzierte Vermittlung singulérer affektiver Erfahrungen als Ausdruck
von Klassen- und Geschlechterverhéltnissen mochte ich abschlieffend mit dem
selbstreflexiv wiitenden Text von Anke Stelling in der Anthologie Klasse und
Kampf vergleichen. Die Ansdtze beider Autorinnen werde ich von der dort im
Vorwort der Herausgeber:innen formulierten ,Einladung zur Empathie“®” der
Lesenden abgrenzen. In der Verbindung des Versuchs, die eigene Wahrnehmung
zu rekonstituieren und diese zugleich in der retrospektiven Erzdhlung im sozio-
historischen Kontext zu situieren, manifestieren sich sowohl die Geschichtlichkeit
der individuellen Existenz als auch die Verdnderbarkeit der gesellschaftlichen
Verhéltnisse. Das autosoziobiografische Schreiben Ernaux’ 1ddt in diesem Sinne
weniger zu einer Identifikation mit den personlichen Erfahrungen der Autorin
ein als zum Wiedererkennen in diesen aufgrund des kollektiv geteilten Charak-
ters sozialer und geschlechtlicher Herrschaftsverhdltnisse. Allerdings gerat in
dieser Lektiire deren gesellschaftliche und historische Spezifizitdt zum Teil aus
dem Blick. Auch in den Interpretationen der in L’événement und Mémoire de fille

65 Sighard Neckel hebt hinsichtlich der Erfahrung sozialer Unterlegenheit desjenigen, der sich
geschamt hat, hervor, dass diese dazu fiihre, besonders konform sein zu wollen, um weiterer
Scham zu entgehen, vgl. Neckel, Status und Scham, 17.

66 Siehe hierzu aus psychoanalytischer Perspektive: Léon Wurmser, Die Maske der Scham. Die
Psychoanalyse von Schamaffekten und Schamkonflikten, aus dem Englischen von Ursula Dallma-
yer, Berlin et al. 1990.

67 Barankow und Baron, Vorwort, 10.
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beschriebenen Erfahrungen als ,Klassen‘- oder ,Frauenschicksal‘ manifestiert sich
eine teilweise problematische Dimension der Kollektivdeutungen: Ersteres zeugt
von der Ubernahme gesellschaftlich herrschender Wertschemata und Zweiteres
von einer teilweise transhistorischen und verallgemeinernden Betrachtung.

Ernaux’ Texte demonstrieren zugleich, wovor Sara Ahmed in The Cultural Po-
litics of Emotion (2014) warnt und wozu sie aufruft: Es geht laut Ahmed nicht da-
rum, Einzelgeschichten zu einem kollektiven weiblichen Schmerz zu fetischisie-
ren und Identifikationen herzustellen, sondern die Erfahrungen jeweils in
soziohistorischen Strukturen und Kontexten zu verorten.”® In der Einleitung der
2004 erschienenen Anthologie zum Thema Affekt und Geschlecht weisen die Her-
ausgeberinnen auf eine dhnliche Problematik in Bezug auf Mitgefithl und Mitleid
hin, die die US-amerikanische Kulturtheoretikerin Lauren Berlant hervorgehoben
hat: Mit dieser gelte es

zu bedenken, dass Mitgefiihl und Mitleid mit Anderen, die als leidend erlebt werden, durch die
historischen Klassenhierarchien der Privilegierten ,hier” und der Anderen ,dort“ organisiert
werden. Die leidenden Anderen werden damit jenseits eines ,eigenen® Ortes fixiert: im globa-
len Siiden, in einer anderen sozial-6konomischen Schicht, einem niedrigen Bildungsstand.*®

Diese Gefahr besteht auch in sogenannten autosoziobiografischen Texten, deren
Erzéhler:innen jeweils eine Position auflerhalb der von ihnen beschriebenen
sozialen Herkunft einnehmen. Anke Stellings Beitrag zu der Anthologie Klasse und
Kampf, der den Titel ,Plastikteile“ tragt, reflektiert diese Problematik, entkommt
ihr jedoch gleichzeitig nicht. Hinsichtlich der Tatsache, dass Stellings Text nicht
von ihr selbst, sondern von ihrer im Sterben liegenden Schwiegermutter handelt,
schreibt die Autorin:

Ich wollte unbedingt mal von mir absehen, weil mir ndmlich eingeleuchtet hat, was da neu-
lich im Feuilleton stand: dass diese ganzen Klassenfragentexte doch immer nur von der
Herkunft der Schreibenden handeln und wie heldenhaft sie da rausgekommen sind. Das sei

68 Vgl. Sara Ahmed, The Cultural Politics of Emotion, Edinburgh 2014, 173. Siehe hierzu: Angelika
Baier et al., Affekt und Geschlecht. Eine Einleitung in die Affekt-Theorien aus einer feministi-
schen, queeren und post/kolonialen Perspektive, in: Affekt und Geschlecht. Eine einfithrende
Anthologie, hg. von dens., Wien 2014, 11-54, hier: 25.

69 Baier et al., Affekt und Geschlecht, 25. Siehe ferner: Lauren Berlant, Introduction. Compassion
(and Withholding), in: dies., Compassion. The Culture and Politics of an Emotion, New York 2004,
1-13, hier: 1.
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kitschig, hiefS es, und das hat mir eingeleuchtet. Weg mit dem Ich, hab ich gedacht, her mit
der Schwiegermutter. Deren Elend baller ich euch ins Gehirn.”

Wie Ernaux hervorhebt, sei es ihr vor allem darum gegangen, eine Schreibweise zu
finden, die weder ,miserabilistisch‘ noch ,populistisch‘ sei (vgl. LEC, 72): Gemaf3 der
Unterscheidung der Soziologen Claude Grignon und Jean-Claude Passeron wolle sie
weder einseitig die Entfremdung darstellen noch die Lage der Arbeiter:innen ver-
herrlichen, indem sie deren 6konomische und kulturelle Beherrschung aufien vor
lasse.” In ihrer distanzierten, affektverweigernden Schreibweise sucht Ernaux in
diesem Sinne den ,doppelten Abgrund einer ausschliefSlichen Betonung des Elends
und einer Romantisierung der Arbeiterklasse zu vermeiden.”

Stelling setzt dagegen auf die Affizierung der Lesenden in der Erzahlung vom
Elend der Schwiegermutter, die sich als alte Frau in der Arbeiterklasse in einer
dreifach unterlegenen Position befindet. So betont sie im bereits zitierten Text:
»Schreiben kann ich gut. Und ich mach euch auch lieber die Wut als die Wasche,
daftir bin ich ausgebildet“”® Auch indem sie sich gegen das Motiv des Verrats
wendet,™ stellt Stelling ,Aufstiegsgeschichten‘ zugunsten von Klassensolidaritat
infrage.” Ernaux hingegen reflektiert die Frage des Verrats an der Arbeiterklasse,
bzw. in ihrem an Bourdieu angelehnten Vokabular der Beherrschten, in ihrer
autosoziobiografischen Schreibweise, die den Versuch darstellt, sich nicht auf der
Seite der Herrschenden zu positionieren. Die inhaltliche Affirmation von mit dem
Klassenwechsel verbundenen Affekten wird von Ernaux formal infrage gestellt.
Diese Brechung in der Form ist es, so ldsst sich am Ende der hier angestellten
Lektiire festhalten, die eine Distanzierung vom Beschriebenen impliziert und ihre
Texte von anderen autosoziobiografischen Texten unterscheidet.

Trotz ihrer Verschiedenheit machen sowohl der selbstreflexiv wiitende Text
von Stelling als auch die distanzierte Schreibweise Ernaux’ soziale und geschlecht-
liche Herrschaftsverhaltnisse sowie deren Verschrankung sicht- und erfahrbar. In

70 Anke Stelling, Plastikteile, in: Klasse und Kampf, hg. von Maria Barankow und Christian
Baron, Berlin 2021, 96-108, hier: 100.

71 Vgl. Annie Ernaux: Le vrai lieu. Entretiens avec Michelle Porte, Paris 2014, 70. Siehe ferner:
Claude Grignon und Jean-Claude Passeron, Le Savant et le Populaire. Misérabilisme et populisme
en sociologie et en littérature, Paris 1989.

72 Vgl. Ernaux, Le vrai lieu, 70.

73 Stelling, Plastikteile, 105.

74 Vgl. Stelling, Plastikteile, 107.

75 Zu den Paradoxien franzdsischsprachiger autosoziobiografischer Texte beziiglich des Gefiihls
des Verrats an der ,Herkunftsklasse‘ und des Anspruchs, diese zu ,rdchen’, siche den von der
Linguistin Laélia Véron mit der Literaturwissenschaftlerin Karine Abiven verfassten Essay:
Trahir et venger. Paradoxes des récits de transfuges de classe, Paris 2024.
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beiden Féllen beruht diese nicht auf einer ,Einladung zur Empathie®:™ Stellings
Wut und Ernaux’ Beschdmung in der SelbstentbléfSung richten sich vielmehr
gegen die (wie angenommen wird) birgerlichen Leser:innen. Die Anklage der
Verhéltnisse bei Stelling scheint allerdings im Préasens der individuell ohnméchti-
gen Wut zu verharren, deren Entstehungsbedingungen und Folgen im Unklaren
bleiben. Die Montage verschiedener Zeitebenen im Schreiben Ernaux’ 1adt dage-
gen zur Erkenntnis des Zusammenhangs personlich erlebter Scham mit gesell-
schaftlichen Herrschaftsstrukturen ein. Wahrend die Klassenverhéltnisse in der
retrospektiven Erzdhlung jedoch nur auf individueller Ebene verhandelt werden,
verweist die soziohistorische Betrachtung der Geschlechterverhiltnisse auf deren
Wandel im Zuge kollektiver Kdmpfe, die das Abtreibungsverbot und sexualisierte
Gewalt offentlich gemacht und zu deren Analyse als Folge struktureller Herr-
schaftsverhéltnisse beigetragen haben.

In diesem Sinne méchte ich mit der folgenden Frage enden: Wenn man Affek-
te wie Scham einerseits als gesellschaftlich hervorgebracht betrachten kann, wie
die Lektiire der autosoziobiografischen Texte Ernaux’ gezeigt hat, konnen diese
andererseits auch ein emanzipatorisches bzw. gesellschaftstransformatorisches
Potenzial entfalten? Der Beitrag des Erzédhlens von affektiven Erfahrungen gesell-
schaftlicher Widerspriiche bestiinde darin, Herrschaftsverhaltnisse aufgrund von
Klasse, Geschlecht oder Rassifizierung sowie deren Verschrankungen sichtbar zu
machen und jenseits individueller Betroffenheit infrage zu stellen.
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Class Listening mit Deniz Ohde

Uber Sound, Klasse und Affekt in der Gegenwartsliteratur

»Die Macht der Liebe kann Klassenunterschiede fiir eine Zeit lang aufler Kraft
setzen. Und zwar genau fiir die Dauer eines Popsongs. Es ist eine herrliche Zeit.*!
Mit diesen Zeilen von Barbara Juch erdffnet Herz & Habitus (2023), eine Text-
sammlung, in der 15 Gegenwartsautor:innen ,ihre Verhaltnisse ins Verhaltnis zu
den Verhéltnissen** setzen. Es geht um Liebe in der Klassengesellschaft und da-
rum, wie soziale Ungleichheit die kulturellen und sozialen Praktiken intimster
Beziehungen bestimmt. Juchs Eingangsstatement richtet die Aufmerksamkeit auf
ein bekanntes Phdnomen: die Verbundenheit von Liebespaaren durch einen
Song -in der zum Pathos neigenden Sprache von Frischverliebten oft ,unser Lied
genannt. Soziologisch sind diese ,couple defining songs‘ als wichtiger Bindungs-
kleber von Paarbeziehungen beschrieben und empirisch erforscht worden.* In
der Bezugnahme auf ein geteiltes Gut — ,unser Lied* — entsteht Gemeinschaft zwi-
schen zwei Individuen. Aus zwei einzelnen Horenden entsteht ein Wir. Was in
Bezugnahmen auf ,couple defining songs‘ in der Regel lebenslang halten soll und
in der viel bemiihten Zeile ,Sie spielen unser Lied‘ situativ stets neu entflamme,
erlischt bei Juch jedoch bereits nach einer Hordauer. Eine idealisiert romantische
Liebe, die sich uiber alle realweltlichen Grenzen und so auch tiber Klassengrenzen
hinwegsetzt, erscheint nur fliichtig, bleibt eine kurze Illusion.

Damit macht die dsterreichische Gegenwartsautorin nicht nur ihre Vorbehal-
te gegeniiber apolitischen Liebesvorstellungen deutlich. Wenn Juch die Nachhal-
tigkeit klassentibergreifender Verbundenheit durch Popmusik in Zweifel zieht,
scheint gleichzeitig die Frage auf, welche affektiven Bindemittel Menschen zu-
sammenhalten und inwiefern sie durch Klang vermittelt sind. Dass die Wahl eines
,couple defining songs‘ Klassenfragen aufwirft, iiberrascht kaum. Als Verbin-
dungselement der romantischen Beziehung dient hier schliefilich ein geteiltes
Geschmacksurteil. In seinen kultursoziologischen Studien hat Pierre Bourdieu
dargelegt, dass Musik — anders als es die Vorstellung von Musik als ,Weltsprache

1 Barbara Juch in Christian Dittloff und Paula Fiirstenberg (Hg.), Herz & Habitus, Berlin 2023, 6.

2 Christian Dittloff und Paula Fiirstenberg, Intro, in: Herz & Habitus, hg. von dens., Berlin 2023.

3 Vgl. Celia B. Harris, Amee Baird, Sophia A. Harris et al,, ,They’re Playing Our Song“. Couple-
Defining Songs in Intimate Relationships, in: Journal of Social and Personal Relationships 37
(2020), H. 1, 163-179.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-015
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spatestens seit der Romantik suggeriert* — keineswegs ein universal verbindendes
Medium ist, sondern dass sich Musikgeschmack nach Klassenlage strukturiert.’
Popmusik scheint fiir Juch dabei zunéchst eine Art ,kleinsten gemeinsamen Nen-
ner‘ zu er6ffnen,® doch hélt dieser nicht lange vor. Als scheinbar konfliktfreier
Raum wirft der von ihr beschriebene Popsong vielmehr die Frage auf, wie und wo
die Dissonanzen sozialer Ungleichheit zum Ausdruck kommen, in welchen Klan-
gen, Wortern und Rhythmen sie spiirbar und artikulierbar sind. Fiir negative
Affekte wie Klassenscham oder -hass scheint im besagten Lovesong kein Platz zu
sein. Fiir die Lange des harmonischen ,couple defining songs‘ werden diese Geftih-
le ausgeblendet — und treten so nach Ende des Tracks vielleicht besonders laut
hervor. Klassengrenzen und die mit ihnen verkniipften Affekte, das deutet sich
hier bereits an, manifestieren sich auf akustischer Ebene somit nicht allein in der
Préferenz bestimmter Musikrichtungen und Interpreten. Sie zeigen sich, wie ich
nachfolgend ausfithren mdchte, auch im Wechsel von Ruhe und Lirm, in Stimm-
kulturen, Klanglandschaften und Gerduschen.

Ziel meines Beitrags ist es, diese Soundscapes von Klasse in der Gegenwartsli-
teratur hor- und beschreibbar zu machen. Zunéchst einmal geht es mir also da-
rum, Aufmerksamkeit fiir die bislang kaum diskutierte akustische Dimension
sozialer Stratifizierung in literarischen Texten zu wecken; zum anderen maochte
ich aufzeigen, wie klangsensible Lektiiren zur literaturwissenschaftlichen Erfor-
schung von Klasse und Affekt beitragen kénnen. Dazu wird in einem ersten
Schritt ein Panorama entfaltet, das veranschaulicht, auf welch vielfiltige Weise
Klasse und Klang in der Gegenwartsliteratur miteinander verschrénkt sind. In
einem kurzen interdisziplindren Exkurs werden im Anschluss verschiedene An-
séatze zur Erforschung des Konnexes von Klasse, Sound und Affekt vorgestellt und
gefragt, wie sich diese fiir die Literaturwissenschaft fruchtbar machen lassen. Im
Hauptteil des Beitrags werden diese Perspektivierungen in einer soundfokussier-

4 Vgl. dazu Hans-Georg Nicklaus, Weltsprache Musik. Rousseau und der Triumph der Melodie
iiber die Harmonie, Paderborn 2015.

5 Vgl. Pierre Bourdieu, Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft, aus
dem Franzosischen von Bernd Schwibs und Achim Russer (im franzdsischen Original: 1979),
Berlin 1982, 34-43.

6 Die Vorstellung von Popmusik als klassentibergreifendem Genre findet sich in der Musikwis-
senschaft immer wieder. So schreibt 1985 bereits Jacques Attali: ,[Plopular music is no longer
hierarchically organized according to class. It is the same at the top and the bottom of the social
scale, because the media have considerably reduced the time it takes for a success to penetrate
socially and geographically, as well as reducing its life span.“ Jacques Attali, Noise. The Political
Economy of Music, ins Englische tibersetzt von Brian Massumi (im franzésischen Original: 1977),
Minneapolis 2009, hier: 119-120.
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ten Textlektuire praktisch erprobt. Mit Deniz Ohdes Streulicht (2020) wurde dafiir
ein Roman ausgewéhlt, der von der Forschung intensiv als autosoziobiografischer
Klassentext diskutiert wurde, ohne dass Klang dabei Beriicksichtigung fand.” Im
Fall von Ohdes Text mag das nicht tiberraschen, schliefilich spricht schon sein
Titel gezielt das Auge an: Streulicht bezeichnet ein visuelles physikalisches Phé-
nomen, das auftritt, ,wenn Licht auf eine raue Oberflache oder Staubpartikel in
der Luft trifft“® Auch das Cover des Textes setzt dieses Lichtphdnomen in Szene
und stellt es in Verbindung mit dem Herd seiner Entstehung: einer luftverschmut-
zenden Industrieanlage. Ausgehend davon scheint Visuelles auch in den Vorder-
grund der bisherigen Beschiftigung mit Ohdes autosoziobiografischer Klassen-
erzahlung geriickt zu sein: sei es mit Fokus auf die Rolle offentlicher Blicke im
Roman’ oder in Bezug auf Klasse und ,intersectional visibility“.® Die ,unsichtbare
Wand“" die die Erzdhlerin zwischen sich und ihrem Herkunftsmilieu wahr-
nimmt, wird, wie ich zeigen mochte, im Text jedoch auf verschiedene Weisen
horbar gemacht. Akustische Elemente — Musik, Sound, Gerausche und Sprechlaut-
starken — spielen fiir die Konturierung von Klasse bei Ohde eine tragende Rolle
und geben, so meine These, wichtige Einblicke in die Gefithls- und Klassenlage
ihrer Protagonistin.

1 Soundscapes von Klasse in der
Gegenwartsliteratur: Ein Klangpanorama

Die Bedeutung von Klang fiir die Darstellung von Klassenverhdltnissen manifes-
tiert sich in der Gegenwartsliteratur auf zahlreichen Ebenen — angefangen bei

7 Zu Klassismuserfahrungen in Ohdes Roman vgl. Yvonne Zimmermann, Diskriminierung und
Klassismus erzdhlen. Am Beispiel von Deniz Ohde, Streulicht (2020), in: Text Trifft Theorie. Litera-
turwissenschaftliche Methodenkompetenz in der Praxis, hg. von Andrea Albrecht, Yongqiang Liu
und Franziska Bomski, Berlin und Boston 2025, 157-182; sowie die Beitrdge von Lisa Wille und
Sarah Mahlberg im vorliegenden Band.

8 Ingo Eisenbeifl, Langer Weg ins Licht, in: Deutschlandfunk, 18.08.2020, https://www.deutsch
landfunk.de/deniz-ohde-streulicht-langer-weg-ins-licht-100.html (25.05.2025).

9 Philipp Bottcher, Ewig Peripherie? Raumdarstellung, Postmigrationserfahrungen und Gesell-
schaftsdiagnose in Deniz Ohdes Streulicht, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der
deutschen Literatur 48 (2023), H. 2, 481-506, hier: 495.

10 Christoph Schaub, Arbeitende Klasse und Diversitit. Uber personliche Erzdhlungen in der
Gegenwartsliteratur (Klasse und Kampf; Streulicht), in: Zeitschrift fiir interkulturelle Germanistik
15 (2024), H. 1, 3346, hier: 40.

11 Deniz Ohde, Streulicht, Berlin 2020, 22.
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Titeln und Paratexten. Im Fall von Romanen, die thematisch von musikalischem
Protest ,von unten‘ handeln, wie etwa Sibylle Bergs GRM (2019) uber die Grime-
Bewegung in britischen Sozialbausiedlungen, mag es nicht tiberraschen, dass ein
Musikbegriff den Titel stellt.” Doch auch Texte, in denen Musik kein zentrales
Sujet darstellt, greifen oft auf musikalische Metaphern zuriick, um Erzéhlungen
iber soziale Herkunft zu verbinden und vom Mehrheitsdiskurs der Mittelklasse
abzugrenzen: Feridun Zaimoglus Kanak Sprak (1995), das wiitende Stimmen jun-
ger Manner aus der Einwanderungsgesellschaft versammelt, prasentiert diese im
Untertitel so etwa als 24 Mifsténe vom Rande der Gesellschaft.® Die Anthologie
check your habitus (2021), in der sich 18 Autor:innen mit Gefithlen wie Klassen-
scham auseinandersetzen, setzt sich im Vorwort das Ziel, ,aus der gefiihlten Ver-
einzelung ein[en] Chor gegen die Einsamkeit“** entstehen zu lassen.

Auch innerhalb von Texten, die um das Thema ,Klasse kreisen, ist Musik ein
wichtiger Bezugspunkt. Dincer Gligyeter ruft in seinem genretibergreifenden Text
Unser Deutschlandmdrchen (2022) gleich ein ganzes Repertoire verschiedener
Musikgenres auf, um postmigrantische Stimmen erklingen zu lassen — vom Wie-
genlied iiber das Duett bis zum DJ-Auftritt.” Durch die dramatische Instanz eines
,Gastarbeiterchors‘ werden zudem Arbeiter:innenlieder laut — etwa Das Lied der
Miitter vor dem Parlament, vorgetragen von ,Frauen in Arbeitskitteln®, instru-
mental begleitet von ,Davul, Saz, Zurna und Keyboard“' Auch in autosoziobio-
grafischen Erzdhltexten dient Musik immer wieder als Marker von Herkunftsmi-
lieus. Wenn der Protagonist aus Christian Barons Ein Mann seiner Klasse (2020)
seine Mutter Uber ihr Lieblingslied charakterisiert — Heidschi Bumbeidschi, gesun-
gen von Peter Alexander —, situiert er die Mutter-Sohn-Konstellation zugleich im
Kontext einer bestimmten Zeit und sozialen Schicht.” Auch bei Annie Ernaux
werden in Auflistungen tagesaktueller Popsongs oder franzésischer Chansons
Zustande intimer emotionaler Affiziertheit im Horen von Musik mit historischen
und sozialen Indices versehen — ganz im Sinne des libergeordneten Anliegens der

12 Vgl. Sibylle Berg, GRM. Brainfuck, KéIn 2019.

13 Vgl. Feridun Zaimoglu, Kanak Sprak. 24 Mifdtone vom Rande der Gesellschaft, Hamburg 1995.
14 Daniela Dréscher, Intro, in: check your habitus, hg. von ders. und Paula Fiirstenberg, 3.

15 Vgl. Dinger Giigyeter, Unser Deutschlandmérchen, Frankfurt a. M. 2024, 50-51, 188 und 116-119.
16 Giicyeter, Unser Deutschlandmérchen, 129. Vgl. dazu auch Iuditha Balint, Von der Fiirsprache
zur shared authority. Dinger Giigyeters Unser Deutschlandmdrchen (2022) als (post-)migrantisches
Chorwerk, in: Zeitschrift flir Germanistik, Neue Folge 34 (2024), H. 1, 147-165.

17 Vgl. Christian Baron, Ein Mann seiner Klasse, Berlin 2021, 185-187.
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Autorin, das Allgemeine im Personlichen aufscheinen zu lassen.”® Die Verschran-
kung von individueller und kollektiver Erfahrung, die fiir Klassenerzdhlungen
von zentraler Bedeutung ist, 1asst sich tiber Musikbeziige eindriicklich vermitteln.

Neben Referenzen auf Musikgenres wird Klasse literarisch zudem auf der
Ebene von Stimme und Sound transportiert. Stimmlich spielen dabei insbesonde-
re habitualisierte Sprechweisen und Sprechlautstirken eine Rolle. Zum einen
werden Mundart und sprachliche Farbungen zur Markierung von Klassenzugeho-
rigkeiten genutzt. Pedro Lenz’ Roman Primitivo (2020), der aus der Perspektive
eines Schweizer Maurers ein Arbeiterleben ausleuchtet, ist im Original so etwa
vollstandig ,anti-schriftsprachlich® auf Schweizerdeutsch verfasst.” Texte iiber
Klasseniiberganger:innen wie Elena Ferrantes Romanreihe iiber eine Bildungs-
aufsteigerin aus Neapel fokussieren hingegen oft Scham fiir sozial markierte
Sprechweisen und zeigen die Versuche von Figuren, sich den Klang ihrer Her-
kunft in der Stimme abzutrainieren. Die Verwendung von Dialekt im literarischen
Schreiben wird von zur Schriftstellerin gewordenen Erzdhlerin Elena Greco du-
ferst kritisch betrachtet.”” Im Gegensatz zu Lenz’ Arbeiterroman in Mundart ist
Ferrantes Aufstiegserzahlung entsprechend auch durchwegs in Hochsprache
verfasst, Dialekt erscheint hier nie in Form direkter Rede. Zum anderen werden
Klassengrenzen literarisch tiber Stimmlautstarken kartiert: In Eine Frau grenzt
Ernaux ihre Mutter als laute Frau aus der Arbeiter:innenklasse von stillen biirger-
lichen Frauen ab: ,Alles, was sie tat, war laut“.*" In Die Jahre (2017) reflektiert sie
demgegeniiber die Anpassung an bhtirgerliche Stillegebote als Erfahrung des Klas-
sentibergangs:

Auf der Zugfahrt am Sonntag versuchte ich, meinen Sohn zu beschaftigen, damit er ruhig
blieb, die Reisenden der ersten Klasse mogen keinen Larm und keine herumlaufenden Kin-
der. Mit einem Mal fassungslos, jetzt gehore ich wirklich zum ,,Biirgertum*.2

Still werden biirgerliche Raume aber nicht nur durch menschliche Stimmprakti-
ken. Insbesondere in literarischen Texten, die sich Themen wie Gentrifizierung
und der sozialen Strukturiertheit stidtischer Raume widmen, ist die Abwesenheit

18 So etwa in Annie Ernaux, Erinnerung eines Médchens, aus dem Franzésischen von Sonja
Finck (im Original: 2016), Berlin 2018, 78. Zu Ernaux’ Affektpolitik vgl. den Beitrag von Sarah
Carlotta Hechler in diesem Band.

19 Vgl. Pedro Lenz, Primitivo, Muri bei Bern 2020.

20 Vgl. Elena Ferrante, Die Geschichte des verlorenen Kindes. Band 4 der neapolitanischen Saga
(Reife und Alter), aus dem Italienischen von Karin Krieger (im Original: 2014), Berlin 2018, 85.

21 Annie Ernaux, Eine Frau, aus dem Franzosischen von Sonja Finck (im Original: 1988), Berlin
2019, 42-43.

22 Annie Ernaux, Die Jahre, aus dem Franzosischen von Sonja Finck (im Original: 2008), Berlin 2017, 19.
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von Larm ein zentrales Merkmal einer privilegierten Position. Eine ,ruhige Lage’
gehort fiir die urbane Mittelklasse ebenso zum guten Leben wie die Nahe zu Kul-
turangeboten oder die berithmten Bodentiefe[n] Fenster (2015), nach denen die
Figuren aus Anke Stellings gleichnamigem Roman streben.” Laute Strafien, Fa-
briklirm und schlecht isolierte Wande hingegen prégen die Klangkulisse von
Texten, die Einblicke in die Lebens- und Arbeitswelten unterer Klassen geben.
Szenen wie bei Franco Biondis In deutschen Kiichen (1997), in denen sich der Pro-
tagonist in einer Fabrikhalle wiederfindet, deren drohnende Maschinengerdusche
ein Gesprach zwischen den Arbeitenden verunmaoglichen, sind in Texten aus dem
Feld der ,Gastarbeiterliteratur zahlreich vertreten.® In Heike Geifilers jlingst
erschienenem Essay Arbeiten (2025) wiederum wird ein akustisches Signal - die
Wohnungsklingel - zum Ausgangspunkt fiir eine Reflexion iiber das Verhaltnis
zwischen der Mittelklasse, die im ruhigen Home Office sitzt, und dem Liefer-
dienstprekariat, dessen Arbeitsalltag im lauten Stadtverkehr stattfindet.”

Die Heterogenitat der Klangeindriicke in diesem zwangsldufig lickenhaft
bleibenden Panorama legt es nahe, dem Zusammenhang von Klasse und Sound in
der Gegenwartsliteratur genauer nachzugehen und ihn fiir die literaturwissen-
schaftliche Analyse systematischer zu erschliefien. In Anlehnung an Charles Bern-
steins Konzept des ,,Close Listening“* — einer klangfokussierten Lektiire literari-
scher Texte — schlage ich dazu den Ansatz eines ,Class Listenings‘ vor: eine
Lektiire, die Klang- und Klassensensibilitdt verbindet und Bernsteins auf das Indi-
viduum zentriertes ,Close Listening® gezielt mit gesellschaftlichen Perspektiven
verschréankt. Zur theoretischen Verankerung dieses Vorhabens lohnt ein Seiten-
blick auf andere Disziplinen. Denn wéhrend die Literaturwissenschaft der akusti-
schen Dimension sozialer Ungleichheit bislang kaum Beachtung geschenkt hat, ist
sie in den Sound Studies, ebenso wie in Teilen der Anthropologie, Kultur- und
Sozialwissenschaften schon fest als Forschungsgegenstand verankert.

23 Vgl. Anke Stelling, Bodentiefe Fenster, Berlin 2015.

24 Vgl. Franco Biondi, In deutschen Kiichen, Frankfurt a. M. 1997.

25 Vgl. Heike GeifSler, Arbeiten, Berlin 2025, 25-26.

26 Charles Bernstein, Close Listening. Poetry and the Performed Word, Oxford 1998, 1.
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2 Sound, Klasse, Affekt:
Interdisziplinare Perspektiven

Die Auffassung, dass Klasse auch klanglich vermittelt wird, ist heute in erster
Linie mit Bourdieus kulturalistischer Klassentheorie verkniipft. In Die feinen Un-
terschiede (1982) untersucht der franzosische Soziologe an einem Repertoire ver-
schiedener Musikstiicke — von Bachs Wohltemperiertem Klavier iber den Walzer
An der schonen blauen Donau bis hin zu Schlagern und Chansons —, wie viel Gefal-
len diese in verschiedenen Klassen finden.” Die Divergenzen, die dabei zwischen
den Horenden — von der Arbeiter:in bis zur Hochschullehrer:in — hervortreten,
bringen Bourdieu zu dem Schluss, dass ,nichts eindrucksvoller die eigene ,Klasse
in Geltung zu setzen hilft, nichts unfehlbarer auch die eigene ,Klassenzugehorig-
keit* dokumentiert als der musikalische Geschmack*.®

Neben Bourdieus prominenten Studien zur sozialen Distinktion durch Musik-
geschmack finden sich jedoch noch weitere Auseinandersetzungen mit der akusti-
schen Dimension von Klasse, in denen Musik zum einen weiter gefasst und zum
anderen als ein akustisches Phdnomen unter vielen betrachtet wird. Im anglo-
phonen Raum riickte der Klang von Klasse durch die sozialhistorischen Studien
der britischen New Left etwa schon in den 1960er Jahren in den Fokus. In seiner
Sozialgeschichte iiber die englische Arbeiterklasse, The Making of the English
Working Class (1963), halt E. P. Thompson fest: ,[C]lass is not this or that part of
the machine, but the way the machine works once it is set in motion [...] — the
movement itself, the heat, the thundering noise.“” Wenn Thompson Klasse hier
unter anderem als Gerdusch beschreibt — sie sei nicht als Teil einer Maschine zu
denken, sondern als deren Bewegung, ihre Hitze, ihr ohrenbetdubender Larm und
donnernder Klang —, richtet er sich gegen Definitionen, die Klasse zu abstrahieren
suchen statt sie als lebendige, gefiihlte und eben auch gehorte Realitidt zu be-
schreiben: ,Class is a social and cultural formation (often finding institutional
expression) which cannot be defined abstractly“.*® Sein Fokus auf sinnliche Erfah-
rungen, visuelle Eindriicke und Klang unterstreicht: ,Making‘ — The Making of the
English Working Class — meint hier keineswegs blofSe Fiktion, sondern fasst Klasse
als eine unter bestimmten historischen Bedingungen menschlich erzeugte Wirk-

27 Vgl. Bourdieu, Die feinen Unterschiede, 34—43.

28 Bourdieu, Die feinen Unterschiede, 41.

29 E.P.Thompson, The Making of the English Working Class, London 1963, 668.
30 Thompson, English Working Class, 668.
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lichkeit, die in einem spezifischen ,imagery“* artikuliert wird ebenso wie in be-
stimmten Bewegungen, Stimmungen und Klédngen. Neben dem Klappern, Rasseln
und Larm von Maschinen, die die Realitdt von Arbeiter:innen im Industriekapita-
lismus prégen, beschreibt Thompson so etwa Stampfgerdusche von Protestieren-
den, Trommelkldnge von Versammlungen und das Singen von Arbeiterliedern.®
Dass er die ,Herstellung® (Making‘) dieser Klang-, Bild- und Vorstellungswelten
von Klasse in den Vordergrund riickt, zeugt dabei von der Weigerung des post-
marxistischen Sozialhistorikers, diesen Prozess mimetisch zu denken. Thompson
interessieren soziokulturelle Formationen, die, wie Patrick Eiden-Offe es treffend
zusammengefasst hat, ,eine vorgegebene Identitdt nicht blofd bestatigen, sondern
die es den Akteuren erlauben, aus sich herauszutreten und sich in neuer Identitat
wieder zu begegnen®.®

Die Frage nach Verdnderungspotenzial und projektiven Méglichkeitsradumen,
die sich auf akustischer Ebene erdffnen, wird in Untersuchungen zu Klasse und
Klang immer wieder zur Sprache gebracht und dabei auf stets andere Weise ge-
stellt. Fokussiert Thompson die Spannung zwischen der Pragung von Arbei-
ter:innen durch klassenspezifische Sounds (,conditioning®) und ihrer eigenen
Handlungsmacht zur Gestaltung dieser Klangwelten (,agency“),* beleuchtet ein
Jahrzehnt nach ihm auch Jacques Attali Musik als Medium, das Klassenverhéltnis-
se nicht nur ,dokumentiert“* (Bourdieu), sondern in dem sie zugleich fragil wer-
den. In seiner Studie Noise. The Political Economy of Music (1977) untersucht der
franzdsische Philosoph, wie gesellschaftliche Umbriiche musikalisch anklingen,
und restimiert:

[I]t is senseless to classify musicians by school, identify periods, discern stylistic breaks, or
read music as a direct translation of the sufferings of a class. Music, like cartography, rec-
ords the simultaneity of conflicting orders, from which a fluid structure arises, never re-
solved, never pure.*

Solchen beweglichen ,Kartografien‘ widmen sich seit den 1970er Jahren auch die
Sound Studies, die ihren Fokus von Musik auf samtliche horbare Phidnomene
ausweiten. Mit dem Begriff der ,Soundscape‘ hat R. Murray Schafer eine Leitkate-

31 Thompson, English Working Class, 42. Patrick Eiden-Offe spricht im Anschluss an Thompson
in seiner Studie Poesie der Klasse von ,Bildern, Erzahlungen und Mythen, in Sprechweisen, Vor-
stellungsmustern und Bildersprachen“ (Patrick Eiden-Offe, Poesie der Klasse, Berlin 2017, 23).

32 Vgl. Thompson, English Working Class, 122, 135, 333, 363, 438.

33 Eiden-Offe, Poesie der Klasse, 73.

34 Thompson, English Working Class, 9.

35 Bourdieu, Die feinen Unterschiede, 41.

36 Attali, Noise, 45.
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gorie fir diese Erforschung der akustischen Strukturierung von Rdumen und
Milieus gepragt.” Klasse kommt bei der Untersuchung solcher ,Soundscapes‘ auf
zweifache Weise ins Spiel: Einerseits lassen sich Klassengrenzen in Hinblick auf
,noise pollution‘ (Ladrmkontamination‘) an konkret messbaren akustischen Daten
geografisch verorten, andererseits werden sie durch die Wahrnehmung und Be-
wertung von Klidngen sozial erzeugt. Unter Schlagworten wie ,Soundscapes of
Social Justice‘ und ,Sonic Habitus* ist in den letzten Jahren interdisziplindr unter-
sucht worden, wie Sound und Lautstdrke Klassenbewusstsein prédgen und als
Marker von Klassenzugehorigkeit gelesen werden. Ori Schwarz’ Studie The Sound
of Stigmatization: Sonic Habitus, Sonic Styles, and Boundary Work in an Urban
Slum (2015) etwa zeigt, wie die Bewohner:innen eines sozio6konomisch heteroge-
nen Stadtviertels bei der Beschreibung ihrer Nachbarschaft Lautstiarke als Klas-
senindiz heranziehen.® Auch Arbeiten zum Thema Gentrifizierung, wie Linda
O’Keeffes The Sound Wars: Silencing the Working Class Soundscape of Smithfield
(2017), die urbane Kdmpfe um Wohnraum als ,Klangkriege‘ beschreibt, setzen
quantifizierbare Lautstdrken in Bezug zu klassistischen Abwertungen von Sound
als Larm oder Ruhestorung.® Stets zeigt sich: Ausschlaggebend fiir die Verkniip-
fung von Klasse und Klang sind nicht nur die akustischen Phédnomene ,an sich,
sondern die affektiven Reaktionen auf sie und ihre Einordnung aus verschiede-
nen Klassenpositionen. Es geht, mit Hillel Schwartz gesprochen, stets um die Fra-
ge: ,How loud is too loud, and says who?“*

An diesem Punkt zeigt sich, wie sich Sound Studies und Literaturwissenschaft
in der Erforschung von Klasse, Klang und Affekt wechselseitig bereichern kénnen.
Einerseits werden im Fokus auf Klangkulissen affektive Dynamiken von Klasse in
literarischen Texten lesbar, die sich nicht in ein bestimmtes Repertoire von Emo-
tionswortern und ,Klassengefiihlen‘ iibersetzen lassen und ohne Soundsensibilitét
in der Lektiire sonst vielleicht iiberhort blieben. Andererseits erdffnet die Analyse
literarischer Erzéhltexte, in denen Sound sprachlich und standortgebunden ver-
mittelt wird, erhellende Perspektiven fir die Sound Studies, fiir deren Erfor-
schung von Klasse narrative Perspektivierungen von Klédngen zentral sind. Wel-
che Einsichten sich so tber Klasse und Klang gewinnen lassen, will ich
nachfolgend am Beispiel von Deniz Ohdes Streulicht verdeutlichen.

37 Vgl. R. Murray Schafer, The Soundscape. Our Sonic Environment and the Tuning of the World,
Rochester 1977.

38 Ori Schwarz, The Sound of Stigmatization. Sonic Habitus, Sonic Styles, and Boundary Work in
an Urban Slum, in: American Journal of Sociology 121 (2015), H. 1, 205-242.

39 Linda O’Keeffe, The Sound Wars. Silencing the Working Class Soundscape of Smithfield, in:
Politiques de communication (2017), H. 1, 147-178.

40 Hillel Schwartz, Making Noise. From Babel to the Big Bang & Beyond, New York 2011, U4.
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3 Drohnende Soundscapes, leise Subjekte:
Class Listening in Deniz Ohdes Streulicht (2020)

Am Anfang von Ohdes Roman Streulicht kehrt die namenlose Erzdhlerin nach
Hause zuriick. Das Betreten der elterlichen Wohnung wird im Text eingeleitet von
einem wohlvertrauten Klang: ,Der Schliissel dreht sich leichtgéngig im Schloss
der maroden Holztiir, sie gibt das gleiche Gerdusch von sich wie immer, als wiirde
ich gerade von der Schule nach Hause kommen.“* Die Heimkehr ist fiir die Prota-
gonistin jedoch nicht nur eine Riickkehr an den Ort ihrer Kindheit. Sie ist auch die
Riickkehr in ein spezifisches Milieu. Noch bevor das heimische Knarzen der Woh-
nungstir im Roman erklingt, wird im Text so noch eine breitere Klangkulisse
entfaltet. Das Uberqueren der Schwelle zur Wohnung ist eingebettet in einen
groferen Schwellentibertritt:

Die Luft veréndert sich, wenn man tiber die Schwelle des Ortes tritt. Eine feine Séure liegt
darin, etwas dicker ist sie, als konnte man den Mund 6ffnen und sie kauen, wie Watte. Nie-
mandem hier féllt das mehr auf, und auch mir wird es nach ein paar Stunden wieder vor-
kommen wie die einzig mogliche Konsistenz, die Luft haben kann. [...] Kein Gerdusch dringt
durch die Strafien bis auf das leise Brummen, das den Ort zu jeder Zeit erfiillt, nachts fallt es
besonders auf. Ein weifles Rauschen, das von der anderen Seite des Flusses herrithrt und
sich schon in meine Ohrmuschel gréabt, weich und rau zugleich, wie ein vertrauter Decken-
bezug sich auf der Haut anfiihlt. Auch das ist eine Eigenart des Ortes, die mir wie allen an-
deren hier schon nach wenigen Stunden nicht mehr ungewéhnlich vorkommen wird. (7-8)

Der Ort, der hier beschrieben wird, bleibt wie die Protagonistin im Roman namen-
los und erfahrt doch unmittelbar eine detailreiche Charakterisierung. Gemeinsam
mit der Erzdhlerin, deren Satze im autosoziobiografischen Stil zwischen unpersén-
lichen, allgemeinen Formulierungen (man‘) und subjektiven Eindriicken (,ich‘)
changieren, fithlen und schmecken wir die Luft dieser Umgebung, und wir begin-
nen, den Ort zu horen: Sinnlich-atmosphdrisch wird hier ein Raum umrissen, der
die Wohnung, die die Protagonistin einen Absatz spater betreten wird, klassengeo-
grafisch verortet. Saure Luft und eine Form konstanter Larmbelastung weisen auf
eine arme Wohngegend hin. Dass mit Betreten des Orts eine Klassengrenze tiber-
schritten wird, zeigt sich jedoch nicht in der blofien Prasenz von Luft- und Larm-
kontamination, sondern auch in der Relation der Bewohner:innen zu diesem Um-
feld. Thre Heimkehr beschreibt die Erzdhlerin auch als Ruckkehr in deren

41 Deniz Ohde, Streulicht, Berlin 2020, 8. Alle nachfolgenden Zitate aus dem Roman entstammen
dieser Ausgabe und werden im FliefStext nur mit Seitenzahl zitiert.
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Wahrnehmungsmodus: ,Niemandem hier“ falle die Verschmutzung der Luft auf,
yund auch mir wird es nach ein paar Stunden wieder vorkommen wie die einzig
maogliche Konsistenz, die Luft haben kann“. In der Lairmkontamination findet die
Erzédhlerin gar ein Gefiihl von Geborgenheit: Das konstante ,Brummen“ der In-
dustrieanlage klingt fiir sie ,weich und rau zugleich“. Wenn sich die industrielle
Klangkulisse ,wie ein vertrauter Deckenbezug“ auf ihre Haut legt, weicht die
Wahrnehmung der Industriegerdusche als stérend der Wahrnehmung eines Mili-
eus, in dem sie zur Normalitéit gehéren. Uber die Beschreibung der Héreindriicke
wird so auch die Position der Erzdhlerin bestimmt: Thre schrittweise Wiederanglei-
chung an die Hérweisen des Herkunftsmilieus zeugt von einer Distanz, die zwi-
schen ihr und dem verlassenen Ort entstanden ist, weist diese jedoch zugleich als
instabil aus. Schon ,,nach wenigen Stunden®, prophezeit die Erzahlerin, werde das
Fabrikgerdusch ihr ,wie allen anderen hier“ schlicht nicht mehr auffallen.

Gleich auf den ersten Seiten werden die Eckpfeiler von Ohdes Klassenerzéah-
lung somit akustisch abgesteckt. Die Einbettung des Tirgerauschs der elterlichen
Wohnung in einer grofleren Soundscape verdeutlicht: Die Familiengeschichte, die
hier erzéahlt wird, ist fest verankert in einer von Industriebelastungen gepréagten
Klasse. In der Wechselhaftigkeit der akustischen Wahrnehmung der Erzahlerin
wiederum zeigt sich: Die zentrale ,Ohrenzeugin des Textes ist eine ,transclasse‘-
Figur , also eine Klassenuibergingerin, deren ,schwebende oder schwankende
Identitat“ Chantal Jaquet zufolge verdeutlicht, ,dass das menschliche Dasein die
Farben“ — und, wie hinzuzufiigen wére, Kldnge - ,der Orte, an denen es sich ab-
spielt, annehmen kann und daf es unter dem Zeichen von Variation und Varietét
steht“.® Mit dem Begriff ,transclasse‘ will die franzosische Philosophin verdeutli-
chen, dass der Wechsel in eine andere Klasse kein abgeschlossener Vorgang ist.
Auch die Klassenerzdhlung, die Ohde entfaltet, zeichnet sich dadurch aus, dass
ihre Erzdhlerin zwischen den Soundscapes, Horgewohnheiten und akustischen
Praktiken verschiedener Klassenlagen changiert, sie in Beziehung zueinander
setzt und ihr eigenes Verhéltnis zu den Kldngen ihres Umfelds stets neu auslotet.

42 Im Original ,ear witness“ (Schafer, The Soundscape, 8).

43 Chantal Jaquet, Zwischen den Klassen. Uber die Nicht-Reproduktion sozialer Macht, mit
einem Nachwort von Carlos Spoerhase, aus dem Franzoésischen von Horst Brithmann, 2., unver-
dnderte Aufl., Konstanz 2018, 107, 118.
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3.1 Zwischen Klavierklangen und Kehrmaschinen:
Zur Macht der Tone

Bourdieus Grundannahme, dass Musikgeschmack und Klassenposition verknupft
sind, spiegelt sich auch in der akustischen Anlage von Ohdes Roman: Musik wird
hier sowohl genutzt, um die Klassenlage des Herkunftsmilieus zu vermitteln als
auch die ,transclasse‘-Position der Erzdhlerin. Charts aus dem Regionalsender
beschallen die familidre Wohnung der Erzéhlerin, in der das Radio

morgens mit den ersten Handgriffen angestellt wurde und zuerst noch aus den Boxen eines
tragbharen Rekorders kam, spater, integriert in die Mikrowelle aus kleinen Lochern die grof-
ten Hits der Achtziger und Neunziger in die Kiiche plérrte. (64)

Immer wieder erscheint der Regionalsender als ein zentrales verbindendes Medi-
um der Arbeiter:innenschaft des Orts: ,,[Jlemand stellte Musik an, die gleiche, die
auch morgens im Regionalsender lief, wenn alle auf dem Weg zur Arbeit waren“
(278). Wahrend Musik hier als zugehorigkeitsstiftendes Element der Gemeinschaft
fungiert, eréffnet sie fiir die junge Erzéhlerin hingegen einen Raum, sich aus der
Gemeinschaft des Orts fortzudenken in ein anderes soziales Umfeld: eine hohere
Klasse. Wenn sie gemeinsam mit anderen Jugendlichen im Keller den Heavy-
Metal-Track ,Iron Man‘ von Black Sabbath hort, steckt darin fiir die Protagonistin
nicht nur eine pubertére Abgrenzung von den Erwachsenen. In ihrer Praktik, den
Heavy-Metal-Track so aufzulegen ,wie bei einem vornehmen Abendessen“ (19—
20), manifestiert sich auch eine Sehnsucht nach biirgerlichen Lebensformen.
Spater versucht sich die Teenagerin durch die Umstellung ihres Radios von ihrem
Umfeld abzugrenzen: ,Am spaten Morgen wurde ich von meinem Radio geweckt,
das ich seit kurzem auf den Kultursender eingestellt hatte. Das Programm, freitags
nur gestort von den Kehrmaschinen, war ein Vorgeschmack auf das Leben, das
ich mir wiinschte.“ (143) Musik wird fir die jugendliche Erzdhlerin zum Imagina-
tionsraum eines ,Klassenaufstiegs‘, der tiber den Kontrast zwischen Kehrmaschi-
nen und Klaviermusik, Radiowecker und Plattenspieler geradezu klischeehaft
vermittelt wird: ,In meinen Rdumen wirde Klaviermusik vom Plattenspieler
erklingen, die wegen der schlechten Lautsprecher meines Radioweckers jetzt nur
in den H6hen in mein Zimmer drang.“ (144)

Dass die hier imaginierte Szene im Roman nie eintritt, riickt nicht nur die Un-
zuldnglichkeiten des sozial undurchldssigen deutschen Bildungssystems in den
Fokus. In seiner komplexen akustischen Gestaltung richtet sich Streulicht auch
gegen Deutungen von Klasse, in denen soziale Ungleichheit auf die ,Frage des
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ungleichen Zugangs zu symbolischen Ressourcen“* reduziert wird. Was Carlos
Spoerhase fiir die bertihmte ,Besteckszene‘ gezeigt hat, gilt auch fiir die Musiksze-
nen bei Ohde: Thre Attraktivitat liegt darin, dass sie ,soziale Phdnomene, die eher
latent und unsichtbar sind, beobachtbar“ — in diesem Falle: horbar — ,macht“.®
,[Dlie schwer zu durchschauende Struktur einer stratifizierten Gesellschaft“
lasst sich im bloflen Fokus auf kulturelles Kapital — Kniggekundige versus Knig-
geunkundige, Popmusikhdrer:innen versus Klassikhorer:innen — allerdings nicht
fassen. Dass ,Symbolisierungen“ von Klasse wie die Gegeniiberstellung von Plat-
tenspieler und Radiowecker in der Rezeption des Textes von der Literaturkritik
teils dankbar aufgenommen wurden, mag sein.” Dabei wird jedoch tibersehen,
dass Unterscheidungen von Klasse entlang reprasentativer kultureller Symbole
wie dem Musikgeschmack im Roman selbst vielmehr zitiert als reproduziert wer-
den: Die erwachsene Erzéhlerin verortet sie erstens im Denken ihres jugendlichen
Ichs und zweitens in der Erwartungshaltung eines biirgerlichen Publikums.

In der Beschreibung des Drehs einer Sozialreportage uber die angrenzende
Hochhaussiedlung kommentiert sie die Sehnsucht des Fernsehpublikums nach
Darstellungen von Musik als kulturellem Gut, an dem sich Klasse einerseits able-
sen, mittels dessen sie sich aber auch iberwinden lésst:

Dankbar fing die Kamera Abziehbilder ein. [...] Die Doku zeigte die Manner in ihren Kinder-
zimmern, aus denen sie nicht herausgekommen waren, zeigte die Miitter, die Tee brachten
und iiber das ganze Gesicht strahlten, als sie ihre Mikrostdnder und grofien Kopfhérer he-
rausholten, um sich beim Rappen filmen zu lassen. [...] Seit eine von der Abendschule es mal
zu den No Angels geschafft hatte, wollten alle mit der Musik nach draufSen ... (136)

Diese mediale Perspektivierung von Klasse und Klang wird von der erwachsenen
Erzdhlerin ebenso kritisch auf Abstand gehalten wie die Horszene des Radiosen-
derwechsels aus ihrer Jugend. Ihre eigene ,transclasse‘-Erzdhlung entwickelt sie
stattdessen ausgehend von Gerauschen, Sprechlautstarken und akustischen Signa-
len, die das Leben verschiedener Klassen pragen.

44 Carlos Spoerhase, Literarische Besteckszenen. Uber den sozialen Aufstieg mit Messer und
Gabel, in: Merkur 78 (2024), H. 897, 6674, hier: 72.

45 Spoerhase, Literarische Besteckszenen, 71.

46 Spoerhase, Literarische Besteckszenen, 74.

47 Heribert Tommek, Riickkehr zur Klasse. Soziologisierte Gegenwartsliteratur in Frankreich
und Deutschland (Eribon, Ernaux, Ohde, Baron), in: ,Die drei Kulturen“ reloaded. Neue Perspek-
tiven auf einen Klassiker der Literatursoziologie, hg. von Christine Magerski und Christian Steu-
erwald, Wiesbaden 2024, 105-122, hier: 116.
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3.2 Jenseits der Schallschutzmauer:
Die Klasseniibergdngerin als Sound-Kartografin

Im Verlauf des Romans wird ihr Herkunftsmilieu von der Protagonistin auf verschie-
dene Weisen klanglich umrissen. Die eingangs geschilderten Horeindriicke — das
»weifde Rauschen“ und ,leise Brummen, das den Ort zu jeder Zeit erfiillt“ (8) — nehmen
dabei die Rolle von ,keynote sounds‘ ein, die im Text immer wieder aufgegriffen wer-
den und die charakteristische Klangkulisse des Herkunftsmilieus bilden. ,In sound-
scape studies®, so Schafer,

keynote sounds are those which are heard by a particular society continuously or frequently
enough to form a background against which other sounds are perceived. Examples might be
the sound of the sea for a maritime community or the sound of the internal combustion en-
gine in the modern city. Often keynote sounds are not consciously perceived [...].*8

Zu ,keynote sounds‘ werden Gerdusche also erst durch ihre Bedeutung fiir eine
soziale Gruppe, in deren Alltag sie omniprasent sind und von der sie infolgedes-
sen nicht mehr bewusst wahrgenommen werden. Die Vertrautheit, mit der Ohdes
Protagonistin das ,Brummen“ und ,Rauschen“ beschreibt, und ihre Ankindigung,
sie werde diese bald ,wie alle[ ] anderen hier“ nicht mehr als stérend empfinden,
markieren ihre Zugehorigkeit zum beschriebenen Milieu. Dass sie die Gerdusche
einfiihrt, ohne ihre Quellen zu nennen, unterstreicht diese Selbstverstandlichkeit.
Wenn sie die Kldnge einige Seiten spater hingegen als ,,das Brummen des Indus-
trieparks® (31), ,Straenverkehr auf der A66“ (11) und das Rauschen einer nahe
gelegenen ,Klaranlage“ (31) spezifiziert, hat sich ihre Horperspektive dezent ver-
schoben: Die Erzdhlerin tritt hier als einordnend-reflexive Hérerin in den Vorder-
grund, die die Lirmkontamination ihrer Umgebung nicht als gegeben hinnimmt,
sondern auf menschengemachte Ursachen zuriickfiihrt. Als Gerdusche von In-
dustriepark, Autobahn und Kldrwerk werden das Brummen und Rauschen als
Klénge eines soziofkonomisch benachteiligten Umfelds horbar. In Anlehnung an
Ralf Dahrendorfs Unterscheidung zwischen Schicht und Klasse, von denen die
erste im Modus des Beschreibens, die zweite im Modus des Erkldrens gefasst
wird,* liefle sich auch sagen: Sie werden als Kldnge einer Klasse préasentiert. Die
Erzahlinstanz wechselt in ihrer akustischen Wahrnehmung von einer beschrei-

48 Schafer, The Soundscape, 272.

49 Ralf Dahrendorf, Gibt es noch Klassen? Die Begriffe der ,sozialen Schicht‘ und ,sozialen Klasse*
in der Sozialanalyse der Gegenwart, in: Soziale Ungleichheit. Klassische Texte zur Sozialstruktur-
analyse, hg. von Heike Solga, Justin Powell und Peter A. Berger, Frankfurt a. M. und New York
2009, 207-237, hier: 211.
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benden Darstellung in eine erkldrende, indem sie die Urspringe der Gerdusche
benennt und in einen Klassenzusammenhang einordnet.

Dies geschieht durch die Herstellung von Beziigen zu den Soundscapes be-
nachbarter Klassen: Im Kontrast zur Gerduschkulisse des biirgerlichen Viertels
ihrer Schuldfreundin Sophia, wo nur das zarte Wassersprithen der Rasen-
sprenkler im Garten zu hoéren ist, wird die Lirmbelastung der Wassergerdusche
der Kldranlage und die des ,plumpe[n] Wasserstrahl[s]“ (40) des Industrieparks
von der Erzdhlerin negativ beurteilt. Im Vergleich zu einer Hochhaussiedlung
direkt an der Autobahn, die die Erzdhlerin nur aus der Ferne kennt und deren
Héuser unzureichend geschiitzt ,weit iiber deren Schallschutzmauer hinaus“ (136)
ragen, besitzt die Nachbarschaft ihrer Kindheit hingegen eine privilegiertere,
ruhigere Lage. Die von der Erzédhlerin erzeugte Relationalitat klassenspezifischer
Soundscapes ist jedoch nicht als Relativierung misszuverstehen: Denn die An-
oder Abwesenheit von Fabrikgerduschen, Verkehrslarm und den Kldngen des
Klarwerks — ebenso wie die Grade ihrer Intensitit — zeugen nicht von Differenzen
zwischen gleichgestellten Klanglandschaften, sondern verweisen auf einen Kau-
salzusammenhang, in dem die Auslagerung von Larm seitens der oberen Klassen
die Larmbelastung der unteren Klassen erhoht. Anders gesagt: Diejenigen, die auf
der Autobahn fahren — Pkw-Besitzer:innen aus iiberwiegend einkommensstarken
Haushalten -, sind nicht diejenigen, die zu Hause die Autobahn héren.®® Auch
Fabrik und Klarwerk dienen als gesellschaftliche Infrastruktur, der Preis ihrer
Larm- und Luftverschmutzung wird jedoch mafigeblich von schlechter gestellten
Mitgliedern der Gesellschaft bezahlt, die in deren direkter Umgebung leben. Die
Jkeynote sounds‘, die Ohde zur Charakterisierung des Herkunftsmilieus ihrer
Protagonistin wéhlt, spiegeln so die Kernannahme der Klassenanalyse, ,dass es
einer Klasse besser geht, weil es einer anderen schlechter geht“.*

Die Prekaritdt der Wohnverhaltnisse wird im Roman zudem auf einer weite-
ren Ebene akustisch vermittelt: In regelméfigen Abstanden wird der Herkunfts-

50 Eine Studie des Robert Koch-Instituts zur ,Sozialen Ungleichheit von Larmbelédstigung und
StrafSenverkehrsbhelastung“ brachte das Ergebnis, ,,dass Kinder aus Familien mit hohem Sozialstatus
signifikant hdufiger in Wohnungen mit geringerer Belastung durch Verkehrsimmissionen wohnten
als Kinder aus sozial benachteiligten Familien“ (Detlef LaufSmann, Marjolein Haftenberger, Thomas
Lampert et al., Soziale Ungleichheit von Larmbeléstigung und Strafenverkehrsbelastung, in: Bun-
desgesundheitsblatt 56 (2013), 822—831, hier: 829). Zur Verteilung von Pkw-Besitz nach Einkommen in
Deutschland vgl. Nelly Unger, Sarah Hoesch, Konstantin Kreye et al., Analysen zur Umsetzung eines
Sozial-Leasing-Programms in Deutschland, 13.05.2025, https://www.oeko.de/publikation/analysen-
zur-umsetzung-eines-sozial-leasing-programms-in-deutschland/ (31.05.2025).

51 Oliver Nachtwey, Die Abstiegsgesellschaft. Uber das Aufbegehren in der regressiven Moderne,
Frankfurt a. M. 2016, 170.
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ort der Erzdhlerin von einem durchdringenden Ton erfiillt — dem Alarm zur War-
nung im Fall von Industrieunféllen: ,Wir {ibten den Chemieunfall, wie wir auch
den Feueralarm ibten. Alle paar Monate schickte der Park sein Drohnen durch
den Ort wie ein Riese mit rundem, weit offen stehendem Mund.“ (47) Was hier
erklingt, fassen die Sound Studies als ,sound signal‘. Neben den Hintergrundge-
rdauschen der ,keynote sounds‘ spielt auch diese Klanggattung eine zentrale Rolle
in der sozialen Strukturierung von Rdumen. Fiir Schafer stehen beide Kategorien
in einem kontrastiven Verhdltnis: ,sound signals‘ verhielten sich zu ,keynote
sounds‘ wie in der Malerei Figuren zum Grund, denn es handele sich um Klédnge,
die ganz gezielt menschliche Aufmerksamkeit auf sich ziehen.” Neben geteilten
Hintergrundgerduschen werden soziale Gemeinschaften so auch iber ein ge-
meinsames Repertoire an Soundsignalen verbunden, denen sie geteilte Bedeutung
zuschreiben. Auch bei Ohde verleiht der Alarmton Klasse Kontur und lasst zu-
gleich soziale Grenzen innerhalb des Herkunftsmilieus hervortreten. Als die
,jtransclasse-Erzahlfigur nach dem Abitur in ein Student:innenviertel umzieht,
bemerkt sie sofort seine Abwesenheit: ,,[N]ie gab es einen Alarm* (239). Doch auch
innerhalb der Welt ihrer Kindheit werden ausgehend vom Alarmton soziale Un-
terschiede erkennbar. Als Arbeiterin und Migrantin wird der aus der Tiirkei ein-
gewanderten Mutter der Protagonistin im Text eine doppelt benachteiligte gesell-
schaftliche Position zugeschrieben.® Diese wird auch akustisch markiert — in
einer Uberforderung der Mutter mit den Gerduschen ihrer Umgebung. Die Unzu-
gehorigkeit der Mutter zum Arbeiter:innenmilieu des Industrieparks manifestiert
sich so unter anderem in ihrer Unkenntnis der Soundsignale:

Selbst den Sirenenalarm des Industrieparks hielt sie manchmal fiir etwas in ihrem Ohr, und
ich musste ihr sagen, was zu tun war, wie ich es in der Schule gelernt hatte. ,Das ist nur eine
Ubung®, sagte ich. Ich erkannte es an dem blechernen und etwas leiernden Entwarnungston,
der zuerst aktiviert wurde. ,Was ist eine Uhung“, fragte sie. ,Die Sirenen“. ,Ach, das sind
wirklich Sirenen®, sagte sie und ihr Blick, der nervos auf ihren Hénden hin und her geirrt
war, entspannte sich. ,Wir missten jetzt die Fenster schliefSen, wenn es echt wére“, sagte
ich. Der Ton schwoll an und wieder ab. (47)

Wiéhrend die Tochter Klidnge erkennt, unterscheidet und so ihre emotionale Affi-
ziertheit durch die Alarmsignale regulieren kann, gelingt es der Mutter nicht, die
bedrohliche Klangkulisse zu strukturieren und damit Kontrolle iiber die Situation

52 Vgl. Schafer, The Soundscape, 275.

53 Zur postmigrantischen Dimension des Textes vgl. Arianna Di Bella, Zur Vater-Tochter-
Beziehung in Familien mit postmigrantischem Hintergrund. Deniz Ohdes Streulicht und Dilek
Giingors Vater und ich, in: Jahrbuch fiir Internationale Germanistik 55 (2023), H. 2, 45-56.
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zu gewinnen. Die dréhnende Gerduschkulisse der Industrieumgebung bleibt fir
sie ein unsortierbares Arsenal an Héreindriicken, die derart zudringlich auf sie
hereinprasseln, dass sie gar nicht mehr unterscheiden kann, ob sie von aufien
oder innen kommen: ,Meine Mutter horte nachts einen LKW durch die Wand
kommen. ,Das war ein richtiger Krach’, sagte sie, ,s0 als wdre direkt neben mei-
nem Kopf etwas Grofles zusammengestiirzt.“ (49) Die Unméglichkeit, sich vom
Larm abzugrenzen, fiihrt im Laufe der Jahre zu einer massiven gesundheitlichen
Belastung der Mutter — in Form von Ohrgerduschen und einer konstanten psychi-
schen Angespanntheit. Schlieflich erleidet sie einen Horsturz (vgl. 74). Wenn die
Einordnung und Klassifikation von Klangen fiir die Tochter eine erméachtigende
Féahigkeit im Umgang mit den Larmbelastungen des Industrieparks darstellt, zeigt
sich an der Figur der Mutter so im tragischen Umkehrschluss: Wer die industrielle
Klangkulisse nicht reflektierend auf Distanz halten kann, bleibt ihrer Larmbelas-
tung offen ausgeliefert.

3.3 Laute Manner, leise Frauen:
Eine akustische Familienaufstellung

Unterschiede im Umgang mit Klang, Larm und Lautstidrken innerhalb des Her-
kunftsmilieus treten im Roman zudem entlang von Geschlechtergrenzen hervor.
Wihrend sich die Eltern der Protagonistin in der Offentlichkeit beide duferst still
verhalten, werden innerhalb der Familie akustisch starke Genderunterschiede
laut. Wie Christoph Schaub ausgefiihrt hat, erscheint die Arbeiter:innenklasse in
Streulicht mit Julia Friedrichs gesprochen als ,ungehorte Halfte*** der Gesell-
schaft: ,[D]ie Moglichkeit, eine legitimierte Sprechposition in 6ffentlichen Rau-
men“® einzunehmen, bleibt ihr verwehrt. Das zeigt sich im Roman eindriicklich
an den Sprechweisen und Lautstdrken der Figuren: Wenn sich der Vater nach
einem Elternabend mit klassistischen Diskussionen fragt ,Warum hast du nichts
gesagt?“ (215), zeugt dies ebenso von einer Zuruckhaltung, die Stimme zu erheben,
wie die Lautstdrke, mit der er spricht, wenn er doch einmal 6ffentlich das Wort
ergreift: ,[E]r sprach [...] mit seiner diinnen, verhuschten Stimme“ (67). Eine ganz
andere Seite des Vaters zeigt sich innerhalb der heimischen vier Wande: Hier tritt
er laut aufbrausend auf und beschallt das Wohnzimmer ohne Riicksicht auf ande-
re Familienmitglieder ,mit seiner lauten Musik (88). Fuir die Frauen der Familie

54 Julia Friedrichs, Working Class. Warum wir Arbeit brauchen, von der wir leben kénnen,
Berlin 2021, 17.
55 Schaub, Arbeitende Klasse und Diversitét, 43.
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bietet die Wohnung hingegen keinen akustischen Freiraum. Im Gegenteil: Die
laute Selbstentfaltung des Vaters erfolgt auf ihre Kosten. Zum einen, weil sie
grenziberschreitende bis gewaltsame Ziige annimmt. Wiederholt beschreibt die
Protagonistin die ,immer lauter werdende Stimme“ (171) des Vaters als bedroh-
lich; in Wutausbriichen ,hdmmert[] er an die Tiir“ (47). Zum anderen, weil der
larmende Vater von Frau und Tochter lautloses Verhalten erwartet. Sie miissen
sich so durch die Raiume bewegen, dass er ,,ungestort das Wohnzimmer mit seiner
lauten Musik fiillen“ (88) kann. In steter Wachsamkeit, den gewaltbereiten Vater
nicht zu irritieren, zieht sich die Mutter in eine stumme Existenzform zurtick, aus
der sie selbst dann nicht ausbricht, als sie die Familie schliefSlich verlasst: ,Es war
ein Nachmittag, an dem alles still verlief“ (114), heif3t es im Text, und als die Mut-
ter geht, erklingt nur jenes leise Turgerdusch, das vom Romananfang bekannt ist:
,Das gedidmpfte Offnen der Eingangstiir; meine Mutter mit einer kleinen Reiseta-
sche in der Hand“ (115). Die Stille der Mutter bleibt jedoch auch nach deren Weg-
gang bei der Erzdhlerin — als innere Haltung, zu der sie sie erzogen hat:

»Sei still, sei still“, sagte meine Mutter, und still war ich, anstelle der Regionen, die fiir das
Speichern von Vokabeln zustédndig waren, befand sich in meinem Gehirn ein Areal von Stille,
eine Qualitét von Stille, wie sie auftrat kurz nach dem Gerausch von zerberstendem Glas. (67)

Dass diese schockstarrenhafte Stille einer dngstlichen Anpassung entspringt, die
depressive Haltungen beglinstigt, wird von der Erzdhlerin mehrfach verdeutlicht:
»Fur mich gab es damals nur zwei Moglichkeiten: sich entweder sehr leise oder
sehr laut auszuloschen“ (281). Statt sich laut gegen die Verhdltnisse zu wehren,
habe sie sich immer ,leiser bewegt, bis man mich nicht mehr héren konnte“ (213).

3.4 Gute Stille, schlechte Stille:
Stimmfindungsprozesse im deutschen Bildungssystem

Die Stille der Protagonistin steht auch im Zentrum ihrer Bildungsbiografie. Ruhige
Riume und ruhiges Verhalten werden in Streulicht zum einen mit biirgerlichen
Lebenswelten verkniipft: Neben dem leisen Rasensprenklersound der Vorgérten
verdeutlichen dies auch die sozialen Erwartungen verschiedener Figuren. Den
Umzug in eine soziodkonomisch besser gestellte Wohngegend erzeugt beim Vater
der Protagonistin so direkt Angst vor akustischer Stigmatisierung: ,,Wir diirfen
dann nicht mehr so laut sein, hatte er gesagt, [...] ,Wir miissen uns dann zusam-
menreifien. Wie wiirde das wirken, wenn die Nachbarn uns horen‘ (113). Klassis-
tische Wertungsmechanismen von Gerduschen und Lautstarken, wie sie der Vater
verinnerlicht hat, pragen auch die Schullaufbahn der Protagonistin. Was die
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Sound Studies unter der Leitfrage ,How loud is too loud and says who?“* verhan-
deln — die Manifestation sozialer Ungleichheit im Umgang mit Sound -, zeigt sich
dabei eindrucklich in den stark divergierenden Bewertungen eines stets gleich-
bleibenden Nicht-Klangs: der Stille.

Von der Schulfreundin Sophia bis hin zu Lehrer:innen und Direktor:innen
mangelt es den Figuren hoherer Klassen an Verstdndnis fiir den stillen Habitus
der Protagonistin, was Irritation, Erstaunen, aber auch Tadel und strenge Ableh-
nung hervorruft: ,,Du tauchst immer so aus dem Nichts auf‘, hat Sophia oft zu mir
gesagt, und ich habe gelachelt, als ware meine Lautlosigkeit eine charmante Ei-
genschaft und nicht Ausdruck einer erlernten Uberlebensstrategie. (213) Beim
Vorstellungsgespriach fir ein Oberstufengymnasium entlarvt die tberraschte
Reaktion des Schulleiters sein Vorurteil, Kinder aus unteren Klassen verhielten
sich auffillig laut: ,,Sie sprechen ja wirklich sehr leise, Sie sprechen ja wirklich
sehr bedacht —“ (169). Um Anpassung bemiiht, sucht die Erzahlerin diesen Ein-
druck gleich zu bestarken: ,,Ja‘, sagte ich mit dieser diinnen bittstellenden Stimme
[...]: ,Sie sehen, ich werde niemanden storen. (169) Dass diese Anpassung miss-
lingt, flaggt der Roman sehr deutlich aus: Denn die Lautlosigkeit, die die Schule
von der Erzdhlerin zu erwarten scheint, wird ihr dort ebenfalls zum Vorwurf
gemacht. Welchen Kriterien diese schwankenden Bewertungen von Stille genau
folgen, bleibt fiir die Protagonistin wie auch die Lesenden undurchsichtig. Von der
Frage ,Wie leise ist zu leise und wer bestimmt das?‘, die sich in Anlehnung an
Hillel formulieren lief3e, beantwortet der Text so nur den zweiten Teil: die hohe-
ren Klassen, vertreten durch die Lehrpersonen — von der Grundschullehrerin der
Erzihlerin, die ihr ,diinne[s] Stimmchen kritisiert und anmahnt, sie miisse ,,mal
lauter werden“ (49), bis zu den Gymnasiallehrenden, die sie mit unterschiedlicher
Vehemenz dazu auffordern, lauter zu sein: ,[M]ein letzter Deutschlehrer, der
sagte: ,Du bist nun alt genug, du musst dich trauen zu sprechen (252) — ,,Warum
schweigen Sie?‘, hatte die Stimme des Lehrers auf mich eingedonnert, und noch-
mals lauter: WARUM SCHWEIGEN SIE?*“ (254)

Aufmerksam zeichnet der Text nach, wie die junge Protagonistin versucht,
auch diesem Lautstarkegebot zu folgen. Wenn sie als Schiilerin englische Verb-
formen auf Kassette einspricht, um ,beim spateren Abhéren in die Pausen hinein
die richtigen Vergangenheitsformen aufzusagen®, ibt sie nicht nur englische
Grammatik, sondern auch das laute Sprechen. Bildung und Stimmbildung gehen
hier Hand in Hand: ,,Beat — beat, beaten, sprach ich auf Band, mit Nachdruck in
der Stimme. ,Become - hecame, become‘* (84) Was wie der Beginn einer merito-
kratischen Aufstiegserzahlung klingt, in der Ehrgeiz als ,souverdne Kraft der

56 Hillel, Noise, U4.
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Nicht-Reproduktion*” sozialer Ungleichheit fungiert, wird von der erwachsenen
Erzéhlerin jedoch relativiert: In ihrer Erinnerung an die Vokabelszene — ,als ich
auf dem Boden saf}, um meine aufgesagten Vokabeln anzuhéren, und die Abspiel-
taste nur halb herunterdriickte, sodass meine Stimme aus dem Rekorder klang,
als hatte ich mich bei der Aufnahme unter Wasser befunden“ — erscheint die
Stimmbildung weniger ermdchtigend als entfremdend. In der akustischen Ver-
fremdung der Aufnahme setzt sich die Protagonistin in Distanz zu ihrer ,mit
Nachdruck® sprechenden ,Bildungsstimme‘. Bezeichnenderweise wird diese
Wahrnehmung am Ende ihrer Schullaufbahn noch einmal aufgegriffen: Den Bei-
fall bei ihrer Abiturzeugnisverleihung beschreibt die Erzéhlerin als einen ,Ap-
plaus, der zu mir drang wie durch Wasser“ (202). Trotz 6ffentlicher Anerkennung
steht die Erzahlerin selbst weiterhin in Distanz zum eigenen Bildungserfolg. Dass
sie Uiber Momente, in denen sie die Stimme ergreift, riickblickend sagt ,[I]ch
sprach es den anderen nur nach® (241), erschwert es zusétzlich, den Roman als
Prozess einer emanzipativen Stimmfindung durch Bildung zu lesen. Wenn gegen
Ende des Textes im Kopf der Erzédhlerin ein Chor von Stimmen erklingt, der ihren
Werdegang kommentiert, wird eine Stimme von ihr nicht benannt, sondern
scheint hinter den anderen zu verschwinden: ihre eigene (vgl. 252-255).

4 Klasse horend erzahlen:
Class Listening und Autosoziobiografie

Auch in den letzten Sdtzen des Romans schweigt die Protagonistin. Wir horen
noch einmal das Gerdausch der Wohnungstiir und die Stimme des Vaters:

Ich habe die Tir gedffnet, das schmatzende Gerdusch des Holzes, das rundgeriebene
Schnappen des Schlosses, und wahrend ich noch den Knauf in der Hand hatte, horte ich ihn
hinter mir sagen: ,Wenn’s nichts wird, kommst wieder heim.“ (285)

Von den zwei Auswegen — ,0b man sich in die Luft sprengt oder ob man geht,
sehr leise geht“ (235) — scheint sie, wie ihre Mutter, den zweiten Weg gewéhlt zu
haben. Doch dieser Schluss ist vorschnell, wenn man bedenkt, dass die Erzdhlerin
die zwei Optionen dem Denken ihres jugendlichen Ichs zuschreibt. Im Préteritum
fligt sie hinzu: ,[D]as schienen mir frither die beiden Méglichkeiten zu sein® (235).
Der Weg, den die erwachsene Erzadhlerin beschreitet, liegt zwischen ,Jaut‘ und

57 Jaquet, Zwischen den Klassen, 30.
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Jeise’: im aufmerksamen Horen und der klassenbewussten Einordnung von Klan-
gen, die sie im Laufe des Romans entfaltet hat.

Interpretationen von Streulicht als ,Bildungsroman‘ oder als ,Weg ins Licht“
sind von der Forschung jiingst zu Recht verworfen worden.® Dass der Text kein
meritokratisches Aufstiegsnarrativ liefert, heifit jedoch nicht, dass die ,transclas-
se“Figur keinen Erméchtigungsprozess durchlaufen hat. In den akustischen Re-
flexionen des Romans begegnet uns eine Erzdhlerin, die erfahren hat, dass man
die Klasse nicht wechselt wie den Radiosender, sondern auf grundlegendere,
unbewusste Weise gepragt ist vom Sound des Herkunftsmilieus. Darin steckt
zweifellos eine erntichternde Erkenntnis. Fiir die Protagonistin hat sie jedoch
auch eine erméchtigende Dimension: Im Wechsel der akustischen Perspektive
weg vom individuellen Musikkonsum hin zu gesellschaftlich erzeugten Klangku-
lissen lenkt die Erzédhlerin die Aufmerksamkeit von einer individuellen Auf-
stiegserwartung, die auf den Schultern einzelner ,transclasse‘-Figuren lastet, hin
zur gesellschaftlichen Verantwortung fiir die Bekdmpfung sozialer Ungleichheit.
Der Kerngedanke von Chantal Jaquet — ,[D]as Ziel besteht nicht darin, als einzel-
ner die Klassenschranken zu tiberwinden, sondern sie fiir alle abzuschaffen.“* —,
den Ohdes Erzahlerin nie explizit formuliert, wird durch die Horperspektiven im
Roman lautlos vermittelt.

In seinem Essay Politik der Form (2017) hat Carlos Spoerhase auf ein Perspek-
tivproblem des autosoziobiografischen Genres hingewiesen: Dass Autosoziobiogra-
fien meist aus der Ich-Perspektive einer einzelnen Klasseniibergénger:in erzéhlt
werden, stiitze einen ,politische[n] Individualismus“® der Klassenunterschiede
nicht als kollektives Problem adressiert. Wie Eva Blome betont hat, finden autoso-
ziobiografische Texte damit jedoch verschiedene ,Umgangsweisen“®" Auch litera-
rische ,Ich-Perspektiven‘ kdnnen so gestaltet sein, dass sie den Blick auf ,kollektive
Problemlagen und Losungsansitze“” freigeben, anstatt ihn zu verstellen. Es lohnt
also, genauer hinzuhoéren -wie hier gezeigt wurde auch im wortlichen Sinne: denn
der akustischen Ebene kommt in Ohdes Roman Streulicht in dieser Hinsicht eine
tragende Rolle zu. Durch die subjektive Horentwicklung einer einzelnen Erzahlfi-
gur vermittelt der Roman eine Entwicklung weg vom politischen Individualismus:

58 Vgl. Bottcher, Ewig Peripherie?, 502-503.

59 Jaquet, Zwischen den Klassen, 224.

60 Carlos Spoerhase, Politik der Form. Autosoziobiografie als Gesellschaftsanalyse, in: Merkur 71
(2017), H. 818, 27-37, hier: 37.

61 Eva Blome, Riickkehr zur Herkunft. Autosoziobiografien erzéhlen von der Klassengesell-
schaft, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 94 (2020),
H. 3, 541-571, hier: 548.

62 Spoerhase, Politik der Form, 37.
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von der jungen Horerin, die sich von ihrem Herkunftsmilieu zu distanzieren sucht,
indem sie sich einen anderen Musikgeschmack aneignet, bis zur erwachsenen
Horerin, die in der bewussten Auseinandersetzung mit den sonst unbewusst blei-
benden Klédngen ihres Umfelds zu einem anderen Klassenbewusstsein findet.
Wenn sie als ,Kartografin‘ von Klassenkldngen Gerédusche auf ihre Ursachen zu-
ruckfithrt und so die gesellschaftliche Gemachtheit von Larm und Ungleichheit
erkundet, nimmt sie in der Erzdhlgegenwart jene reflektierende und erklirende
Position ein, die Klasseniiberganger:innen in Autosoziobiografien typischerweise
zukommt. Damit ist der ,politische Individualismus“® allerdings noch nicht voll-
standig iberwunden — denn als soziologisch vermittelnde Ubersetzer des Sozia-
len“* werden ,transclasse‘-Figuren, wie Spoerhase zu Recht betont, immer noch in
die individuelle Verantwortung gezogen. Die Emanzipation der Gesellschaft hinge
von ihrer Emanzipation zu intellektuellen Erklarer:innen ab. Auf welch radikale
Weise Ohdes Roman mit dem politischen Individualismus bricht, zeigt sich so
schlieflich daran, dass sie am Ende des Textes nicht nur die Rolle der Bildungs-
aufsteigerin zuriickweist, sondern auch die der soziologisch einordnenden
,Jtransclasse“Figur. Noch bevor die Erzadhlerin die elterliche Wohnung verlasst,
zieht sie sich horend aus dieser Rolle zuriick: Wenn sie am Ende von ,dem vertrau-
ten Brummen der Klarwasser“ spricht, ,das mich von hinten halt“ (282), erlaubt sie
sich ein affektives Erleben von Kldngen, das sie zuvor erkldrend auf Abstand zu
bringen suchte. Dass sie an diesem Punkt nicht mehr als ,Ubersetzer[in] des Sozia-
len“® agiert, zeigt sich deutlich daran, dass sie auf eine Uberfiihrung ihres Erlebens
in Emotionsworter oder konkrete ,Klassengefithle’ wie Wut, Scham, Schuld oder
Geborgenheit verzichtet. Wenn in den letzten Sdtzen das Tirgerdusch und die
Stimme des Vaters von der Erzdhlerin unkommentiert stehen bleiben, steckt darin
somit auch ein stummer Widerstand gegeniiber einer Gesellschaft, die die Ver-
pflichtung, sich mit Klasse und ihrer Uberwindung zu befassen, einzelnen
,jtransclasse*Figuren aufbiirden méchte. Leise zieht sich die Erzédhlerin aus der
Affare und so die Lesenden in die Verantwortung. IThnen wird hier die kollektive
Aufgabe tlbertragen, auf Dissonanzen sozialer Ungleichheit zu héren — nicht nur
bei der Lektiire dieses Romans.

63 Spoerhase, Politik der Form, 37.
64 Spoerhase, Politik der Form, 35.
65 Spoerhase, Politik der Form, 35.
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Gesa Jessen
Ertappt in der Creative Class

Gefuhlswelten von Kunstschaffenden und Kreativen in der
Gegenwartsliteratur

Anna und Tom waren Kreative. Auch fiir sie war das ein schwammiges Reizwort. Thre Be-
rufshezeichnungen variierten, aber selbst in ihrer Heimat wiirden sie die englischen Begrif-
fe benutzen — Web Developer, Graphic Designer, Online Brand Strategist. Was sie kreierten,
waren Unterschiede.!

Mit Tom und Anna, den Protagonist:innen von Die Perfektionen (2023), hat Vincen-
zo Latronico zwei geradezu prototypische Vertreter:innen einer internationalen
und mobilen, halb privilegierten und halb prekéren Creative Class geschaffen, die
mit ihren Zimmerpflanzen und ihrem Unbehagen die gentrifizierten Viertel mit-
teleuropdischer GroRstaddte bewohnt und die zum Gegenstand zahlreicher gegen-
wartiger Romane geworden ist. Die Perfektionen ist, ebenso wie weitere in den
frithen 2020er Jahren entstandene Texte, etwa Teresa Prdauers Kochen im fal-
schen Jahrhundert (2023), Barbi Markovié¢s Minihorror (2023) und Leif Randts
Allegro Pastell (2020), ein Buch tber das Leben, Arbeiten und Fiihlen im Kreativ-
milieu. Einerseits erzdhlen diese Romane von klassenspezifischen Gefiihlen, von
Abstiegsdngsten, Aufstiegshoffnungen, Selbstverwirklichungsfantasien und Au-
thentizitatssehnsiichten; sie beschreiben einen mit bestimmten soziotkonomi-
schen Positionalititen einhergehenden Gefiihlshabitus und die Techniken, die
angewendet werden, um diesen Habitus zu verkorpern. Daruber hinaus aber
reflektieren sie als Aktualisierungen des Kiinstlerromans die Bedingungen von
Kunst in der Klassengesellschaft — im Rahmen welcher Mdoglichkeiten kiinstleri-
sche Téatigkeiten ausgeiibt und wie kiinstlerische Erzeugnisse, etwa literarische
Texte, rezipiert werden. Wie verhalten sich Kreativindustrie und Kunstproduk-
tion zueinander? Welche Rolle spielt Literatur in der Stabilisierung von Klassen-
verhéltnissen? Und welche Gefithlskonflikte und Gefithlsnormen begleiten diese
Dynamiken? Der folgende Blick in die Gegenwartsliteratur wird um diese Fragen
kreisen.

1 Vincenzo Latronico, Die Perfektionen, aus dem Italienischen von Verena von Koskull (im
Original: Le Perfezioni, Mailand 2022), Berlin 2023, 19.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-016
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1 Von Kuinstler:innen zu Kreativen

Dass Anna und Tom Kreative sind, verbindet sie mit den Protagonist:innen von
Minihorror Miki und Mimi, einem Komparatisten und einer Schriftstellerin, Allegro
Pastells Tanja und Jerome, einer Schriftstellerin und einem Webdesigner, und wohl
auch mit der namenlosen Erzédhlerin von Kochen im falschen Jahrhundert, von der
wir erfahren, dass sie sich fiir alles interessiert, womit sich, ,kein Geld verdienen“?
lasst, was ihre Biicher iiber ,Lyrik, Literaturtheorie [...] Bildende Kunst, Mode, Pup-
pen und Masken® im Regal bezeugen, die aber dennoch genug Geld zu haben
scheint, um eine Eigentumswohnung in dem angesagten Viertel einer grofsen Stadt
(es wird nahegelegt, dass es sich um Wien handelt) zu erwerben. Durch ihre Tétig-
keiten und Interessen, aber auch ihren Bildungshintergrund und die Ressourcen,
iber die sie verfiigen, sind die Protagonist:innen als Angehorige eines Milieus er-
kennbar, das sich unter dem Begriff ,creative class* fassen lasst. Um eine Klasse im
traditionellen Sinne handelt es sich bei der Creative Class nicht — vielmehr bildet sie
eine spezielle Untergruppe der ,professional-managerial class“’® die wiederum ein
Segment der Mittelklasse ist. Der Begriff der ,professional-managerial class®, kurz
PMC, wurde Mitte der 1970er Jahre im US-amerikanischen Kontext von John und
Barbara Ehrenreich geprégt, um die Gruppe von Angestellten zu beschreiben, die
als Arbeitende in héheren Positionen im sich verschiebenden Gefiige des Nach-
kriegs-Neoliberalismus eine Rolle zwischen Proletariat und Biirgertum einnahmen
und entscheidend an der Herausbildung kultureller Normen mitwirkten.® Zur glei-
chen Zeit beschrieb Hans Magnus Enzensberger, im bundesrepublikanischen Dis-
kurs verankert, im Kursbuch den gesellschaftlichen Einfluss des Kleinbiirgertums,
das analog zu der ,professional-managerial class“ eine normenbildende Funktion
ibernahm:

Das Kleinbiirgertum verfiigt in allen hochindustrialisierten Gesellschaften heute tber die
kulturelle Hegemonie. Es ist zur vorbildlichen Klasse geworden, der einzigen, die im mas-
senhaften Maf3stab die Lebensformen des Alltags produziert und fiir alle andern verbindlich
macht. Sie besorgt die Innovation. Sie legt fest, was fiir schon und erstrebenswert gilt. Sie
bestimmt, was gedacht wird. (Die herrschenden Gedanken sind nicht mehr die der Herr-
schenden, sondern die des Kleinbiirgertums.) Sie erfindet Ideologien, Wissenschaften, Tech-

2 Teresa Praauer, Kochen im falschen Jahrhundert, Géttingen 2023, 31.

3 Priauer, Kochen im falschen Jahrhundert, 31.

4 Richard Florida, The Rise of the Creative Class. Revisited, New York 2012 [2002], 38—44.

5 Barbara Ehrenreich und John Ehrenreich, The Professional Managerial Class, in: Radical Ame-
rica 11 (1977), H. 2, 7-31.

6 Ehrenreich und Ehrenreich, The Professional Managerial Class, 13-14.
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nologien. Sie diktiert, was Moral und Psychologie bedeuten. Sie entscheidet dartiber, was im
sogenannten Privatleben ,lauft Sie ist die einzige Klasse, die Kunst und Mode, Philosophie
und Architektur, Kritik und Design erzeugt.”

Mit der Entwicklung von hochindustriellen zu postindustriellen Gesellschaften
gegen Ende des 20. Jahrhunderts fiihrte dann Richard Florida den Begriff Creative
Class ein. Florida beschrieb damit jene, die in den kommenden Jahrzehnten in
den postindustriellen Stddten des globalen Nordens arbeiten wiirden — urbane,
liberale, flexible Arbeiter:innen, gut ausgebildet, technisch versiert und eben
kreativ, das heif$t, nicht allein mit der exakten Ausfithrung einer Tatigkeit betraut,
sondern in Positionen, die mit Erwartungen an Innovation, Originalitit und ei-
nem Stiick weit dsthetischer Selbstverwirklichung einhergehen. Wie sich diese Art
des Arbeitens anfiihlen soll, zeigt der Roman Die Perfektionen, wenn sich Anna
und Tom eine idealisierte Work-Life-Balance ausmalen:

In diesem Leben trinkt man den Kaffee friihlings wie sommers auf dem Balkon und geniefit
die Morgensonne, iiberfliegt die Schlagzeilen der New York Times und die Neuigkeiten in
den sozialen Netzwerken auf dem Bildschirm eines Tablets. Man gief3t die Pflanzen, als Teil
einer Routine, die auch Yoga und ein durch verschiedenerlei Samen bereichertes Friihstiick
mit einschliefit. Man arbeitet zwar am Laptop, doch gleicht der Arbeitsrhythmus eher dem
eines Malers denn dem eines Angestellten: Phasen hochster Konzentration wechseln mit ei-
nem Spaziergang, einem Videocall mit einem Freund, der ein Projekt vorschlégt, einem Chat,
einem Sprung in den Biomarkt um die Ecke. Die Tage sind lang — am Ende bringt man es
vermutlich auf mehr Arbeitsstunden als ein Angestellter. Doch im Gegensatz zu ihm zahlt
man sie nicht, denn in diesem Leben spielt die Arbeit eine wichtige Rolle, ohne Last und
Zwang zu sein. Im Gegenteil: Die Arbeit ist ein Quell der Entfaltung und der Inspiration, der
Grundschlag dieser freudvollen Melodie. Aber es ist auch ein Leben, in dem Spaf seinen kla-
ren Platz hat, erkennbar an zahllosen Details. Den langen Tagen folgt eine Stunde der er-
zwungenen Unerreichbarkeit, um einen Aperitif in der Bar zu trinken oder, aufs Sofa geku-
schelt, in einer Zeitschrift zu blattern und sich bei drauffen herrschender Kélte an der
wohligen Wérme zu erfreuen. Wie ein Suspensionsgranulat hat sich die Empfénglichkeit fiir
Schonheit und Genuss im Alltaglichen geldst.®

Im Gegensatz zu dieser fein austarierten Fantasie eines erfiillten Arbeitslebens heifst
es in Allegro Pastell iber die berufliche Tatigkeit der beiden Protagonist:innen eher
pragmatisch:

7 Hans Magnus Enzensberger, Von der Unaufhaltsamkeit des Kleinbiirgertums. Eine soziologi-
sche Grille, in: Kursbuch 45 (1976), Themenheft ,,Wir Kleinbiirger*, 1-8, hier: 6.
8 Latronico, Die Perfektionen, 11-12.
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Jerome safs am Laptop und programmierte Webseiten fiir Museen, Vereine und Kiinst-
ler*innen. Tanja schrieb Texte, die vor allem Menschen beriihrten, die so &hnlich waren wie
sie selbst.’

Und in einen regelrechten Horror hat sich das Versprechen vom selbstbestimmten
und léssigen Arbeiten fiir die Protagonistin von Minihorror verkehrt. Mini ist
Schriftstellerin und arbeitet mal im Shared-Office-Space an einem Platz, ,auf dem
schon drei verschiedene Grafikdesigner:innen Burn-out bekommen haben“, mal
auch von zu Hause aus. Dort wird sie von einer Journalistin besucht und so erhal-
ten wir einen Einblick in ihre Arbeitsroutine, die Markovi¢ im typisch zugespitz-
ten Minihorror-Stil so beschreibt:

Das Zimmer ist unbeleuchtet, und alle Ecken sind leer. Der Arbeitsplatz besteht lediglich aus
einem grofRen Rad, in dessen Mitte Mini in sportlichen Leggings auf einem Laufband steht
und verschiedene Arbeitsstationen abwechseln kann, indem sie ein paar Schritte macht. Als
das Presseteam eintritt, macht Mini langsame drei Schritte, die aktuelle Arbeitsstation dreht
sich weiter und eroffnet einen freien Blick auf die Autorin.”

Gefragt, warum sie so arbeite, antwortet Mini der Journalistin, sie arbeite immer
an einem Projekt nur so lange, wie es ihr Spafs mache, aber wir Leser:innen wis-
sen von Miki bereits, dass Mini von Ehrgeiz und Erfolg sehr viel mehr angetrieben
wird als von Lust oder Inspiration. Von dem ,Suspensionsgranulat“ des dstheti-
schen Feinsinns, das alle Bereiche des Lebens ganz reibungslos durchdringen und
so die Grenzen zwischen Freizeit und Arbeit auf angenehme Weise verwischen
soll, ist in Minis beruflichem Leben wenig geblieben. Stattdessen ist sie immer
hungrig auf der Suche nach neuen Geschichten, die sie auch sofort aus der sie
besuchenden Journalistin zu extrahieren versucht. Als diese sich weigert, mehr
von sich und ihren Erfahrungen, dem Rohmaterial fiir Minis schriftstellerische
Téatigkeit, preiszugeben, wird Mini ungehalten:

Die Stimmung ist auf einmal schlecht. Mini wirkt angepisst. Die Journalistin versucht das zu
ignorieren und stellt die néchste Frage: ,Schreiben Sie eher am Vormittag oder am Nachmit-
tag?“ ,Immer*, sagt Mini, ,ich schreibe immer.“ ,Auch in der Nacht? Schlafen Sie manch-
mal?“ Mini sagt: ,Manchmal schlafe ich. Aber sonst immer. Die Journalistin hat jetzt wieder
Hoffnung. Das Interview lduft halbwegs. Sie fragt: ,Und was treibt Sie an? Weshalb sind Sie
Autorin geworden?“ Mini sagt: ,Menschen interessieren mich. Ihre Geschichten. Zum Bei-
spiel Sie. Sie scheinen sich jetzt vor etwas zu flirchten. Ist es die Dunkelheit hier, die Zeitver-

9 Leif Randt, Allegro Pastell, Kéln 2020, 207.
10 Barbi Markovié, Minihorror, Wien 2023, 95.
11 Markovié¢, Minihorror, 132.
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schwendung? Fiirchten Sie sich vor mir? Was ist Thre schlimmste Erinnerung? Wenn Sie mir
etwas Personliches erzahlen, werde ich Thnen das Material fiir Ihre Sendung liefern.*?

Beide Schreibenden stehen unter dem Druck, zu produzieren. Dabei fiihrt die
Suche nach Erzéhlstoff die Vorstellung eines inspirierten kiinstlerischen Arbei-
tens, das sich nicht primédr nach 6konomischen Kriterien richtet, sondern rein
asthetischen Interessen folgt, ad absurdum. Uber Minis Schreiben sagt Miki:

Egal, an welcher Kiiste, und egal, wie schon das Wetter war und mit welchem Longdrink wir
da safien, sie holte sofort einen Notizblock heraus und begann zu schreiben. Das allein wére
kein Problem gewesen, sie schrieb aber nicht entspannt, aus Inspiration — sie war perma-
nent von Fristen gejagt.®

Das umfassende Primat des Neoliberalismus, das fordert, dass jede und jeder mit
individueller Leistung am freien Wettbewerb partizipiert, durchdringt gerade
auch die schongeistigen Arbeitsweisen der Creative Class, wie uns die Romane
eindruicklich vorfiihren. Fern von der auratischen Aufladung der Tatigkeit des
Kiinstlers sind die Kreativarbeiter:innen eingetaktet in Projektlogiken, Deadlines
und Vermarktungsweisen ihrer Arbeit, die schlussendlich doch nur selten genug
Gewinn abwirft, um davon die Miete zu bezahlen — weswegen beispielsweise
Anna und Tom in Die Perfektionen ihre Wohnung bei Airbnb vermieten. Finanzi-
elle Sicherheit kehrt in ihr Leben, wie auch in das anderer Protagonist:innen wie
Jerome oder der Erzdhlerin von Kochen im falschen Jahrhundert, erst mit dem
Erbe oder dem Erwerb von Immobilien ein — ein Vorgang, der im Kontrast zu den
Werten von Beweglichkeit, Fluiditat und Flexibilitat, die sonst den Lebensstil der
Creative Class pragen, steht. Die Uberlagerung des werkorientierten Kunstbegriffs
durch die prozessorientierte Aufwertung der Kreativitit als schopferischem Po-
tenzial, das in der Kunstpraxis ebenso wie in der Kulturindustrie (und allen Spiel-
arten des Dazwischen) nutzbar gemacht werden kann, fithrt sowohl Verheiffun-
gen von Freiheit und Selbstverwirklichung als auch existenzielle Verunsicherung
mit sich. Gerade durch diese Spannung zwischen manifesten emotionalen Nor-
men, die bestimmt sein sollen von Leichtigkeit, Inspiration, Spafs und Sorglosig-
keit, einerseits und dem latenten Gefiihlszustand, der sich durch Existenzéngste,
6konomische Zwénge, dem Bediirfnis nach Sicherheit und Stabilitat auszeichnet,
andererseits, bzw. durch die Vermittlung zwischen ihnen entsteht eine spezielle
emotionale Dynamik, die charakteristisch flir die Creative Class ist und deren
literarische Darstellung ich nun genauer untersuchen méchte.

12 Markovié, Minihorror, 134-135.
13 Markovi¢, Minihorror, 130.
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2 Gefuhle mit doppeltem Boden

So schon sich Tom und Anna ihr Leben in Berlin ausgemalt haben — wie ein diffu-
ses ,Hintergrundrauschen“ durchzieht ihren Alltag das Gefiihl, sie seien ,Méan-
gelexemplare®, ,Hochstapler in einer erwachsenen Welt“* In ihrer Wohnung
bedrangen sie unésthetische Gebrauchsgegenstdande und aus dem Club, wo sie
eine hedonistische Sexualitdt ausleben wollen, gehen sie schlieilich doch lieber
zu zweit nach Hause. Die Arbeit, an der sie sich freuen und in der sie sich entfal-
ten sollten, wird ihnen fad, sodass sie fantasieren, von einer KI ersetzt zu werden.

Auf dhnliche Weise muss die Gastgeberin in Kochen im falschen Jahrhundert
mit der Diskrepanz zwischen einem erwtinschten Gefiihl leichtfifiger Grof3zii-
gigkeit und ihrer tatsachlicher Unentspanntheit umgehen, als sie ihren Partner,
ein befreundetes Paar und einen befreundeten Schweizer Hochschullehrer zu
Quiche und Crémant einlddt. Ausgerechnet der dénische Esstisch, der in ihr tiber-
haupt erst den Wunsch geweckt hatte, in die soziale Rolle der Gastgeberin, ange-
kommen im Kreativmilieu, zu schliipfen, bildet bei ihr einen Kristallisationspunkt
fiir ambivalente Gefiihle. Zunéchst ist da der Wunsch nach einer Zusammenkunft,
die es ihr erlauben wiirde, sich selbst als Gastgeberin zu verwirklichen:

Die Gastgeberin hatte von einem offenen Haus fabuliert, von internationalen Gésten, die die
internationalen Zeitungen, namlich in der Reihenfolge Feuilleton, Politik, Wirtschaft, lesen.
Die Sprachen wiirden sich im Laufe des Abends abwechseln und mischen, man wére gebil-
det und liberal, alles aber keineswegs aufgesetzt oder demonstrativ. Keineswegs elitistisch
oder Klassistisch, hatte der Partner der Gastgeberin zustimmend ergénzt, denn er hatte sich
iberblicksméfiig in die Thematik eingelesen. Die Speisen kamen ohne viel Aufwand auf den
Tisch, einmal nur auf einem Holzbrett als Unterlage, dann wieder blof§ auf dem Backblech,
darauf das verbrannte Backpapier.’

Der Tisch solle, so sagt es sich die Gastgeberin selbst immer wieder mantraartig
im Laufe des Abends vor, vom Leben erzdhlen — deswegen bt sie sich in einer
Entspanntheit gegentiber spritzendem Kerzenwachs und nassen Geschirrtiichern,
die Flecken auf der frisch geolten Platte hinterlassen. Dass sich in ihr aber Ge-
spanntheit und Nervositdt halten, bestétigt eine Beflirchtung, die sie bereits bei
der Vorbereitung des Abends hegte, ndmlich, ausgerechnet von den Dingen, die
ihr Angekommensein bezeugen sollen, verraten zu werden:

14 Latronico, Die Perfektionen, 15.
15 Préaauer, Kochen im falschen Jahrhundert, 82-83.
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An den Gegenstanden haftete der Selbstentwurf, die Einbindung in die Gesellschaft. Die Fa-
milienverhéltnisse, das Sich-Lossagen und das Erinnern und Nicht-Loskommen. Die Ableh-
nung von Rollen und die Suche nach anderen Rollen. Wo der einzelne Mensch sich vielleicht
frei fithlte von diesen Zuschreibungen, wo er die Herkunft, einem Versprechen von Auto-
nomie und Gestaltungsmoglichkeit anhéngend, gleichsam {iberwunden hatte, da trugen die
Dinge, und mit ihnen der gute und der schlechte Geschmack, wie eine viel zu spate Erinne-
rung die Geschichte von Aufstieg und Fall mit sich. Eigentlich konnte nur Crémant einen
iber den Schmerz dieser Einsicht hinwegtrosten.®

In Allegro Pastell sind diese Momente der Aushandlung bereits zu einer speziellen
Form der Subjektivitat geronnen, einer Art doppelbodigen, sich selbst reflektie-
renden Personlichkeit:

In der gut besuchten U-Bahn safien sie [Tanja und Jerome, G. ].] nebeneinander und kiissten
sich mit geschlossenen Augen. Jerome kokettierte mit der Rolle des tibergliicklichen hetero-
sexuellen Partners. In einem Moment machte er die U4 in Richtung Enkheim zu seiner eitlen
Biithne, im néchsten vergaf$ er seine Umwelt komplett. Als er in einer Kusspause mit einer
auffalligen Bewegung seinen rechten Arm um Tanjas vergleichsweise breite Schultern legte,
setzte er ein sanftes Lacheln auf. Er merkte, dass er nicht die volle Kontrolle {iber seine Mi-
mik hatte, und das empfand er als gutes Zeichen. Jerome mochte den Gedanken, dass er sich
selbst gegebenenfalls unertréglich finden wiirde, konnte er sich hier in der U4 von aufien
sehen. Einen Gedanken zu mogen, der andere verunsichern wurde — das war typisch fiir
den neuen Jerome, der mittlerweile spielerisch unterschied zwischen einer inneren Person-
lichkeit, die nur er selbst kennen konnte, und einer dufSeren Personlichkeit, die sich aus den
Zuschreibungen der Umwelt zusammensetzte. Seine dufiere Personlichkeit konnte er auf Fo-
tos und im Spiegel erahnen, da er dort die Blicke, Unterstellungen und Assoziationen ande-
rer automatisch mitdachte. Seine innere Persénlichkeit spiirte er besonders dann, wenn er
einmal tiglich die Augen schloss, um vorzugeben, dass er meditierte."”

Bemerkenswert an diesen Aushandlungsprozessen ist nicht so sehr, dass es sie
gibt und dass sie Stoff von literarischen Texten werden — schliefilich miissen ge-
sellschaftliche Normierungsprozesse von Emotionen immer auch tiber eine indi-
viduelle Angleichung von Ist- und Sollzustand ablaufen, die Angemessenheit von
Geflihlen in bestimmten Situationen hinterfragt und nachjustiert werden und
literarische Darstellungen eben dieser Prozesse tragen zu ihrer Wirksamkeit bei
und bespiegeln sie zugleich. Bemerkenswert an den gegenwartigen literarischen
Schilderungen der doppelbddigen Gefiihle der Creative Class ist, wie sie sich zu
literarischen Konventionen, beispielsweise etablierten Gefithlsnormen aus dem
Kiinstlerroman, verhalten.

16 Praauer, Kochen im falschen Jahrhundert, 194-195.
17 Randt, Allegro Pastell, 11.



292 — GesaJessen

3 Erzahlweisen der Creative Class

Mit dem Wandel von Kinstler:innen zu Kreativen hat sich auch die Art und Wei-
se, wie ihre schopferische Tatigkeit dargestellt wird, mit welchen Gesten und
Emotionen sie verkniipft wird, verdndert. Die Protagonist:innen der hier bespro-
chenen Biicher sind Kreativarbeiter:innen - kein Kiinstler:innen-Archetypen wie
verschrobenen Eremit:innen, Genies, Charismatikerin:innen oder zornige Zyni-
ker:innen. Getrieben sind sie von Deadlines, nicht von kiinstlerischen Idealen. Sie
arbeiten an sich und ihren kreativen Berufen, sind nicht inspiriert, sondern rou-
tiniert, ihre Herangehensweise an das Arbeiten ist bescheiden, flexibel, sportlich,
projektbezogen, ehrgeizig, pragmatisch, gelangweilt. Dementsprechend ist auch
der egomanische Gestus der Popliteratur der 1990er Jahre diesen Texten fremd.
Statt an sich selbst berauschten Ich-Erzdhler:innen, die sich zwar eingebettet in
die Gesellschaft, aber irgendwie auch diametral zur dieser verstehen, tauchen
hier voneinander getrennte Erzdhlinstanzen und Figuren auf, gerne in Paarkon-
stellationen wie Anna und Tom, Miki und Mini, Tanja und Jerome. Sie sind selten
allein, meistens eingeflochten in ein soziales Geflige und wir beobachten, wie die
Erzihlinstanz sie beobachtet, wie sie sich selbst beobachten, wie sie von anderen
beobachtet werden. Das wiederholt sich in der beschriebenen kiinstlerischen
Arbeit — so schreibt Tanja beispielsweise im Laufe von Allegro Pastell an einem
Text tiber Matilda, die ihr dhnelt und die sie mag, die aber nicht mit ihr identisch
ist. Das Schreiben oder Gestalten, die kreative Tatigkeit, wird nicht zum zentralen
Movens oder Identifikationspunkt im Leben der Mitglieder der Creative Class, es
wird auch nicht mit Erwartungen an Selbsterkenntnis oder authentischen Aus-
druck verkniipft. Entsprechend treten die Protagonist:innen auch weniger als
markante Individuen hervor und vielmehr als Charaktermasken. In Kochen im
falschen Jahrhundert wird passagenweise ein ,Du“ eingebunden, das alle Erfah-
rungen der Gastgeberin in ihrem Geschmacksbildungsprozess von der unbedarf-
ten Studentin zur distinguierten Hausherrin auch oder fast genauso wie sie ge-
macht hat. Nicht das Auflergewohnliche bestimmt also die Handlung der Texte,
sondern gerade das Typische wird erzdhlenswert. Die Emotionen, die sich auf-
spannen, umfassen zwar alles von Horror bis zu Euphorie. Sie sprengen aber
letztlich nie den Rahmen, werden ausgehalten oder begriif$t und immer wieder
neu konfiguriert und kombiniert. Nicht die Suche nach Intensititen bestimmt den
Umgang mit Emotionen, sondern die Mdglichkeit der bewussten Wahrnehmung,
des tempordren Erlebens, der Verfligharkeit.

So mutmafit Jerome in Allegro Pastell, es gibe ,keinen Grund, verschiedene
Formen von Freude qualitativ zu unterscheiden. Das Lob eines Auftraggebers,
eine zugewandte Kurznachricht, ein Wodka Red Bull — all das waren Auslgser von
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Hochgefiihlen, aber brauchte es diesen Ausldser iiberhaupt? Jerome wollte Freude
nunmehr als eine stetige Option begreifen®.®® Und selbst wenn Tanja die Erkennt-
nis, dass sie Jerome nicht nahtlos durch einen neuen Liebespartner ersetzen kann,
wie eine emotionale Zasur vorkommt, so ist ihr ndchster Gedanke doch gleich, wie
sich dieser Zustand schriftstellerisch verarbeiten liefe. Dabei gilt fiir die hier
anvisierte Produktions- und Rezeptionshaltung wohl auch Jeromes Arbeitsmaxi-
me: Er findet es schlimm, wenn seine Arbeit nicht ernst genommen wird, aber
noch schlimmer, wenn sie zu ernst genommen wird. Aufserdem hélt er Kontinui-
tat fiir wichtiger als Intensitdt. Diese Art von Literatur kommt unaufdringlich,
kontrollierbar und letztlich machbar daher - sie gibt nicht vor, von innerer Not-
wendigkeit oder Inspirationsmomenten bewegt zu sein, sondern sich zu entfalten
als eine Tétigkeit wie viele andere auch. Teilweise wird sie unter Druck verrichtet
und mutiert zur kleinen Katastrophe, wie wenn Mini im Shared-Office-Space auf
ihre Tastatur weint, weil sie sich selbst — als Selbststandige — so viele unterschied-
liche Aufgaben gestellt hat und nicht weif$ ,ob sie Gas geben oder Pause machen
oder ins Fitnessstudio gehen oder E-Mails schreiben soll“® Markovi¢ zeigt in den
kurzen Episoden von Minihorror, welche Abgriinde in dem Alltag ihrer Protago-
nist:innen schlummern — mal slapstickartig, mal nahe am Bodyhorror werden der
Ehrgeiz, die Uberforderung und der Uberdruss der Freelancer-Arbeitswelt aufge-
rufen, dramatisch zugespitzt und dann wieder ausgehalten, integriert, verdrangt
oder vergessen. Im Gegensatz dazu wird der Arbeitsvorgang von Randt in Allegro
Pastell als entspannt und fast beildufig entworfen:

In ein neues Dokument, fiir das sie noch keine Uberschrift hatte, tippte Tanja, dass sie ,wie-
der mehr Langeweile wagen‘ wolle. Auch mal einen Abend leicht genervt in der Wohnung
sitzen bleiben, in direkter Nahe zum beleuchteten Globus, zwei bis drei Stunden iiberstehen,
in denen man nur im Internet herumklickt, um dann, als man fast schon zu Bett gehen will,
doch noch zwei Seiten zu schreiben.’

Was die zeitgenossischen literarischen Darstellungen der Arbeitsweise von Krea-
tiven trotz ihrer unterschiedlichen Tonalitdt und Stilistik eint, ist ihr Bruch mit
einem Gefiihlsideal, das den Kiinstlerroman seit dem 18. Jahrhundert geprégt
hatte. An die Stelle der besonderen Sensibilitit und Gefiihlsintensitéit eines ro-
mantisch-aufklérerischen Kiinstler:innentypus, der ,Originalitat, Schaffensdrang

18 Randt, Allegro Pastell, 108-109.
19 Markovié, Minihorror, 95.
20 Randt, Allegro Pastell, 183.
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und eigenwillige Normverletzung verkorperte“,” tritt hier eine Reflexivitit und
Souveréanitat gegentiber der eigenen Emotionalitét, die das Lebensgefiihl wie auch
die Arbeitshaltung der Kreativen pragt.

Der souverdane Umgang mit Gefiithlen, sowohl mit denen, die erwiinscht sind, als
auch mit denen, die eher missfallen, ist fiir die unterschiedliche Kreativen-
Charaktere zwar nicht gleich leicht oder schwer — Prdauers Gastgeberin, deren
Elternhaus landlich gepragt und noch im Bildungsaufstieg begriffen war, sowie
Tom, Anna und Mini, die eine stideuropdaische bzw. siidosteuropdaische Migrations-
geschichte haben, miussen sich mehr anstrengen, haben weniger Sicherheiten und
entsprechend mehr Sorgen als Tanja und Jerome, die beide schon in mindestens
zweiter Generation zum wohlhabenden westdeutschen Biirgertum gehéren. Den-
noch verfiigen alle tiber einen Zugriff auf das eigene Fiihlen, der reflektiert doppel-
baodig, schliefSlich aber auch resignativ in seinem Abgesang der Authentizitét ist.

Der erzéhlerische Duktus der Texte greift das auf. Die Romane zeichnen sich
durch einen flach gehaltenen Spannungsbogen bzw. einen episodischen Charak-
ter aus — Ausschlége sowohl in Enthusiasmus als auch in Depressionen finden sich
kaum. Dramatische Zuspitzungen begegnen einem vor allem in Minihorror, wo
allerdings die Comicform (die von Markovi¢ durch Einschiibe wie ,Am néchsten
Tag in Mikis GrofSraumbiiro ...“ nachempfunden wird) es erlaubt, selbst grofite
Grausamkeiten lakonisch abzufedern, wie etwa am stakkatoartigen Anfang mit
seinem Wechselbad der Gefiihle:

Mini und Miki wollen nett sein, aber nichts ist einfach. Die Welt ist schrecklich, alles muss
sterben. Die beiden missen ziemlich viel erleiden, und genau dafiir lieben wir sie.??

Die Texte sind nicht immersiv-realistisch, sondern verweisen auf ihren Text-
charakter — allerdings ohne avantgardistisch anstrengend zu sein. Sie sind auch
nicht ironisch — wenn, dann fallen sie eher in das Spektrum von New Sincerity,?
allerdings sind sie auch nicht ernst im klassischen Sinne. Sie haben satirische Ele-
mente, ohne Satire zu sein, Theoriebeziige, ohne intellektualistisch zu sein — obwohl
immer wieder aufscheint, dass gelesen, gestaltet und studiert wurde bzw. wird, sind
es dann doch Mobel, Kleidung, Essen und Restaurants statt Kunstwerke oder Litera-
tur, die als dsthetische Referenzen in die Texte eingelassen sind. In Kochen im fal-

21 Peter V. Zima, Der européische Kiinstlerroman: von der romantischen Utopie zur postmoder-
nen Parodie, Tiibingen 2008, 455.

22 Markovi¢, Minihorror, 5.

23 Philipp Ohnesorge und Philipp Pabst, Postironie/New Sincerity: Eine Einfiihrung, in: Where
are we now? Orientierungen nach der Postmoderne, hg. von Sebastian Berlich, Holger Greven-
brock und Katharina Scheerer, Bielefeld 2022, 33-48.
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schen Jahrhundert etwa tauchen in konsumrealistischer Manier Listen von Arti-
keln des taglichen Gebrauchs auf - ,Noch 1 Kiste Crémant auf Vorrat“®, ,1 Packung
Parisienne 1 Schachtel Streichholzer®, ,1 Leberkdssemmel“ und ,,1 Qualitéitszeitung
von Gestern”, die auch mit nicht-gegenstandlichen Sachverhalten — zum Beispiel
,1Problem oder kein Problem“® — durchsetzt werden, die in diesem Kontext dann
ebenfalls einen warenférmigen Charakter annehmen. Hier offnet sich die literari-
sche Form zu einem &sthetischen Lebensstil der Creative Class hin, in dem Kunst
bzw. Literatur keine Sonderstellung einnehmen, sondern eine von vielen Maglich-
keiten zur Gestaltung und dsthetischen Erfahrung bieten, die alle interessant und
reizvoll sein konnen und mit denen akkumulativ umgegangen wird. Damit umzu-
gehen, Diskretion anzuwenden, das heifst, feine Unterschiede festzustellen, sei es
zwischen Einrichtungsgegenstdnden oder Gefiihlszustdnden, sich in einem Leben
einzurichten, das schon nicht mehr mit grofispurigen neoliberalen Versprechen
nach Selbstverwirklichung daherkommt — das erscheint hier als die eigentliche
Gefiihlsdistinktion der Creative Class.

4 Ertapptwerden

Am Ende von Die Perfektionen zitiert Latronico aus Hans Magnus Enzensbergers
Kleinbiirger-Glosse von 1976: ,Dass Sie, der Sie dies lesen, dies lesen, ist fast schon
ein Beweis: ein Beweis dafiir, dass Sie dazugehoren.“” Man konnte auch sagen:
Wir, die Lesenden, werden ertappt, als Teil jenes Milieus, das hier literarisch ge-
zeigt wird. Mitte der 1970er Jahre richtet sich Enzensberger an das Kursbuch-

24 ,Konsumrealismus“ haben Moritz BafSler und Heinz Driigh in Bezugnahme auf Leif Randts
Buch Schimmernder Dunst tiber Coby County ein literarisches Verfahren genannt, das in seiner
Ansammlung und Nennung von Waren und Marken an Texte der Popliteratur erinnert, aber
nicht den gleichen Gestus wie diese Vorlaufer bedient: Wahrend diese, so Bafiler und Driigh, sich
noch mit ihrem Warenfetisch bewusst randstdndig zum Literaturbetrieb verhielten, seien mit
dem ,Asthetisch-Salonfihig-Werden des Pop“ die Asthetiken und Verfahren der Popliteratur
einerseits im literarischen Mainstream angekommen und hatten damit andererseits ihr Provoka-
tionspotenzial verloren. Moritz Bafiler und Heinz Druigh, Schimmernder Dunst. Konsumrealismus
und paralogische Pop-Potenziale, in: POP. Kultur und Kritik 1 (2012), H. 1, 6065, das Zitat: 63.

25 Praauer, Kochen im falschen Jahrhundert, 119.

26 Praauer, Kochen im falschen Jahrhundert, 39.

27 Praauer, Kochen im falschen Jahrhundert, 160.

28 Praauer, Kochen im falschen Jahrhundert, 130.

29 Latronico, Die Perfektionen, 126.
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Publikum, die bildungsexpandierten Kleinbiirgerkinder mit kunstlerisch-
intellektuellen Ambitionen in der Bundesrepublik. Wen spricht Latronico an?

Auch wenn die Mobel eher Mid-Century sind — einiges an den hier bespro-
chenen Texten weist in die spaten 1960er und 1970er Jahre zurtick: Die Perfektio-
nen ist eine explizite Aktualisierung von George Perecs Die Dinge von 1965, in dem
ein Pariser Paar freiberuflich arbeitender Werbetexter seine Wohnung einrichtet
und nach dem schénen Leben sucht. Mit einem von Perecs Protagonist:innen,
Jerome, teilt sich die Figur aus Allegro Pastell den Vornamen. In Kochen im fal-
schen Jahrhundert bemerkt die Gastgeberin beim Blick tiber die Balkonbriistung,
dass ihre Nachbarin Pierre Bourdieus Die feinen Unterschiede, erstmals erschie-
nen 1979, liest. Kochen im falschen Jahrhundert greift aufSerdem mit einem immer
wieder unterbrochenen und verdnderten Abendessen deutlich erkennbar die
Struktur von Luis Bufiuels Film Der diskrete Charme der Bourgeoise von 1972 auf.

Diese Verweisstruktur stellt eine Kontinuitat her zwischen dem Jetzt und den
Jahrzehnten, in denen die Vorldufer der Creative Class, die PMC-Angestellten in
gestalterischen Berufen, erstmals mit dem Anspruch auftraten, an der Herausbil-
dung und Beurteilung eines legitimen, anerkannten, aber populdren Geschmacks
mafigeblich mitzuwirken. Die Formen, sowohl die Lebensformen als auch die
literarischen, die von den hier besprochenen Texten aufgegriffen werden, sind
somit auch Reminiszenzen, was den Romanen trotz ihrer klaren Gegenwartsver-
ankerung einen reaktiondren Touch verleiht. Dennoch verbindet eine aktuelle
Leserschaft auf sehr direkte Weise ihre eigene Gefiihls- und Lebensrealitat mit
dem Gelesenen. Ein Gefiihlsmodus, der in der Beschreibung des Rezeptionsge-
schehens daher immer wieder auftaucht, ist der des Ertapptwerdens.

s1ch habe mich ertappt gefithlt“* heifit es gleich in der ersten Rezension zu
Allegro Pastell, die sich auf Goodreads, einer Social-Reading-Plattform, die es Nut-
zer:innen ermdglicht, Blicher zu bewerten und zu rezensieren, findet. Auch iber
Kochen im falschen Jahrhundert schreibt jemand auf Goodreads: ,Diese wunder-
bare Gédnsehaut, wenn man sich von einem zeitgengssischen Roman in seiner
bourgeoisen Heiterkeit ertappt fiihlt und sich gleichzeitig ein kleines bhisschen
dafiir schdmt, so zu sein wie die Figuren.“ Im Klappentext von Minihorror
schreibt der Residenzverlag: ,In ,Minihorror‘ setzt Barbi Markovi¢ den Angst-
arbeiter*innen unserer Gesellschaft ein Denkmal aus Perfidie und Mitgefiihl, bei
dessen Lektiire wir uns gleichermafen ertappt und verstanden fiithlen.“*

30 Nutzer:in Mia auf Goodreads: https://www.goodreads.com/book/show/59496117 (11.07.2025).

31 Nutzer:in Julia Modde auf Goodreads: https://www.goodreads.com/book/show/123170688-
kochen-im-falschen-jahrhundert (11.07.2025).

32 Klappentext Markovi¢, Minihorror.
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Was impliziert das Gefiihl des Ertapptwerdens? Und warum wird es als etwas
Positives wahrgenommen, dessen Evokation ein Qualitdtsmerkmal von Texten
darzustellen scheint? Ertappt fiihlt sich, wer dabei beobachtet wird, wie er etwas
tut, das nicht ganz richtig, aber auch nicht sehr verwerflich ist. Ertapptwerden hat
damit zugleich eine Belastungs- und Entlastungsfunktion. Wenn sich Leser:innen
bei der Lektiire von Texten, die nicht dezidiert tiber sie selbst als Individuen ge-
schrieben wurden, ertappt fithlen, dann heifit das, sie erkennen sich in einer Kollek-
tividentitat wieder — im Falle der hier besprochenen literarischen Texte also als
Mitglieder der Creative Class. Das Sich-ertappt-Fithlen spiegelt dabei die Ambivalenz
eines Geflihls von Zugehorigkeit wider: einerseits die Freude dartiber, zu einer In-
Group zu gehoren, die Anspielungen zu verstehen, die Restaurants zu kennen, die
soziologischen und kiinstlerischen Referenzen, die Designer der Lampen und Gla-
ser. Und andererseits das Unbehagen dartiber, bei dem Spiel der Distinktionen mit-
zumachen, in der mithsam kultivierten Individualitit doch wieder in stereotype
Formen zu verfallen und sich in einer Klassengesellschaft wiederzufinden, deren
soziookonomische Anforderungen das eigene Fithlen und die Vorstellungen vom
schénen Leben bis in die feinsten Verastelungen der vermeintlich individuellen
Empfindungen formen. Aushaltbar bleibt das sowohl im Leben der Protago-
nist:innen der Creative-Class-Romane als auch in dem der Lesenden. Die literarische
Bearbeitung und Lektiire der Gefithlswelten von Kreativen und Kunstschaffenden
fiihrt dabei weniger zu einer Distanznahme, sondern vielmehr zu einer Klassen-
kohésion, die sich im Gefiihl des Ertapptwerdens zeigt. Mit einem wohligen Grusel
liest sich die Creative Class selbst und kann dabei aus der Lektire noch einen
Mehrwert, einen Gewinn an Kkritischem Affekt und Reflexionsbewusstsein ziehen.
Am Ende von Minihorror sagt Miki, er habe ganz grundsatzlich keine Ahnung und
zwar, wie Markovi¢ schreibt, sagt er das zu sich und zu uns:

Ja, zu euch, die er in diesem besonders empfindlichen Seelenzustand spiiren kann, wie ihr
auf die Moral der Geschichte wartet. Ihr saugt ihm seine ungeschiitzte Seele aus mit euren
Erwartungen. Er mochte jetzt allein sein.®

33 Markovié¢, Minihorror, 150.
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Tanja Prokic¢
Kurzer Aufsatz Giber Tobias

Zu Hyperindividualisierung und digital class bei Jakob Nolte

Auch wenn der Titel von Jakob Noltes drittem Roman Kurzes Buch tiber Tobias
(2021)' nahelegt, es handle sich um ein — kurzes — Portrat der fiktiven Figur
,Tobias‘, wird durch das komplexe formale Arrangement des Textes schnell deut-
lich, dass ,Tobias‘ nur der relativ zuféllige Name fiir eine umfassendere, gleicher-
maflen planvolle narrative Figuration ist. ,Tobias‘ — das ist der Name fiir ein Dop-
pelginger-Werden, welches der Text als eine kalkulierte Operation umsetzt,
sodass es von der Textebene auf die Rezeptionsebene tiberspringen kann. Denn
indem der Text die Figur ,Tobias‘ als eine immer von Neuem wiederkehrende
Figur inszeniert, formt er sie regelrecht zu einem Medium der Weltwahrnehmung
— wir sehen die Welt mit Tobias als Tobias — mit dem unheimlichen Effekt einer
projektiven Verdopplung. Tobias wird zu einer Heimsuchung im Textaufien: Er
sitzt als Autor im Publikum, er lauert an den S-Bahnhofen Berlins, er lachelt uns
verschmitzt aus dem Gesicht des tatsdchlichen Autors Jakob Nolte an. Die &stheti-
schen Strategien des Textes, so die These dieser Ausfiilhrungen, zielen auf eine
geplante Verunsicherung von Identitdt als tragendem Konzept unserer Gegen-
wart, die das Doppelginger-Werden als ein umfassendes Prinzip ,unserer gestor-
ten Gegenwart“* offenlegt.

Im Zeitalter eines fortgeschrittenen digitalen Kapitalismus, so wird zu zeigen
sein, bilden sich durch Algorithmen und Interfaces unentwegt virtuelle Doppel-
ganger unserer analogen Identitdten heraus. Denn nicht nur unsere aktualisierten
Wiinsche, Affekte und Lebensentwiirfe sind in einem avancierten Plattformkapi-
talismus optimale Datenressource, auch das Virtuelle, nicht Aktualisierte produ-
ziert Daten, die von den Plattformen extrahierbar und quantifizierbar sind.? Die
virtuellen Selbstverdopplungen haben dariiber hinaus auch extreme Effekte fiir
die hegemoniale Form der Subjektivitdt. Mehr und mehr setzt sich ein alternativ-
loser Hyperindividualismus durch, der dazu fiihrt, dass Individuen in Schatten-
kampfe gegen ihre virtuellen Doppelginger verstrickt werden, indem frithere

1 Jakob Nolte, Kurzes Buch tiber Tobias, Berlin 2021. Im Folgenden mit der Kurzsigle KB zitiert.

2 Naomi Klein, Doppelgénger. Eine Analyse unserer gestorten Gegenwart, Frankfurt a. M. 2024.

3 Vgl. dazu Tanja Proki¢, ,The minimally satisfying solution at the lowest cost — Hypervigilanz
in der digitalen Gegenwart, in: Sprachen der Wachsamkeit, hg. von Magdalena Butz, Felix Groll-
mann und Florian Mehltretter, Berlin und Boston 2022, 237-257.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-017
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Selbstentwiirfe, vermeintlich falsche Entscheidungen, potenziell ungenutzte
Chancen oder Projektionen sich verselbststdndigen und zum Antagonisten wer-
den. Soziale Kollektivierungsprozesse werden so zunehmend schon auf der Ebene
der individuellen Identitdt unterbunden. Dabei hat sich seit den letzten Jahren
eine Klassenstruktur etabliert, in der eine digitale Elite einer digitalen Unterklasse
gegeniibersteht,* die (noch) kein Klassenbewusstsein erlangt hat. Noltes Kurzes
Buch iiber Tobias findet fiir diese eigentiimlichen Prozesse der virtuellen Selbst-
verdopplung eine &sthetische Form, die dem Doppelgdnger als Reflexionsfigur
unter digitalen Bedingungen sein bisher stiarkstes Revival seit den grofien filmi-
schen Erzdhlungen zu Beginn des 20. Jahrhunderts beschert’ Im Dreischritt
s,Doppelganger erzdhlen — Affekte erzdhlen — Klasse (nicht) erzdhlen“ soll die
Verkniipfung von &sthetischer Verdopplung mit digitalen Verdopplungsprozessen
aufgezeigt werden.

1 Doppelganger erzahlen - ,Ich glaube, ich will
keine Romane mehr schreiben.

»Entschuldigung®, rief er. Der Co-Pilot 6ffnete die Vordertiir. ,Ich bin Tobias.“ Der Co-Pilot
zog sein Handy aus der Tasche und zeigte Tobias ein Foto von ihm, auf dem er noch volles
Haar hatte. ,Ja“, rief Tobias. Der Mann zeigte auf sein Headset, um ihm zu signalisieren, dass
er ihn bei dieser Lautstarke nicht verstand. ,Ach so“ rief Tobias. Dann zeigte der Co-Pilot
wieder auf das Bild auf seinem Handy und dann wieder auf Tobias. Tobias zeigte auf das
Bild und auf sich und machte eine Faust mit dem Daumen nach oben.

,Es ist Tobias, sagte der Co-Pilot in das Mikrophon seines Headsets. [...]

»Tobias“, sagte der Pilot, ,setz dich zu uns.“

»Hey.“

,Das ist mein Bruder®, sagte der Pilot und zeigte auf den Co-Piloten.

,Hey“, sagte der Co-Pilot. Als sie ihre Mikrophone zum Kinn runterklappten, erkannte
Tobias, wie dhnlich sie sich sahen. Ihre Bewegungen waren nahezu synchron. (KB, 7-8)

Die Dopplung, so wird gleich auf der ersten Seite des Romans erkennbar, wird als
ein zwar unscheinbares, aber wiederkehrendes und damit Signifikanz erzeugen-

4 Ich beziehe mich hier u. a. auf McKenzie Wark, Das Kapital ist tot. Kommt jetzt etwas Schlim-
meres? Kritik einer politischen Okonomie der Information, Leipzig 2021, sowie Jodi Dean, The
Neofeudalising Tendency of Communicative Capitalism, in: tripleC: Communication, Capitalism &
Critique. Open Access Journal for a Global Sustainable Information Society 22 (2024), H. 1, 197-207;
Jodi Dean, Capital’s Grave: Neofeudalism and the New Class Struggle, London und New York 2025.
5 Vgl. zu den filmischen Adaptionen der Doppelgéngergeschichten der Romantik Thomas Elsaes-
ser, Das Weimarer Kino — aufgeklért und doppelbédig, Berlin 1999.
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des Mittel aufgerufen. Pilot und Co-Pilot bleiben als Briider (in ihrer Ahnlichkeit)
unterbestimmt, auf ihre Funktionen reduziert, gewissermafien austauschbar.
Zwar erhalt die Fotografie von Tobias, die der Co-Pilot zum Abgleich heranzieht,
als mediales Doppel eine Beglaubigungsfunktion iiber dessen Identitét, doch fiir
uns ist das schlicht nicht tiberpriifbar. Wir verlassen uns auf die erzdhlte Wirk-
lichkeit, die gerade durch reduzierte, aber sich wiederholende Sprachhandlun-
gen, Gesten und Wahrnehmungen einen Hyperrealitatseffekt erzeugt. Denn die
der Sprache und dem Erkennen notwendig eingeschriebene Wiederholung ragt so
formal aus der erzdhlten Welt heraus und wird kurzzeitig narrativ stillgestellt.
Immer wieder kollidieren so im Roman erzdhlte Zeit und Erzdhlzeit und lassen
den Text von einem narrativen in einen theatralen Modus springen. So wire zum
Beispiel an die Episode mit den beiden Anas und den beiden Dichtern zu denken
(KB, 59-61).

Die Nacht endete damit, dass er mit zwei riesigen Typen, die sich als Dichter vorstellten, ei-
nen rastlosen Hund dabeihatten und mit einer Sicht auf die Welt schauten, die man euphe-
mistisch als beckettsch bezeichnen konnte, Rakija trank, von einer noch offenen Bar zur
néchsten wankte und reichlich Pep zog. (KB, 59)

Nicht nur treten hier die Figuren im ununterscheidbaren Doppel auf, sie liefern
durch ihre gedoppelte Erfahrungsstruktur — ,Beide hatten gerade ihre Beziehun-
gen zu Frauen namens Ana beendet und schienen keine Mudigkeit zu kennen.“
(ebd.) — auch die Grundlage fiir die strukturanaloge (und grammatisch analoge)
Einfiihrung jener Anas als Doppelgdngerinnen-Gegenstiick:

Die Nacht endete damit, dass Tobias mit zwei Frauen, die Ana hieflen, sich als Dramatike-
rinnen vorstellten, eine rastlose Hiindin dabeihatten und mit einer Sicht auf die Welt schau-
ten, die man wohlwollend als akermansch durchgehen lassen konnte, in Novi Beograd von
einer noch offenen Kneipe zur néchsten taumelte und von seinen Begleiterinnen stidndig
wiederholt bekam, wie froh sie waren, ihre Exfreunde endlich aus ihren Leben gekappt zu
haben. (KB, 60)

Der absurde Effekt, der durch diese unwahrscheinliche Doppelung entsteht, ist
nicht in erster Hinsicht ,Ziel‘ der textuellen Operation. Vielmehr wird durch die
Akkumulation der Dopplungen tber die achronologisch verfahrende Erzdhlung
hinweg eine Normalisierung dieses ontologisch unwahrscheinlichen Doppelganger-
Werdens bewirkt. Auch der Schriftwechsel von Tobias mit der Autorin Melanie
Melanie (KB, 154-168), generell die Obsession fiir Synchronbewegungen (KB, 8; 189)
sowie schliefilich die immer wieder fiir Konfusion sorgende Liebesbeziehung von
Tobias mit seinem gleichnamigen Partner Tobias, die in der irritierenden Wendung
»Tobias und Tobias“ (KB, 48) kulminiert, normalisieren das Doppelgéngertum.



302 — Tanja Proki¢

Einer Gegenwart, die so sehr auf Besonderheit, Einzigartigkeit und exzeptio-
neller Identitit beharrt, setzt Noltes Roman durch die personalen Dopplungen
einen kontinuierlichen Prozess des ,,Un-Selfing entgegen.® Aber nicht nur auf der
Ebene der Zeichen und Motive haben wir es mit einer Irritation von Identitit zu
tun, auch auf der Ebene des Erzdhlens wird diese Verunsicherung von Identitat
vorangetrieben. Die achronologisch, assoziativ und kaleidoskopartig verfahrende
Lebenserzahlung gewinnt einen tberzeitlichen, mythopoetischen Charakter,
indem sie alltagliche Szenen, Dialoge, bibeldhnliche Genealogien, Selbstportrats
des Autors Tobias Becker, Traume oder Briefwechsel aus unterschiedlichen Pha-
sen von Tobias’ Leben zusammenmontiert. So begegnen wir der Hauptfigur
Tobias als Reisendem, als Mitarbeiter in einer Galerie, als Schriftsteller, als Schii-
ler, als Kind, als Bruder, als Sohn, als einzigem Uberlebenden eines Flugzeugab-
sturzes, als homosexuellem Partner, als heterosexuellem Ex-Partner, als Mit-
Bewohner, als Kollegen, als Freund, als Geheiltem, schliefSlich als Zauberer (er
verwandelt seine beste Freundin ungefragt in einen Hasen), als Prediger, als Mes-
sias und Influencer und als obdachlosem BiifSer. Und obgleich wir tiefe Einblicke
in sein Seelenleben, seine Kindheit, seine Lebenskrisen, seine Gedankenketten
und seine personlichen Beziehungen erhalten, bleibt Tobias flir uns kaum greif-
bar. Je ndher wir an seine Neurosen, seine Essensvorlieben, seine Kommunika-
tionsroutinen, seine Arbeitsweisen und seine Routinen heranriicken, desto weni-
ger wird klar, wer Tobias eigentlich ist, und vor allem, warum wir uns fiir ihn
interessieren sollten. Nicht einmal sein eigener Tod (KB, 190) — inklusive Wieder-
auferstehung - verschafft dartiber Klarheit. Obgleich das Buch zumindest qua
Titel behauptet, ein Buch tiber Tobias zu sein, wenn auch ein kurzes.

Wer Tobias ist, ist also eine fiir Noltes Buch konstitutive Frage; jedoch nicht
qua Inhalt, sondern qua Form. Bei Tobias handelt es sich nicht um eine literarische
Figur im klassischen Sinne, denn das, was uns eine Figur im Erzahltext eigentlich
garantiert, namlich die Beobachtung von Differenz (= Umwelt) qua Identitat
(= System), wird gerade dadurch verunsichert, dass Tobias’ figurale Identitat im
héchsten MafSe instabil ist: Umwelt und System sind partiell kaum voneinander zu
unterscheiden bzw. sogar voriibergehend austauschbar — so etwa im Dialog zwi-
schen den Liebespartnern, den beiden Tobiassen (KB, 184-187), oder zum Ende des
Buches hin, wenn sich der versehrte Obdachlose am Marseiller Flughafen vom
Beginn der Erzdhlung als ein altere Version vom jingeren Tobias entpuppt (KB,
200) —Twelve Monkeys (1995) mit Bruce Willis in der Hauptrolle 1asst grifien.

6 Iris Murdoch, Die Souverdnitdt des Guten, Berlin 2023, 100. Siehe vor allem das Kapitel , Ent-
selbstung“ bei Klein, Doppelgadnger, 403-433.
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Tobias ist mehr als Einer: eine fluide Personlichkeit, die das unsichere Dasein
als Schriftsteller nach einer unvermittelten Konversionserfahrung in einer serbi-
schen Kathedrale zugunsten einer Laufbahn als Prediger aufgibt. Allerdings bleibt
gerade die Motivation fiir seine Konversionen undurchsichtig. Bei diesem einen
mysteridsen Ereignis soll es auch in der Folge nicht bleiben. Die Konversionen,
Wunderheilungen und Verwandlungen, schliefflich Tobias’ Wiederauferstehung
vollziehen sich allesamt notwendig und dringlich, sie widerfahren der Figur,
stofSen ihr eher zu, als dass sie Ergebnis einer bewussten Entscheidung wéren.
Gerade die unhinterfragten Wendungen und Wandlungen tragen zum Eindruck
einer Heilsgeschichte bei, die Ordnung und Geltung aus einer transzendenten
Kraft zu beziehen scheint.

Das Kurze Buch iiber Tobias spielt mit der Gattung des heiligen Texts: Und
zwar in der Doppelstruktur von ,Buch‘ und ,Tobias‘: Denn sowohl Protagonist als
auch Buch betreiben die Exegese von Tobias, der einem leeren Signifikanten zu
gleichen scheint. Gerade diese formale Anlage provoziert in hohem Mafe selbst
wiederum Exegese: Somit fithrt das Kurze Buch tiber Tobias in die religiose Prak-
tik ein, in der das Verstehen-Wollen des Nicht-Verstehens unmittelbar in den
Glauben miindet, zumindest fiir den erzahlten Tobias. Auf der Ebene der erzihl-
ten Welt erweist sich der Glaube sogar als absolut alternativlos. Fiir uns Le-
ser:innen ist diese Hinwendung zum Glauben aber maximal unglaubwiirdig. Es
handelt sich sogar, trotz aller Authentifikationsmerkmale und Referenzmarker,
die der Text setzt, um eine absolut unerhorte Begebenheit. Und zwar nicht nur bei
dem skizzierten Weg zum Glauben, sondern auch dem Glauben als leistungsfahi-
ges Konzept fiir den Umgang mit der Komplexitit der Gegenwart. Damit erreicht
der Text ein Maximum an Selbstdistanz, das meines Erachtens fiir diesen Band
von besonderem Interesse sein kdnnte. Denn das Kurze Buch iiber Tobias scheint
— auf das Risiko hin, eine nicht risikofreie Beschreibung von Gegenwartsliteratur
zu bemiihen - ein Portrédt unserer Gegenwart zu figurieren. Es handelt sich eben
nicht um das Buch Tobias, sondern um das Kurze Buch tiber Tobias, um eine ,auf-
geklarte und doppelbodige*” Imitatio eines religiosen, heiligen Textes. Diese Imita-
tio verwendet zusdtzlich wesentliche Merkmale des ironischen und parodisti-
schen Erzéhlens der Postmoderne.

Wenn der titelgebende Tobias daher etwas figuriert, dann eben nicht ein
Selbst namens Tobias, sondern das Verhéltnis von Selbst und Identitit, das hier
relativ kontingent mit ,Tobias‘ signifiziert wird. Eine umgekehrte Heilsgeschichte,
vielleicht eine Unheilsgeschichte. Tobias Gang durch die Institutionen — Familie,

7 So das von Thomas Elsaesser charakterisierte Weimarer Kino, das im Ubrigen auch um Motiv
und Struktur des Doppelgéngers kreist, vgl. Elsaesser, Das Weimarer Kino.
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Freundschaft, Liebe, Bildung, Wissenschaft, Religion, Wirtschaft, Recht, Kunst
bzw. Literaturbetrieb etc. — ist nicht nur kein individualistischer Gang, der in
allen erdenklichen Kombinationen scheitert, sondern ein Gang des Un-Selfing
schlechthin. Dabei mag es sich sogar um den ersten umgekehrten Bildungsroman
unter den verdnderten Bedingungen eines digitalen Kapitalismus handeln. Weil
das Buch ,Tobias‘ eben keine kohédrente Geschichte der Bildung erzéhlt, sondern
eher eine der achronologischen Selbstverrdatselung, in der zahlreiche Tobiasse
weitgehend unvermittelt nebeneinanderstehen, wird deutlich, welche Form von
Klassensubjekt eine mit dem digitalen Kapitalismus verwobene Gesellschaft pro-
duziert: eben ein in hohem Mafie dissoziiertes Subjekt, das sich durch die digita-
len Doppelganger als eine multidimensional ausbeutbare Grofie fortlaufend re-
produziert.®

In diesem Sinne ist nicht unerheblich, dass am Anfangspunkt dieser Auflo-
sungsgeschichte ein junger deutscher Schriftsteller steht, der einen erfolgreichen
Debiitoman mit dem Titel 100 Jahre 43 veré6ffentlicht hat und regelrecht im Begriff
ist, an seinem zweiten Roman zu scheitern. Die Arbeit an diesem zweiten Roman
wird abgebrochen, an dessen Stelle tritt der Wunsch, Prediger zu werden. Ein
B. A.-Studium der Religionspddagogik bzw. Gemeindepéddagogik an der Evangeli-
schen Hochschule in Berlin-Zehlendorf verhilft Tobias schliefSlich auch zu seiner
Tatigkeit als Hilfsprediger in einer Gemeinde am Prenzlauer Berg. Nachdem sein
Partner Tobias sich wegen seines unerfiillten Kinderwunsches von Tobias trennt,
sturzt dieser in eine Depression. Wéhrend seine Kolleg:innen von Woche zu Wo-
che bemerken, dass Tobias mental und physisch abbaut, miindet sein Verfall
schliefilich in seine Exkommunikation aus der Kirche. Anlass fiir diesen extremen
Schritt ist eine ,wilde Predigt (KB, 183), in der er ausfithrlich die Ergebnisse sei-
ner obsessiven Internetrecherche zum (digital in Echtzeit Uibertragenen) Terror-
anschlag von Christchurch in Neuseeland (am 15. Méarz 2019), bei dem 51 Glaubige
ums Leben kamen, darlegt und schliefilich seine Predigt mit der Feststellung
schliefdt,

dass ihm, Tobias, und der gesamten Christenwelt, wenn sie ehrlich waren, wenn sie ehrlich
waéren vor Gott, der Attentédter naher stand als die Opfer. Selbst dass die Opfer bei einem re-
ligiosen Akt niedergemetzelt worden waren, &nderte nichts an dem Fakt, dass sie weiter von
ihnen entfernt standen als der Mann, der auf sie geschossen hatte. (KB, 183)

8 Stellt man den literarischen Text zuriick in seine medienhistorische Konstellation, so lassen
sich einige solcher Erzdhlungen der Multiversen ausfindig machen, in denen virtuelle Verdopp-
lungen sich asthetisch artikulieren. Das prominenteste Beispiel stellt der Film Everything Every-
where All at Once (R: Daniel Kwan/Daniel Scheinert, USA 2022) dar.
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In den Thesen zu Christchurch verdichtet sich auf eigentiimliche Weise das Dop-
pelgédnger-Werden von Tobias. Doch mit dem Ausschluss aus der Kirche endet
Tobias’ Karriere als Prediger nicht, sie beginnt eigentlich erst, und zwar auf den
magischen Kanélen der digitalen Plattformen, auf denen Teile von Tobias’ Skan-
dal-Predigt bereits dank eines Mitschnitts zirkulieren und ihm ,einen kleinen
Kreis von Fans“ einbrachten, ,die ihm eine lange Zeit iiber treu folgten und seine
Ideen verbreiteten“ (KB, 184). Eine fiir unsere Gegenwart typische Radikalisie-
rungsbewegung beginnt, die sich aus der zunehmenden De-Sozialisierung, der
neoliberalen Hyperindividualisierung und der vermeintlichen Ersetzbarkeit des
Sozialen durch die sozialen Medien speist.” Denn auf dem viralen Erfolg aufbau-
end gelingt es Tobias hierdurch mit seinem YouTube-Kanal sogar,

die 100000-Subscriber-Marke zu knacken. Er begann eine beachtliche Menge Geld zu ver-
dienen. Weitaus mehr, als er mit Literatur oder dem Job in der Gemeinde je verdient hatte.
Schnell wechselte er zu Twitch, einer Videoplattform fiir Live-Streaming, die Amazon gehor-
te. Dort konnte er leichter mit seinen Followern in Kontakt treten. (KB, 196)

Die Plattform Twitch stellt mit Sicherheit die kommerzielle digitale Plattform mit
dem maximalen Grad eines kalkulierten ,context collapse“” dar. Sie basiert auf
der absoluten Ununterscheidbarkeit von Alltag und Arbeit, von Privatem und
Offentlichem, Meinung und Pose, Performance und Selbst-Marketing. Sie befor-
dert vor allem aber auch einen strategischen Kollaps von ,Form‘ und ,Inhalt, von
,Medium‘ und ,Botschaft‘, die Tobias bei der Content-Produktion auf seinem
Channel mit dem Namen ,Die unsichtbare Kirche“ (KB, 197) ausnutzt.

[Dlas Einzige, woriiber er redete, war die Bibel. Seine Idee war, gemeinsam mit dem Chat die
langste jemals aufgenommene Bibelexegese zu betreiben. Das Konzept stellte sich als kurz-
weiliger heraus, als er zunichst angenommen hatte, und rasch wuchs die Anzahl der Abon-
nements. Zum Teil verharrte er tiber Tage bei einzelnen Wortern oder Passagen und vertief-
te sich immer weiter in Spekulationen, Details und Anekdoten aus seinem Leben. Er spann
die Geschichten weiter oder deutete sie um. Uber das Gleichnis, in dem Jesus einen Feigen-
baum dafiir verflucht, dass er keine Friichte trégt, redete er innerhalb eines Monats 232
Stunden. (KB, 196-197)

Kommerzielle digitale Plattformen wie Twitch basieren auf der nahezu naturali-
sierten Verkehrung der Unterscheidung zwischen Inhalt und von Inhalten freige-

9 Vgl dazu Klein, Doppelgédnger, 77; 115. Der Begriff der Hyperindividualitédt ist angelehnt an
Anton Jager, Hyperpolitik: Extreme Politisierung ohne politische Folgen, Berlin 2023, sowie Eva
Illouz, Warum Liebe endet. Eine Soziologie negativer Beziehungen, Berlin 2018.

10 Alice E. Marwick und Danah Boyd, I Tweet Honestly, I Tweet Passionately. Twitter Users,
Context Collapse, and the Imagined Audience, in: New Media & Society 13 (2011), H. 1, 114-133.
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lassener Werbeflache in Zeitungen, Magazinen oder sonstigen Programmen. Sie
geben vor, eine neutrale Infrastruktur zu sein, sind aber aufgrund ihres Ge-
schiftsmodells konstitutiv abhéngig von User-generiertem Content, der wiederum
nicht einfach als Programminhalt missverstanden werden darf.

Die Medienwissenschaftlerin Kate Eichhorn definiert ,Content‘ entsprechend
abstrakt als ,something that circulates for the sake of circulation“." ,Content’ steht
damit dem mathematischen Informationsbegriff nach Claude Shannon und War-
ren Weaver ndher als dem mit Bedeutung assoziierten ,Inhalt‘ im Unterschied zur
,Form‘"” ,Information‘ im rein mathematischen Sinn ist das Signal, das auf einem
stabilen Kanal von ,Sender‘ zu ,Empfanger* transportiert wird, wobei die zentrale
Herausforderung darin besteht, das Signal ohne Rauschen zu tbertragen. In die-
sem mathematischen Informationsmodell ist die Indifferenz gegeniiber der Be-
deutung der Information maximal, wie Tiziana Terranova in Network Culture
(2004) hervorhebt. Es ist vollkommen uninteressant, was in diesem Modell an wen
ibermittelt wird. Zu gewéhrleisten ist allein die technische Aufgabe der storungs-
freien Ubertragung und das heifit: die Zirkulation der Information. Marshall
McLuhans beriihmtes Diktum , The medium is the message“® ist ohne den Einfluss
dieses Informationsbegriffs nicht denkbar. McLuhans Idee, die immense kulturel-
le Transformationskraft eben nicht auf iibertragene Botschaften bzw. Inhalte
zuriickzufithren, sondern auf die Ubertragungsmedien selbst, basiert auf der
informationstheoretischen Herausforderung einer akzelerierten und reichwei-
tenstarken Ubertragung von Informationen, unabhéngig von ihrem Bedeutungs-
gehalt. Versteht man ,Content’ im Anschluss an Eichhorn als dasjenige, was um
der Zirkulation willen zirkuliert, dann ist die informationstheoretische Revolution
nicht nur die materielle Bedingung fiir eine solche Entwicklung, sondern auch
Modell fiir die medientheoretische Konzeptualisierung, die sich von einem her-
meneutischen Verstandnis vollig distanziert. Nicht mehr nur wird die Unterschei-
dung zwischen Produktions- und Rezeptionsebene nivelliert, sondern auch jene
von Form und Inhalt. ,Content‘ ist dann weder Medium noch Botschaft bzw. so-
wohl Medium als auch Botschaft, weder Information noch Rauschen.

Damit mdchte ich noch einmal auf die Beantwortung der Frage zurtickkom-
men, wer bzw. was Tobias ist. ,Tobias‘ signifiziert das Zusammenfallen von Medium
und Botschaft: Der von ihm produzierte ,Content‘ steht sinnbildlich fiir die allge-
meine Wende hin zum Content in der digitalen Gegenwartskultur. Dabei handelt es

11 Kate Eichhorn, Content, Cambridge/Massachusetts 2022, 5.

12 Siehe die Ausfithrungen von Claude E. Shannon und Warren Weaver, The Mathematical
Theory of Communication (1949), Indiana 1963.

13 Marshall McLuhan, Understanding Media. The Extensions of Man, New York 1964, 57.
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sich eben nicht um die Mitteilung, den Inhalt oder die Botschaft, sondern um den
Effekt schlechthin, den Content auf Individuen hat: Content verdndert nicht nur
nachhaltig unser Produktions- und Rezeptionsverhalten, sondern beschleunigt die
neoliberale Hyperindividualisierung sowie gleichzeitig die De-Sozialisierung. Wenn
Tobias die Zeit als Teleevangelist fiir die beste seines Lebens hélt, dann vor allem
deswegen, weil er auf den Spuren Jesu Christi im McLuhan’schen Sinne wandelt:

In Jesus Christ, there is no distance or separation between the medium and the message: it is

the one case where we can say that the medium and the message are fully one and the
14

same.

Im Prozess der christlichen Mythopoiesis werden Medium und Botschaft eins;
dem Individuum wird in gewisser Weise ein Uberleben des eigenen Todes in Aus-
sicht gestellt, das den hohen Preis der De-Sozialisierung vermeintlich relativiert.
Tobias’ zweite (digitale) Existenz, d. h. sein digitaler Doppelganger, verdrangt ihn
regelrecht: Er verldsst das Haus nicht mehr, bestellt alles online und hat alle seine
realen sozialen Bindungen aufgelfst.

Von dieser Zeit glaubte Tobias, dass es die gliicklichste seines Lebens war. Sex spielte fiir ihn
keine Rolle mehr. Er war allein in seiner Wohnung, und die Zuschauerzahlen stiegen. Ganz
Deutschland kannte ihn. Zwar hassten ihn viele, aber was machte das schon. Er lebte fiir
Arbeit und Ruhm, und Arbeit und Ruhm erfiillten ihn. Zu den Freunden von frither hatte er
kaum mehr Kontakt. Nino, Sven, Jeanne, Pedro, Jelka, Tim, Tobias oder Lolo waren blof§
noch Worter. [...] Nur in seiner Wohnung in Ahrensfelde vor dem Rechner, ganz aufien am
Stadtrand, fiihlte Tobias sich fest verankert und gebraucht. Im Chat mit Tausenden, auf dem
Bildschirm von Hunderttausenden und monatlich Unmengen an Geld spendend. (KB, 199)

Kennzeichnend fiir digitale Plattformen ist die graduelle, aber umfassende Erset-
zung sozialer Funktionen und Institutionen durch digitale Schnittstellen, die wie-
derum soziale Handlungen sowie alltagliche Mikropraktiken in Daten konvertie-
ren. In der digital economy kommt der Postfordismus, der ein Mehr an Mobilitat,
Flexibilitdt, Unabhangigkeit und Selbstbestimmtheit versprach,” derart zu sich,
als samtliche soziale Zusammenhénge fluide, volatil und zunehmend ununter-
scheidbar geworden sind. Das hat aber letztlich auch gerade jenen Effekt zur
Folge, den ich zu Beginn der Ausfithrungen der Form des Textes zugerechnet
habe: ,Tobias‘ ist somit zwar einerseits das formalésthetische Programm von Nol-

14 Marshall McLuhan, The Medium and the Light. Reflections on Religion, Eugene 2010, 103.

15 Vgl. z. B. Tiziana Terranova, Network Culture: Politics For the Information Age, London und
Ann Arbor 2004; Simon Schaupp, Technopolitik von unten: Algorithmische Arbeitssteuerung und
kybernetische Proletarisierung, Berlin 2021.
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tes Roman, er ist aber gleichzeitig auch die Problemfigur des 21. Jahrhunderts
schlechthin, insofern er den Kollaps der Unterscheidung von ,Individuum‘ (als
User der Plattform Twitch) und ,Content (seine unendliche Bibel-Exegese) mar-
kiert. Tobias ist sein eigener Content geworden. So erzadhlt das Kurze Buch iiber
Tobias eine Geschichte einer Selbstverdopplung unter den Vorzeichen des Platt-
formkapitalismus.

2 Affekte erzahlen - ,Alles hat seinen Preis, [...]
auch Mitleid.“

Tobias’ Erfolgswelle, in deren Verlauf er ununterscheidbar von seinem eigenen
Content geworden ist, findet ein jahes Ende, als das Finanzamt eine Steuernach-
zahlung im sechsstelligen Bereich von ihm anfordert. Der Schuldenausgleich
kostet ihn seine Existenzgrundlage. Er beschlief3t, alles zu verkaufen, und beginnt
»ein Leben auf der Strafle — insgeheim glaubend, dass es seine Bestimmung war,
ohne Sprache und Gesicht zu existieren, unsichtbar, demiitig dem Ratselhaften
verschrieben® (KB, 200). Es scheint, als wolle Tobias zur Schattenexistenz ,ohne
Sprache und Gesicht“ werden, die sein fritherer Identititsentwurf als privilegier-
ter mobiler Konsument und Biurger einer Industrienation abgespalten hat. Als
jener obdachlose BiifSer, der sich mit seinem Hasen (Alina) auf der Hasenheide
niedergelassen hat, scheint er aber regelrecht besessen von seinem fritheren Ich,
zumindest eigentlimlich auf dieses bezogen. So entwickelt er die

Idee, den jungen Mann aus der Wohnung gegeniiber zu konfrontieren und Geld von ihm da-
fiir zu verlangen, dass er ihn von seinem Balkon aus beobachtete. Alles hat seinen Preis,
dachte Tobias, auch Mitleid. (KB, 200)

Es ist bezeichnend, dass er hier das Gesetz der digitalen Plattform auf die analoge
StrafSe zu holen sucht. Statt nun aber seinen Plan der Konfrontation zu verwirkli-
chen, folgt er, motiviert durch eine Art mimetisches Begehren, dem ,jungen
Mann®, der ihn oder besser den er beobachtet, mit der U7 Richtung Rudow und
schliefflich mit dem X7er zum Flughafen Schonefeld.'® Hier deutet sich die Néhe

16 Der Begriff des mimetischen Begehrens ist entlehnt von René Girard, Figuren des Begehrens.
Das Selbst und der Andere in der fiktionalen Realitit. Beitrdge zur mimetischen Theorie, Miin-
chen und Wien 1999. Girard zufolge ist das Begehren immer durch ein Drittes mediatisiert. Im
Fall von Tobias scheint die Anziehungskraft von der Jugend und der mit ihr einhergehenden
Potenzialitit auszugehen.
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zu der bereits erwdhnten, friiheren Episode aus der Perspektive des jiingeren
Tobias am Marseiller Flughafen an (KB, 106), in der sich ein ratselhafter, tibelrie-
chender Obdachloser an Tobias’ Abflug-Gate nach Berlin aufhélt. So etabliert der
Text kontinuierlich eine formale Struktur der Verdopplung und der And&hnli-
chung. Alle Figuren des Textes werden Tobias, nur eben Tobias nicht.” Denn
Tobias ist nichts als Text und nur als Text gewinnt er Identitit. Ganz sinngemaf}
heifit es dann ,Das zu / Fleisch gewordene Wort sein wie / Jesus oder das zu / Wort
gewordene Fleisch sein wie / Ich.“ (KB, 149) Diese Identitét der Differenz von Buch
,Tobias‘ und Figur ,Tobias‘ erlaubt nun einen Ebenensprung: Wéahrend das Buch
eine Geschichte Uber Tobias zu erzdhlen vermag, und entsprechend eine Meta-
Beobachtung bemiiht, ist der Tele-Existenzentwurf von Tobias nicht zu einer sol-
chen Beobachtung in der Lage. In ihm sind zwar voriibergehend Affekte und
Selbst zur Deckung gebracht, dies aber eben nicht besonders stabil. Genauso, wie
er gerade noch Ruhm und Erfolg oder Gliick zu verdienen meint, sieht er nun ein
Leben auf der Straffe ohne Hab und Gut und in Einsamkeit, vor dem er noch ein
paar Episoden zuvor die grofite Angst hatte, als seine verdiente Strafe an. Der
Wechsel vom einen Affekt in den anderen scheint dabei eine zentrale Rolle bei
der Identitatspflege zu spielen: Wer Tobias gerade ist, das bestimmt sich wesent-
lich auch aus dem Affektgeflige heraus, dem er durch dufiere Umstidnde unter-
worfen ist — Scham, Wut, Trauer, Schuld, Freude, Verachtung, Uherraschung,
Interesse, Angst, Mitleid motivieren seine sozialen Bindungen, stabilisieren sie
oder diinnen sie schliefilich aus.

Tobias’ Idee, von dem jungen Mann aus der Wohnung gegentber Geld dafiir
zu verlangen, dass er ihn von seinem Balkon aus beobachtet, verweist unmittel-
bar auf die Selbstausbeutung des eigenen Lebens, die auf digitalen Plattformen
Usus geworden ist und die klassentibergreifend, wenn auch im Hinblick auf mo-
netdre Ausschiittungen geschichtet, wirksam ist. Dass diese Selbstkommodifizie-
rung hier ausgerechnet an den Affekt des Mitleids gekntipft wird, ist nicht zuletzt
deshalb interessant, weil Mitleid kein mobilisierender, sondern eher ein hem-
mender bzw. passivierender Affekt ist. Als ein zu Objektifizierung und Selbstver-
gleich tendierender Affekt entfaltet Mitleid eher eine zentrifugale Kraft. Das ma-
nifestiert sich anschaulich in der Szene nach Tobias’ Wiederauferstehung, wenn
seine Erscheinung als Obdachloser auf dem Weg zum TTC Neukélln gleicherma-
f3en mit Ekel ,,und voller Mitgefiihl“ (KB, 220) zur Kenntnis genommen wird:

17 So Jakob Nolte iiber seine Figur in der Reihe ,Glossar der Gegenwart. Literarische Gespréche:
Spiritualitdt“. [Anna-Lisa Dieter im Gesprédch mit Paul-Philipp Hanske und Jakob Nolte im Deut-
schen Hygiene Museum in Dresden, 2. Marz 2023], https://www.youtube.com/watch?v=k7jDy8t
B5y8&t=3648s#t=1h34m1s (30.12.2024)


https://www.youtube.com/watch?v=k7jDy8tB5y8&t=3648s#t=1h34m1s
https://www.youtube.com/watch?v=k7jDy8tB5y8&t=3648s#t=1h34m1s
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Einige dachten, dass er ihnen nur etwas vorspielte, und fanden es geschmacklos. Niemand
schaffte es, ihm naher als auf fiinf Meter zu kommen. Kinder hatten Angst vor ihm, Hunde
bellten oder zogen ihre Schwénze ein, Erwachsene erzahlten sich ihre schlimmsten Begeg-
nungen mit Obdachlosen. ,Einmal in New York in der Subway habe ich ...“, ,Einmal in Sin-
gapur neben einem ATM ...“, ,In Lissabon bei einem Autoverleih ...“ und so weiter. (KB, 220)

Auf die Ausbeutung von Mitleid bzw. Mitgefiihl hatte sich bereits das Boulevard-
fernsehen der 1990er Jahre zentriert, auf den digitalen Plattformen rangieren
Mitleid und Mitgefiihl ebenfalls im oberen Bereich der vorherrschend angespiel-
ten und zirkulierenden Affekte. Allerdings haben die digitalen Plattformen auch
die Produktion von Mischaffekten perfektioniert, die die Bindung der User:innen
an die Plattform nicht nur durch reine Affekte wie Ekel, AbstoSung oder Mitleid
erhohen, sondern gerade durch Dissonanz verldngern und intensivieren. Dabei
interessieren sich die digitalen Applikationen und Interfaces selten fiir die syste-
mische Einheit eines mit sich selbst identischen Individuums, sondern vielmehr
fiir dessen skalierbares Nutzungsverhalten, dessen Verweildauer und Aufmerk-
samkeitsroutinen. Plattform-Interfaces sind entsprechend nicht nur auf die Pro-
duktion und Modulation von Affekten spezialisiert, sondern auch auf Prozesse der
Aggregation, der Abspaltung und Verdopplung.® Das, was gemeinhin als Data-
Mining bezeichnet wird, ist ganz wesentlich von Affektproduktionen und Affekt-
abspaltungen abhangig. Um Daten im digitalen Kapitalismus tiberhaupt als Res-
source abbauen zu konnen, mussen analoge Prozesse in digitale Variablen tber-
fithrt werden.” Aktualisierte genauso wie virtuelle Affekte spielen dabei eine
zentrale Rolle der Vermittlung, insofern sie transindividuell geschiirt werden und
zur Partizipation ausgesetzt werden — zum Beispiel in Form von Shit- oder Candy
Storms. Je nach Plattform werden dann Verweildauer, weitere Swipe- und Click-
Bewegungen als Daten ausgelesen und zur Verwertung entweder fiir die Optimie-
rung des eigenen Algorithmus oder fiir Zweitunternehmen ausgewertet. Damit
wird personale Identitdt im Zeitalter eines fortgeschrittenen digitalen Kapitalis-
mus zu einem anachronistischen Konzept: An dessen Stelle scheint eine fluide,
iber Riickkopplungen zwischen User-Position und Interface veranderbare Grofie
zu treten: ein Selbst, das permanent virtuelle Doppelgénger erzeugt, die sich unter
der Logik der Algorithmen unter MafSgabe einer radikalen Eigenzeitlichkeit ver-
selbststdndigen und sich unvermittelt und agonistisch gegeniiberstehen.”

18 Zum Begriff der Affektmodulation ganz allgemein vgl. Brian Massumi, Ontomacht: Kunst,
Affekt und das Ereignis des Politischen, Berlin 2010. Zur affektiven Dynamik von digitalen Platt-
formen, vgl. Proki¢, ,The minimally satisfying solution at the lowest cost“, 237-257.

19 Zu Daten als Ressource vgl. Nick Srnicek, Plattform-Kapitalismus, Hamburg 2018.

20 Vgl. dazu auch Klein, Doppelganger, 74-86.
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Was hat das nun alles mit Kurzes Buch iiber Tobias zu tun? Der Text ,Tobias‘
gewdhrt uns durch die Figur ,Tobias‘ einen Einblick in die Dynamik der virtuellen
Verdopplung unter den Vorzeichen des Plattformkapitalismus. Er spiegelt gewis-
sermafien die digitalen Prozesse der automatisierten Verdopplung ins Analoge. So
macht sich der Text gerade keiner ,tempordren Aneignung“ (KB, 81) der medialen
Okologie von Plattformen schuldig, wenn er seinen Erzdhlmodus gleich einem
unkontrollierbaren, fluiden Algorithmus wie etwa der Plattform TikTok wieder-
holt verandert. Vielmehr stellt der Text seine eigene Verdopplung als biblischer,
mythopoetischer, autofiktionaler, konfessionaler und postmoderner Text perfor-
mativ aus. Damit offenbart er ein wesentliches Merkmal der Literatur der Ge-
genwart, die sich selbst einem Un-Selfing-Prozess unterworfen hat und zuneh-
mend an ihre digitalen Doppelgénger, d. h. an die digitalen Gesetzlichkeiten einer
plattformorientierten bzw. contentférmigen Kommensurablilitat, preisgibt.

3 Klasse (nicht) erzahlen - ,uber alle Privilegien
auller Klasse reflektieren“

Nun moéchte ich noch ein letztes Mal auf die Frage zuriickkommen, warum die
Frage, wer Tobias ist, qua Form konstitutiv fiir das Buch ist. ,Tobias* ist — um ein
Bonmot Carl Schmitts zu bemiihen, seine eigene Frage als Gestalt.” Er verkérpert,
zumindest textuell, die Frage nach der Moglichkeit eines richtigen Lebens im
Falschen, d. h. in einer Kultur, die unter den Bedingungen der digital economy
konstitutiv auf Flexibilisierung, Fluiditdt, Mobilitdt, Neuerfindung, Self-
Enhancement etc. setzt. Dabei passen sich die individuellen Intentionen, Plane
und Wiinsche quasi-natiirlich an die instabilen Bedingungen des Arbeitsmarktes
an, der sich einerseits durch radikale Entwertungen, andererseits durch undurch-
schaubare, spontane Prozesse der Aufwertung kennzeichnet? Kontrollverlust
und Planungsunsicherheit fithren zur Prddominanz einer affektiven Zeitlichkeit,
die sich eben nicht mehr durch Identitit, Kontinuitit, Irreversibilitit und Kohé-
renz auszeichnet. Das hat selbstverstdndlich auch Konsequenzen fiir den Begriff
und das Verstdndnis von Klasse. Denn wenn Kontrolle und Kontrollverlust naht-

21 Siehe Carl Schmitt, Ex Captivitate Salus. Erfahrungen der Zeit 1945/47, Berlin 2010, 90, im Riick-
griff auf Theodor Déaubler, Gesang an Palermo, in: ders.: Hymne an Italien, Leipzig 1924, 65-66.

22 Vgl. dazu Tanja Proki¢, Vom Window-Shopping zum digitalen Bewertungsregime. Der invective
gaze im Geflige des skopischen Kapitalismus, in: Invective Gaze — Das digitale Bild und die Kultur
der Beschdmung, hg. von Elisabeth Heyne und ders., Bielefeld 2022, 95-115.
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los ineinander tibergehen und Versagen, Scheitern oder Aufspaltung nicht mehr
in einem Zusammenhang mit 6konomischen Bedingungen, sozialen Strukturen
bzw. Klassenverhaltnissen gebracht werden, dann geht notwendig auch das Kon-
zept des Klassenstandpunkts bzw. des Klassenbewusstseins verloren. Die Wider-
fahrnisse, die der Figur ,Tobias‘ zustofien, stehen so prototypisch fiir ein von
transzendenten Machten gebeuteltes postreligioses Subjekt, dem weder der Glau-
be Orientierung und Halt verspricht noch das Bestehen der gottlichen Prifungen
an ein Versprechen eines kommenden Reichs bindet. Was immer der Figur zu-
stofst, liegt dann nicht in der Hand des aktuell aktualisierten Selbst, es wird auf
ein virtuelles Selbst verschoben. Damit ist mit dem Plattformkapitalismus eine
neue Evolutionsstufe der ,Freisetzung der Individuen“* erreicht, in der systema-
tisch Kollektivierungsprozesse sowie die Bildung von Klassenidentitdten verun-
moglicht werden. Zeitstabile Kollektivierungen werden durch fluide Pseudo-
Kollektivierungen substituiert, die in (auto)kannibalistische Praktiken fiihren,
welche in ihren Ausprédgungen vom Parasitdren tiber Vampiristisches bis hin zu
temporar Kooperativem reichen konnen.

In einer solchen durch die digitale Okonomie zunehmenden Zersetzung sozia-
ler Praktiken ist die Vorstellung von Klassengrenzen und ihrer potenziellen
Uberwindung lidngst obsolet geworden. Die digitale Kultur und ihre Agent:innen,
die kommerziellen Plattformen, haben sich vielmehr auch die ,Utopie“ einer
klassenlosen Gesellschaft angeeignet: Hier sind nicht nur alle Subjekte gleich
ausbeutbar, sondern auch alle virtuellen Doppelgédnger in die plattformkapitalis-
tischen Verwertungszyklen integrierbar geworden. Eine Reflexion von Arbeitsbe-
dingungen sowie der daran gebundenen raumzeitlichen Dissoziation von Identi-
tdts- und Lebensentwiirfen ist gerade deswegen zunehmend unmdglich, weil
Arbeit in Identitats- und Alltagspraktiken aufgeht, entkoppelt von der Dimension
des Politischen oder des Rechts. Politisch untraghare Bedingungen sind dann
nicht mehr nur wie im Neoliberalismus selbstverschuldet, sie werden zunehmend
durch Prozesse der Selbstverdopplung raumzeitlich dissoziiert. Tobias figuriert so
einen prototypischen Vertreter der digitalen Unterklasse — einer Klasse ohne
Standpunkt und Bewusstsein.

Unter der Hand und ohne die Mdoglichkeit einer Riickverwandlung hat sich
das Versprechen nach politischer Stabilitat, 6konomischer Sicherheit, sozialer
Gerechtigkeit in einen privatistischen und hochgradig idiosynkratischen Doppel-
ganger-Kampf verwandelt. Kurzes Buch iiber Tobias ist damit auch ein kurzes

23 Ulrich Beck, Jenseits von Stand und Klasse?, in: Soziale Ungleichheit. Klassische Texte zur
Sozialstrukturanalyse, hg. von Heike Solga, Justin Powell und Peter A. Berger, Frankfurt a. M. und
New York 2009, 221-238, hier 234.
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Buch tber ein von Identititskrisen, Konversionshewegungen, technologischen
Wundern, Hiobsbotschaften und Selbst-Verwandlungen gebeuteltes, von Fragilitat
und Prekaritdt gekennzeichnetes Zeitalter. Das Buch ,Tobias‘ genauso wie die in
zahlreiche existenzielle Kimpfe verstrickte Figur ,Tobias‘ dreht sich deshalb auch
notwendig immer wieder um sich selbst: Beide, Buch und Figur, sind nicht mehr in
der Lage, die Umwelt getrennt von sich zu erkennen, jedes Problem wird ,tobias-
formig’. Tobias entgleitet damit nicht nur das Vermégen, zwischen Selbstbild und
Fremdbild sowie zwischen innen und aufien zu differenzieren, sondern auch zwi-
schen Struktur und Handlung, zwischen Individuum und Kollektiv, zwischen Pri-
vatem und Offentlichem, Eigenverantwortung und sozialer Verantwortung.

Am deutlichsten wird das in der Szene nach Tobias’ Auferstehung, die ganz
anders als in der christlichen Lehre als eine recht schmutzige und eklige Angele-
genheit beschrieben wird.

Drei Tage nach seinem Tod erwachte Tobias wieder zum Leben. Er hatte Durst und starke
Schmerzen. Der Schnee war halb geschmolzen. Er brauchte ein paar Minuten, um zu realisie-
ren, was geschehen war und wo er sich befand. Seine Kleidung war nass und modrig. Die Kal-
te, die er empfand, tibertraf alle Qualen, die er je erlitten hatte. Seine Haut war aufgeplatzt,
und die Inhalte seines Darms und seiner Blase waren aus seinem Korper geflossen. Schmerz
und Gestank paralysierten ihn. [...] Er sollte sich waschen, etwas trinken und seine Wunden
behandeln lassen. Die Minusgrade hatten seinen Fingern und Zehen stark zugesetzt. Einige
Négel hatten sich aus ihren Betten gelést und zu faulen begonnen. Doch wo sollte er hin? In
Anbetracht seiner Notlage und einer fehlenden Alternative machte er sich zur Halle des TTC
Neukolln auf. Die war frei zugénglich, warm, und es gab Duschen. (KB, 218-219)

Den sozialen Begegnungsort TTC Neukolln sucht der vereinsamte und isolierte
Tobias nur mit dem Wissen auf, dass er hier kostenlos und weitgehend ungesehen
duschen kann. Tobias scheint selbst verantwortlich fiir das ausgedtinnte gemein-
schaftliche Leben, das er nach der Verwandlung seiner besten Freundin in einen
Hasen, dem Entfremden von seiner Familie, dem Ende seiner Beziehung mit
Tobias, der Exkommunikation aus der Kirche und schliefSlich seinem versehentli-
chen Steuerbetrug fiihrt. Die neoliberale Gewohnheit zur Atomisierung ist im
Lebensweg vom prekéren Schriftsteller ohne zuverlédssiges Publikum und gesi-
chertes Einkommen hin zum Teleevangelisten und Obdachlosen als Leidensweg
ohne Erlésung quasi vorgezeichnet. Tobias ist der Auserwéhlte einer ,unsichtba-
ren Kirche‘ namens digitaler Kapitalismus. Seine Wiederauferstehung, die weder
ihm noch einer potenziellen Glaubensgemeinschaft Eintritt ins Reich Gottes ver-
schafft, scheint einen alternativlosen Hyperindividualismus zu zementieren. Die
Aussichtslosigkeit der Schriftstellerexistenz fithrt Tobias unvermittelt zum Glau-
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ben. Es handelt sich aber um eine Art ,cruel believe,* als ein gegenstandsloser
Mechanismus oder leerer Automatismus, durch den die gefiihlte Alternativlosig-
keit tatsachlich sozial alternativlos wird. Mit diesem Glauben ist der Kapitalismus
existenziell geworden, denn nicht mehr an ihn zu glauben, bedeutet nicht einmal
mehr das Ende der Welt,” sondern die endlose Wiedergeburt als Obdachloser,
besessen von einer retrotopisch verklarten Vergangenheit und einer alles ermog-
lichenden Jugend.” In der Verschrankung von Klasse und Gefiihl erdéffnet das
Erzdhlen Jakob Noltes damit neue Perspektiven auf die Dynamik einer digitalen
Klassengesellschaft, die sich nicht nur entlang der Schichtung von 6konomischem
Kapital entfaltet, sondern auch entlang der digitalen Hyperindividualisierung.
Eine Form der Subjektivierung, die aus einem artifiziell konstruierten Markt der
Potenzialititen resultiert, in dem alles bei selbstverantwortlicher Kontrolle
gleichermafien zu Erfolg (und Klasseniibertritt), genauso aber auch zu selbst zu
verantwortenden Erfahrungen wie Armut, Verlust und Ruin fithren kann.”” Der
Austritt aus dieser unsichtbaren Kirche des Kapitalismus ist nicht mehr Teil von
Kurzes Buch iiber Tobias; die formale Struktur der Zirkularitdt von Noltes Roman
verdeutlicht so einmal mehr, dass wir zu Beginn des 21. Jahrhunderts weit hinter
unseren sozialen und kollektiven Potenzialen einer klassenlosen Gesellschaft
zurtickbleiben: Wir alle sind (noch) Tobias, gefangen in einer destruktiven Hyper-
individualitat, einer digitalen Unterklasse ohne Bewusstsein und Standpunkt.”

24 In Anlehnung an Lauren Berlant, Cruel Optimism, Durham 2011.

25 So lautet Frederic Jamesons viel zitiertes Diktum, dass wir uns kein anderes Ende des Kapitalis-
mus vorstellen konnten als ein Ende der Welt, vgl. Future City, in: New Left Review 21 (2003), H. 2,
65-79, hier 76. Vgl. dazu meine Ausfithrungen Tanja Proki¢, ,There is no Alternative“ — Die Poetik
der Affekte in Allegro Pastell und GRM. Brainfuck, in: Popliteratur 3.0. Soziale Medien und Gegen-
wartsliteratur, hg. von Stephani Catani und Christoph Kleinschmidt, Berlin und Boston 2023, 105-119.
26 Zum Begriff der Retrotopie vgl. Zygmunt Bauman, Retrotopia, Berlin 2017.

27 Vgl. Klein, Doppelgénger, 419.

28 Die Inanspruchnahme eines solchen kollektivierenden ,,Wir“ ist — inshesondere auch im
Hinblick auf die Nord-Siid-Achse - streitbar. In Anbetracht der Entwicklung, in der 1% der Welt-
bevodlkerung, das etwa zwei Drittel (26 Billionen US-Dollar) des seit 2020 generierten Weltvermo-
gens besitzt, sich zunehmend aus der Tech-Elite speist, die wiederum an einem neofeudalisti-
schen Umbau der Globalgesellschaft arbeitet, scheint diese Selbstanrufung nicht nur angemessen,
sondern im Hinblick auf die Etablierung eines neuen Klassenbewusstseins mehr als notwendig.
Vgl. zu den aktuellen Zahlen die Oxfam-Studie Survival of the Richest (2023) basierend auf den
Daten der Credit Suisse. Im Vergleich zu dem Vermégen der unteren 99 % der Weltbevdlkerung
(16 Billionen US-Dollar) ist das genannte Vermdgen des 1 % doppelt so hoch. Siehe Martin-Brehm
Christensen, Christian Hallum, Alex Maitland et al., Survival of the Richest. How We Must Tax the
Super-Rich Now to Fight Inequality, Oxfam 2023, https://oxfamilibrary.openrepository.com/
bitstream/handle/10546/621477/bp-survival-of-the-richest-160123-en.pdf (23.03.2025).


https://oxfamilibrary.openrepository.com/bitstream/handle/10546/621477/bp-survival-of-the-richest-160123-en.pdf
https://oxfamilibrary.openrepository.com/bitstream/handle/10546/621477/bp-survival-of-the-richest-160123-en.pdf
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Lisa Wille

Briichige Aufstiegsversprechen und soziale
Exklusionsangst in Kristine Bilkaus Die
Gliicklichen und Deniz Ohdes Streulicht

1 Einfihrung

Zu den grofien Versprechen der deutschen Nachkriegszeit zahlt das meritokrati-
sche Narrativ ,Aufstieg durch Leistung’. Mit dem Wirtschaftswunder der 1950er
und 1960er Jahre sowie der sozialen Marktwirtschaft galt das Proletariat als obso-
let und die soziale Frage als tiberwunden.! Spétestens seit den 1970er Jahren eta-
blierte sich dann ,Aufstieg durch Bildung‘ als Leitmotiv der bundesdeutschen
Bildungs- und Sozialpolitik. Bis heute pragt die Vorstellung einer ,nivellierten
Mittelstandsgesellschaft‘,? in der soziale Mobilitat durch Leistung und nicht durch
Herkunft bestimmt wird, das gesellschaftliche Selbstverstdndnis. Mit der Liberali-
sierung des Arbeitsmarktes in den 1990er Jahren und den Folgen einer sich tiber
Leistung definierenden Gesellschaft zeichnet sich gegenwértig jedoch ein gesell-
schaftliches Panorama ab, das von Prekarisierungserfahrungen beeinflusst ist.
Der ,Gesellschaftsvertrag’, der die Stabilitit einer Existenz in der Mittelschicht
und die Méglichkeit des sozialen Aufstiegs durch eigene Leistung garantierte,
befindet sich in der Auflésung.

Seit der Jahrtausendwende wird die Bezeichnung ,Prekariat’ immer wieder
verwendet, um nicht nur auf grundlegende Umbriiche auf dem Arbeitsmarkt,
sondern vor allem auch im sozialen Gefiige der Gesellschaft hinzuweisen.* Der
Begriff Prekariat,* ein Neologismus aus Prekaritdt und Proletariat, hat ldngst Ein-

1 Der vorliegende Beitrag enthélt Textteile meines Aufsatzes: Precarious Lives and Social Decline
in Marlene Streeruwitz’s Jessica, 30. and Kristine Bilkau’s Die Gliicklichen, in: Representing Social
Precarity in German Literature and Film, hg. von Sophie Duvernoy, Karsten Olson und Ulrich
Plass, New York und London 2023, 277-295.

2 Helmut Schelsky, Die Bedeutung des Schichtungsbegriffes fiir die Analyse der gegenwartigen
deutschen Gesellschaft, in: Soziale Ungleichheit. Klassische Texte zur Sozialstrukturanalyse, hg. von
Heike Solga, Justin Powell und Peter A. Berger, Frankfurt a. M. und New York 2009, 201-206, hier: 202.
3 Vgl Klaus Kraemer, Ist Prekaritét {iberall?, in: Von ,Neuer Unterschicht und Prekariat. Gesell-
schaftliche Verhaltnisse und Kategorien im Umbruch. Kritische Perspektiven auf aktuelle Debatten,
hg. von Claudio Altenhain, Anja Danilina, Erik Hildebrandt et al., Bielefeld 2008, 139-150, hier: 139.

4 Der Begriff Prekariat wurde zuerst im Italienischen gepragt (precarito), dann ins Franzosische
ibernommen und von dort ins Deutsche und Englische iibertragen.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-018
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zug in die mediale Offentlichkeit und Alltagssprache gehalten. Dies wird unter
anderem durch die Aufnahme des Lemmas Prekariat seit 2009 im Duden bestétigt.
Damit ist jener ,Bevolkerungsteil [gemeint], der, besonders aufgrund von anhal-
tender Arbeitslosigkeit und fehlender sozialer Absicherung, in Armut lebt oder
von Armut bedroht ist und nur geringe Aufstiegschancen hat“.’ Mit anderen Wor-
ten, das Leben der Menschen dieser ,neue[n] gesellschaftliche[n] Zwischenschicht“
ist sozial entsichert, sie miissen sich ,durch das unwegsame Geldnde von Mi-
nijobs, Praktika, Leiharbeit, befristeten Tatigkeiten und staatlichen Unterstiit-
zungsleistungen“ kdmpfen.® Auch Prekaritét ist im Duden als Lemma vertreten
und bezeichnet die ,Gesamtheit der Arbeitsverhéaltnisse ohne soziale Absiche-
rung“ sowie eine ,schwierige Lage; [eine] problematische soziale Situation“.” Ers-
teres wurde erst vor Kurzem als semantische Erweiterung des Begriffs Prekaritat
hinzugenommen.

Nicht selten wird im Zusammenhang mit dem Begriff Prekariat von der neu-
en Form einer ausgebeuteten Klasse gesprochen. Dem Klassenbegriff inharent ist
jedoch eine Einheitlichkeit und kollektive Amalgamierung, die beim Prekariat
tendenziell so nicht vorzufinden ist. Vielmehr handelt es sich um eine zersplitter-
te Masse, die aus den unter dem Begriff Prekariat subsumierten Gruppierungen
besteht. So gibt es deutliche Unterschiede zwischen arbeitslosen Jungakademi-
ker:innen und unausgebildeten Paketzulieferer:innen. In diesem Zusammenhang
wird haufig auch von einem neoliberal gepragten Prekariat gesprochen, das sich
vorwiegend aus Einzelkdmpfer:innen und Konkurrent:innen zusammensetzt.® Die
neoliberale Pragung zeigt sich tberdies in der Wahrnehmung des Prekariats als
individuellem Phdnomen, das auf die eigene Unzuldnglichkeit zuriickgefiihrt

5 Duden online, Prekariat, https://www.duden.de/rechtschreibung/Prekariat (02.04.2025).

6 Berthold Vogel, Das Prekariat — eine neue soziale Lage?, in: Prekaritat, Abstieg, Ausgrenzung.
Die soziale Frage am Beginn des 21. Jahrhunderts, hg. von Robert Castel und Klaus Dorre unter
Mitarbeit von Peter Bescherer. Frankfurt a. M. und New York 2009, 197-208, hier: 201.

7 Duden online, Prekaritét, https://www.duden.de/rechtschreibung/Prekaritaet (02.04.2025).

8 Der Soziologe Klaus Dorre unterscheidet in diesem Kontext zwischen ,Prekaritdt der Beschaf-
tigung (Arbeitskraftperspektive) und der Prekaritdt von Arbeit (Subjekt- bzw. Tétigkeitsperspek-
tive). Diese begriffliche Differenzierung impliziert, dass hochst unterschiedliche Variationen von
Prekaritat denkbar sind. Eine unsichere Beschaftigung kann beispielsweise im universitiaren oder
kunstlerischen Bereich mit kreativer, sinnerfiillter Arbeit verbunden sein. Umgekehrt ist ein
unbefristeter Arbeitsvertrag im Niedriglohnsektor mit einem prekaren Einkommen, hochgradig
fremdbestimmter Tatigkeit, hohen physischen und psychischen Belastungen sowie geringer
Wertschatzung kombinierbar. Eine wechselseitige Verstarkung beider Grundformen von Prekari-
tét ist ebenfalls moglich.“ (Klaus Dérre, Prekaritat — eine Frage der Klasse? Zum Formwandel
unwiirdiger Lohnarbeit, in: Burger & Staat. Prekdres Leben. Arbeitswelten in Verunsicherung 74
(2024), H. 2, 82-90, hier: 83).


https://www.duden.de/rechtschreibung/Prekariat
https://www.duden.de/rechtschreibung/Prekaritaet

Briichige Aufstiegsversprechen und soziale Exklusionsangst = 319

wird, ganz im Sinne des Mottos: ,Jeder ist seines Gliickes Schmied‘ — an welches
wiederum das Versprechen ,Aufstieg durch Bildung‘ ankniipft. Dieses Verspre-
chen rekurriert nicht zuletzt auf die vermeintliche Gleichung, dass die Investition
in eine hochqualifizierte Ausbildung per se eine Investition in eine ékonomisch
gesicherte Zukunft sei. Es scheint, als ob sich das Prekariat in der Gesellschaft von
einer Ausnahme zur Norm gewandelt hat.’ In diesem Kontext konnen gesell-
schaftliche Prekarisierungsprozesse auch mit einer emotionalen Prekaritét ein-
hergehen: Wenngleich die individuelle, rein objektive 6konomische Situation im
Vergleich zu anderen Bevolkerungsgruppen besser zu sein scheint, kann dennoch
die subjektive Perspektive, sich prekér zu fithlen, dominieren. Vor allem die Mit-
telschicht ist davon betroffen. Das Gefithl der Prekaritdt korreliert oftmals mit
einer Situation des ,Dazwischenseins‘: sich weder im Bereich des Aufstiegs und
einer abgesicherten Existenz verorten zu konnen noch im Bereich volliger gesell-
schaftlicher Exklusion und Armut. Prekaritét ist daher immer auch relational zu
sehen und variiert je nach den existenten Arbeits- und Lebensstandards sowie der
konkreten individuellen Situation. Vor diesem Hintergrund wird ein grofier Teil
der Gesellschaft seit einigen Jahren massiv von dem Gefiihl der Angst gepragt, wie
es auch der Soziologe Heinz Bude in Die Gesellschaft der Angst (2014) festgestellt
hat. Mit Blick auf die sogenannte Mehrheitsgesellschaft konstatiert Bude speziell
eine in der jungen Generation allgegenwértige Angst vor dem Scheitern, vor dem
Rausfallen aus der Mittelschicht. Angst hétten ,diejenigen, die was zu verlieren
haben, die eine Ahnung davon besitzen, was passieren kann, wenn man die fal-
sche Wahl trifft, die sich in ihrer Position auf der sozialen Leiter unsicher fiih-
len“. Mehr noch:

Heute schiitzt einen selbst ein medizinisches Staatsexamen oder der einstmals so honorige
Dr. phil. nicht davor, in eine bedrdngte Lage zu geraten und in seiner durch Bildung, Ein-
kommen und Beruf definierten Welt der Wertschatzung den Anschluss zu verlieren. Es gibt
vermehrt Bildungsverlierer aus bildungsreichen Milieus und Berufsversager aus Aufsteiger-
familien.!

9 DWDS-Wortverlaufskurve fir ,Prekariat, erstellt durch das Digitale Worterbuch der deut-
schen Sprache: https://www.dwds.de/r/plot/?view=1&corpus=zeitungenxl&norm=date%?2Bclass&
smooth=spline&genres=0&grand=1&slice=1&prune=0&window=3&wbase=0&logavg=0&logscale=0
&xrange=1946%3A2021&q1=Prekariat (02.04.2025), vgl. zudem Oliver Marchart (Hg.), Facetten der
Prekarisierungsgesellschaft. Prekdre Verhaltnisse. Sozialwissenschaftliche Perspektiven auf die
Prekarisierung von Arbeit und Leben, Bielefeld 2014.

10 Heinz Bude, Die Gesellschaft der Angst, Hamburg 2014, 60.

11 Bude, Die Gesellschaft der Angst, 72.
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Auch der Soziologe Oliver Nachtwey spricht in Die Abstiegsgesellschaft (2016)
mit Blick auf die Gegenwart von ,einer Gesellschaft, in der die kollektive Angst
vor dem sozialen Abstieg allgegenwartig zu sein scheint“,”* indem er konstatiert,
dass ,aus der Gesellschaft des Aufstiegs und der sozialen Integration [...] eine
Gesellschaft des sozialen Abstiegs, der Prekaritdt und Polarisierung geworden“?
ist, die in einer erneuerten Klassengesellschaft miindet. Bezeichnenderweise
schreibt er der Literatur zu, ein ,sensibler Seismograf fiir diesen Wandel“* zu
sein. Denn wenn ,die Literatur von der sozialen Gegenwart [erzahlt], schildert sie
Geschichten des Scheiterns, der Unsicherheit, Abstiege und Abstiirze“.”

Die Gegenwartsliteratur als jener Ort, an dem strukturelle Ungleichheit und
die Entkoppelung von gesellschaftlicher Teilhabe aufgezeigt, reflektiert und er-
fahrbar gemacht werden, hinterfragt das tradierte Aufstiegsversprechen zuneh-
mend kritisch. Romane wie Kristine Bilkaus Die Gliicklichen (2015) und Deniz
Ohdes Streulicht (2020)" beleuchten den ,Aufstieg durch Bildung als neoliberales
Paradigma und machen damit zusammenhédngende Erfahrungen sozialer Un-
gleichheit und Prekaritat sichtbar, die sich in Gefithlen von Unsicherheit und
Verunsicherung ausdriicken. Wahrend Die Gliicklichen von der Angst vor dem
sozialen Abstieg und Herausfallen aus dem akademischen Selbstverwirkli-
chungsmilieu erzéhlt, handelt Streulicht von der Klassenscham sowie der Schwie-
rigkeit des sozialen Aufstiegs aus der sogenannten Unterschicht.

Im Folgenden soll der Frage nachgegangen werden, inwiefern ,Aufstieg durch
Bildung‘ als radikale Absage an neoliberale Aufstiegsversprechen und den Topos
der Chancengleichheit in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur verhandelt
wird. Dazu werden die Romane Die Gliicklichen und Streulicht einer ndheren
Betrachtung unterzogen. Beide verhandeln dhnliche Topoi (wie existenzielle Un-
sicherheit und soziale Prekaritét), beleuchten zugleich jedoch aus divergierenden
Blickwinkeln sowohl den vermeintlichen Klassenaufstieg als auch den gefiirchte-
ten Klassenabstieg. Durch eine Gegenuberstellung der beiden Texte lassen sich
potenzielle Entwicklungen und Intensivierungen dieser Topoi herausarbeiten.
Von Interesse ist dabei, welches Wissen die Literatur iber das Phinomen des
Klassenwechsels bereithélt und welche Erkenntnisse sich durch ein Close Reading

12 Oliver Nachtwey, Die Abstiegsgesellschaft. Uber das Aufbegehren in der regressiven Moderne,
8. Aufl,, Frankfurt a. M. 2018 [1. Aufl. 2016], 7.

13 Nachtwey, Die Abstiegsgesellschaft, 8.

14 Nachtwey, Die Abstiegsgesellschaft, 8.

15 Nachtwey, Die Abstiegsgesellschaft, 9.

16 Kristine Bilkau, Die Gliicklichen. Roman, 3. Aufl., Miinchen 2017 [= G].

17 Deniz Ohde, Streulicht, Frankfurt a. M. 2020 [= SL].
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gewinnen lassen. Von Bedeutung sind inshesondere auch damit einhergehende
Affekte wie Sozialneid, Herkunftsscham und Klassenstolz.

2 Kristine Bilkau: Die Gliicklichen (2015)

Der Roman Die Gliicklichen erzéhlt die Geschichte von Georg und Isabell, einem
Paar der urbanen Mittelschicht Ende dreifiig/Anfang vierzig, die erst vor Kurzem
Eltern geworden sind, beide ihren Traumberuf ergriffen haben, in einer weitlau-
figen Altbauwohnung mit Fliigeltiir leben und sich zu den Gliicklichen zéhlen —
bis beide kurz nacheinander ihren Job verlieren und vom sozialen Abstieg be-
droht sind. Formal arbeitet der Roman mit einer mehrdimensionalen Perspekti-
vierung, indem die Kapitel zwischen der Perspektive von Georg und Isabell hin-
und herwechseln. Diese Erzdhlform ermdglicht die Innenschau beider Figuren
und somit ihre latent ansteigende Abstiegsangst in den kleinsten Nuancen mitzu-
verfolgen. Der Text untergliedert sich in zwei Teile, I. Teil (Bald ist Winter) um-
fasst die Kapitel 1 bis 19, II. Teil (Wir haben Friihling) die Kapitel 20 bis 41. Wah-
rend der erste Teil der Handlung die unsichere Arbeitssituation thematisiert und
ein soziales Bedrohungsszenario entwirft, erzéhlt der zweite Teil von der Arbeits-
losigkeit und dem sukzessiv voranschreitenden sozialen Abstieg.

Die Gegend, in der das Paar lebt, entspricht dem Bild eines grofistadtischen
Szeneviertels, wie man sie in deutschen Grofistidten wie Hamburg oder Berlin
findet. In zentraler Nachbarschaft zu ihrer Althauwohnung befinden sich unter
anderem ein Yogastudio, ein Feinkostladen mit Bistro sowie ein Concept Store mit
uberteuerten Dingen (,Rosenseife aus Portugal, Alpaka-Decken aus Norwegen,
Strickpullis einer stidfranzésischen Manufaktur®, G, 10) — das ,alles [ist] ihr Zuhau-
se“ (ebd.). Georg und Isabell wohnen behaglich, privilegiert und unbeschwert. Der
gutsituierte, blirgerliche Lebensstil, den sie bei abendlichen Spaziergédngen in den
Althauwohnungen und Hdausern der anderen beobachten kénnen (sie erblicken
volle Biicherregale, stilvolle Deckenlampen und bunte Vorhdnge in Kinderzim-
mern; vgl. G, Klappentext), zeugt von einem ,guten Leben‘ und der Zugehorigkeit
zur urbanen Mittelschicht. Nicht nur der Konsum spielt dafiir eine wichtige Rolle —
auch der Vergleich mit anderen und eine relative Deprivation wird spétestens mit
ihrer Arbeitslosigkeit und zunehmenden Prekaritét allgegenwartig. Denn auf ein-
mal mussen sie auf ihr vormals distinktives Konsum- und Freizeitverhalten wie
Kino, Restaurantbesuche, Lieferservice und Bioprodukte verzichten (vgl. G, 199).

Isabell ist Cellistin und arbeitet in einem Musicalorchester. Das entspricht
zwar nicht ihren Idealvorstellungen (dazu gehorten ein Plattenvertrag oder ein
renommiertes Quartett), aber Isabell ist grundsatzlich zufrieden, da sich ihre
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berufliche Selbstverwirklichung mit ihrer Mutterschaft vereinbaren lasst — wéh-
rend der abendlichen Konzerttermine kiimmert sich Georg um den gemeinsamen
Sohn Matti, der etwas alter als ein Jahr ist. Als Isabell nach der Elternzeit wieder
zu arbeiten anfangt, fithlt sie sich im Orchester fremd, obwohl sie sich selbst ein-
redet: ,[E]s gibt keinen Grund sich zu firchten, sie ist hier, den dritten Abend
nach einer langen Pause, sie ist hier, als wére sie nie weg gewesen“ (G, 15). Alles ist
ihr vertraut und doch misslingt ihr Wiedereinstieg: Fiir Isabell werden der Druck
und die Anspannung zu grof3, sodass ihre Hande beim Solo zu zittern beginnen,
sjeder konnte ihr dabei zusehen: Sie hatte den Klang verloren, und die Leichtig-
keit“ (G, 18). Von da an kommt das Zittern regelméflig, wenn es nicht kommen
darf (vgl. G, 25), und Isabell ahnt schnell, dass sie das um den Job bringen kann,
sollte sie ihr ,Defizit nicht in den Griff bekommen. Die eigene Unzuldnglichkeit,
das Zweifeln am eigenen Konnen wird im Laufe des Romans zunehmend flagrant;
etwa dann, als Isabell ein Stiick von Pablo Casals hort, ,der lebenslang unter Auf-
trittsangst litt, aber geschadet hat es ihm nicht, einem Genie kann die Angst nichts
anhaben“ (G, 81). Neoliberale Implikationen offenbaren sich, wenn der Misserfolg
allein auf die vermeintlich persénliche Schwéche zurickgefithrt wird: ,Das Zit-
tern ist ihre Schwéche, ihre Schuld“ (G, 211).

Im Orchester herrscht ein gnadenloser Konkurrenzdruck, der tiber das musi-
kalische Talent hinausgeht und auch die Vertragssituation tangiert. So fragt etwa
,die erste Geige‘ Alexander die ,zweite Geige‘ Sebastian hdmisch, ob dessen Ver-
trag schon verladngert sei: ,Mach das mal klar, dann bist du weniger frustriert. Thr
seid ja alle so verspannt!“ (G, 101), und Isabell spekuliert wenig spéater mit Unbe-
hagen: ,Alexanders Vertrag wurde verlingert, wieso eigentlich jetzt schon? Wieso
nur seiner?“ (G, 103) Zugleich wird Isabells Zeitvertrag durch die Digitalisierung
bedroht - einige Streicher des Orchesters (welches zunehmend schrumpft) wur-
den bereits nicht weiter beschéftigt, da man ihre Stimmen problemlos digital
nachstellen konnte (vgl. G, 233). Auch Isabells Vertrag wird nach ihrer Krank-
schreibung nicht erneuert, welche sie nur kurze Zeit nach der Elternzeit als Vor-
wand genommen hat, um sich eine Auszeit von der psychischen Belastung zu
nehmen, denn ,sie ist unsaghar miide“ (G, 108). Bei ihrer Problematik handelt es
sich um ,kein unkontrolliertes Zittern“, ganz im Gegenteil: ,[E]s kommt auf den
Punkt genau, wenn sie verwundbar ist“ (G, 79). Das Zittern ist im Text hochgradig
metaphorisch aufgeladen, denn es ist nicht nur in Isabells Hinden existent, es
steht symptomatisch fiir die Angst und das Zittern um die existenzielle Zukunft.

Auch Georg betrifft dieses Zittern: Uber die Tageszeitung, bei der er festange-
stellt ist und iber die er bereits Insolvenzgeriichte vernommen hat, liest er im
Netz: ,Das Ende droht. Zittern in der Krise. Kurz vor dem Aus. Verkauf auf der
Kippe.© (G, 113) Diese Gertiichte wecken in ihm eine tiefe Nervositat, er fiihlt ,ei-
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ne[] Anspannung im Nacken, die ihn niederdriickt.“ (Ebd.) Georg hat als Zei-
tungsredakteur ebenfalls seinen Wunschberuf gewéhlt und ist damit grundsétz-
lich zufrieden, obwohl er kein Auslandskorrespondent geworden ist. Und auch
Georgs Berufsfeld wird durch Krisen umstrukturiert: So kann er seiner Kernauf-
gabe, Reportagen zu verfassen, kaum noch nachgehen, denn ,fiir das Unterwegs-
sein bleibt immer weniger Zeit (G, 69). Stattdessen organisiert und redigiert er
die Texte anderer und muss ,Tabellen mit Themenplanen pflegen“ (ebd.); er sitzt
sjeden Tag am Schreibtisch und in Konferenzen®, denn ,die knappe Belegschaft
muss anwesend sein“ (ebd.). Nur selten kann Georg noch selbst rausfahren und
recherchieren — im Roman interviewt er bezeichnenderweise fiir eine Story ein
Aussteigerpédrchen auf einem alten Aussiedlerhof. Georgs

Arbeit ist gepragt worden von dem Wort Defizit, das Produkt sei defizitdr, mindestens zwei-
mal im Jahr erklart ihnen das jemand aus dem Management, und es klingt dann, als waren
sie eine Horde Kinder, die dankbar sein sollte, dass sie noch jemand mit Miih und Not
durchfittert. (Ebd., Hervorhebung im Original)

An dieser Stelle wird auf die sogenannte Pressekrise rekurriert, die Georgs Bran-
che betrifft und auch in anderen Gegenwartstexten verarbeitet wird — wie in dem
unter dem Pseudonym Robert Kisch verdffentlichten und von einem ehemaligen
Journalisten geschriebenen Tatsachenroman Mdébelhaus (2015),® der von ,sei-
ne[m] eignen sozialen Abstieg von der Edelfeder zum Mdbelverkdufer® berichtet.
Beispielhaft geht es dabei um den ,Wandel einer ganzen Branche, die noch vor
wenigen Jahren berufliches Prestige, selbstbestimmte Tatigkeiten und gute Ein-
kommen versprach. Diese Welt des Journalismus gibt es so nicht mehr - oder
allenfalls noch fiir wenige.“” Auch wenn Georg zwar iiber eine Festanstellung
verfligt, wird ihm diese langfristig nichts niitzen. Nachdem das Verlagshaus ver-
kauft wurde und die Belegschaft {iber die neue Situation aufgeklart wird, erklart
der Berater der Chefredaktion, dass man alle Méglichkeiten durchgerechnet hétte,
Kiindigungen aber unvermeidbar seien. In diesem Moment rutscht ihm die bei-
laufige Bemerkung raus: ,Das muss Ihnen auch klar gewesen sein.“ (G, 127) Fir
Georg birgt dieser Ausrutscher ,eine Gnadenlosigkeit, die als selbstverstandlich
gelten soll. Als wére die Tatsache, dass sie hier arbeiten, dass sie auf eine Perspek-
tive hoffen und nun im Ungewissen hier sitzen, nichts als ihr eigener dummer
Fehler“ (ebd.). Als schliefflich auch Georg seine Arbeit verliert, wird fiir ihn und
Isabell deutlich: ,,Es geht wirklich abwarts“ (G, 221-222).

18 Robert Kisch, Mobelhaus. Ein Tatsachenroman, Miinchen 2015.
19 Nachtwey, Die Abstiegsgesellschatft, 9.
20 Nachtwey, Die Abstiegsgesellschatft, 9.
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Fur das spatmoderne Subjekt — wie es von Georg und Isabell vertreten wird —
konstatiert der Soziologe Andreas Reckwitz in Das Ende der Illusionen (2019),”
dass es sich nicht nur aus dem Wunsch nach Selbstverwirklichung konstituiere
(wie es sich um 1800 als romantisches Ideal entwickelt hat), sondern auch aus
dem Anspruch auf einen hohen sozialen Status qua Leistung und qua Investition
(wie es durch das ,btirgerliche‘ Ideal gepragt wurde). Flir Reckwitz vereinen sich
diese Pfeiler der spdtmodernen Subjektkultur seit dem 21. Jahrhundert ,idealty-
pisch in der neuen, gutausgebildeten Mittelklasse der westlichen Metropolregio-
nen“? Die Vorstellung, sozialen Status qua Leistung und Investition zu erlangen,
hat sich besonders in dem Versprechen ,Aufstieg durch Bildung‘ manifestiert.

Georg ist so ein Aufsteigerkind, er kommt aus einfachen Verhéltnissen und
hat als einziger aus seiner Familie einen héheren Bildungsabschluss — anders
etwa als sein Vater ,,mit seiner bildungsfernen Ehrfurcht* (G, 45), der das Elek-
trogeschéft Radio und Fernsehen betrieb und im Roman zusammen mit Georgs
Mutter Erika fiir die vergangene Ara der industriellen Moderne steht. Georg ver-
korpert das Paradigma des sozialen Aufstiegs durch Bildung, jedoch wird dieses
Paradigma im Text als brichig und illusionistisch entlarvt. Nachdem er darauf
gesetzt hat, dass sich seine hochqualifizierte Ausbildung und die beruflichen An-
strengungen durch ¢konomische Sicherheit rentieren wiirden, befindet er sich
mit 42 Jahren in beruflicher und 6konomischer Stagnation und Desillusion. Er
nimmt sich selbst als ,,Versager® (G, 238) wahr und findet ,keine Antwort darauf,
womit er in Zukunft sein Geld verdienen soll“ (G, 199). Anders als seine ehemali-
gen Kollegen, denen ,alles so miuhelos zu gelingen [scheint], weitermachen, neu
anfangen, der néchste Job ist immer der beste“ (ebd.), fithlt sich Georg, wenn er an
sie denkt, ,kranklich, beschédigt, disqualifiziert, und das selbst verschuldet®
(ebd.). Die Jobs, die ihm angeboten werden, entsprechen nicht seinem Qualifika-
tionsniveau. So findet er sich bei einem Bewerbungsgesprach fiir die Stelle als
sLokalreporter — vorerst ohne Festanstellung, aber mit Aussichten auf mehr*
(G, 177) in einer 70 Kilometer entfernten Kleinstadt wieder. Als Georg sein poten-
zielles Gehalt erfahrt, zwingt er sich

ein sportliches Lacheln ab. Eigentlich hétte er lachen miissen, wie iiber einen schlechten,
nein, einen gelungenen Scherz, er war zu qualifiziert und auch zu alt, um mit dem Angebot
einverstanden sein zu diirfen. Aber was half es, fiinf Monate lang hatte er versucht, sich nicht
unter Wert zu verkaufen, mit dem Ergebnis, dass er sich gar nicht verkauft hatte. (G, 178)

21 Andreas Reckwitz, Das Ende der Illusionen. Politik, Okonomie und Kultur in der Spéatmoder-
ne, 6. Aufl., Berlin 2020.
22 Reckwitz, Das Ende der Illusionen, 210.
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Da die Bezahlung nicht ausreicht, um die Kosten des Pendelns in Kauf zu nehmen,
bleibt nur eine Option: ,Sie miissten dort leben.“ (G, 179) Die Vorstellung, ,in einer
beliebigen Kleinstadt, in einem kleinen Haus zu wohnen, das hochstwahrschein-
lich einen Spottpreis an Miete kosten wiirde“ (ebd.), verfiihrt Georg dazu, in Ge-
danken ein neues Leben durchzuspielen und eine Exit-Strategie fiir seine Familie
zu entwickeln. ,Die Mdéglichkeit fasziniert ihn“ (ebd.), er malt sich das Leben als
Kleinfamilie in der Kleinstadt aus, wo nichts so aussieht, ,als wiirde sich an dem
Zustand bald etwas dndern“ (ebd.). Der Preis jedoch wére der Verzicht ,auf alles,
was sie gewohnt sind“, aber dafiir wiirden sie ,Sorglosigkeit. Sicherheit. Freiheit*
erhalten, ,eine Freiheit, die nur er verstehen wiirde. Die Freiheit, ein kleinbtirger-
liches, iiberschaubares Leben zu fiihren. Ja, tiberschaubar! In einem Rahmen, der
ihn nicht iiberforderte“ (ebd.). Der Zustand der Erschépfung und Uberforderung
sind Merkmale des spatmodernen Subjekts, wie sie im Text mafigeblich an Isa-
bells Arbeitsunfahigkeit exemplifiziert werden, aber auch Georg erlebt diese, den
die Situation dazu zwingt,

nachts wach zu liegen und sich um die immer selben Fragen zu drehen. Wie lange wiirden
sie so durchhalten? Was wiirden sie machen, wenn es nicht mehr ging? Wo wiirden sie eine
Wohnung finden? Wer wiirde sie tiberhaupt nehmen? Zwei Arbeitslose. Alles, was er wollte,
war [...,] [e]in iberschaubares Leben [zu] fithren. (G, 179-180)

Die Erschopfung tiber die anhaltende Situation, der drohende Abstieg ins Prekari-
at und die schleichende Angst vor dem sozialen Absturz zermirben und entfrem-
den Isabell und Georg voneinander und fithren zu einer ernsten Beziehungskrise.
Beide erweisen sich als unfihig, miteinander iiber ihre Emotionen und Angste zu
sprechen. Stattdessen schreiben sie sich gegenseitig die Schuld an ihrer misslichen
Lage zu und versinken in eskapistische Alternativwelten: Wahrend sich Georg in
Immobilienportale fliichtet und diese nach entlegenen ansehnlichen Héusern in
Italien — dem deutschen Sehnsuchtsort der 1950er/1960er Jahre — oder auf dem
Land durchforstet, vertieft sich Isabell in soziale Netzwerke und verfolgt die ge-
posteten Bilder einer ihr unbekannten Familie, die regelméfig ihr fréhliches,
unbeschwertes Leben teilt. Bezeichnenderweise bessert sich ihre Beziehung erst,
als Georg eine vorlaufige Zusage erhélt, die sie als Kleinfamilie mit einem Mittag-
essen in einem vornehmen Restaurant feiern. ,Georg will ein mindestens sechs
Wochen gereiftes Steak essen, sie wird Rotwein trinken“ und ,,den Tag mit einem
angenehmen Schwindel verbringen, ein weiches, warmes Gefiihl der Sicherheit
wird sie sich heute genehmigen“ (G, 164). Sie sitzen endlich wieder unter ,Gleich-
gesinnten’, dort essen ,Anzugtrager oder betont Lassige mit Pulli, Jeans und teu-
ren Turnschuhen“ (ebd.), die sich das Mittagessen in diesem Restaurant wie selbst-
versténdlich leisten konnen. Auffallig ist, dass erst, als beide dort ohne Sorge sitzen
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konnen, Isabell die anderen Menschen um sie herum ,endlich wieder wunderbar
egal [sind], die anderen, denen es gut geht, die hierher gehoren“ (G, 165). Wie wich-
tig 6konomischer Erfolg und der soziale Status fiir das Gelingen ihrer Beziehung
sind, zeigt sich auch in Isabells Reaktion auf Georgs Nachricht: ,Die Bezahlung sei
gut, mehr als gut, sagt er und nickt dabei. Sie sieht, dass er sich freut, und sie muss
gleich die Hiande um sein Gesicht schliefien, weil es sie rithrt, dass er seine Freude
versucht im Zaum zu halten, aber nicht dagegen ankommt“ (ebd.).

Bemerkenswerterweise bertihrt Isabell Georg jetzt wieder. Zuvor, in der Per-
spektiv- und Ratlosigkeit und als ,die Kluft zwischen ihnen uniiberwindbar schien
(G, 164), gab es in ihrer Beziehung weder Raum fiir Zuwendung noch fiir Nahe. Nur
kurze Zeit spéter zerschlagt sich Georgs mit der Zusage verbundene Hoffnung
wieder, ,ein Anruf lief} sie in Enttduschung, Wut und Angst zerspringen“ (G, 165).
Nicht nur Isabell und Georg misslingt die Kommunikation iiber ihre Sorgen, Angste
und Gefiihle, auch ihr soziales Umfeld erweist sich nicht als emotionale Stiitze in
der Not. Als sich Isabell mit ihrer langjdhrigen Freundin und ehemaligen WG-
Mitbewohnerin Miriam trifft, die als Musikerin nun in London lebt und mit ihrem
Agenten fir einen Termin mit einer Plattenfirma angereist ist, erzdhlt Isabell ihr
nach einem anfanglichen oberflachlichen Austausch tber die letzte Zeit unvermit-
telt von ihrer Auftrittsangst, den zitternden Hénden und der Arbeitslosigkeit.
Miriam aber ist unféhig, addquat auf die Probleme ihrer Freundin einzugehen:
»lch kenne Leute, denen das passiert ist. Wer weif}, wie viele von denen Beta-
blocker schlucken. Wusstest du, dass Betablocker Haarausfall verursachen?:, sie
lacht und Isabell bereut, mit dem Thema angefangen zu haben“ (G, 234). Als
Miriam das Problem kleinredet (,,Man muss nur wissen, zu wem man geht. Auf-
trittsangst, daran kann man arbeiten‘“; G, 234-235) und Isabell ihr resigniert ent-
gegnet, dass weder sie noch Georg aktuell eine Therapie bezahlen konnten, wirkt
Miriam ,auf einmal abgelenkt, sie nestelt an dem Riemchen ihrer Sandale und
antwortet nicht“ (G, 235), woraufhin Isabell ,ein Anfall von Miidigkeit [tiber-
kommt], es ist, als wére alle Energie aus ihr herausgeflossen® (ebd.).

Die Resignation, die sich in Isabells Empfinden spiegelt, findet sich auch bei
Georg wieder. Als verkiindet wird, dass Georgs Verlagshaus in finanziellen
Schwierigkeiten steckt und Stellen abbauen wird, denkt Georg illusionslos:

Er beneidet jeden, der seine Laufbahn bald hinter sich hat. Laufbahn, Laufen, auf der fir
ihn bestimmten Bahn, ein Sprint, nein, ein Langstreckenlauf, bei dem ihm jetzt schon die
Luft ausgeht. Sein Leben besteht aus Etappen, die vor allem davon geprégt sind: standig zu
spat zu kommen. Zu spét geboren zu sein, um den digitalen Wandel und die fragilen Kapi-
talmarkte als exotische Kosmen, irgendwo, weit weg, zwar wahrnehmen zu diirfen, aber sie
nicht sofort aufs eigene Leben, auf die hochstpersonliche Existenz in den eigenen vier Wan-
den beziehen zu miissen. Zu spét, um an seinen Beruf glauben zu diirfen, ohne Angst vor
Zahlen und Umstrukturierungen. Wie gut hatten die alten Kollegen es noch. Sie strahlten
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diese Sicherheit aus, den richtigen Job gewdhlt zu haben. Im Sommer ging’s ins eigene
Landhaus, Provence oder Toskana, und die Rente war auch komfortabel. Er fiihlt sich jeden
Tag ein wenig kleiner. Zu spét, um ein Familienvater zu sein, der etwas Bleibendes aufbaut.
Eine Immobilie anschafft. Wohnen, Mieten, Kaufen, das Thema macht ihn zum Verlierer. Die
Zeiten der verniinftigen Preise sind vorbei und werden nicht wiederkommen. (G, 123)

Diese Textstelle biindelt die zentrale Erkenntnis, dass das Lebensmodell der El-
terngeneration fiir Angehorige der urbanen, hochqualifizierten Mittelschicht, wie
sie von Isabell und Georg vertreten wird, ungiltig geworden ist. Georg reflektiert
an dieser Stelle sich selbst und zugleich das ,Schicksal® seiner Generation. Der
eklatante Unterschied zwischen der (elterlichen) industriellen und der spatmo-
dernen bzw. postindustriellen Gesellschaft offenbart, inwiefern zunehmend alt-
bekannte Sicherheiten wie die Perspektive auf ein Normalarbeitsverhéltnis oder
den sukzessiven Aufbau von Vermdgen aufgelost werden. Auch Nachtwey betont:
yunter der Oberfliche einer scheinbar stabilen Gesellschaft erodieren seit Lan-
gem die Pfeiler der sozialen Integration, mehren sich Abstiirze und Abstiege.“*
Die Generation der Spatmoderne findet sich in einer Welt der Vorldufigkeit, Un-
gewissheit und Unsicherheit wieder, mit der sie stetig konfrontiert wird. Die In-
vestition in Bildung hat nicht dazu gefiihrt, dass sich Georg und Isabell eine siche-
re Existenz aufbauen konnten — obwohl sie Zeit ihres Lebens davon ausgegangen
sind, ,sich den Anspruch auf Sicherheit verdient zu haben“ — nun folgt die Er-
kenntnis: ,Doch es gibt keinen Anspruch auf Sicherheit“ (G, 292). Am Ende des
Romans werden beide keine neue Anstellung gefunden haben. Die Desillusionie-
rung, die sich in Die Gliicklichen sukzessiv steigert, kennzeichnet den Roman
Streulicht, um den es im Folgenden gehen soll, von Anfang an.

3 Deniz Ohde: Streulicht (2020)

Deniz Ohdes Streulicht handelt von der Geschichte einer namenlosen Ich-
Erzdhlerin aus einem deutschen Industriegebiet. Im Klappentext heifdt es:

Industrieschnee markiert die Grenzen des Orts, eine feine Séure liegt in der Luft, und hinter
der Werksbriicke rauschen die Fertigungshallen. Hier ist die Erzéhlerin aufgewachsen,
hierher kommt sie zurtick. Und wahrend sie die alten Wege geht, spiirt sie den Sollbruchstel-
len in ihrem Leben nach, der Kluft zwischen Bildungsversprechen und erfahrener Un-
gleichheit. (SL, Klappentext)

23 Nachtwey, Die Abstiegsgesellschaft, 8.
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Im Zentrum des Romans stehen die Herkunft der Protagonistin sowie die Auswir-
kungen auf ihren Bildungs- und Lebensweg. Sie ist die Tochter einer tiirkisch-
stimmigen Mutter, die sich als Reinigungskraft verdingt, und eines deutschen
Vaters, der als Fabrikarbeiter in demselben Betrieb wie schon der Grofivater seit
40 Jahren Aluminiumbleche in Lauge taucht (vgl. SL, 11), dem Alkohol verfallen ist
und den Lebensraum der Familie bis an den Rand ,mit den Billigprodukten aus
Ein-Euro-Liden, Aldi-Sondertischen und Flohmérkten“ (ebd.) zumiillt. In diesen
schwierigen sozialen Verhéltnissen wéachst die Ich-Erzéhlerin auf und erkadmpft
sich miihevoll eine Biografie, die ihr nicht zugestanden wird: von der ,Unter-
schicht‘ tiber den zweiten Bildungsweg an die Universitdt. Was zunachst wie eine
vielversprechende Anlage fiir einen gliicklichen Bildungsroman anmutet, entpuppt
sich als Erfahrung der Desillusionierung und Mehrfachdiskriminierung. Formal
unterteilt sich der Roman in 38 Kapitel, die nicht nummeriert und ohne Titel sind.

Streulicht wird zum populdr gewordenen Genre der Autosoziobiografie ge-
zéhlt,* das sich mit der Ubersetzung von Didier Eribons Retour a Reims (frz. 2009,
dt. Ubersetzung 2016%) im deutschsprachigen Raum etabliert hat. ,Autosoziobiogra-
fien‘ bezeichnen jene ,(literarische[n]) Texte [..], die Arbeiter*innenklassen-
herkunft als autobiographische Erzédhlung mit Blick auf die sozialen Gegebenhei-
ten verhandeln“® Der jeweiligen Klassenherkunft ndhern sich die Texte ,in einer
retrospektiven, schreibenden ,Riickkehr — wobei die Riickkehr zumeist auch Plot
der Erzahlung ist — (wieder) an“”

So setzt sich auch die Ich-Erzéhlerin in Streulicht mit ihrer eigenen sozialen
Herkunft auseinander, die biografische Schnittstellen mit der von Ohde aufweist.
Fur die Hochzeit ihrer Schulfreunde Sophia und Pikka kehrt die Erzédhlerin an
ihren Heimatort und zu ihrem inzwischen verwitweten Vater zuriick. In Riick-
blenden erzahlt sie von ihren Kinder- und Jugendtagen, von der sozialen Aus-
grenzung und der Scham aufgrund ihrer Herkunft aus der Unterschicht, das Auf-

24 Vgl. u.a. Heribert Tommek, Rickkehr zur Klasse. Soziologisierte Gegenwartsliteratur in
Frankreich und Deutschland (Eribon, Ernaux, Ohde, Baron), in: ,Die drei Kulturen‘ reloaded.
Neue Perspektiven auf einen Klassiker der Literatursoziologie, hg. von Christine Magerski und
Christian Steuerwald, Wiesbaden 2024, 105-122; Carolin Fiihrer, Prekaritét erzahlen. Klasse und
Subjektorientierung aus literaturdidaktischer Sicht, in: Informationen zur Deutschdidaktik 3
(2023), 65-73; Christoph Schaub, Arbeitende Klasse und Diversitit. Uber personliche Erzidhlungen
in der Gegenwartsliteratur, in: Identititspolitik in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur.
Themenheft der Zeitschrift fiir interkulturelle Germanistik 15 (2024), H. 1, 33-46.

25 Didier Eribon, Riickkehr nach Reims, Berlin 2016.

26 Schaub, Arbeitende Klasse und Diversitat, 35.

27 Christina Ernst, ,Arbeiterkinderliteratur’ nach Eribon. Autosoziobiographie in der deutsch-
sprachigen Gegenwartsliteratur, in: Lendemains 45 (2020), H. 180, 77-91, hier: 79.
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wachsen in einem bildungsfernen Elternhaus, der Armut und erlebten Fremden-
feindlichkeit als Tochter einer tiirkischen Mutter. Wie Christoph Schaub bemerkt,
verzichtet Ohde ,im Gegensatz zu Eribon [...] allerdings ganz bewusst auf politi-
sches und soziologisches Vokabular, denn es geht ihr darum, die Klassengesell-
schaft durch das Literarische und die personliche Dimension nachfiihlbar und
darstellbar zu machen“? Dabei stehe weniger die Selbstreprasentation im Zen-
trum als vielmehr der erfahrene ,Klasseniibergang‘® Der auf Chantal Jaquet zu-
ricckgehende Begriff Transclass zielt auf Menschen, ,die qua Bildungsreise eine
Klassentransformation vollzogen [haben] (h&ufig auch als sogenannte ,Bildungs-
aufsteiger*innen‘ bezeichnet).“®® Dabei verweist Transclass inshesondere auf eine
yPositionierung ,zwischen‘ den Klassen und macht aufmerksam auf die mit sozia-
ler Mobilitat hdufig einhergehenden Erfahrungen der fehlenden bzw. ausbleiben-
den Zugehorigkeit und des gespaltenen Habitus“* Im Roman werden durch das
retrospektive Erzéhlen und die Position der Erzédhlerin als Transclass-Figur infol-
ge einer Bildungsreise gleich mehrere Perspektiven ermdglicht.* Fiir Arianna Di
Bella bietet Ohdes Roman ,vielféltige Lesarten an: Erinnerungsbericht, Familien-
und Aufsteigergeschichte, Autobiografie, postmigrantischer Roman oder Coming-
of-Age-Roman mit zahlreichen Gedankenwendungen des Ich und wenigen Er-
zéhlelementen“.®

Inwiefern sich das Narrativ ,Aufstieg durch Bildung‘ als briichig erweist und
die Bildungsreise der Ich-Erzdhlerin in erster Linie ein langwieriger, schmerz-
und leidvoller Weg ist, arbeitet der Roman fein nuanciert heraus. So begegnet ihr
das Bildungssystem schon frith als ein von Distinktionen geprégter Ort. Als sie
gemeinsam mit ihrer Freundin Sophia aufs értliche Gymnasium eingeschult wird,
ahnt sie schnell, dass sie in diese soziale Sphare nicht passt:

Den Lehrern war es ungemein wichtig, uns klarzumachen, dass wir die zukiinftige Elite sei-
en [...]. Es handelte sich dabei um eine implizite Aufforderung, so viel ahnte ich damals

28 Schaub, Arbeitende Klasse und Diversitét, 41.

29 Vgl. Schaub, Arbeitende Klasse und Diversitat, 35.

30 Anja Kerle und Alban Knecht, Fiktionale Belletristik und Autosoziographien als Gegendiskur-
se zu Narrativen iiber Armutsbetroffene. Klassenreisende erzdhlen vom Aufwachsen in Armut,
in: Armutsdiskurse. Perspektiven aus Medien, Politik und Sozialer Arbeit, hg. von Anja Kerle,
Fabian Kessel und Alban Knecht, Bielefeld 2025, 187-195, hier: 189-190, Fufsnote 2.

31 Kerle und Knecht, Fiktionale Belletristik und Autosoziographien als Gegendiskurse zu Narra-
tiven tiber Armutsbetroffene, 190, Fufinote 2.

32 Vgl. Schaub, Arbeitende Klasse und Diversitat, 41.

33 Arianna Di Bella, Zur Vater-Tochter-Beziehung in Familien mit postmigrantischem Hinter-
grund. Deniz Ohdes Streulicht und Dilek Gilingors Vater und ich, in: Jahrbuch fir Internationale
Germanistik 55 (2023), H. 2, 47-57, hier: 49-50.
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schon, aber welches Verhalten genau von mir verlangt wurde, was genau damit zusammen-
hing, dass ich zur Elite gehéren sollte, verstand ich nicht (SL, 60),

woraus sich ,eine allgemeine Ratlosigkeit“ (ebd.) ergibt. IThre Freundin Sophia
hingegen, im Text als Antagonistin konzipiert, weifd genau, worauf es ankommt:
Sie kommt aus wohlsituierten, gutbehtiteten Verhdltnissen, erfahrt (wie es ihre
Mutter nennt) eine ,umfassende Bildung und vertreibt sich die Freizeit im Reit-
stall oder beim Ballett. Im Kontrast zu Sophia und den anderen Mitschiiler:innen
vermittelt der Ort der Oberstufe der Ich-Erzdhlerin wiederkehrend das Gefiihl,
nicht dazuzugehoren. Aus ihrer anfanglichen Ratlosigkeit entwickelt sich zuneh-
mend eine Ahnung der Deplatzierung, die mit dem Gefithl von Klassenscham
einhergeht:

Ich ahnte, dass es etwas mit einer Haltung zu tun hatte. Damit, nicht ungeduscht zu sein
oder Locher im Pullover zu haben. Ich ahnte, dass meine vom Waschen fusseligen grauen
Oberteile mit Drachenaufdruck nicht geeignet waren. Ich ahnte, dass mein Wohnort nicht
geeignet war und die alten Mobel in der Kiiche. (SL, 61)

Aus dieser Ahnung entsteht ein Gefithl iiber die Unzuldnglichkeit der eigenen
Herkunft, denn ,ich hatte das Gefiihl, dass es etwas damit zu tun hatte, wie ich
lachte. [...] Es hatte etwas mit meinem geheimen Namen zu tun und damit [...,]
dass ich zum Mittagessen Tiefkithlpizza bekam und niemand in unserer Wohnung
an irgendeinem Tisch af$“ (ebd.). Merklich nimmt die Ich-Erzdhlerin das Fehlen
eines gewissen klassenspezifischen — im Speziellen bildungshiirgerlichen — Habi-
tus an sich selbst wahr. Diese Wahrnehmung skizziert sie als schrittweise emotio-
nale Entwicklung, die in der Erkenntnis miindet, dass die wahrgenommene Aus-
grenzung mit ihrer bildungsfernen Herkunft korreliert — und sie damit als
unpassend und anti-biirgerlich ausweist:

Es hatte damit zu tun, dass meine Eltern die Fernsehzeitung abonniert hatten und niemand
eine Tageszeitung las. [...] Es hatte damit zu tun, dass mein Vater bei seinem letzten Gang
zum Buchclub den Band Bildung. Alles was man wissen mujf$ gekauft hatte [...]. Wie mein Va-
ter glaubte ich, dass das Buch ein Heilmittel gegen meine Unzulénglichkeit sei [...]. (SL, 71)

Thre Hausaufgaben macht sie, wahrend der alkoholkranke Vater nebenbei Talk-
shows schaut. Von Zeit zu Zeit verbarrikadiert sich dieser tagelang im Wohnzim-
mer und priigelt betrunken auf die Mdbel ein. ,Wenigstens das‘ — und nicht auf
Frau und Kind, wie die Mutter der Ich-Erzdhlerin mehrmals still bemerkt. Die
Mutter ist selbst vor ihrer Mutter und deren Gewalt aus der Tiirkei geflohen. Thre
eigene Tochter erzieht sie aufgrund der erfahrenen Unzulénglichkeit zur Unauf-
falligkeit, zum Still- und Angepasstsein. Als die Ich-Erzéhlerin in der 11. Klasse die
Aufgabe erhalt, dariiber nachzudenken, ,was zu meiner Identitit gehorte und
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was nicht“ (SL, 176), und nach 15 Minuten immer noch nichts auf ihr Blatt zu
schreiben weif3, will ihr die Lehrerin helfen, indem sie sie fragt, woher ihre Fami-
lie stamme — und sich gleich im Anschluss daran selbst unsicher ist:

»Du bist deutsch, oder?, sie fragte es in sich vergewisserndem Tonfall, du kommst mir nor-
mal vor. [...] ,Meine Mutter kommt aus der Tiirkei sagte ich. ,Ach so, na guck mal, siehst
du! Da hast du doch was! — Du fiihlst dich aber gut integriert, oder?* (SL, 179; Hervorhebung
im Original)

An dieser Stelle wird die Ich-Erzahlerin aufgrund ihrer tiirkischstimmigen Mutter
als auslandisches Kind stigmatisiert, aus dem Bereich des gesellschaftlichen ,Da-
zugehorens‘ exkludiert und als ,Andere’ marginalisiert. Die Diskriminierungen
und Ausgrenzungen, die die Erzdhlerin mehrfach erfahrt, sind nicht nur durch
ihre Klassenherkunft motiviert, sondern intersektional auch mit Xenophobie
verwoben.*

Die gymnasiale Oberstufe ist im Roman ein zutiefst biirgerlich konnotierter
Ort, an dem sich Kinder wie Sophia zugehorig fiihlen — und zugleich als solche
auch markiert werden. Etwa dann, wenn der Gymnasiallehrer auf einem Eltern-
abend das ,Vorzeigemddchen‘ Sophia als ,ein ganz engagiertes Madchen“ lobt und
betont: ,dieses Kind wird es zu etwas bringen®, da sie jene ehrgeizige ,Einstellung
[hat], die man als Lehrer sucht“ (SL, 215). Inwiefern die Schule auch als Ort der
institutionellen Diskriminierung und Reproduktion sozialer Ungleichheit fungiert,
wird nur einen Moment spéter deutlich, als der Lehrer in demselben Atemzug
feststellt: ,,die auslandischen Kinder, auf der anderen Seite, haben viele Probleme,
das muss man ganz deutlich sagen“ (ebd.). Diese rassistische Zuschreibung auf
eine vermeintlich homogene Gruppe (,die auslandischen Kinder“) spricht den
betroffenen Schiiler:innen nicht nur ihre Individualitdt ab, sondern konstruiert
damit auch eine Alteritdt, die kontrastiv den ,deutschen‘ Vorzeigeschiiler:innen
gegeniibersteht, die vom Lehrer als das ,Eigene‘ erkannt und klar bevorteilt wer-
den. Dabei bleiben die Stigmatisierung und Fremdenfeindlichkeit, die die Ich-
Erzdhlerin in der Schule erlebt, nicht auf diesen Bereich beschriankt, sondern
spiegeln sich auch in ihrem sozialen Umfeld wider. So empfindet ihre beste
Freundin Sophia keinerlei Empathie fiir die Verhéltnisse der Ich-Erzéhlerin, fir
die Hirden und Hindernisse, die ihr im Weg stehen und die sie ganz allein tiber-
winden muss. Ganz im Gegenteil: Sophia hat sich den vorgelebten Alltagsrassis-
mus langst zu eigen gemacht. Dieser zeigt sich in ihrem snobistischen Klassenstolz

34 Vgl. Kerle und Knecht, Fiktionale Belletristik und Autosoziographien als Gegendiskurse zu
Narrativen tiber Armutsbetroffene, 191.
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der Freundin gegeniiber, als diese zaghaft mit dem Gedanken spielt, nach der
Abendschule studieren gehen zu wollen:

Sophia sagte, ich solle mir gut iiberlegen, ob die Uni wirklich das Richtige fiir mich sei. Es sei
doch eine ganz andere Arbeitsweise als am Gymnasium und aufierdem habe es nicht viel zu
bedeuten, ob ich an meiner Schule [d. i. einer Abendschule] gute Noten hétte oder nicht, ,es
ist ja mehr eine Oberstufe fiir Realschiiler. Ich will dir jetzt nicht den Erfolg schlechtreden,
aber das muss man bedenken. Das Niveau ist niedriger, damit auch andere es schaffen kén-
nen. Es sind ja viele dort, deren Muttersprache nicht Deutsch ist, weifdt du was ich mein? Ich
sag’s nur so als Vorwarnung. Spater wird das nochmal anders. (SL, 188)

Sophia bt an dieser Stelle soziale Distinktion aus und fungiert als gesellschaftli-
che ,Platzanweiserin‘. Fir sie stellt allein das Merkmal ,Biirgerlichkeit‘ einen ga-
rantierten Zugang zu gesellschaftlicher Vollpartizipation dar. Zudem impliziert sie
im Subtext, selbst ein Anrecht darauf zu haben, wohingegen sie ihrer Freundin
dieses abspricht. Als sich die Ich-Erzadhlerin nach ihrem Abschluss an einer
Abendschule schlussendlich auf eine weiterfithrende Schule bewirbt, um dort ihr
Abitur nachzuholen, wird sie nur von einer einzigen Schule zu einem Bewer-
bungsgespréch eingeladen. Im Gesprdach mit dem Direktor macht dieser aus sei-
nen Ressentiments gegentiber Schiller:innen der Abendschule keinen Hehl:

»,Was fiir Gestalten da kommen. Gewalt gibt es, Drogen, soziale Verwahrlosung. Sie wirken
nicht wie eine typische Schiilerin dieser Schule. [...] Sie wirken wirklich verntinftig, um nicht
zu sagen intelligent. Deshalb ist ihr Notendurchschnitt an dieser Schule ja schon beinahe
folgerichtig. Wenn Sie nur so gesittet dort gesessen haben, wie Sie es gerade hier tun, wird
man Thnen schon eine Eins gegeben haben.“ (SL, 168)

Mit der Bezeichnung ,Gestalten“ werden diese Schiiler:innen nicht nur von einer
sozial hoheren Position aus dehumanisiert, sondern auch mit Kriminalitat und
Asozialitat in Verbindung gebracht und als ,verkommene Gruppe‘ diskriminiert.
Dass die Ich-Erzéhlerin diesem Bild augenscheinlich nicht entspricht und auf den
Direktor sogar intelligent wirkt, erstaunt ihn zunédchst — unverziiglich aber spricht
er ihr den Anschein der Intelligenz wieder ab mit dem Argument, die guten Noten
seien einzig auf ,sittsames‘ Verhalten zurtickzuftihren. Unausgesprochen wird an
dieser Stelle das Geschlecht der Ich-Erzahlerin adressiert, die als Frau aufgrund
vermeintlicher Tugendhaftigkeit mit guten Noten ,belohnt’ wiirde. Im Subtext
keimen alte patriarchale Herrschaftsstrukturen auf, die sich mit der Anforderung
an die burgerliche, tugendhafte Frau verbinden, den Anstand zu wahren und
gegeniiber dem Mann wohlerzogen und bescheiden aufzutreten. Hier findet also
ein Wechsel statt: Die Ich-Erzdhlerin wird zwar von der Zugehorigkeit zu einer
deprivilegierten sozialen Gruppe der ,Verwahrlosten‘ befreit und der sozial hoher
positionierten Gruppe der ,biurgerlichen Frauen‘ zugeordnet. Nichtsdestotrotz
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erfahrt sie erneut, nun aufgrund ihres Geschlechts, eine ihre Fahigkeiten infrage
stellende Degradierung und strukturelle Diskriminierung.

So wéchst in der Ich-Erzéhlerin eine tiefgreifende Unsicherheit heran, die ih-
re personale Identitdt und ihre Zugehorigkeit zu Bereichen aufSerhalb einer de-
Klassierten Arbeiterschicht betrifft. Durch die permanente Infragestellung dieser
Zugehorigkeit, threr Fahigkeiten und ihrer Intelligenz internalisiert sie das Ge-
fiihl, an Orten wie dem Gymnasium oder der Universitdt nicht dazuzugehoren
und sich daher unsichtbar machen zu miissen. So bleibt sie schlussendlich an
ihrem angestammten Platz und arbeitet — als sie spater doch studiert — in den
Semesterferien wie ihre Mutter im Reinigungssektor als Aushilfskraft, anstatt wie
ihre Kommiliton:innen ein zukunftsférderndes Praktikum zu absolvieren. Denn
ihr fehlt das, was Kinder wie Sophia bereits von zu Hause aus mithekommen
haben: der Zugang zu informellem und institutionalisiertem Wissen dariiber, wie
man Netzwerke kntipft, an die richtigen Praktika kommt und wie der Weg nach
oben funktioniert:

»Es gibt nur wenige Platze an der Sonne“, hatte Lukas [d. i. ein Kommilitone] immer gesagt,
und die Sonne, das waren die grofien Institutionen und Unternehmen. [...] Ich ging von An-
fang an davon aus, dass die Platze an der Sonne fiir andere reserviert waren, diese diffusen
sanderen®, von denen auch mein Vater immer sprach. (SL, 260—-261)

Dass die junge Frau sich nicht zu jenen zahlt, fiir die diese Plitze reserviert schei-
nen, leitet sich fiir sie wie eine vermeintliche Kausallogik ah. So bleibt die Erzah-
lerin, die im Prekariat aufgewachsen ist, auch nach ihrem Studienabschluss in
prekédren Verhéltnissen gefangen. Sie findet keine Anstellung, da sie fiir den Ar-
beitsmarkt uninteressant scheint:

[Z]uletzt [safd ich] einmal die Woche mit meinem schmalen Lebenslauf unterm Arm beim
Arbeitsamt [...]. Niemand dort wusste etwas mit mir anzufangen [...] und man schickte mich
von Arbeit Direkt, was nicht erfolgreich war, weil noch nicht einmal die Verkehrszdhlung
mich anstellen wollte, wieder zuriick ins regulére Programm und von dort zum Bewer-
bungstraining. (SL, 269)

Obwohl sich die Ich-Erzdhlerin den Diskriminierungen zum Trotz bis an die Uni-
versitdt gekdmpft hat, steht ein Happy End ihrer Lebensgeschichte noch aus. Dass
die Literaturkritik in Streulicht einen gelungenen Bildungsroman sieht, verschlei-
ert die manifeste Desillusionierung und intersektionale Diskriminierung. Wie
Philipp Béttcher treffend bemerkt, verkennt die Einordnung als Bildungsroman
all jene vulnerablen Aspekte, die der Text bereithélt:
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- ganz so, als habe der Roman ein emphatisches Verstdndnis von Bildung, Chancengleich-
heit und Aufstiegsversprechen nicht radikal infrage gestellt, als konne Bildung nach der Lek-
tiire noch als Antwort auf soziale Ungleichheit angesehen werden [...].%

Anders als etwa ihre wohlsituierten Freund:innen Pikka und Sophia, die von den
Eltern reichlich geférdert werden, fehlt es der Protagonistin von Anfang an fami-
lidrer Unterstiitzung oder Zuspruch. Ganz im Gegenteil: Die ,Investition in Bil-
dung‘ als nicht selbstverstandliche Méglichkeit reflektiert der Roman anhand der
Schul- und Bildungserfahrungen der Erzdhlerin. Dabei macht er nicht nur die
erlebten Klassismuserfahrungen der Protagonistin sichtbar, sondern betont auch
eine nachhaltig existierende strukturelle wie intersektionale Diskriminierung auf
unterschiedlichen Ebenen.

4 Fazit

So unterschiedlich die Romane Die Gliicklichen und Streulicht auf den ersten Blick
sind, so bemerkenswert sind die Perspektiven, die die Texte auf Figuren in preka-
ren Lebenslagen werfen. Im kontrapunktischen Verhaltnis zueinander zeigen die
Romane unterschiedliche Auspragungen sozialer Prekaritit und zugleich Gemein-
samkeiten wie die allgegenwértige Unsicherheit und Ungewissheit, denen die
Hauptfiguren ausgesetzt sind. In beiden Romanen erweist sich das Versprechen
,Aufstieg durch Bildung‘ als bruichig und illusorisch. Deutlich wird tiberdies, dass
alle drei Hauptfiguren mit dem Gefiihl der sozialen Exklusion aufgrund von Klas-
sismus und Prekaritédt konfrontiert sind, das sich zu einer die eigene Person infrage
stellenden Erfahrung steigert. Im Vergleich der Romane wird zudem die enorme
Wirkmachtigkeit sozial normativer Klassenvorstellungen transparent: Wahrend
sich Isabell und Georg als Vertreter:innen einer biirgerlich-urbanen Mittelschicht
6konomische und berufliche ,Niederlagen® in ihrem Lebenslauf nicht ,leisten‘ diir-
fen, wird dies von der Ich-Erzahlerin in Streulicht erst gar nicht erwartet. Vielmehr
gilt sie dort als Angehorige der Arbeiterklasse von Geburt an als ,Versagerin‘, die
fiir ihr Potenzial zum Bildungsaufstieg von der biirgerlichen ,Bildungselite‘ ihrer
Umgebung dufierst kritisch bedugt wird. Damit wird nicht zuletzt auch der Mythos
der Chancengleichheit negiert und stattdessen das Fortbestehen von Stigmatisie-
rungs- und Selektionsprozessen bestatigt, die sich in einer intersektionalen Ver-

35 Philipp Bottcher, Ewig Peripherie? Raumdarstellung, Postmigrationserfahrungen und Gesell-
schaftsdiagnose in Deniz Ohdes Streulicht, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der
deutschen Literatur 48 (2023), H. 2, 481-506, hier: 502-503.
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schrankung potenzieren. Die Diffusitat des Prekariats kdnnte sich in Zukunft noch
ausweiten. In der aktuellen Literatur wird mit der Thematisierung sozialer Pro-
blemlagen wie prekdren Lebensverhéltnissen, sozialen Ausschlussmechanismen
und 6konomischer Ausweglosigkeit bereits eine ,neue soziale Frage‘ aufgeworfen,
die es wahr- und vor allem ernst zu nehmen gilt.*
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Ilija Matusko im Gesprach mit Arnold Maxwill
Zwischen den Klassen

Sich stets dahin schreiben missen, wo andere langst sind

Arnold Maxwill: Ndhern wir uns dem Buch von aufien. Der Titel Verdunstung in
der Randzone bleibt zunéchst ein wenig unklar, aber das Coverbild markiert: Hier
geht es um Pommes. Was aufféllt, ist die fehlende Genrebezeichnung. Kein Makel,
doch eine neugierig machende Irritation. Ein Kompositum wie ,Klassenerzah-
lung“ oder ,(K)eine Aufstiegsgeschichte“ erschien zu artifiziell, intellektuell zu
angespannt? Und gab es da mit dem Lektor direkt Einigkeit oder ist der Verzicht
Ergebnis einer langeren Debatte?

Ilija Matusko: Bei einer Lesung sagte mal jemand, fir ihn stehe der Titel fir die
sSeelenverkrustung des Ich-Erzahlers“. Da musste ich schmunzeln. So weit wiirde
ich nicht gehen, aber tatséchlich lasst sich der Titel auf verschiedene Arten inter-
pretieren, das mag ich an ihm.

Urspriinglich stammt er aus einer im Internet gefundenen Pommes-
Broschiire, die auch im Buch vorkommt. Beim Lesen hat mich die Formulierung
sofort angefunkelt: ein auf den ersten Blick schongeistiger Titel, der in Wahrheit
aus einer Bedienungsanleitung fiir Fritteusen kommt, in der beschrieben wird,
was mit den Pommesstreifen beim Eintauchen ins heif3e Fett passiert.

Fur mich steckt darin auch eine Grundidee des Buches: mit Geschmackshie-
rarchien und Wertzuschreibungen zu spielen. Und wir haben uns, weil sich der
Text eben nicht so einfach zuordnen lédsst, ziemlich schnell entschieden, auf eine
Gattungsbezeichnung zu verzichten.

AM: Die Tatsache, dass auf dem Umschlag nicht Pommes, sondern eine Fritteuse
zu sehen ist, macht mit schoner Dezenz deutlich, dass hier nicht Klischees iiber
Klassenzugehdorigkeit im Fokus stehen, sondern tatsdchlich die Arbeit, also der
Hintergrund, die unerzdhlte Riickseite der sozialen Herkunft sowie ihre Folgewir-
kungen.

IM: Der Verlag hatte sich tatsdchlich Pommes auf dem Cover gewiinscht. Ich
konnte mir das ehrlich gesagt weniger gut vorstellen, weil Essen auf einem Buch-
cover meist zwei Reaktionen ausldst: Anziehung oder Abscheu. Natiirlich sind die
Pommes wichtig. Sie ziehen sich als Leitmotiv durchs Buch und sind der Aus-
gangspunkt meines Textes. Noch zentraler ist jedoch der Arbeitsprozess und das

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-020
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Arbeitsmilieu, genau, daher bin ich froh, dass am Ende das Gerét zur Herstellung
auf dem Cover gelandet ist.

AM: Was mir von der Lektiire noch einschneidend in Erinnerung ist: das kleine
Schild ,Kein Ruhetag. Durchgehend gedffnet; im Grunde steckt hierin schon das
ganze Dilemma eines Arbeiter:innenlebens. Es erklart einerseits die vollige Fo-
kussierung auf die Gastwirtschaft, die Unterordnung aller sonstigen Bediirfnisse
gegeniiber den Erfordernissen des Betriebs, nicht zuletzt auch die schleichend
einsetzende dysfunktionale Dynamik innerhalb der Familie. Oder geht meine
Interpretation da bereits zu weit?

IM: Mir ist es wichtig, iiber Klassenverhadltnisse zu schreiben, ohne in Fachtermini
oder theoretische Abhandlungen zu verfallen. Auch wenn mein Blick theoretisch
geschult sein mag, lassen sich soziale Welten, bin ich tiberzeugt, sehr gut nicht-
theoretisch beschreiben. Solche Artefakte wie das Schild am Eingang sind dabei
besonders spannend. Ich méchte {iber und fiir Menschen schreiben, die mit dem
Terminus ,Klassismus® vielleicht nichts anfangen konnen, jene unsichtbaren Gren-
zen, die mit sozialen Deklassierungen einhergehen, jedoch sehr gut kennen. Sie
haben nur eine andere Sprache dafir. ,Einmal Gastro, immer Gastro®, ein Beispiel-
satz meiner Eltern, in dem sich solche gesellschaftliche Erfahrung verdichtet.

Meine Eltern haben ihr Leben lang in der Gastronomie gearbeitet, ohne diese
Arbeit zu mogen oder dazu berufen zu sein. Sie haben ihr Leben also mit einer
Téatigkeit verbracht, unter der sie gelitten haben. Diese Aufopferung, dieses Ausge-
liefertsein, aber auch das Arbeitsethos — unter dem man als Kind tatsachlich oft
zu leiden hat, weil immer die Géste an erster Stelle kommen —, dartiiber staune ich
bis heute.

Aber in diesem Staunen steckt bereits eine Distanz. Und diesen Abstédnden,
zwischen Herkunft und Ankunft, zwischen meinen Eltern und mir, zwischen ihrer
Arbeitswelt und meiner, wollte ich auf den Grund gehen. Sie ergeben sich, wiirde
ich sagen, aus Ungleichheits-, Arbeits- und Machtverhéltnissen, die sich belastend
und zerreifiend in die familidren Beziehungen einschreiben. Nicht die Familien
sind dysfunktional, sondern die gesellschaftlichen Verhéltnisse.

AM: Direkt zu Beginn heifst es im Band: ,Im Gewirr der Zeichen und Erinnerungen
leuchten wiederkehrend einzelne Dinge auf, Gegenstdnde und Szenen, die zusam-
mengehoren, die sich verkniipfen lassen, ohne in einer direkten Verbindung zu
stehen.“ Damit ist das Kompositionsprinzip des Buchs sehr schén beschrieben: Es
sind Notizen, viele verschiedene Textsplitter, die unverbunden beieinanderstehen
und doch konkrete Beziehungen zu ihrer textuellen Nachbarschaft eingehen. Wie
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aber begann dieses Schreiben? Stach etwas aus dem Wust der Erinnerungen her-
aus? Oder gab es ein beildufiges Notieren, das sich erst sehr viel spéter als ein gré-
feres Projekt entpuppte? Und wie organisiert man die Montage: intuitive Ver-
suchsanordnungen?

IM: Zentral war der Geruch von Pommes, der fiir mich so etwas wie den Beginn
der Erforschung meiner eigenen Klassenzugehorigkeit markierte. Ein weiteres
wichtiges Prinzip war von Anfang an: das Thema Klasse nicht (nur) in Biichern zu
finden, sondern tiberall, auf der Strafie, in der U-Bahn, bei der Arbeit, mit Freun-
den, in Produktwerbungen etc. Sobald man einen Fuf$ vor die Tur setzt, 6ffnet sich
das Thema in verschiedenen Kapiteln: Arbeit, Wohnen, Freizeit, Lebensstil etc.
Also habe ich begonnen, meine Umgebung und mich selbst in maoglichst vielen
Situationen zu beobachten und Dinge zu notieren. Daraus sind einzelne Episoden
und Abschnitte entstanden, die ich zunéchst einfach gesammelt habe.

Irgendwann habe ich bemerkt, dass in dieser losen, fragmentarischen Form
eine grofie Starke liegt. Ich wollte keinen Erzidhler, der aus einer Riickblick-
Perspektive alles glattet und eine lineare Aufstiegsgeschichte erzéhlt: ,Da kam ich
her, ich habe mich angestrengt, und jetzt bin ich hier.“ So einfach ist es nicht.
Solchen biografischen Konstruktionen und Selbstverortungen begegne ich mit
Skepsis. Es ist komplexer, vielstimmiger, diffuser.

Als Klassenuberginger tragt man verschiedene Stimmen, Ich-Anteile und Er-
fahrungswelten in sich, die sich oft unverséhnlich gegentiberstehen, keine ab-
schlieflende Bewertung oder Linearitdt im Nacherzdhlen zulassen. Diese Viel-
schichtigkeit wollte ich durch die Form sichtbar machen: Abschnitte und
Fragmente, die gleichwertig nebeneinanderstehen, ohne Hierarchie, und die sich
nicht zu einer einzigen Perspektive oder Geschichte aufldsen lassen.

Das Schreiben der einzelnen Episoden ging mir relativ leicht von der Hand;
mehr Zeit hat die Collage und Montage gekostet (nicht nur innerhalb der Kapitel,
sondern iiber das ganze Buch hinweg). Manchmal entstanden die schénsten Dinge
aus reinem Zufall: Wenn Absétze, die zufallig nebeneinander standen, plétzlich in
Resonanz traten und unvorhergesehene Verbindungen neue Perspektiven auf den
einen oder anderen Aspekt erdffneten.

AM: Was ist dieser Band fiir dich, ein Essay, einfach nur ein Text, eine Sammlung
von Beobachtungen, Notizen?

IM: Texten zu Klassenfragen ist hdufig der Versuch gemeinsam, den persénlichen
biografischen Hintergrund zu verarbeiten, das Leben als Material zu betrachten.
Essayistische Verfahren reflektieren die eigene Sichtweise permanent, sie arbei-
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ten mit Zweifel und Uneindeutigkeit, deshalb sind diese Verfahren dem Schreiben
uber Klasse, das versucht, die mit den Bewegungen des Klassenwechsels einher-
gehenden Unvereinbarkeiten zu ergriinden, so nahe. Die Selbstverortung, die im
eigenen Leben notwendig prekar bleiben muss, spiegelt sich so in der Form sol-
cher Texte wider.

Verdunstung in der Randzone ist fiir mich ein autosoziobiografischer, essayis-
tischer Text — und definitiv mehr als nur eine lose Sammlung von Zitaten und
Splittern. Jeder Abschnitt hat seine Berechtigung und tragt zum Gesamtbild bei.

AM: ,Ich durchforste Vergangenes, suche Erlebnisse noch einmal auf, taste sie ab,
schniiffle daran herum.“ Das klingt beinahe schon nach einer Arbeit im Dreck,
einem aufwendigen Withlen; war es tatsachlich so unangenehm?

IM: Natiirlich war es nicht immer leicht, sich an beschamende Erlebnisse zu erin-
nern und sie aufzuschreiben. Scham ist sehr intim, sehr personlich, und ungeheu-
er langlebig, sie schreibt sich tief ins Gedéchtnis und in den Korper ein. Sobald
man eine solche Szene beschreibt, reaktiviert sie sich, und ja, das kann sich ent-
bloflend anfithlen. Mir ging es dabei jedoch nicht in erster Linie um das Sichtbar-
machen von sozialen Grenzen. Die Scham, die mich in diesem Text interessiert,
entsteht immer dann, wenn ein soziales Milieu auf ein anderes trifft.

So betrachtet hatte es auch etwas ungemein Befreiendes: personliche Gefiihle
von Minderwertigkeit oder Unsicherheit als soziale Phdnomene zu begreifen und
zu verstehen, dass es vielen Menschen ganz dhnlich ergeht.

AM: Zu Beginn findet sich eine Szene, die mir schmerzhaft in Erinnerung blieb:
Die Mafiregelung im Jobcenter, weil man zehn Minuten zu spét erschienen ist.
Schmerzhaft, da sie mit einer brutalen Logik daherkommt: ,Wenn Sie nicht ein-
mal plinktlich sein kénnen, wie wollen Sie dann ein normales Leben fiihren?“
Diese Normierung ist arg zweifelhaft, nichtsdestotrotz ist sie das giiltige Muster in
unserer Gesellschaft, und nirgends wird man darauf so hart gestofien wie in der
Arbeitswelt. Zugleich scheint, wenn mein Argwohn mich nicht tuscht, ein latenter
Einschuss rassistischer Abwertung durch. Der Kunde wird schon aufgrund seines
Namens abféllig behandelt.

IM: Wenn ein Manager eine halbe Stunde zu spat kommt, ist das ein Zeichen von
Wichtigkeit — er hat eben viel zu tun. Kommt jedoch ein Arbeitssuchender zu spét,
wird es sofort als moralisches Versagen gelesen. Diese Szene steht fiir mich
exemplarisch fiir die Machtausiibung, die in solchen Institutionen stattfindet,
unterlegt mit dem immergleichen neoliberalen Narrativ: Wer arm ist, wer keine
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Arbeit hat, ist selbst schuld. Der Diskurs um Arbeit wird in der Regel, zumindest
im dominierenden Spektrum, so gefilihrt, dass 6konomische und politische Miss-
stinde dem Einzelnen angelastet werden, anstatt die systemischen Bedingungen
zu benennen.

Ich erinnere mich, dass ich in dieser Szene im Jobcenter gegen das Ubergriffi-
ge protestierte, was die Sachbearbeiterin dazu ermunterte, den Horer in die Hand
zu nehmen und mir damit zu drohen, den Sicherheitsdienst zu rufen. Als ich da-
raufhin gehen wollte, rief sie mir hinterher, dass ich dann auch kein Geld be-
kommen wiirde. Also setzte ich mich und entschuldigte mich devot.

Diese Logik ist brutal, weil sie Menschen bewertet, mafiregelt und selbst das
Notwendigste, das man zum Leben braucht, infrage stellt. Und ja, ich glaube auch,
dass in solchen Situationen oft mehrere Diskriminierungsformen ineinandergrei-
fen. Ein Name kann unbewusst oder bewusst in die Beurteilung einfliefSen. Klas-
sistische Abwertung und rassistische Zuschreibung sind héufig ineinander ver-
schrankt.

AM: Was mir enorm gut gefallt: In dieser Ansammlung von Mitschriften, Episoden
und Alltagserfahrungen wird auch kontinuierlich das eigene Schreiben, also das
Projekt Verdunstung in der Randzone, befragt und reflektiert; in der Lektiire wird
uns ein Blick in die Textwerkstatt ermaoglicht. So dndert sich etwa der Name der
stetig wachsenden Textdatei standig: die Arbeit, die Eltern und Pommes sind na-
turlich dabei, aber auch Herkunft, Aufstieg, Entfremdung. Lasst sich daraus auf
eine konstitutive Offenheit des Schreibprojekts schlieflen? Oder ist es, anders
gefragt, ein Indiz, dass du dich im Feld des autosoziobiografischen Schreibens
beweglich halten wolltest?

IM: Das Schreiben ist fiir mich ein von Klassenaspekten durchzogenes Feld: Wer
wird Autor:in? Wer bekommt tberhaupt die Moglichkeit, sich als Autor:in zu
imaginieren, sich im Schreiben zu erproben? Fiir wen ist Literatur gedacht? Fir
mich, aufgewachsen in einem bildungsbiirgerfernen Haushalt, war es lange vollig
unvorstellbar zu schreiben, es kam in meinem Horizont schlicht nicht vor. Litera-
tur gehorte fiir mich zur Hochkultur, und zu der hatte ich keinen Zugang.

Im Unterschied zur mythologischen Selbstverklarung vieler Schriftstel-
ler:innen, die von sich behaupten, sie hétten ,,schon immer geschrieben®, wirde ich
behaupten: ,Ich habe schon immer nicht geschrieben®. Vielleicht fiihlt es sich des-
halb bis heute manchmal seltsam an, mich selbst einen Schriftsteller zu nennen.

Ein Klassenwechsel ist mit inneren Widerspriichen verbunden. Zu dieser inne-
ren Komplexlage gehort auch, die Selbstverstandlichkeit des Schreibens nicht in
sich zu spuren, immer gegen Widerstdnde und habituelle Selbstbegrenzungen an-
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zuschreiben, sich stets dahin schreiben zu miissen, wo andere langst sind. Genau
diesen Teil meiner Auseinandersetzung wollte ich, ohne mich eindeutig in einen
bestimmten Diskurs einordnen zu wollen, ins Buch einfliefSsen lassen. Und es hat mir
auch einfach Spafd gemacht, neue Ebenen einzuziehen, etwa Reaktionen auf meinen
Text bei Lesungen als neues Fragment in genau diesen Text aufzunehmen.

AM: Du hast Soziologie studiert, und zumindest bei einigen belletristischen Verof-
fentlichungen aus dem Bereich der Herkunfts- und Klassenerzdhlung lésst sich
eine gewisse Affinitdt zu soziologischen Begriffen, Fragestellungen nachweisen.
Dem scheinst du dich aber bewusst entziehen wollen. Salopp formuliert: Statt
noch ein Zitat von bell hooks oder Pierre Bourdieu zu bringen, verldsst du dich
lieber auf konkrete Details: ,Die genoppten Fliesen auf dem Boden, auf die sich im
Laufe des Tages ein Film aus Fett legte, sodass man beim Umrunden der Kochinsel
ins Rutschen geriet.“ Fiel es dir schwer, diese Fokussierung durchzuhalten? An-
ders gefragt: Gibt es im Hinterzimmer des publizierten Textes einen grofien Fun-
dus mit eben diesen Zitaten? Ich wiirde es fast vermuten.

IM: Schon, dass du das so beobachtest. Bei einer Lesung meinte einmal jemand zu
mir, ich wiirde zu viele Klassiker zitieren und warum ich nicht ganz auf den bil-
dungsburgerlichen Duktus des Zitierens verzichten wiirde. Dabei tue ich das,
glaube ich, gar nicht in dem klassischen Sinne. Ich verwende wissenschaftliche
Zitate nicht als Untermauerung einer Argumentation, eher hinterfrage ich in
solchen Momenten ihre Funktion, wenn es zum Beispiel darum geht, wie soziolo-
gische Beschreibungen auch den Gegenstand erst konstituieren, den sie zu be-
obachten vorgeben, zum Beispiel ein bestimmtes Milieu.

Ein auf die Phdnomene und ihre niichterne Beschreibung fokussierter Zugang
war mir sehr wichtig. Allerdings lasst sich meine soziologische Pragung — die das
Soziale in bestimmten Modellen und Begriffen denkt (die aber bisher noch keinen
Zettelkasten a la Luhmann angelegt hat) — nattirlich nicht véllig ausblenden.

Eine allzu einfache Sprache, die bewusst mit Umgangssprache oder Slang ar-
beitet, wire mir wiederum heuchlerisch vorgekommen. Ich habe nun mal einen
akademischen Weg eingeschlagen, das lasst sich nicht abziehen von der Art, wie
ich die Dinge sehe und beschreibe.

AM: Als Chef der Kiiche steht — gdngige Logik — der Vater als Gastwirt im Zen-
trum, der seinem Beruf mit ebenso viel Fleif} wie Stolz nachgeht. Umso mehr
gefielen mir die kurzen, aber sehr préazisen Portréts der Mutter, die im Laufe des
Buchs in den Hintergrund gerat: ,Drei oder vier Teller an einer Hand, ein Facher
aus Porzellan. Immer ein Lacheln auf den Lippen, das ihr hinter der Schwingtiir
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zur Kiiche sofort aus dem Gesicht fiel.“ Die kérperlichen Strapazen, aber auch die
grofle Konnerschaft kommen da zur Geltung, wihrend die meist unterschlagene
Zurichtung, die die emotionale Arbeit im Service bedeutet, im Nachsatz enthiillt
wird: mit einem klaren Blick auf die Gesichtsziige. Ebenso eindriicklich die Schil-
derung der Mutter bei den Abrechnungen, ,mit verkniffenem Gesicht und Lese-
brille“ in einem fensterlosen Raum. Eine zweite Form unsichtbarer Arbeit, die
hier, fiir mich wenig iiberraschend, eine weibliche Arbeit ist.

IM: Der Zugang zur Arbeitswelt meiner Eltern, die nicht nur sie, sondern auch
mein Leben stark gepragt hat, ergab sich fiir mich nicht iiber die Bewertung die-
ser Welt, sondern tber Erinnerungsmomente, die wie visuelle Blitze in mir auf-
tauchten und die auf tdgliche Handlungen, Korper, Gesten, Hinde und Blicke
gerichtet waren.

Das Besondere an der Gastronomie, wie an anderen Familienbetrieben auch,
ist die Verschmelzung von Lebens- und Arbeitswelt: Als Kind wéchst man mit und
in der Arbeit der Eltern auf. Eine Trennung von Arbeitszeit und Freizeit existiert
kaum. Im Unterschied zu Arbeiter:innenfamilien, bei denen die Belastungen
durch Abwesenheit der Eltern gekennzeichnet sind, waren meine Eltern zwar
physisch anwesend, jedoch unzugénglich, nicht ansprechbar, im Arbeitsmodus. So
befand ich mich oft in einer reinen Beobachterposition, aus der sich eben diese
Bilder und Eindriicke ergeben. In meinem Schreiben habe ich versucht, diesen
Fundus aufzurufen und sowohl die sichtbaren als auch die unsichtbaren Formen
der Arbeit, die sich darin eingeschrieben haben, nachzuzeichnen.

Die klassische geschlechtsspezifische Rollenverteilung war bei uns, kann ich
im Ruckblick feststellen, kaum ausgepragt: Meine Mutter verantwortete das Ge-
schéftliche, mein Vater reinigte die Kiiche, ich als Sohn kiimmerte mich um den
Haushalt in unserer Wohnung (wusch zum Beispiel zu Hause die Wasche), und
am Nachmittag iibernahm eher mein Vater die Carearbeit mit uns Kindern, weil
er zwei Stunden frei hatte.

AM: Die Anndherung an die eigene Herkunft geht nicht nur mit ambivalenten
Gefiihlen einher, vermutlich hier und da auch mit einem Zweifel gegentiber dem
Erinnerungsvermogen, nein, die schriftliche Beschaftigung mit der eigenen Fami-
lie fiithrt interessanterweise auch zu einer neuen Entfernung: ,Mit jedem Text, der
sich meinen Eltern ndhert, den ich tiber sie schreibe, wird der Abstand zwischen
ihnen und mir grofer. Kannst du diese Dynamik ein wenig erldutern? Und gibt
es, nach Abschluss des Projekts, wieder eine Anndherung?
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IM: Mit diesem Satz wollte ich auf eine einfache Paradoxie aufmerksam machen:
Der Text ist ein Versuch, mich meiner Familie und ihrer Geschichte anzundhern,
und zugleich verfestigt er die Unterschiede, weil das Buch eben auch davon er-
zahlt, wie verschieden wir sind und dass sich manche Gegensétze, wenn sie so tief
ins eigene Denken und Erleben vorgedrungen sind, nicht einfach aufheben lassen.

Die Publikation bei Suhrkamp, einem sehr bildungsbiirgerlichen Verlag, ist in
gewisser Weise die extreme Zuspitzung dieser Entfernung zu meiner Herkunft.
Ich hadere selbst damit, bei diesem Verlag zu erscheinen, und fiihle mich
manchmal - ganz dem Hochstapler-Syndrom verpflichtet — wie ein Eindringling
in diese Welt.

Eine Riickkehr an den Stammtisch meiner Herkunftswelt ist jedoch ebenso
unmdglich, und so befindet man sich eben ,zwischen den Klassen®, wie es oft
genannt wird. Gleichzeitig hat sich mein Blick auf meine Herkunft verdndert: Ich
habe manche Geschmacksurteile, die ich im Laufe meines Klasseniibergangs ver-
innerlicht hatte, die mit (Selbst-)Abwertungen verkntipft waren, hinterfragt und
schaue heute wohlwollender und wertschiatzender auf meine Familie und die
Welt der Gastronomie. Man neigt ja dazu, bei zwischenmenschlichen Entfrem-
dungen die Personen und ihre Charaktere anzuklagen (auch den eigenen), dabei
lasst sich vieles mit sozialen Parametern und gesellschaftlichen Kréften erklaren.
Der Text hat uns, glaube ich, zu beidem verholfen: zu mehr Néhe und zu der Ein-
sicht, dass wir ganz anders sind — und zu dem Bewusstsein, dass diese Andersar-
tigkeit eben auch akzeptabel ist.

AM: Der Schreck beim Anblick des Schilds ,Kein Ruhetag“ scheint sich nicht nur
mir eingeschrieben zu haben. Denn du, so erfahren wir im Band, gonnst dir
durchaus Ruhetage, wenn auch nicht im ublichen Takt der meisten Lohnabhéngi-
gen. Und dies wiederum, die Abkehr vom Hackeln, wie die Osterreicher sagen,
kann der Vater mit aufrichtiger Freude als Wissenstransfer verbuchen: ,Schon,
dass du etwas von mir gelernt hast.“ Ist diese Abkehr von Arbeit und Geld als
zentralen Saulen zugleich ein Indiz fiir den Klassenwechsel?

IM: Vielleicht ist es tatsachlich ein Indiz, ja. Ein Klassenwechsel zeigt sich ja nicht
nur in Bildungsabschlissen oder im Einkommen, sondern auch darin, wie sich die
eigene Arbeit gestaltet, welchen Stellenwert sie hat, wie Identitat und Arbeit in
der eigenen Biografie zusammenhédngen und wie sich dieses Verhaltnis im Laufe
des Lebens verdndert. Fiir mich war relativ schnell klar, dass ich diese Form kor-
perlicher Arbeit, die meine Eltern kaputt gemacht hat, nicht haben will, weshalb
ich einen anderen Weg eingeschlagen habe (wobei dieses kausale ,weshalb“ kei-
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neswegs als intendiert zu verstehen ist). Welche Kréfte — in beide Richtungen: von
dort weg & woanders hin -am Werk sind, lasst sich nicht so leicht sagen.

Jetzt sieht meine Arbeit anders aus, vor allem zeitlich habe ich sie (meistens)
mehr unter meiner Kontrolle. Das ist natiirlich ein ungeheures Privileg, kenn-
zeichnet meinen Klassenwechsel und unterscheidet mich von meinen Eltern: die
eigene Arbeit nicht als fremdbestimmt zu erleben.

AM: Verdunstung in der Randzone ist nicht nur eine Anndherung hinsichtlich der
eigenen Herkunft, der Frage nach sozialer Scham, Stigmatisierung und Selbstbe-
hauptung, sondern auch eine Befragung der eigenen sozialen Gegenwart, die sich
nicht zuletzt aus diesen Linien ergibt. Hier scheint eine gewisse Ortslosigkeit kon-
stitutiv zu sein: In der Kunstgalerie fithlt der Erzédhler sich ebenso unwohl wie
beim Stammtisch. Volkan Agar charakterisiert dieses Phdnomen in seiner taz-
Kolumne ,Postprolet“ folgendermafien: ,Ich bin immer noch nicht Mittelschicht,
aber Mittelschicht sind nicht mehr nur die anderen.“ In deinem Buch taucht Mit-
telschicht als Begriff, bezogen auf die eigene Person, nicht auf, und dies scheint
mir symptomatisch zu sein (zumal im Literaturbetrieb das Etikett ,Suhrkamp-
Autor* keineswegs mehr eine 6konomische Soliditat verspricht).

IM: Mit dem Begriff der Mittelschicht geht ein Mythos einher: Er gilt als Synonym
flir wirtschaftliche Stabilitdt, Aufstiegschancen und ein abgesichertes Leben ohne
Existenzingste. Viele Menschen rechnen sich selbst zur Mittelschicht, entgegen
ihrer eigenen finanziellen und sozialen Lage, was unter anderem dazu fiihrt, dass
sie mitunter gegen ihre eigenen Interessen wahlen. Tatsdchlich sind ja grofie Teile
unserer Gesellschaft von Abstiegsdngsten, Prekarisierungstendenzen und Unsi-
cherheiten bedroht. Die extremen Unterschiede in Einkommen und Vermogen,
die sich in der Klassentheorie (immer noch) aus dem Grundwiderspruch von
Haben und Nicht-Haben (also Arbeiten miissen) erklaren und modellieren lassen,
werden durch den Begriff der Mittelschicht verdeckt. Deswegen verwende ich den
Begriff der Mittelschicht nicht.

AM: Ein Satz war fiir die Essays zentral, er stammt aus der Kindheit: ,Es riecht
nach Pommes, Ilija kommt!“ Und tatsachlich ist dein Buch auch immer wieder
eine Beschéftigung mit Geriichen, inwieweit sie soziale Unterschiede markieren.
Du schreibst: ,Seit dem Beginn meiner Geruchsuntersuchung haben die Dinge in
meinem Umfeld die Angewohnheit, zu Quellen der Scham zu werden.“ Daran
finde ich gleich mehrere Dinge interessant: Wie ernst soll ich als Leser den Begriff
der Untersuchung nehmen? Es gibt ein Quellenverzeichnis, es gibt eine ordentli-
che Recherche und Zitation, die Broschiire ,Optimal Frittieren“ der Deutschen
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Gesellschaft fir Fettwissenschaft etwa wird immer wieder begeistert-neugierig
herangezogen. Und doch scheint, meine ich, auch ein ganz leichter Spott gegen-
iber den Regularien einer seriésen Untersuchung durchzuschimmern. Aber viel-
leicht tdusche ich mich. Die zweite Frage zum zitieren Satz bezieht sich auf den
Konnex von Geruch und Scham, der evident ist, doch scheinen mir weitere Mar-
ker, wie etwa die Frisur, der Zustand der Zahne, die rhetorische Fahigkeit, das
Selbstvertrauen des Kérpers im Raum usw., ebenso entscheidend zu sein.

IM: Einerseits geht es ganz konkret um den Geruch als sozialen Marker, als Hin-
weis darauf, woher man kommt. Es gibt Gertiche, die auf gehobene Milieus ver-
weisen, in denen man sich teure Parfiims, frische Blumen, Holzbéden und Na-
turmaterialien in groflen, hellen Wohnungen leisten kann. Und es gibt
Arbeitsgertiiche — aus Industrie, Landwirtschaft oder Gastronomie -, die hdngen
bleiben und bei anderen Abneigung hervorrufen (kénnen). Mich interessiert diese
Funktion des Geruchs nicht an sich, sondern in ihrer wertbehafteten Aufladung:
als soziales Unterscheidungsmerkmal.

Andererseits geht es um den Geruch im Ubertragenen Sinne: als etwas, das
man nicht loswird, das an einem haften bleibt, zumindest im Selbstbild. Der Ge-
ruch mit seiner ungreifbaren, unsichtbaren und dennoch ungeheuer starken
Wirkung ist fiir mich ein passendes Bild fiir einen Klassentibergénger, der mit
seinem eigenen Werdegang hadert und immer fiirchten muss, enttarnt zu werden
und zuriickzufallen ins alte Milieu.

Andere Marker sind natiirlich auch denk- und verhandelbar und kommen in
dem Text auch vor, aber fiir mich war die olfaktorische Betrachtung des Klas-
senthemas sofort einleuchtend, spannend und vor allem selten erzahlt. Ob ich an
manchen Stellen eine wissenschaftliche Methode nur imitiere, also etwa den ers-
ten Treffer einer Google-Suche als ,Recherche“ bezeichne oder von einer ,Unter-
suchung“ spreche, ohne im strengen Sinn alles gepriift und erkundet zu haben -
das kann ich hier natiirlich nicht zugeben.

AM: Es gibt eine Passage, liber die ich langer nachdenken musste, sie sei hier zum
besseren Verstandnis komplett zitiert: ,Im McDonald’s setze ich mich ans Fenster
und sehe einem Jungen dabei zu, wie er Pommes isst. Neben ihm sitzt sein Vater,
mit Baseball-Cap, den Blick in sein Smartphone vertieft, und spielt Candy Crush.
Kurz habe ich den Impuls, meine Fett-Untersuchung abzubrechen, weil diese Szene
schon alles enthdlt, woriiber ich schreiben will.“ Dass ich nicht gleich verstand,
worauf du an dieser Stelle hinauswillst, erzdhlt vor allem sehr viel iiber meine
Sozialisation. Dass Pommes, wenn ich es richtig sehe, gleichwohl in den ,etablierten
Milieus® weiterhin einen eher zweifelhaften Ruf geniefden, ist etwas, das dir ver-
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mutlich bei der einen oder anderen Lesung als Vorbehalt bzw. Vorurteil begegnet
sein durfte. Reagiert der Autor Matusko dann nach situativer Gestimmtheit und
Tagesform? Oder bemiihst du dich tatséchlich, der biirgerlichen Klasse zu erklaren,
weshalb (und was genau) in dieser Szene bereits alles enthalten ist?

IM: Schon, dass du diese Szene erwédhnst, denn sie ist fiir mich tatsdchlich eine
der Schliisselszenen. Wenn ich sie vorlese, bekomme ich sehr unterschiedliche
Reaktionen: Manche finden sie traurig, sehen in dem Vater mit gesenktem Blick
aufs Handy einen isolierten, abwesenden Elternteil und im Besuch bei McDonald’s
etwas Tristes, Trashiges, ja Schmutziges. Andere — mich eingeschlossen — sehen
einen Moment der Ruhe und Verbundenheit, der ohne Worte auskommt, nach
einem harten Arbeitstag vielleicht, und eine kindliche Faszination fiir diesen Ort,
die viele von uns kennen. Ich bewerte die Szene im Text nicht, beschreibe nur,
aber sie wird vollig unterschiedlich gelesen. Es hangt an den Zuschreibungen, die
jeder Einzelne mitbringt.

Und genau darum geht es mir: Leser:innen auf die Spur ihrer eigenen Bewer-
tungen zu fiihren, sie im Laufe des Textes damit zu konfrontieren und anzuregen,
manche ihrer Urteile dartiber, was vermeintlich hoch- oder minderwertig, kit-
schig oder trashig ist, zu hinterfragen. In diesem Sinn nimmt diese Szene das
ganze Unternehmen des Buches vorweg.

Pommes sind iibrigens in jeder Klasse essbar. In einem gehobenen Restaurant
habe ich einmal Pommes gegessen, und die Klassenreise hat ihnen nicht gutgetan:
vier langliche Streifen, zu einer Raute geschichtet, innen mehlig, aufien weich, in
0Ol getaucht. Das Gegenteil einer Pommes.

Und zum Aspekt der Erklarungen: Ich habe die Erfahrung gemacht, dass vor
allem jene etwas mit meinem Text anfangen konnen, die einen dhnlichen Back-
ground haben. Biirgerlich sozialisierte Menschen reagieren oft mit Unverstandnis
(,Ich verstehe diese Scham und Unsicherheit nicht“) oder mit Abwehr (,Du hattest
doch im deutschen System alle Moglichkeiten!“, ,Das ist Jammern auf hohem
Niveau®) — nur selten hinterfragen sie sich selbst und ihre eigenen Privilegien.

AM: Dein Buch denkt eine weitere Komplikation im Schreiben sofort mit, ein
Problem, das wohl nahezu alle Titel, die sich mit sozialer Herkunft auseinander-
setzen, betrifft: Die vollige Ineinssetzung der geschilderten Szenen und Figuren
mit der Person des Schreibenden, der jeweiligen Biografie. Du aber insistiert mit
freundlichem Nachdruck darauf, dass hier nicht primér ein Portrédt der Familie
Matusko, sondern ein Panorama der gesellschaftlichen Zustdnde gezeichnet wird.
Zugleich ist dir naturlich klar, dass nur das lebensweltlich Verbiirgte gewtinscht
ist und entsprechende Episoden besonders gut erinnerlich und reproduzierbar
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sind. Die sozialen Verhdltnisse sind gleichwohl inkludiert, allerdings nachrangig.
Ist dies ein Preis, den du zu entrichten bereit bist?

IM: Ich muss dazu wieder eine kleine Anekdote erzdhlen: Bei einer Lesung in
Minchen achtete die moderierende Person peinlich genau darauf, Erzédhler und
Autor zu trennen, sprach immer von der Figur ,Ilija Matusko®, bis ich selbst ir-
gendwann in der dritten Person von mir faselte. In dem Moment sagte ich dann:
»,0kay, genug, Spoiler: Autor und Erzéhler sind dieselbe Person.“ Genau in diesem
Augenblick, kein Witz, fiel hinten im Laden ein Buch aus dem Regal. Ich bat, mir
den Titel zu nennen: Das Gestdndnis. Seitdem habe ich eine kleine Schnur und ein
prépariertes Buch dabei, um diesen Moment bei Gelegenheit zu reinszenieren.

Aber Scherz beiseite: Das eine geht nicht ohne das andere, glaube ich. Es geht
mir nicht darum, meine eigene Geschichte als etwas Besonderes zu inszenieren,
sondern um das Gegenteil: Um die Alltaglichkeit und Banalitat solcher tausend-
fach gemachten Erfahrungen. Nur iiber diese Ebene, eine soziale Welt in ihren
Kréftefeldern und Bedingungen beschreiben zu wollen, kann ich mir erlauben, so
nah an mir selbst zu schreiben.

Interessanterweise erzdhlen mir Menschen sehr oft, sie hitten beim Lesen
uber sich selbst und ihre eigenen Klassenerfahrungen nachgedacht. Obwohl das
Personliche im Buch also so présent ist, vielleicht tiberprasent, scheint es bei vie-
len etwas in ihnen selbst anzustofien, auszuldsen.

AM: Die Uberwindung im Schreiben hangt nicht zuletzt mit den Biografien aus
dem eigenen Umfeld, den Familienmitgliedern etwa, zusammen, die sich gegen
die im Text vorgenommene Perspektive und Schilderung zunéchst mal nicht weh-
ren konnen. Ist dein Buch in diesem Sinne eine gemeinschaftliche Produktion, da
du moglichst vielen Personen die sie betreffende Passagen vorab zur Abnahme,
zur Ergdnzung und Erwiderung vorgelegt hast? Machten ihre Einw&nde oder
Ermutigungen den Text erst vollstdndig?

IM: Thre Einwédnde, Ermutigungen und Hinweise waren wichtig, da sie als wie-
dererkennbare Figuren im Text vorkommen. Deshalb war es mir ein grofies An-
liegen, dass sie den Text vor der Publikation gelesen und durchgesehen haben. Ich
wollte natiirlich nichts zur Veréffentlichung freigeben, mit dem sie sich unwohl
fuhlten. Die Kommentare meines Vaters und meiner Schwester habe ich teilweise
direkt ins Buch aufgenommen und in Wechselwirkung mit meiner Perspektive
treten lassen. So entstand eine zusatzliche Ebene, die den Figuren eine aktivere
Rolle gibt. Thre in den Text aufgenommenen und meine Sichtweise ergdnzenden
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und ihr zum Teil auch widersprechenden Erwiderungen sind damit ein wesentli-
cher Bestandteil des Buches geworden.

AM: Zugleich erwdhnst du ,eine gewisse Form von Abscheu®, die personliche
Geschichte, und damit auch die Geschichte der Familie, ,in literarisches Material
zu verwandeln“ — bezieht sich dieses Unbehagen auf den Fakt der Verwertung
zwecks spéterer Veroffentlichung? Die durchaus drastische Formulierung ,faulige
Unterseite dieses Textes“ lasst darauf schliefSen. Hat sich dieser Eindruck des
Unstatthaften durch die wiederholte Uberarbeitung der Notizen verdiinnt?

IM: Ja, die anfanglichen Bedenken, die mich beim Schreiben begleiteten, es biswei-
len sabotierten und mich immer wieder an der Zusammenstellung des Textes wie
auch an meiner Berechtigung zweifeln liefSen, all dies tiberhaupt publik zu ma-
chen, haben sich mit der Zeit deutlich abgeschwacht. Vielleicht auch durch die
Erfahrung, dass die Veréffentlichung fiir meine Familie keinerlei splirbar negative
Konsequenzen hatte, sondern im Gegenteil zu vielen schonen Momenten fiihrte.

AM: Man soll die Arbeit so gut wie mdglich machen, lautet das Credo der Eltern;
so lautet es, liefSe sich ergénzen, vor allem fiir den Vater, den Migranten, der in
der deutschen Leistungsgesellschaft immer noch eine Extrarunde laufen muss.
Welche Aspekte dieser Arbeitsmoral sind fiir dich, den Schriftsteller, relevant?

IM: Es verdichtet sich, kurz gesagt, eigentlich zu einer Maxime: Ich mdchte einen
Text immer rechtzeitig, gut gearbeitet, also frei von vermeidbaren Fehlern, Re-
dundanzen oder logischen Widerspriichen, abgeben.

AM: Du vergleichst die regelméfiige Auseinandersetzung mit deiner Sammlung an
Notizen an einer Stelle mit dem Betreten eines Zimmers, das man unaufgerdumt
hinterlie8. Das klingt bedriickend. Was sind dann die erhellenden Momente? Das
Wissen um eine besonders gegliickte Formulierung? Das Gefiihl, endlich eine
gelungene Anordnung gefunden zu haben? Oder aber die definitive Entscheidung,
dieses und dieses Fragment werden nicht verwendet?

IM: Das habe ich im Buch vielleicht etwas unterschlagen — die freudigen, euphori-
schen und erméchtigenden Momente. Die gab es, sie tauchen im Text zwar auf,
aber in Bezug auf den Schreibprozess selbst vielleicht zu wenig. Denn anders als
das Klischee vom leidenden, einsamen Schriftsteller in seiner Schreibstube hat
mir das Schreiben tatsachlich grofse Freude bereitet. Es war schon, so viele Dinge
miteinander in Beziehung setzen und aufeinander wirken lassen zu koénnen —
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zwischen Erinnerung, Beobachtung und Reflexion mir selbst und meiner Familie
noch einmal neu zu begegnen.

AM: Dein Band bietet auch Einblicke in den Kulturbetrieb, etwa wenn der Profes-
sor dich mit dem durchaus zweifelhaften Lob versieht, noch kein Stipendiat vor
dir héatte die Wohnung so sauber hinterlassen. Unschliissig bin ich freilich in der
Frage — und dein Text liefert darauf bewusst keine Antwort -, ob darin auch Ab-
wertung steckt. Es erzahlt, meine ich, vor allem viel iiber die sonstige soziale Zu-
sammensetzung des Literaturbetriebs und dekuvriert einige unangenehme, ein-
geschliffene habituelle Gewohnheiten.

IM: Der Kulturbetrieb operiert mit Regeln der Anerkennung und der Nichtaner-
kennung. Sie ermdglichen Auszeichnung, Auswahl und Wertschatzung, aber
ebenso den Ausschluss. Diese funktionieren nicht ausschliefllich nach rein quali-
tativen Kriterien, also nicht nur tber die kiinstlerische oder asthetische Ausei-
nandersetzung mit Werken und ihrer Bedeutung, sondern uber institutionell und
sozial eingebettete Praktiken. Diese Strukturbedingungen sind auch in solchen
Szenen am Werk, wo die Frage, was ,gute“ Kunst ausmacht, wie sie sich erkennen
lasst, wem wann und auf welche Weise dartiber zu sprechen erlaubt ist und wann
man eben liber Banalitidten sprechen kann, durch habituelle und bildungscodierte
Faktoren bestimmt wird. In der beschriebenen Situation lag die Diskursmacht
allein beim Professor, der die Bedingungen des Gesprachs diktieren konnte (ohne
sich dessen bewusst zu sein), auch weil jemand wie ich ihm diese Instanz beinahe
unbemerkt zugesteht (und sie damit erst zu einem Machtverhéltnis werden lasst),
aus der Beflirchtung heraus, selbst nichts Spannendes zum kultivierten Gesprach
beitragen zu konnen.

AM: Bei der eigenen Lesung in der Kunstakademie sich eher wie ein Gast rein-
schleichen, zunédchst nur Beobachter sein, so beschreibst du es an einer Stelle. Es
ist das fast schon klassisch zu nennende Unwohlsein des ,Bildungsaufsteigers".
Irgendwie scheint auch Scham hineinzuspielen, wenngleich der Begriff inzwi-
schen ubiquitir verwendet wird. Vielleicht kannst du die Klaviatur der Gefiihle
einmal aufzeigen, an diesem oder weiteren Beispielen. In deinem Buch findet sich
dazu auch Folgendes: ,Etwas in mir will mit ihnen, diesen Klugscheiflern und
Schlaumeiern und Besserwissern (von denen ich ja selbst einer geworden bin),
nichts zu tun haben. Immer auch von dort weg, wo ich jetzt bin.“ Da sind also
diverse Zieh- und Fliehkréfte am Werk.



Zwischen den Klassen == 353

IM: Mir geht es ganz allgemein um die Frage, wie Menschen einen Klassentiber-
gang erleben, welche Gewinne und Verluste mit einem Klassenwechsel einherge-
hen, mit welchen Widerspriichen und ambivalenten Gefithlswelten sie konfron-
tiert sind. Wer einen Milieuwechsel oder Klassentbergang hinter sich hat, ist dem
Herkunftsmilieu entwachsen, sodass eine Rickkehr unméglich bzw. nur mit ei-
nem Gefiihl der Entfremdung maglich ist, und fiihlt sich aber auch in der neuen
Welt, den Codes, Grammatiken und Verhaltensweisen des Ankunftsmilieus, nicht
wirklich zu Hause. Man lebt in einem Dazwischen, mit einem gespaltenen Habi-
tus, einer inneren Spaltung und Zerrissenheit, in zwei Welten, in keiner richtig.
Das Sich-Behaupten in einem fremden Milieu, dem man sich anzupassen ver-
sucht, dem man aber doch immer fremd bleibt. Diese Furcht vor der Enttarnung
ist kein permanenter Zustand, sondern fachert sich situativ recht unterschiedlich
auf. Ich kann also auch mal Freude und Entspannung im Theater erleben statt
Fluchtreflexe. Aber oft sind eben auch andere Gefiihle prasent: Scham, Angst vor
Scham, Wut, Gereiztheit, Entfremdung, ein Gefithl der Unterlegenheit oder des
Nicht-Geniigens, manchmal aber auch Uberheblichkeit und Distanzierung als
Abwehrreaktion. Eine ganze Palette an negativen emotionalen Bestinden im
eigenen Selbst, die zu unterschiedlichen Zeiten aktiviert werden kénnen. Hinzu
kommt auf der anderen Seite Stolz auf die eigene Herkunft, der manchmal in
Koketterie abzudriften droht.

AM: Einen zentralen Konflikt — oder, milder formuliert, eine immer wieder neu
zu kldrende Frage — stellst du im Band ganz explizit aus: Fiir wen das alles eigent-
lich. ,Fir ein bildungsbhirgerliches Publikum, das Geschichten von ,da unten‘
lesen will? Um in Gesprachen zu beweisen, auch diese Form der Ungleichheit (wie
andere auch) zu kennen und rhetorisch zu beherrschen? Oder schreibe ich den
Text fiir mich, als Beweis, selbst nicht mehr ,unten‘ zu sein?“ Du setzt die Posi-
tionsbestimmungen bewusst in Anfiihrungen, gleichwohl gelingt kein richtiger
Bruch mit dieser dominanten Hierarchie. Sind die Fragen denn inzwischen ge-
Kklart? Andern sich die Antworten vielleicht auch von Zeit und Zeit, treten in ande-
ren Mischverhéltnissen auf?

IM: ,Oben‘ und ,unten‘ geraten in Bewegung, Hierarchien werden im besten Fall
obsolet, Zuschreibungen neu kontextualisiert, das ist zumindest ein Anliegen des
Textes. Gleichzeitig fallt man immer wieder in diese Kategorien zuriick, selbst und
gerade dann, wenn man sie zu analysieren versucht. Dieser semantisch-
performative Widerspruch lésst sich nicht auflésen. Bezogen auf die eigene sozia-
le Position bleibt es ein permanenter Aushandlungsprozess, der sich mitunter
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anstrengend anfiihlen kann, zugleich aber die Flexibilitdt eréffnet, sich in ver-
schiedenen Rdumen zu bewegen und vorzutasten.

Das ist ja, um auch mal etwas Positives iiber den gespaltenen Habitus sagen zu
konnen, ein grofier Vorteil: Man kann von Klassentibergdngern behaupten, dass sie
gut darin sind, sich in verschiedenen Welten einzurichten, sich anzupassen, neu
einzuleben und sich in verschiedenen Sprachen des Alltags zurechtzufinden.

Auch sind ,oben‘ und ,unten‘ sind keine festen, klar umrissenen Kategorien
oder sozialstrukturell starren Grofsen. Haufig hore ich den Einwand: Klassen, so
etwas gibt es doch gar nicht mehr. Doch Klassentheorien gehen nie von stabilen,
homogenen, empirisch einheitlichen Gruppen aus (das haben sie iibrigens auch
frither nicht). Sie beschreiben vielmehr soziale, historisch fluide Topografien der
Ungleichheit (ungleiche Verteilungen von Reichtum, Bildung, Macht und Ressour-
cen etc.), die sich eben strukturell deuten lassen. Die Frage nach der eigenen Klas-
senposition stellt sich immer wieder neu.

AM: Die jingsten Zahlen der Kiinstlersozialkasse zum durchschnittlichen Jahres-
einkommen sind erniichternd: Wie sich vor dem Hintergrund weiterer Sparmaf-
nahmen 6konomisch eine schriftstellerische Existenz bewerkstelligen lassen soll,
wird immer fragwiirdiger. Fur dich ist dieser Spagat ebenfalls Thema: ,Habe ich
mich daran gewdhnt, immer wenig Geld zu haben, oder ist die Bescheidenheit nur
eine Form von Selbsttduschung? Oder ist sie ein angelernter Gestus, Teil einer
Jkinstlerischen Identitat’, der es nicht so sehr ums Geld geht?“ Vorauseilende
Anpassung oder strategische Selbsttduschung, beides wiegt nicht gering. Fakt
scheint jedenfalls zu sein, dass die Partizipation am kulturellen Kapital Nachteile
vermeintlich bereitwillig mitschleifen 1asst.

IM: Viele der Fragen, die ich im Text zu meinen eigenen Uberzeugungen, Anpas-
sungsleistungen, Gedanken und Positionshestimmungen stelle, kann ich nicht
beantworten — ich kann sie nur aufwerfen. Als Klassentiibergédnger hat man oft
widerspriichliche Perspektiven auf sich selbst und unterschiedliche Antwortvor-
réte flr dieselbe Situation und dieselbe Frage. Diese Antwortoptionen unterschei-
den sich nicht nur, sie stehen mitunter sogar in einem antagonistischen Verhélt-
nis zueinander, sie schlieflen sich aus und bekdmpfen sich. Aus diesem
Vexierspiel aus gegenseitiger (innerer) Abwertung gibt es kein Entrinnen, zu fes-
tem Boden gelangt man dadurch nicht wirklich.

Sicher habe ich mich in gewisser Weise an ein Leben mit wenig Geld gewdhnt —
teils aus Notwendigkeit, teils aus dem Bediirfnis, mir diese Realitdt dann als bewuss-
te Entscheidung erzdhlen zu kénnen. Dass daraus so etwas wie ein ,Gestus‘ entste-
hen kann, ist mir bewusst: eine kiinstlerische Identitét, die finanzielle Knappheit
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fast als Auszeichnung begreift. Gleichzeitig weifs ich, dass das eine Form der Selbst-
tduschung sein kann, die hilft, die eigenen 6konomischen Grenzen zu akzeptieren.

AM: In diesem Kontext ist deine Mehrfelderwirtschaft zu erwédhnen: Zweieinhalb
Tage in der Woche sitzt du bei der taz und betreust deren solidarisches Bezahlmo-
dell. Diese Tage am Bildschirm sind deine ,Arbeit* — beantwortest du so die Frage
nach deinem Beruf? —, und sie ermdglichen dir deine eigentliche Arbeit, das Schrei-
ben, was zunéchst meist ohne Finanzierung auskommen muss. Doch du witterst,
vollig zu Recht, eine Herleitung dieses Konstrukts aus sozialen Verhaltnissen, die
stets auf Sicherheit aus sind, sich im unbekannten Terrain nicht unnétig in Schwie-
rigkeit bringen wollen, im vorliegenden Fall: auf keinen Fall vom Schreiben allein
zu leben. Denn es fehlt das elterliche Backup, eine Rickversicherung im biirgerli-
chen Milieu, das Fehlversuche 6konomisch iiberhaupt erst ermgglicht.

IM: Wenn mich jemand fragt, was ich mache, also was ich arbeite, sage ich selten:
»1ch schreibe.“ Meine Antworten wechseln sich ab, je nachdem, mit wem ich spre-
che. Ich teste, probiere aus, antizipiere die Reaktionen. Je weiter die Welt der
Literatur und des Gebildetseins entfernt scheint, umso eher gebe ich ein Schreibe-
Bekenntnis ab. ,Ich versuche zu schreiben.“ Zum Spaf}, wenn ich gerade wieder
die Grammatik verhauen habe oder mir kein besseres Wort als ,,tun“ oder ,,schon“
einfallen will: Ich, der Schriftsteller. So jemand wie ich ist kein Autor, denke ich
manchmal noch immer. Mein erstes Buch habe ich mit achtzehn gelesen, meinen
ersten Prosatext mit dreilig geschrieben. Fiir viele Jahre war es wie erwahnt
nicht nur abwegig, sondern vollkommen unvorstellbar, Autor zu werden. Das
Schreiben kam in meiner Welt einfach nicht vor. Bis heute gibt es in mir ein gro-
3es Potenzial zum Nicht-Schreiben.

Durch meine Arbeit im Verlag einer Zeitung kann ich dem Druck des Marktes
und dem Geldverdienen auf dem Gebiet der Literatur aus dem Weg gehen. Ent-
zieht mir dieses zweite Standbein den Status eines Schreibenden? Legitimiert nur
okonomisches Kapital meine kulturelle Stellung? Oder ermdglicht mir die Arbeit
fiir die Zeitung iberhaupt erst den Freiraum zum Schreiben? Das kann ich nicht
wirklich abschliefiend beantworten. Ich versuche in jedem Fall, dieses tiberhdhte
Bild von Schriftsteller:innen aufzubrechen: Man kann auch Autor:in sein, wenn
man nicht taglich finf Seiten schreibt, kein Notizbuch bei sich trdgt, jahrelang
nicht einen einzigen Text produziert. Wenn es fiir mich nicht die Mdglichkeit des
Nicht-Schreibens gébe, in das ich mich jederzeit zuriickzuziehen kann, wie in
einen temporéren Unterschlupf, dann ware ich dem Schreiben nicht gewachsen.
Weil ich darin keinen sicheren, natiirlichen Platz fiir mich finden wiirde. Weil ich
nur aus dem Zwischenraum heraus schreiben kann.
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AM: Wie findet man bei dieser Art von Textproduktion eigentlich den Abschluss?
Der Strom von Lesefriichten, Einfdllen, von Alltagsbeobachtungen und Selbstbe-
fragungen hort ja nicht plotzlich auf. Finden essayistische Notizen bei dir weiter-
hin statt?

IM: Da sich der Text auf Alltagsbeobachtungen, Szenen aus dem téglichen Leben
und auf Selbstbeobachtungen stiitzt, ist seine Produktion im Grunde potenziell
unendlich. Beim Schreiben hatte ich tatsachlich die Sorge, den Text niemals zu
einem Ende fiihren zu konnen — und damit meine ich nicht den veréffentlichten
Text, der ja irgendwann von aufien beendet, abgeschnitten, in Form gebracht
wird —, sondern den eigentlichen, inneren Text zum Thema, der sich weder an
Abgaben noch an Fristen halt.

Irgendwann aber versiegt dieser Fluss, nicht abrupt, sondern allméhlich, weil
sich Wahrnehmung und Aufmerksamkeit auf ein anderes Thema verlagern. Viel-
leicht ist das der eigentliche Abschluss: nicht der Punkt, an dem der Text formal
endet und veroffentlicht wird, sondern der Moment, in dem der innere Blick sich
einem neuen Gegenstand zuwendet.

AM: Verdunstung in der Randzone ist in Teilen auch ein Blick aufs eigene Gewor-
densein. Die habituellen Praktiken und Alltagsroutinen des Suhrkamp-Autors bie-
ten dabei nicht nur einen Kontrast zum Lebensweg der Schwester, sondern stehen
auch in leichter Diskrepanz zu den ersten Erfahrungen im akademischen Feld: ,Ich
studierte Soziologie. Und im Nebenfach: sich richtig zu bewegen und richtig zu
sprechen.“ Oder gibt es hier grofiere Kontinuitdten bis in die Gegenwart?

IM: Natiirlich gibt es psychologische, soziale und charakterliche Kontinuitéten,
und auch andere Moglichkeiten der Selbstbetrachtung, die zu ganz anderen
Schliissen und Erzédhlstrdngen fiihren wiirden. Fir diesen Text habe ich bewusst
das Raster einer Klassenperspektive tiber meine Biografie gelegt und vieles ande-
re dafiir ausgeblendet. Gerade darin liegt, so scheint mir, der vielleicht entschei-
dendste Faktor, der einer ,Authentizitidt’ zuwiderlauft: ein Hinweis darauf, dass
auch sie nichts anderes ist als eine Konstruktion. Seltsamerweise wird dieser
Konstruktionscharakter selten dechiffriert; Leser:innen neigen vielmehr dazu,
nach der Lektiire zu glauben, mich nun zu kennen.

AM: Erfahrungen der Fremde, der bleibenden Nicht-Zugehérigkeit. Durch dein
Schreibprojekt hat sich daran, so mein Lektireeindruck, nichts gedndert; viel-
leicht haben sich die Momente der Ortlosigkeit sogar zugespitzt?
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IM: Ich habe nicht nur intellektuell die Welt meiner Eltern hinter mir gelassen,
sondern auch die physischen Orte meiner Kindheit existieren nicht mehr. Die
Wirtschaften sind geschlossen, umgebaut, abgerissen. Nimmt man das Land mei-
nes Vaters hinzu - Jugoslawien, das wahrend seiner Zeit hier zerfallen ist —, liefie
sich vielleicht sogar von einem dreifachen Heimatverlust sprechen. Dieses Gefithl
der Ortlosigkeit ist fir mich spiirbar, wenngleich in véllig anderer Form als bei
Menschen, die ihre Heimat tatsidchlich verlieren und nicht zuriickkehren kon-
nen -ein Vergleich, den ich mir nicht anmafien méchte. Gewissermafien bin ich
daran sogar frith gewohnt: Wir sind oft umgezogen, als ich klein war, und so gab
es nie den einen Ort, dem ich hatte nachtrauern konnen.

Diese Ungebundenheit hat in meinem Fall durchaus auch eine produktive Sei-
te. In diesem Nicht-zu-Hause-Sein habe ich mir, paradoxerweise, eine Art Zuhause
geschaffen — ebenso wie einen Platz ,zwischen den Klassen®, der mir vor der
Arbeit an diesem Buch noch unwirtlich erschien, den ich mir nun aber bewusst
aneignen konnte.

AM: Du zitierst, genau mein Humor, von der Homepage arbeits-abc.de; dort wird
einem zur Imagebildung dringend zur Aneignung spezifischer Begriffe geraten:
Achtsamkeit, Adaption, Authentizitét, Differenz, Funktionalitit, Hierarchie usw.
Hat sich der Autor Matusko fiir seine 6ffentlichen Auftritte ein entsprechendes Set
an Sdtzen zurechtgelegt?

IM: Kurz nach der Verdffentlichung des Buches wurde ich zu einem Live-
Interview im Deutschlandfunk eingeladen — meinem ersten iiberhaupt. Die Fra-
gen hatte ich vorab zugeschickt bekommen, ich bereitete mich gewissenhaft vor
und lernte meine Antworten sogar auswendig, tja. Unmittelbar vor der Aufzeich-
nung fragte ich den Moderator, ob ich meinen Spickzettel mit ins Studio nehmen
dirfe. Ich hatte wahnsinnige Angst vor einem Blackout. Er lachelte und sagte:
»Nicht notig — ich werde Thnen ohnehin andere Fragen stellen.“ Zum Gliick blieb
gar keine Zeit, den Schreck zu verarbeiten, denn das Gesprach ging sofort los. Ich
musste also spontan antworten. Erstaunlicherweise gelang mir das ganz gut. Da
habe ich begriffen: Ich kann iiber diese Themen im Grunde frei sprechen, weil sie
sich tiber Jahre in mir abgelagert haben und ich mich in diesem Terrain heimisch
fiihle. Natiirlich gibt es trotzdem gewisse Erzdhlmuster, in die ich bei Lesungen
oder Gesprachen immer wieder hineingleite. Gleichzeitig versuche ich, weil man
sich dadurch sonst selbst bald zu langweilig vorkommt, der jeweiligen Situation
gerecht zu werden und (auch mir selbst) immer etwas Neues zu erzdhlen.
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AM: Der Verzicht aufs gemeinsame Mittagessen, und damit der Verzicht auf ritu-
elle Zusammenkiinfte, ist in der Gastro unvermeidbare Realitit: ,Wenn Géste da
waren, war dafiir keine Zeit. Jeder af$ dann, wenn es gerade passte. Wir machten
den Tisch schnell wieder frei, kauten den letzten Bissen auf dem Weg zur Spiile.“
Gibt es hier vielleicht ein Einfallstor fiir eine konservative Kritik, die manche
familidre Komplikation als individuelles Versdumnis — hier: der Verzicht aufs
gemeinsame Abendbrot, der Mangel an regelméfiiger Kommunikation — markie-
ren mochte und dabei die arbeitsweltlichen Realitaten gezielt ignoriert?

IM: Die Esspraxis in der Gastronomie ergibt sich ja unmittelbar aus arbeitsweltli-
chen Zwéangen. Wiirde man andere Gastro-Familien befragen, erhielte man ver-
mutlich sehr dhnliche Schilderungen. Paradoxerweise findet das Essen, obwohl es
in diesem Kontext eine zentrale Rolle spielt, flir diejenigen, die es zubereiten, stets
nur als Nebensache statt. Entscheidend ist nicht der gemeinsame Genuss, sondern
die reibungslose Zubereitung fiir andere. Der Mangel an Kommunikation wird in
diesem Milieu gar nicht unbedingt als Defizit wahrgenommen, weil Kommunika-
tion hier eine andere Funktion erfillt als in birgerlichen Kontexten, in denen das
Abendessen oft nur die Rahmung fiir aufmerksame Gesprache und wertschétzen-
de Konversation dient. Diese Formen der inszenierten Selbstvergewisserung und
kommunikativen Verflissigung des gemeinsamen Alltags sind kein universeller —
und manchmal nicht einmal ein erstrebenswerter — Standard, sondern Ausdruck
spezifischer kultureller Praxen und Routinen, die in der Familie einstudiert wer-
den miissen.

AM: Kommen sich der Schriftsteller und studierte Soziologe eigentlich gelegent-
lich ins Gehege? Die Frage kam bei mir auf, da du das Treffen mit der Leiterin
eines Kiinstlerdorfes als ,restringiertes Gesprach“ bezeichnest. Das ist an der
Stelle als Diagnose absolut zutreffend, doch eben zugleich voraussetzungsreich.
Ublicherweise verwendest du detaillierte Beschreibungen - Gesten, Geriiche,
Gesichtsziige —, um dem Zugriff des Fachvokabulars zu entgehen.

IM: Der Wissenschaftler in mir méchte kategorisieren, abwéagen, umfassend auf-
zahlen, alles beleuchten. Er drdngt auf begriffliche Prazision, systematische Ein-
ordnung und vor allem darauf, jeden Aspekt zu berticksichtigen — weil die Dar-
stellung sonst nicht vollstandig wére. Diese eher analytische Haltung kann einer
assoziativen, poetischen oder auch fragmentarisch und mit Leerstellen arbeiten-
den Betrachtungsweise schon mal im Weg stehen ...
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AM: Die Frage nach dem biografischen Gehalt bleibt bei Biichern wie diesem
nicht aus; teils wird sie von Autor:innen als implizite Abwertung der literarischen
Qualitat ihrer Texte wahrgenommen. Durchaus nachvollziehbar, doch ich hege,
zumindest teils, auch ein nachsichtiges Verstandnis fiir all diejenigen, die sich
nicht zuletzt aufgrund einer spezifischen Lebenserfahrung, Stimme und Perspek-
tive zum Besuch einer Lesung, zum Kauf des Buches entschieden haben. Wie
positionierst du dich in dieser Frage?

IM: Ich empfinde die Tendenz, meinen Text vor allem aufgrund seines autobio-
grafischen Gehalts als interessant zu rezipieren, keineswegs so, als wiirde ich
damit auf irgendetwas reduziert. Mein Anliegen ist es ja, real existierende gesell-
schaftliche Zusammenhénge erfahrbar zu machen, und das gelingt mir eben nur
uber diese literarische Form. Das lief3e sich auch in einem fiktionalen Text reali-
sieren, aber nicht von mir. Ich habe mein Schreiben auch deshalb ins Nonfiktio-
nale verlagert, weil die Notwendigkeit zum Erfinden und Ausdenken dadurch
entfallt — eine ungeheure Entlastung fiir mich.

Es ging mir in diesem Text auch nie darum, dem Beschriebenen bewusst die
Aura des ,authentisch Erlebten‘ zu verleihen. Wahrscheinlich kénnte ich gar nicht
anders schreiben, und ich sehe darin auch keinen Mangel. Die Abwertung dieser
Form von Literatur speist sich, denke ich, aus einem iiberkommenen, auf das
schopferisch-kreative ,Kiinstlergenie‘ bezogenen Literaturbegriff, den ich ablehne.

Und Autofiktion ist in meinen Augen auch kein Produktions-, sondern ein Re-
zeptionsbegriff. Die Texte selbst haben sich nicht grundlegend verédndert; sie ope-
rierten immer schon, mit unterschiedlichen Graden der Verfremdung, im Feld des
Personlichen und Biografischen. Neu ist lediglich, dass sie das heute offener zur
Schau stellen (miissen) und dass sie von Literaturbetrieb und Leserschaft mit
diesem Etikett versehen werden, wodurch immer o6fter die Erwartung einer bio-
grafischen Verblrgung der beschriebenen Welten und Identitdten provoziert
wird. Das ist zwar jetzt eine andere Diskussion, aber was ich damit sagen will: Fir
mich als Schreibenden dndert das nichts an der praktischen Arbeit am Text.

AM: Ein Grundkonflikt autosoziobiografischer Texte scheint ja zu sein, dass allzu
leicht das Missverstandnis entsteht, hier wirde nur von einem personlichen
Schicksal berichtet oder, noch schlimmer, von privaten Noten und Sorgen. Durch
die Offnung auf eine Wirklichkeit, die durch eigene Erfahrungen grundiert ist -
wenngleich literarisch geformt —, wird naheliegenderweise zum Fokus auf das
vermeintliche Ich eingeladen. Der im Text zitierte Freund fiihrt nicht ohne Grund
das Wort ,Selbstentbloffung” im Mund. Wie gelingt es, die soziale Welt in ihren
(De-)Formierungen zu zentrieren, die Biografien als Abdruck dieser zu verstehen?



360 — Ilija Matusko im Gesprach mit Arnold Maxwill

IM: Fiir mich ist es keine Selbstentbloffung, sondern eine Aufdeckung sozialer
Realitédten. Ich habe die Krankung des Subjekts, dass wir nicht als autonome, freie
Individuen zu verstehen sind, sondern (zu einem grofien Teil) als Produkte der
Gesellschaft, durch meine soziologische Ausbildung so sehr verinnerlicht, dass ich
alles Private und vermeintlich Personliche als sozial decodierbar betrachte. Das
Private, Individuelle, Personliche interessiert mich nur auf dieser Ebene.

Und wie oder ob mir das gelingt, kann ich selbst nicht beurteilen, das ware
anmafiend. Aber ich kann erzdhlen, welche Dinge dabei fiir mich eine Rolle spie-
len: Auf der einen Seite mein soziologisch verfasster, distanzierter Blick auf sozia-
le Phidnomene, die sich als Selbstverstiandlichkeiten tarnen; auf der anderen Seite
mein Hang zur Beobachtung, also der Wunsch, die Dinge nicht auf einer abstrak-
ten Ebene zu erkldren, sondern sie phdnomenologisch, in ihrer sinnlichen Quali-
tat zu erfassen. Diese beiden Perspektiven verschréanken sich, zumindest ist das
meine Hoffnung.

AM: Eine Stelle, bei der ich schmunzeln musste: Die fiir Autor:innen zur Alltags-
praxis gehérenden Absage-Mails werden von dir im Text integriert; zumindest ist
das die Idee. Bezeichnend ist die Begrindung: ,So mache ich mir die Riickseiten
des Betriebs zunutze, verwandle sie in produktive Kréfte meines Schreibens.“
Ahnliche Markierungen der Mechanismen im Literaturbetrieb finden sich, wenn
ich es recht iiberblicke, fast nur bei Klassentibergénger:innen; sie scheinen fiir die
In- und Exklusionen im literarischen Feld besonders sensibilisiert zu sein.

IM: Klassentiiberginger:innen leben stets im Bewusstsein, dass alles auch ganz
anders sein konnte, dass das eigene Leben von Zuféllen bestimmt ist, von Um-
stinden, die wir nicht in der Hand haben. Daraus ergibt sich ein Gespiir fiir die
Kontingenz der Dinge und fiir die strukturellen Bedingungen, die auch das Feld
des Literarischen grundlegend bestimmen, ohne dass dies den Menschen, die sich
schon immer ganz selbstverstdndlich auf diesem Feld bewegen, bewusst ware.
Thnen erscheint das Literarische oft als losgeldste Sphére, das Schreiben als rein
schopferisch-geistige Tatigkeit, losgelost von 6konomischen und sozialen Kontex-
ten. Dabei wird leicht tibersehen, dass dem oft bemiihten ,unbeschriebenen Blatt,
dem ,weiflen Blatt Papier‘ — das suggeriert, dass jede:r einfach schreiben kénnte,
wenn er:sie das Talent dazu hat - eine Vielzahl sozialer, psychologischer, habitu-
eller und 6konomischer Voraussetzungen vorausgeht, die das Schreiben erst er-
moglichen, und dass eben diese Voraussetzungen das literarische Feld ordnen
und tber Ein- und Ausschliisse entscheiden.
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AM: Was im Text, in deinen Notizen und Aufzeichnungen mehrfach mitschwingt:
das Impostor-Syndrom; die Sorge, doch noch irgendwann ,als inkompetent ent-
larvt zu werden“. Nun sind Unsicherheiten beim Schreiben, bei kiinstlerischer
Arbeit generell, keine Seltenheit, vielleicht sogar konstitutiv. Doch es kommt hier
die Dimension der sozialen Herkunft hinzu: Das literarische Feld mit seinen ver-
deckten Regeln wird als terra incognita wahrgenommen. Kein Feindesland, doch
ein Gelande, das moglicherweise unmarkierte Gefahrenzonen enthalt.

IM: Du sprichst das Gefiihl an, am falschen Ort zu sein, deplatziert, fehl am Platz,
ein Hochstapler. Viele denken, das misste doch irgendwann verschwinden. Ich ja
auch. Tatsachlich aber ist es umgekehrt: Je mehr ich ,ankomme®, je mehr Texte ich
verdffentliche, Stipendien erhalte etc., desto wahrscheinlicher ist es, sagt diese
Stimme in mir, dass ich irgendwann auffliegen werde.

Wenn der Hochstapler als jemand verstanden wird, der einen hoheren gesell-
schaftlichen Rang vortduscht, dann trifft das ja irgendwie auf mich zu: Jemand,
der in andere Kreise eingedrungen ist, der gelernt hat, die richtigen Worter zu
benutzen, den Koérper neu auszurichten, der so lange allen etwas vorgespielt hat,
bis ihm geglaubt wurde. Klassentiberginger:innen sind so gesehen besonders
anfillig fiir das Impostor-Syndrom, weil sie zwei Welten in sich tragen — die der
Herkunft und die der Ankunft — und stédndig auf der Hut sind, ihrer Herkunft
iiberfiihrt zu werden. Hinzu kommt die tief in uns wurzelnde Uberzeugung, dass
die Selfmade-Geschichten vom Aufstieg nicht stimmen. Dass es eben nicht allein
reicht, sich anzustrengen, um nach ,oben‘ zu kommen - sonst wiren ganz viele
dort, nicht nur ein paar Einzelne —; dass Gliick und Zufall viel entscheidender sind
als Wille und Leistung.

Spannend ist in diesem Zusammenhang fiir mich die Frage, ob diese Neigung
(also das Ablehnen der ,Ich-und-mein-Erfolg“-Erzdhlungen) bereits das Impostor-
Syndrom ist — oder im Gegenteil eine realistische Einschdtzung der sozialen Me-
chanismen. Und ob nicht die Rede vom eigenen, selbstgemachten Lebensweg das
gefahrlichere Syndrom darstellt.

AM: Toast, Ravioli und Fritten sind weiterhin Marker fir das, was der Historiker
Paul Nolte vor genau zwanzig Jahren als ,neue Unterschicht“ bezeichnete; und
das gilt fiir den Journalismus ebenso wie fiir die Literatur sowie die ganze Popkul-
tur. Dein Buch versucht dieser Engfiihrung zu entkommen. Du hast dessen Rezep-
tion vermutlich genau verfolgt: Auf welche Widersténde, auf welche Ergdnzungen
und Bestatigungen ist deine Agenda getroffen?
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IM: Ich wollte von diesem gesellschaftlichen Ort (meines Aufwachsens) erzahlen,
ohne abzuwerten, ohne die Menschen vorzufiihren oder eine Art Abrechnung mit
meiner Herkunft vorzulegen. Und so diesen Diskurs um eine Perspektive ergén-
zen, die etwas wohlwollender mit der eigenen Herkunft umgeht, ohne die Mangel
und Belastungen auszusparen. Es gibt da einige Texte — auch der sogenannten
neueren Klassenliteratur -, die in meinen Augen die sozialen Abwertungen wie-
derholen, gegen die sie vorgeblich anschreiben.

Andererseits arbeite auch ich mit womaoglich problematischen Zuschreibungen,
die das Prekare eines Milieus in den Vordergrund riicken und es dadurch reprodu-
zieren. Aus dieser Widerspriichlichkeit kommt man beim Erzdhlen nicht heraus.
Mein Versuch ist, diese Zuschreibungen als gesellschaftlich bedingt zu markieren
und die soziale Abwertung, die mit ihnen einhergeht, offenzulegen. So mdchte ich
Werthierarchien und soziale Zuschreibungen aufdecken und hinterfragen.

Zugleich geht es mir darum, eigene Werthaftigkeiten zu behaupten (Fritten,
Zigarettenschachtelsammlungen, FufSball-Bettwasche usw.). Dinge, die zumeist als
nicht wertvoll gelten, die beldchelt und abgewertet werden, die aber (also fiir
mich) einen ganz eigenen dsthetischen und emotionalen Wert besitzen.

AM: Vier kurze (oder zumindest kiirzere) Fragen zum Abschluss. Auf die Frage,
worum es im Buch gehe, antwortet der Vater: Wie das Leben so spielt — manche
sind oben, und manche unten. Das scheint mir in seiner Schlichtheit und Abge-
klartheit sympathisch, aber wie viel Fatalismus steckt darin?

IM: Wenn man sich die Gesetzméfigkeiten des Sozialen ansieht, die Abhadngigkeit
von Bildungschancen von der sozialen Herkunft, die Ungleichheit bei den Vermo-
gen, die fortschreitende Prekarisierung von Arbeitsverhéltnissen usw., dann ist
der in diesem Satz enthaltene Fatalismus letztlich nichts anderes als eine sachli-
che, niichterne Beschreibung der Klassenrealitat.

AM: Die Klassenliteratur ist mit — teils witzigen, teils unspezifischen — verbalen
Angriffen gegen die biirgerliche Mitte garniert; dem entziehst du dich. Kompakt
formuliert: sinnliche Aufmerksamkeit statt Anklage. War das ein Konzept?

IM: Ich wollte keinen (weiteren) Text schreiben, der tliber Stereotype und Reflexe
funktioniert — nach dem Muster: Die Mittelschicht trinkt Chai Latte im Prenzlauer
Berg, die Biirgerlichen fahren Porsche und lesen FAZ in der ersten Klasse im ICE,
die Unterschicht aber sduft und raucht. Eine Klassenrealitét tiber solche Markie-
rungen abzustecken, hat mich schlicht nicht interessiert.
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AM: Wenn wir schon mal dabei sind: Wie geht es der neueren Klassenliteratur
aktuell? Als routinierter Zyniker erwarte ich seit Monaten das Abwinken der
Agenturen und Verlage, doch es lassen sich weiterhin Neuerscheinungen entde-
cken, auch die etablierten Autor:innen in Sachen sozialer Herkunft entwickeln eine
facettenreiche Kontinuitat.

IM: Die Kategorie Klasse ist tatsachlich Segen und Fluch, sie stellt einen Hebel
zum Sichtbarmachen dar, sortiert aber auch in reduzierende Schubladen. Texte,
die sich mit der Frage der sozialen Herkunft auseinandersetzen, machen auf eine
uniibersehbare, doch oft verdriangte Tatsache aufmerksam: Klassenunterschiede
existieren. Ich bekomme auf Lesungen héufig die Frage gestellt, warum es einen
weiteren Text zu diesem Thema bendtige. Scheinbar zeigt das Publikum erste
Mudigkeits- und Séttigungserscheinungen. Dabei gibt es noch viele Erfahrungs-
welten zu erzdhlen, die mit dem engfithrenden Begriff der Klasse nur unzu-
reichend beschrieben sind.

AM: Und die unvermeidliche Frage zum Schluss: Wie weiter? Im Band wird per-
spektivisch eine ndhere Beschaftigung mit der Mutter angedeutet. (Zu ihr bleiben
tatséchlich Fragen offen.) Wechselst du daftr die literarische Form?

IM: Es wird keine Klassengeschichte, auch wenn ,unten‘ und ,oben‘ in meinen
Beschreibungen weiterhin eine Rolle spielen — diesmal auch im geografischen
Sinne: Kroatien und Deutschland. Die Form wird vermutlich weniger fragmenta-
risch, eher erzéhlerisch, aber das wird sich zeigen - ich stecke noch mitten im
Schreibprozess.

Das Gesprdch wurde im Sommer 2025 per E-Mail gefiihrt.
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Postmigrantische Perspektivierungen
sozialer Aufstiegsnarrative

Sasa StaniSi¢s Herkunft und Ein schénes Auslédnderkind von Toxische
Pommes

Die folgenden Uberlegungen fragen nach dem Verhéltnis postmigrantischer Per-
spektiven und autosoziobiografischer Schreibweisen. Den Gegenstand der Betrach-
tung bilden zwei autofiktionale Texte, die Erfahrungen von Flucht und Klassen-
wechseln prominent miteinander verschrdnken und der affektiven Grundierung
dieser Verschrankung nachgehen: der bereits vielfach besprochene und 2019 mit
dem Deutschen Buchpreis ausgezeichnete Roman Herkunft von Saa StaniSi¢ und
das 2024 unter dem Titel Ein schones Ausldnderkind erschienene literarische Debtit
der osterreichischen Schriftstellerin und Kabarettistin Toxische Pommes. Schon
ein flichtiger Blick auf diese beiden Romane lésst eine Reihe motivischer und
struktureller Gemeinsamkeiten erkennen: Die zum Zeitpunkt des Erzdhlens langst
erwachsenen Ich-Erzahler:innen dieser autofiktionalen Texte sind zu Beginn der
1990er Jahre, nach Ausbruch des Biirgerkrieges im damaligen Jugoslawien und
seinen Nachfolgestaaten, mit ihren Eltern aus ihren Geburtsorten ViSegrad und
Rijeka geflohen; ihre Kindheit und Jugend haben sie darauthin in Heidelberg und
Wiener Neustadt verbracht und dort Schule und Studium abgeschlossen. Beide
Romane nehmen eine dezidiert postmigrantische Perspektive! ein und riicken die
von Flucht und Migration geprédgten Familiengeschichten in den Mittelpunkt ihres
Erzadhlens — ein Schwerpunkt, der sich auch in den jeweiligen Buchtiteln bereits
andeutet und die Zugehorigkeit dieser Texte zu einer sich programmatisch ,post-
migrantisch’ verstehenden Gegenwartsliteratur deutlich markiert.”

Die Standpunkte der Erzdhler:innen setzen in den beiden Texten zumindest
die partielle Uberwindung der geschilderten sprachlichen, kulturellen und sozia-

1 Zum Begriff der ,postmigrantischen Perspektive‘ vgl. Moritz Schramm, Jenseits der bindren
Logik. Postmigrantische Perspektiven fiir die Literatur- und Kulturwissenschaft, in: Postmigranti-
sche Perspektiven. Ordnungssysteme, Reprasentationen, Kritik, hg. von Naika Foroutan, Julia
Karakayali und Riem Spielhaus, Frankfurt a. M. 2018, 83-96, sowie, darauf aufbauend: Michael
Neumann und Marcus Twellmann, Einleitung: Postmigrantische Perspektiven in der Peripherie,
in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der Deutschen Literatur 48 (2023), H. 2, 379-397.

2 Vgl. dazu jungst: Postmigrantische Literatur. Grundlagen, Analysen, Positionen, hg. von Nazli
Hodaie und Michael Hofmann, Berlin 2024.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-021
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len Hindernisse und Herausforderungen, darunter auch unterschiedliche Diskri-
minierungs- und Ausgrenzungserfahrungen, voraus; diese Uberwindung stellt,
wie auch die Texte selbst wiederholt ins Bewusstsein rufen, eine Bedingung der
retrospektiven literarischen Betrachtung, Artikulation und Reflexion dieser Er-
fahrungen dar. Neben dem Riickblick auf die durch Flucht und Migration geprag-
te Familiengeschichte ihrer Erzéhler:innen sowie deren geteilte Herkunft aus dem
ehemaligen Jugoslawien eint diese beiden Texte aber noch eine weitere, fiir die
nachfolgenden Uberlegungen zentrale Gemeinsamkeit: Die literarische Darstel-
lung und Reflexion der familidren Flucht- und Migrationserfahrung erfolgt darin
dezidiert unter klassenanalytischen Gesichtspunkten — nicht zuletzt unter Bezug-
nahme auf die sozialistisch gepréagte Gesellschaftsordnung des ehemaligen Jugo-
slawiens und dessen Klassenpolitik, welche die erzdhlten Familiengeschichten
entscheidend gepragt hat und den untersuchten Texten so auch als Kontrastfolie
fir die dargestellten deutschen und &sterreichischen Klassengesellschaften die-
nen kann.

Flucht und Ubersiedlung nach Deutschland und Osterreich werden bei Sasa
StaniSi¢ und Toxische Pommes prominent als familidre, in erster Linie elterliche,
Erfahrungen des sozialen Abstieges gedeutet, in deren Angesicht und Spiegel die
Erzdhler:innen ihre eigenen Lebenswege darlegen, bedenken und hinterfragen.
Entlang minutiéser Schilderungen des erzwungenen familidren Klassenwechsels
uben die Texte, erstens, deutliche Kritik an einer restriktiven Migrations- und
Einwanderungspolitik, als deren Folge sie die Lebenswege der Eltern nach deren
Fluchterfahrung ausweisen. Die Erzdhler:innen kontrastieren die sozialen Abstie-
ge der eigenen Eltern und Familienangehdrigen aber auch, zweitens, mit dem
eigenen akademischen und beruflichen Werdegang, der sich in dieser Gegentiber-
stellung als ein sozialer Aufstieg erweisen muss, und ergriinden, drittens, die
spezifischen, aus dieser generationellen (Klassen-)Konstellation erwachsenden
Affekte und Gefiihlszustdnde. Diese lassen sich, wie im Folgenden aufgezeigt und
dargelegt werden soll, als postmigrantische Perspektivierungen aufstiegsspezifi-
scher Affekte beschreiben, deren Genese, Auspragung und Berechtigung in den
beiden Romanen von SaSa StaniSi¢ und Toxische Pommes exponiert und verhan-
delt wird.
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1 ,Mutter und Vater schufteten sich traurig“:

Abstieg und Aufstieg in Sasa StaniSi¢s Herkunft

Sasa StaniSi¢s so monolithisch wie eindeutig anmutender Romantitel Herkunft®
setzt die unterschiedlichen Facetten und Bedeutungen dieses mehrdeutigen Be-
griffes programmatisch in eins. Im weiteren Verlauf des Romans wird die im Titel
noch im Singular gefasste ,Herkunft‘ in mehrfacher Hinsicht pluralisiert: Als
Leitmotiv entzieht sich die Frage nach Herkunft wiederholt einer vereindeutigen-
den Antwort und wird deshalb — im Wechselspiel der kulturellen, sprachlichen,
ethnischen und sozialen Herkiinfte der Figuren — stets aufs Neue im Erzdhlen
verhandelt. Dafiir folgt der autofiktionale Text den Erlebnissen, Erinnerungen
und Betrachtungen des Erzdhlers und Protagonisten SaSa. Neben seinem Namen
teilt sich dieser eine Reihe biografischer Schliisselereignisse mit seinem Autor —
darunter die im Alter von 14 Jahren erlebte Flucht aus dem bosnischen ViSegrad
nach Deutschland, die anschliefiend in Heidelberg verbrachte Schulzeit und Ju-
gend, den spateren Wohnort Hamburg sowie die Anfdnge und Erfolge seiner lite-
rarischen Autorschaft. Die Erzdhlung von SaSas Flucht- und Ankunftserfahrung
(im Folgenden meint der Vorname immer die Figur und nicht ihren Autor) geht in
Herkunft mit einer differenzierten Betrachtung seiner kulturellen, sprachlichen
und ethnischen Herkunft einher, deren poetische Ausgestaltung auch in der ein-
schldgigen und schon durchaus umfangreichen Forschungsliteratur zu StaniSics
Roman bereits ausfiihrlich betrachtet und beschrieben worden ist.* Demgegen-
iber fanden die in diesem Roman mindestens ebenso prominent formulierten
Einsichten zur Bedeutung, Wirkmaéchtigkeit und affektiven Verfasstheit der sozia-
len Herkunft und Klassenzugehorigkeit — zumal unter den spezifischen Bedin-

3 SaSa Stanii¢, Herkunft, Miinchen 2019. Das Zitat in der Uberschrift ebd., 184. Im Folgenden
zitiere ich unter der Sigle H aus dieser Ausgabe im Fliefstext.

4 Vgl. dazu in Auswahl: Yvonne Zimmermann, ,Woher kommst Du?‘ Antwortversuche in Sasa
StaniSi¢s Roman Herkunft (2019), in: Feminist Circulations between East and West. Feministische
Zirkulationen zwischen Ost und West, hg. von Annette Biihler-Dietrich, Berlin 2020, 239-258;
Anna Rutka, ,Herkunft ist Zufall‘. Zu offenen Herkunfts- und Heimatkonzepten in der Literatur
der deutschen postmigrantischen Generation, in: German Life and Letters 75 (2022), H. 4, 554-573;
Christian Struck, ,Es sind nur Worte‘. Das beildufige Erzahlen von Sasa Stanisi¢ zwischen kriege-
rischem Ernst und entwaffnender Ehrlichkeit in Herkunft, in: SaSa StaniSi¢. Poetologie und
Werkpolitik, hg. von Katja Holweck und Amelie Meister, Berlin und Boston 2023, 93-114; Matthias
Hauk, Postjugoslawische Reisen in der deutschsprachigen Literatur. Studien zu Erzadhltexten von
Peter Handke, Sasa StaniSi¢, Jagoda Marini¢ und Marko Dini¢, Berlin und Boston 2025, 97-250.
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gungen von Flucht und Migration — bislang ungleich weniger Beachtung und
sollen, auch deshalb, im Folgenden im Mittelpunkt stehen.’

Seine motivische Rahmung durch eine fiir die folgenden Uberlegungen be-
reits einschldgige Metaphorik von Aufstieg und Abstieg zeigt StaniSi¢s Roman
gleich zu Beginn geradezu unmissverstandlich an, wenn er — auch typografisch
abgesetzt — die abschlieflende Choose-Your-Own-Adventure-Episode wie folgt an-
kiindigt:

Du befindest dich in der merkwiirdigen, diisteren Hohle der Zeit. Ein Gang biegt nach unten ab,
der andere fiihrt aufdrts. Dir will scheinen, als kénnte dich der absteigende Gang in die Ver-
gangenheit bringen und der aufsteigende in die Zukunft. Fiir welchen Weg entscheidest du
dich? (H, 38)

Der aufsteigende und der absteigende Gang werden hier zunédchst als rdumlich
konfigurierte zeitliche Gegensdtze begriffen; in der Folge wird diese raum-
zeitliche Anordnung aber auch in ihrer sozialen Semantik realisiert. Der Blick in
die Vergangenheit legt auch den sozialen Abstieg der Familie offen, der in die
Zukunft kiindet vom Aufstieg des Erzahlers. Die im partizipativen Erzéhlverfah-
ren® an dieser Stelle zundchst suggerierte Entscheidungsfreiheit zwischen Auf-
und Abstieg rechnet der Text — in Zuriickweisung eines neoliberalen Aufstiegs-
versprechens — schon durch die Uberschreibung der hier angekiindigten
Schlussepisode als Der Drachenhort eindeutig dem Bereich des Fantastischen zu,’
dem hier unverkennbar auch eine politische Bedeutung innewohnt. In StaniSi¢s
jungst erschienenem Roman Mdchte die Witwe angesprochen werden, platziert sie
auf dem Grab die Giefskanne mit dem Ausguss nach vorne kehrt ein solcher Einsatz
fantastischer Motive und Erzéhlverfahren prominent wieder: Der Roman beginnt
mit dem Plan des jungen Fatih, einen Anproberaum fiir zukinftige Lebensverlau-
fe zu erfinden, in dem jeweils zehnminiitige Ausschnitte der eigenen Zukunft

5 Eine Ausnahme stellt der wichtige Artikel von Eva Blome zu autosoziobiografischen Gegen-
wartstexten dar, welcher Stani$i¢s Roman in diesem Zusammenhang prominent auffithrt und,
exemplarisch, im Hinblick auf die Bedeutung von Fotografien hin untersucht. Eine genauere
Betrachtung der portritierten sozialen Aufstiege und Abstiege im Roman legt der als Uberblick
angelegte Artikel dabei noch nicht vor. Vgl. Eva Blome, Riickkehr zur Herkunft. Autosoziobiogra-
fien erzéhlen von der Klassengesellschaft, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissen-
schaft und Geistesgeschichte 94 (2020), H. 3, 541-571.

6 Zum Choose-Your-Own-Adventure-Verfahren vgl. auch Hauk, Postjugoslawische Reisen in der
deutschsprachigen Literatur, 235-250.

7 Zum Fantastischen im Werk von SaSa Stanisi¢ vgl. auch Niels Penke, Im Drachenhort. Schreib-
verfahren der Fantasy bei Sada StaniSi¢, in: Sasa StaniSi¢. Poetologie und Werkpolitik, hg. von
Katja Holweck und Amelie Meister, Berlin und Boston 2023, 33-46.
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eingesehen und anprobiert werden kénnen. ,Auf solche wie uns warten doch
statistisch eher beschissene Leben als unbeschissene, oder?“ lauten Antwort und
Prognose seiner Zuhorer (,Wir vier zum Beispiel. Ausldnder in Deutschland®,
beschreiben diese sich selbst).? Ihren Einwand kann Fatih aber insofern entkréaf-
ten, als sein Anproberaum auch das Einloggen und damit die sichere Verwirkli-
chung jener unwahrscheinlicheren, ,guten‘ Zukiinfte ermdglichen soll. StaniSics
Roman holt dieses Versprechen in einem weiteren fantastisch anmutenden
Schlusskapitel ein und l&sst seine Figuren nacheinander besagten Anproberaum
betreten — dem Erfinder Fatih fiihrt der Blick in die eigene Zukunft seinen sozia-
len Aufstieg vor Augen. In Herkunft deutet sich eine solche Lesart des fantasti-
schen Einschubes an der oben zitierten Stelle nur an: Der Erzdhler sitzt zu diesem
Zeitpunkt fiir seine literarischen Recherchen in einer Forschungshibliothek und
vergegenwartigt sich, der Aufforderung dieses Rollenspieles folgend, Episoden
und Stationen aus der Vergangenheit seiner Eltern.

Im Lebensweg der aus einem nichtakademischem Umfeld stammenden Mut-
ter Nana macht der Roman seine zentrale Vorstellung sozialer Mobilitat unmittel-
bar augenfallig: Als Tochter eines Eisenbahners reist Nana mit jenen Ziigen, die
ihr Vater an den Gleisen als Bremser begriifit und verabschiedet, regelmafig von
ViSegrad nach Sarajevo, um an der dortigen Universitat ,Politikwissenschaften
mit Schwerpunkt Marxismus“ zu studieren (H, 118). Sie kehrt ,mit knapp den
besten Abschlussnoten ihres Jahrgangs in ihre Heimatstadt zurick und wird
Dozentin flir Marxismus am ortlichen Gymnasium (H, 119). ,,Sie hatte die Hinder-
nisse sozialer Herkunft tiberwunden, fasst das Kapitel diese Aufstiegsgeschichte
der ,selbstbewussten jugoslawischen Sechziger entsprechend zusammen (H, 120;
118) — eine Geschichte, die das ihr gewidmete Kapitel fortwahrend durch einge-
streute Marx-Zitate kommentiert und beglaubigt. Auch der Erzdhler Sasa gibt sich
in dieser Zitation (mitsamt Quellennachweisen) unmissverstandlich als ,Sohn [...]
einer Politologin mit Schwerpunkt Marxismus“ zu erkennen (H, 301). Mit der
Flucht nach Deutschland findet Nanas sozialer Aufstieg allerdings ein jahes Ende:
~Mutter, die Politologin, landete in einer Groffiwascherei. Fiinfeinhalb Jahre fasste
sie in heifle Handtlicher.“ (H, 67) Die Strapazen und Demiitigungen dieser Arbeit
spart der Roman nicht aus: ,Mutter starb tausend heife Tode in der Wascherei.
Als nicht-deutsche Frau, vom Balkan gar, stand sie auf der untersten Stufe der
Beschéftigungstrittleiter, und das liefs man sie auch spiren“ (H, 154). Ihrer sozia-
len Lage in Deutschland weif§ auch SaSa, zu diesem Zeitpunkt noch Teenager,
nurmehr mit bitterer Ironie beizukommen: ,Ich radebrechte von Mutter, die sich

8 SaSa StaniSi¢, Mochte die Witwe angesprochen werden, platziert sie auf dem Grab die Gief3-
kanne mit dem Ausguss nach vorne, Miinchen 2024, 9.
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in der Wéscherei abschuftete. Ich sagte, sie sei als Marxistin eigentlich so was wie
eine Expertin fiir Ausbeutung, und jetzt werde sie ausgebeutet“ (H, 176). Auch die
Geschichte ihres Bruders, Sasas Onkel, folgt dem gleichen Muster: Nachdem sich
dieser durch eine Schauspieleinlage vor serbischen Freischérlern rettet und nach
Osterreich flieht, steht er vor der Frage, ,was er als vierunddreiigjahriger Schau-
spieler im fremden Land und ohne Landessprache spielen konnte“, und verdient
seinen Lebensunterhalt fortan als Clown auf Kindergeburtstagen und Firmenfes-
ten — ,eine Rolle, die Sprache nicht braucht“ (H, 71).

SaSas Vater, ,achtundreifligjahriger Betriebswirt mit Schwerpunkt Logistik®
(H, 139), nimmt, um ebendiese sprachliche Barriere zu iberwinden, indessen
seinen Sohn als Ubersetzer zu Bewerbungsgesprichen mit — etwa als er sich bei
einer Spedition vorstellen will. Nachdem diese und andere Bewerbungen erfolglos
bleiben, erhdlt er eine Anstellung in Schwarzheide, wo die BASF zu dieser Zeit
neue Produktionsanlagen baut, und pendelt darauthin aus Heidelberg wdchent-
lich in die Lausitz. ,Vater, den Betriebswirt, verschlug es auf den Bau“ (H, 67),
kommentiert der Erzéhler auch hier unter Bezugnahme auf Ausbildung und Qua-
lifikation seines Vaters. In der Folge drangen sich erneut vor allem die Zumutun-
gen und Herausforderungen dieser Arbeit in den Vordergrund: ,1994 verbrachte
Vater einen ganzen Monat in einer Rehaklinik, Riicken kaputt. Ging am ersten Tag
nach der Entlassung wieder auf den Bau, um genau dort weiterzumachen, wo der
Riicken nicht mehr hatte mitmachen wollen. Er spurt bis heute die Folgen“ (H,
184). ,Mutter und Vater schufteten sich traurig®, bilanziert der Erzéhler schlief3-
lich schonungslos die Jahre seiner Eltern in Deutschland und fahrt fort: ,War das
diskriminierend? Meine Eltern kdnnten es nicht sagen. War es erbdrmlich? Auf
jeden Fall“ (H, 184). Dort, wo den Eltern die Einordnung ihrer Situation verwehrt
geblieben ist, bietet der Roman eine eindeutige Antwort: ,Kommst du vom Balkan,
bist gefliichtet und sprichst die Landessprache nicht, sind das deine eigentlichen
Qualifikationen und Referenzen“ (H, 67), klart der Erzdhler iiber die diskriminie-
renden Strukturen des Arbeitsmarktes auf.

Dass sich die detaillierten Schilderungen der elterlichen Verdienstméglichkei-
ten und Arbeitsbedingungen, die stets von Hinweisen auf ihre einstigen Berufe
und Qualifikationen flankiert werden, hier tatsachlich zu einem Bild des familia-
ren Klassenabstieges verdichten sollen, kristallisiert sich mit am deutlichsten dort,
wo der Erzdhler sich auf sein Verhdltnis zu Gasten und Einladungen besinnt.
Ausgangspunkt seiner Erinnerung ist ein dezidiert klassenbezogenes Gefiihl der
Scham - fiir ,die alten Mobel“, fehlende Videospiele, die ,unterschiedlich gemus-
terten Teller®, dafiir, dass in seiner Familie selten gemeinsam gegessen werde,
und wenn, dann mit ,Messern, deren Klingen sich bogen“ (H, 183). Diese soziale
Scham hindert Sasa lange daran, zu Hause Besuch zu empfangen. ,Ich hasste das
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Gefiihl, konnte aber nicht anders“ (H, 184), halt er tiber dessen einstige Wirkméch-
tigkeit fest. Zur gleichen Zeit ist er selbst oft bei seinem Schulfreund Rahim und
dessen Eltern zu Gast, Rahims Vater ist Professor fiir Semitistik. Gelegentlich
bleibt Sasa zum Abendessen: ,Allein, wie die Speisen angerichtet waren! Die Sofde
auf dem Teller ein filigranes Ornament!“, ,Wolke[n] aus Safran®, das Fleisch ,ex-
trem weich und vom Rind aus der Pfalz¢, ,Uberkreuzte Beine, Gliser mit Wein
und Eistee“ und ,,die wohlige Ordnung des Biicherregals nach Themen*“ (H, 180;
189; 188; 180). Die Abendessen bei Rahims Eltern hinterlassen beim Erzihler einen
starken Eindruck. Carlos Spoerhase hat die gegenwértige Konjunktur solcher
literarischen Besteckszenen und Dinnersituationen jiingst einer genauen Lektiire
unterzogen und dabei auch die Grenzen ihrer soziologischen und politischen
Aussagekraft kritisch beleuchtet: Erreicht wiirden diese inshesondere dort, wo die
Fokussierung der Gegenwartsliteratur auf das Formalisierte und Regelhafte des
Tischumgangs die Sicht auf ,die schwer zu durchschauende Struktur einer strati-
fizierten Gesellschaft“ versperre und deren Mitglieder, stattdessen, nurmehr ,mit
Imaginationen vom korrekten Umgang mit gekochten Kartoffeln“ abspeise.® Auch
StaniSi¢s Roman beschreibt, wie das Besteck bei Rahim zu Hause geordnet auf den
Tellern abgelegt und zwischen den Géngen die Lippen getupft werden, zeichnet
darin aber, anders als die von Spoerhase besprochenen Szenen, gerade keine
soziale Priifungssituation nach. In den Fokus riickt ausdriicklich etwas anderes:
»Die Eheleute erzdhlten am Ende des Tages ausfiihrlich von Anfang und Mitte des
Tages und horten einander zu“ (H, 187). Das Kapitel iiber diese Einladungen ist mit
,Einander ausreden lassen“ iberschrieben (H, 180). Die Klassendifferenz macht
der Erzahler hier, wie sich zeigt, weniger an den Tischkonventionen als an der
Moglichkeit und Pflege des Tischgespraches fest — auch in Abgrenzung zu seiner
eigenen Familie, die zu dieser Zeit nur noch selten gemeinsam essen kann. In
Mochte die Witwe angesprochen werden, platziert sie auf dem Grab die Giefskanne
mit dem Ausguss nach vorne findet sich ein fiir diese Klassendifferenz so einschla-
giger wie denkwiirdiger Satz. Er stammt von Dilan, der Mutter des bereits ein-
gangs erwahnten jungen Erfinders Fatih: ,Sie selbst hétte auch einiges zu sagen*,
halt sie tber die Gesprédche in einem biirgerlichen Haushalt, in dem sie arbeitet,
fest, ,aber bist du Reinigungskraft bei vierzehn Familien und zwei Firmen, hast
du am Ende des Tages keine AuRerungskraft mehr.“'° Der Erzihler in Herkunft

9 Carlos Spoerhase, Literarische Besteckszenen. Uber den sozialen Aufstieg mit Messer und
Gabel, in: Merkur 78 (2024), H. 897, 66-74.

10 StaniSi¢, Mochte die Witwe angesprochen werden, platziert sie auf dem Grab die GiefSkanne
mit dem Ausguss nach vorne, 33.
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nimmt seine Erfahrungen als Gast von Rahims Eltern schlieflich zum Anlass,
selbst eine Einladung auszusprechen:

Die Eltern von Rahim waren gute Gastgeber, und ich machte mir eine Million Gedanken, ob
es gutgehen konnte, sie als Géste bei uns zu haben. Wie sich meine Eltern und Grofieltern
fihlen wiirden und wie ich. Ich wollte, dass uns als Familie etwas gelingt, wenn auch nur
etwas so Einfaches wie ein Abendessen mit neuen Bekannten. (H, 188)

Der Wunsch des Erzdhlers, selbst Gastgeber zu sein, kniipft unmittelbar an seine
Erfahrung des familidren Klassenabstieges an, da er sich bei dieser Gelegenheit
sogleich daran erinnert fiihlt, wie seine Mutter frither selbst gerne Géste eingela-
den und bewirtet hat und Besuch in ihrem Haus in ViSegrad stets ein- und ausge-
gangen ist. Im ,Gelingen‘ des geplanten Abendessens, das Sasa sich in der Folge
noch detailreich ausmalt, imaginiert das kindliche erlebende Ich den erfolgrei-
chen Widerruf des bereits vollzogenen Klassenabstieges seiner Familie, der sich
an dieser Stelle auch unmissversténdlich als solcher zu erkennen gibt. Die Einla-
dung an Rahims Eltern ergeht schlussendlich, sie wird freundlich angenommen,
aber ihre Verwirklichung bleibt aus.

Den Klassenabstieg seiner Eltern kontrastiert der Erzdhler wiederholt mit
seinem eigenen akademischen und beruflichen Werdegang, der in dieser Kontras-
tierung als ein sozialer Aufstieg erscheinen muss: ,Anders als mich die Schule
flihrte die Arbeit meine Eltern an die Rdnder des sozialen und des korperlich
ertragbaren Lebens“ (H, 154), halt er schon tber seine Schulzeit vergleichend fest.
Als den Eltern dann 1998 eine Abschiebung nach Bosnien droht und sie in die USA
auswandern, darf er -aufgrund eines geplanten und aufgenommenen Studiums -
in Deutschland bleiben; der Vertrag fiir seinen ersten Roman sichert ihm dann
auch nach seinem Studium eine Aufenthaltserlaubnis: ,Mit meinem Gefliichteten-
status verschwanden die praktischen Hiirden. [...] Der existenzielle Druck, dem
meine Eltern ausgesetzt waren, blieb mir erspart“ (H, 185). Zwischen seiner eige-
nen Arbeit und der seiner Familie stellt er wiederholt eine direkte Verbindung
her: ,Dass ich heute noch mit Sprache arbeiten, dass ich literarisch schreiben
kann, ist ein Privileg®, lautet der erste Satz jenes Kapitels, das von der einstigen
Scham tiber die ,hochstens mittelméfiigen Sprachkenntnisse“ (H, 139) seiner El-
tern und den Vorstellungsgespriachen des Vaters handelt, zu denen Sasa ihn als
Ubersetzer begleitet. Die Arbeit des Vaters (oder in diesem Fall die Suche danach)
bahnt in charakteristischer Weise den Weg fiir die zukiinftige Arbeit des Sohnes:
Den bei dieser Gelegenheit von einer Personalerin erlernten Ausdruck der ,ge-
bundenen Hénde‘ und ihrer Metaphorik trégt das davon in einem literarischen
Text erzdhlende Kapitel, als Produkt dieser Arbeit, in seinem Titel. Auch die beruf-
liche Laufbahn des Onkels, der als Schauspieler, wie schon erwéhnt, nach seiner
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Flucht nur noch Rollen ohne Sprache spielen kann, findet in der Arbeit seines
Neffen deutlichen Widerhall — der Erzahler selbst zieht diesen Vergleich, wenn er
daran erinnert, dass es ,fiir freiberufliche Kiinstler, allen voran Schriftsteller und
Clowns“ (H, 218), mitunter schwer werden konne, beim Amt die Sicherung ihres
Lebensunterhaltes biirokratisch einwandfrei darzulegen.

In dieser Gegeniiberstellung von Arbeiten ,mit‘ und ,ohne‘ Sprache™ kontras-
tiert der Roman den sozialen Aufstieg des Erzdhlers mit dem sozialen Abstieg
seiner Familie, der wiederholt als Folge restriktiver Migrations- und unzu-
reichender Integrationspolitik ausgewiesen wird. Das fiir den Aufbau des Textes
konstitutive Nebeneinander von familidrem Abstieg und individuellem Aufstieg
lasst schliefilich auch ein Verhéltnis zwischen dem Erzadhler und seiner Familie
erkennen, das inshesondere fiir das Verstandnis der affektiven Grundierung von
Klassenwechseln aufschlussreich scheint. Grundlegend fiir dieses Verhéltnis ist
die Einsicht des Erzéhlers, dass er die (soziale) Lage seiner Eltern in Deutschland
frither nicht genau gekannt hat: ,Ich wusste tatsdchlich wenig tiber Vaters Zeit in
der Lausitz. Von sich aus hatte er kaum dariiber gesprochen, und ich war damals
pubertierender Weltmeister im Meiden-von-Unterhaltungen-mit-Eltern gewesen®
(H, 143-144). Und an spéterer Stelle:

Ich kann nicht sagen, ob es gut gewesen ist, nicht zu wissen, was die beiden damals umtrieb
und quélte. Oder, anders gesagt, ob es gut gewesen ist, davon auszugehen, dass es um sie
besser stand, als es wirklich der Fall war. Um ihre Angste und unsere Finanzen und grund-
sétzlich das Gliick in diesem deutschen Leben. Einiges wusste ich, wollte es aber nicht wahr-
haben. Ich war aufier Haus, wann immer ich konnte. Und selten fiir sie da.

Ich wollte Freirdume, und meine Eltern liefien sie mir. Durch Zuspruch, Zuneigung und ein
kleines Taschengeld erhéhten sie meine Chancen, ein einigermaflen normaler Teenager zu
sein, allen Hiirden des Migrantischen zum Trotz. (H, 185)

Die fiir dieses Alter charakteristische Abkehr von den Eltern wird auch hier aus-
driicklich als Normalitat bekraftigt; mehr noch erkennt der Erzdhler in ihrer
Ermoglichung eine eigens zu wirdigende Leistung seiner Eltern an. Wenn er
dabei jedoch gleichzeitig einrdumt, damals viel aufSer Haus und nur selten fiir sie
da gewesen zu sein, zeichnet sich in seinen Worten auch ein — an die bereits dar-
gelegte Gegeniiberstellung ihrer Lebenswege riickzubindendes — Gefithl der
Schuld ab, dessen Berechtigung er an dieser Stelle zur Disposition stellt.”* ,Ich bin
ein egoistisches Fragment. Ich habe mich mehr um mich selbst gekiimmert als um

11 Vgl. hierzu auch den Beitrag von Kevin Drews in diesem Band.

12 Zu StaniSi¢s Reflexion von Schuld und Scham vgl. auch: Joscha Klueppel, Emotionale Land-
schaften der Migration. Von unsichtbaren Grenzen, Nicht-Ankommen und dem Tod in Stanisics
Herkunft und Varatharajahs Vor der Zunahme der Zeichen, in: Transit 12 (2020), H. 2, 1-22.



374 — Lara Tarbuk

Familie und ihren Zusammenhalt“ (H, 217), merkt er an spdterer Stelle an. Der
erhobene Selbstvorwurf wird hier lediglich durch den Begriff des Fragmentes
relativiert, der im fehlenden Zusammenhalt der Familie auch eine Folge von
Flucht, Migration und Abschiebung erkennt: ,Die Welt ist voller Jugoslawen-
Fragmente wie sie oder ich es sind“ (H, 217), heifst es unmittelbar zuvor tiber den
Erzdhler und seine Eltern.

Die einst fehlende Kenntnisnahme des sozialen Abstieges seiner Eltern und
ihrer Situation in Deutschland - jenes Meiden und Nichtwahrhabenwollen — holt
der Erzadhler nachtréglich ein, und zwar mit den Mitteln seines Aufstieges. Er
macht die einstige Lage seiner Eltern und die daraus erwachsene familidre Ent-
zweiung zum Gegenstand seiner literarischen Arbeit und erzéhlt, wie es seinem
Vater auf dem Bau und seiner Mutter in der Groffiwascherei ging. Er weif8 dabei
aber auch um die Grenzen seines Vorgehens: , Literatur ist ein schwacher Kitt. Das
merke ich auch bei diesem Text“ (H, 217), lautet sein Urteil® — iiber seine Arbeit,
aber vor allem: iiber jene Entzweiung, gegen die er damit anzuschreiben sucht.

2 ,Akademiker putzen besser“: Zumutungen
harter Arbeit in Ein schones Ausldnderkind von
Toxische Pommes

Toxische Pommes,* die mit biirgerlichem Namen Irina heifit, wurde unter diesem
Pseudonym wéhrend der Coronapandemie auf der Plattform TikTok bekannt;
viele ihrer satirischen Kurzvideos drehen sich um die Themen Migration, Integra-
tion und Fremdenfeindlichkeit in Deutschland und Osterreich. Es folgten Auftritte
als Kabarettistin mit dem Programm Ketchup, Mayo & Ajvar — Die sieben Siinden
des Ausldnders. 2024 ist mit Ein schones Auslinderkind ihr erster Roman erschie-
nen. Dessen Erzdhlerin und Protagonistin bleibt im Text durchweg namenlos und
wird auch im beigefiigten Familienstammbaum nur als ,Ich® aufgefiihrt, ihre El-
tern als ,Mutter und ,Vater‘. Wie die Autorin ist auch die Erzéhlerin zu Beginn der
1990er Jahre, kurz nach ihrem zweiten Geburtstag, mit ihren Eltern vor dem Biir-
gerkrieg im ehemaligen Jugoslawien nach Osterreich geflohen. In Wiener Neu-

13 ,Der Kitt der multiethnischen Idee hielt dem zersetzenden Potenzial der Nationalismen nicht
langer stand“ (H, 98), heifst es im Roman zuvor tiber den Kitt, bezeichnenderweise in Bezug auf
den jugoslawischen Staatszerfall und Biirgerkrieg.

14 Toxische Pommes, Ein schones Auslinderkind, Wien 2024. Das Zitat in der Uberschrift ebd.,
103. Im Folgenden zitiere ich unter der Sigle A aus dieser Ausgabe im Flief3text.
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stadt aufgewachsen, studierte sie spadter Rechtswissenschaften in Wien und
schloss ihr Studium schliefilich mit einer Promotion ab.” Die Romanhandlung
beginnt am Arbeitsplatz der Erzdhlerin, einer Behdrde im ersten Wiener Gemein-
debezirk, und entfaltet riickblickend die Geschichte ihrer Familie — von der Flucht
aus Rijeka bis zur Erlangung der osterreichischen Staatsbiirgerschaft. Der Klap-
pentext des Buches enthélt eine Empfehlung von Sasa StaniSi¢: ,Toxische Pommes
ist lustig im Internet — und als Autorin. Doch diese Geschichten, funkelnde Steine
eines Balkan-Mosaiks, sind auch Pointen der Rihrung, des absurden, der politi-
schen Erzdhlung. Und als Gesamthild ein grofies Gliick,'® hélt er iiber den Roman
und dessen Autorin fest. ,Dass der Literaturbetrieb Influencer verpflichtet, pas-
siert immer oOfter, kommt aber selten gut. Bei Toxische Pommes schon"” kom-
mentiert auch Nadine A. Briigger im Feuilleton der NZZ die Doppelrolle der
Schreibenden als Internetpersonlichkeit und Autorin. Die Erzéhlerin des Romans
ist zum Zeitpunkt der Handlung weder das eine noch das andere, sondern Ange-
stellte in einer Behorde. Die schon auf den ersten Seiten formulierte Einsicht ,Ich
musste etwas an meinem Leben dndern“ (A, 9) sowie die darauffolgende Kiindi-
gung deuten diesbeziiglich jedoch auf eine Verdnderung hin — der Roman wendet
sich nach dem Prolog allerdings ganz der Vergangenheit der Protagonistin und
ihrer Familie zu, ihre (berufliche) Zukunft bleibt demonstrativ offen.

Einige Tage nach den ersten Bombenalarmen in Rijeka hatten die Eltern der
Erzéhlerin bereits den Entschluss gefasst, das Land zu verlassen. ,Meine Eltern
waren zwar vor dem Krieg geflohen, jedoch nicht als Asylbewerber, sondern als
Gastarbeiter®, halt die Erzdhlerin iiber die Umstinde ihrer Flucht fest, welche sie
selbst als ,Luxus“ beschreibt, ,der nur den allerwenigsten Menschen auf der
Flucht zugutekam® (A, 27). Die Reflexion der Flucht- und Einwanderungserfah-
rung unter dezidiert klassenanalytischen Gesichtspunkten setzt hier bereits ein
und wird im Verlauf des Romans weiter entfaltet. Die Erzéhlerin und ihre Eltern
finden Unterkunft bei der Familie Hell in Wiener Neustadt — im Gegenzug fir
Haushaltshilfe und Kinderbetreuung. Die Mutter der Erzdhlerin arbeitet fortan an
sechs und manchmal auch an sieben Tagen pro Woche bei den Hells. Verabredet
ist eine Arbeitszeit von halb sieben Uhr morgens bis drei Uhr nachmittags, die
jedoch selten eingehalten wird. Die ausfiihrliche und in Teilen drastische Be-

15 Im Gesprach mit Susanne Romanowski fiir die FAZ bezeichnet die Autorin ihren Roman
selbst als ,autofiktional‘. Vgl. dazu Susanne Romanowski, Wie man (nicht) dazugehort, in: Frank-
furter Allgemeine Zeitung, 17.03.2024, 36.

16 Blurb von SaSa StaniSi¢ auf dem Buchumschlag der Erstausgabe.

17 Nadine A. Briigger, Sie nennt sich ,Toxische Pommes’, schiesst schnell und denkt lange nach,
in: Neue Ziircher Zeitung, 25.07.2024, 30.
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schreibung der taglich anstehenden Putz-, Koch,- Biigel- und Betreuungstatigkei-
ten umfasst im Roman mehrere Seiten. Neben ,der wochentlichen Generalreini-
gung“ (A, 33) des mehrstockigen Hauses zahlt der ,akribische[ ] Putzplan® (A, 34)
auch die alphabetische Sortierung alter Diskettensammlungen, das Herausneh-
men und Reinigen einzelner Computertasten oder das Stopfen von Strimpfen
zum Aufgabenspektrum. Ob die Béden gut gereinigt wurden, Uberpriift Renate
Hell am Ende des Tages anhand der weifSen Socken ihres Sohnes. Kurzum: Die
Mutter der Erzahlerin wird tiber mehrere Jahre zur Haussklavin einer gebieteri-
schen Herrin, der Vater tibernimmt die anstehenden Garten- und Reparaturarbei-
ten. ,Sie hatten ihren Frieden damit geschlossen, wahrend der kommenden Jahre
kein festes Zuhause zu haben, und sich damit abgefunden, einstweilen wieder zur
Arbeiterschicht zurtickzukehren“ (A, 63), kommentiert die Erzdhlerin die Lage
ihrer Eltern unter direkter Bezugnahme auf den damit einhergehenden Klassen-
wechsel — in Rijeka haben beide noch in akademischen Berufen gearbeitet. Die
Beschreibung ihrer sozialen Lage wird auch hier, wie schon bei Stani$i¢, mit einer
Tischszene besiegelt: Nachdem die Mutter samstags einen Berg aus zwanzig bis
dreiffig Schnitzeln paniert hat, laden die Hells die Familie manchmal zum Essen
ein. ,Als Kind war ich immer fasziniert von diesen gemeinsamen Mittagessen. In
meiner Familie safden wir nie alle gleichzeitig an einem Tisch zusammen* (4, 35),
schliefSt sie ihre Schilderung vergleichend ab. Was die Erzahlerin hier allerdings
noch zu bedauern scheint, macht sie sich im weiteren Verlauf des Romans zu
eigen und spricht von einer familidren ,Tradition, alle getrennt und zu unter-
schiedlichen Tages- und Nachtzeiten zu essen“ (A, 107).

In der Folge kontrastiert der Roman eine Reihe weiterer sozialer Aufstiege
und Abstiege miteinander. Dem Abstieg der Mutter nach ihrer Flucht geht ihr
Aufstieg zu Jugendzeiten voraus. Sie ist als eines von fiinf Kindern im mon-
tenegrinischen NikSi¢ aufgewachsen, ihr Vater war Arbeiter im Stahlwerk, ihre
Mutter dort Putzkraft. Mit achteinhalb Jahren hat sie als dlteste Tochter bereits
Verantwortung fiir den Haushalt {ibernommen. Nachdem ihr jiingerer Bruder an
Leukdmie gestorben war, hat sie den Entschluss gefasst, Pharmazie zu studieren,
und ist daftir nach ihrem Schulabschluss nach Kroatien gezogen. Auch wéhrend
ihrer Zeit bei Renate Hell lernt sie beflissen weiter — vor ihren langen Arbeitsta-
gen paukt sie in den frithen Morgenstunden noch Vokabeln. Kurz bevor die Toch-
ter aufs Gymnasium kommt, erhélt sie einen Job als Teilzeitkraft in einer Apothe-
ke. Einige Jahre, viele Gingelungen und zahlreiche biirokratische Hiirden spéter
legt sie erfolgreich ihre Nostrifikationspriifungen ab: ,Sie war nun offiziell dop-
pelt studierte Pharmazeutin“ (A, 181), halt die Erzdhlerin fest; nur wenige Monate
spater bekommt die Mutter schliefdlich einen gut bezahlten Job in einem Pharma-
unternehmen.
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Der Vater, der in Jugoslawien Schiffbauingenieurwesen studiert hat,” bemiiht
sich zunédchst um eine Anstellung: ,Die Quote filir dieses Jahr sei bereits ausge-
schopft und deshalb konne er keine Arbeitserlaubnis erhalten; er solle es aber
gerne nachsten Jahr wieder versuchen (4, 38), bekommt er jedoch, Jahr fiir Jahr,
von der zustdndigen Behorde zu horen. ,Fir meinen Vater hiefd das iibersetzt: Da
angeblich zu viele Ausldnder da waren, die den Osterreichern ihre Jobs wegnah-
men, blieb ihm nichts anderes tibrig, als der faule Ausldander zu werden, der nicht
arbeiten wollte“ (A, 38), kommentiert die Erzdhlerin. Der Vater bleibt schliefSlich
zu Hause und kiimmert sich um den Haushalt und die Betreuung des Kindes,
wéhrend seine Frau zur ,Ankerfremden“ wird, ,also zu dem einzigen Familien-
mitglied mit einer giiltigen Aufenthaltsgenehmigung“ (A, 39). Als Kinderméadchen
der Familie Hell erhalt sie sofort jene Arbeitserlaubnis, die dem Vater als Ingeni-
eur zuvor verwehrt worden ist — an der restriktiven Einwanderungspolitik tbt
der Text an dieser Stelle deutliche Kritik. Je weniger Betreuung die Tochter mit
der Zeit benotigt, desto mehr vereinsamt der Vater. Bringt sie aus der Schule Be-
such in die kleine Wohnung mit, versteckt er sich in der Kiiche und verweigert
jedes Gesprach. Zu grof$ ist die Scham fiir seine fehlenden Sprachkenntnisse: ,Es
war, als hatte ihm jemand die Kleider vom Leib gerissen und als miisste er auf
einmal nackt durch die Welt gehen* (A, 54), beschreibt die Erzahlerin den Gang
ihres Vaters in der Offentlichkeit. Auch auf die Konferenzreisen seiner Frau
mochte er, viele Jahre spater, nicht mitkommen, mit der Begriindung, ,alle wir-
den mit dem Finger auf ihn zeigen und ihn auslachen, weil er so schlecht Deutsch
spricht“ (A, 189).

Uber ein Jahrzehnt ist die Bleibeperspektive der Familie ungewiss, was sich
auch auf die Erzadhlerin auswirkt. In der Schule ist sie dufierst fleilig, strebt nach
Perfektion und gibt sich nur mit Bestnoten zufrieden: ,Wenn mir das gelang und
ich alles richtig machte, bekam ich nicht nur einen Glitzersticker, sondern, wer
weif3, vielleicht auch eines Tages die dsterreichische Staatshiirgerschaft (A, 84),
erklart sie ihren schulischen Ehrgeiz. ,,Und noch dazu bist du Ausldnder, das
heifdt, du wirst doppelt so viel machen miissen, damit sie dich eines Tages viel-
leicht akzeptieren“ (A, 80), hat auch der Vater sie entsprechend vorgewarnt. In
den tiberzogenen Leistungsanspriichen der Tochter zeigt Toxische Pommes die
Hérten des sozialen Aufstieges und des familidren Weges zur Einbiirgerung und

18 Auch der aus dem serbischen PoZega stammende Vater ,war der Erste und Einzige in seiner
Familie gewesen, der ein Studium begonnen und abgeschlossen hatte“ (A, 187).



378 —— Lara Tarbuk

Anerkennung auf.® Die Schattenseiten und die Gnadenlosigkeit des zugrunde
liegenden Aufstiegsversprechens, dem sich die Tochter vorbehaltlos hingibt, stellt
der Roman in einer Schwimmwettbewerbsepisode eindriicklich vor Augen. Ein-
mal im Jahr richtet ihr Sportverein einen Wettbewerb aus, in welchem Eltern und
Kinder als Staffel antreten. Der sonst so sportliche Vater, der seine Tochter einst
auch ans Schwimmen herangefiihrt hat, verweigert Jahr um Jahr seine Teilnah-
me,” willigt dann aber, wider Erwarten, ein. Auch diesen ,emotionalen und
(meist ungewollt) komddiantischen“ Wetthewerb will die Tochter unbedingt ge-
winnen (A, 172). Dem ohnehin sichtlich nerviosen Vater gelangt jedoch Wasser in
die Schwimmbrille, sein Tempo lésst nach und die beiden belegen nur den vierten
Platz. Auf seine Entschuldigungen hin kann sich die Erzdhlerin vor Wut nicht
mehr halten. ,Du bist zu nichts zu gebrauchen® und ,Ich schidme mich fir dich“
wirft sie ihm vor und kommentiert abschlieffend: ,Ich konnte die Verachtung in
meiner eigenen Stimme horen“ (A, 177).

Spétestens mit dieser in Teilen drastischen Schilderung der Wettkampfsitua-
tion treten die Blirden und Zumutungen der an die Tochter gerichteten Leistungs-
anspriche deutlich zutage; in der Gegeniiberstellung der erfolgreichen Integra-
tion von Mutter und Tochter und der zunehmenden Isolation des Vaters stellt der
Text die an die Familie herangetragenen Anforderungen kritisch zur Diskussion.
Im Prolog ist die gewonnene Distanz der Erzdhlerin zu diesen Anspriichen bereits
splrbar: ,Ich hatte den Ausldnder in mir erfolgreich wegintegriert. [...] Ich hatte
immer nur gelernt oder gearbeitet, war nie krank gewesen, hatte ein Semester
unter Mindestzeit studiert, einen Doktortitel und Schlafprobleme, seit ich finf-
zehn war“ (A, 13), beschreibt sie ihren Werdegang. ,Ich hatte alles erreicht, wofir
meine Eltern und ich ein Leben lang hart gearbeitet hatten. Ich war perfekt (A,
14), hélt sie kurz vor ihrer Kiindigung fest. Auch die folgende Retrospektion zeugt
stellenweise bereits von ihrer spateren Haltung — etwa, wenn die Erzdhlerin Re-
nate Hells Versicherungen wiedergibt, dass sie und ihre Familie unter den Aus-
landern ,,zu den Guten“ gehorten® (A, 82), oder wenn sie ihren Wechsel aufs Gym-
nasium mit dem Titel ,Vom Auslinder- zum Akademikerkind“ (A, 103)
uberschreibt. ,Nicht nur Renate, auch unsere Nachbarn und die Familien meiner

19 In Wir Strebermigranten legt Emilia Smechowski entlang der Migrations- und Aufstiegs-
geschichte ihrer 1989 aus Polen geflohenen Familie einen ganz dhnlich motivierten Leistungs-
anspruch offen. Vgl. Emilia Smechowski, Wir Strebermigranten, Miinchen 2017.

20 Grund seiner Weigerung sind auch hier seine ,gebrochenen Sprachkenntnisse“: ,Was mache
er dort, er wiirde mich doch nur vor meinen Freunden und meiner Trainerin blamieren, er habe
in meiner Welt nichts verloren, alle wiirden mit dem Finger auf ihn zeigen und ihn auslachen,
dass er so schlecht Deutsch spricht®, gibt die Erzéhlerin die Antwort des Vaters auf ihre Uberre-
dungsversuche wieder (4, 173).
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Freunde betonten regelmdfig, wir seien nicht wie die anderen. Und nicht zu ver-
gessen: Meine Eltern hatten studiert — zwar nur im ehemaligen Jugoslawien, aber
immerhin“ (A, 68), heifst es noch mal. Das auch in StaniSiés Roman festgestellte
Beharren auf der akademischen Ausbildung der Eltern wird von Toxische Pom-
mes unter Bezugnahme auf fremdenfeindliche Abgrenzungen und Unterschei-
dungen problematisiert und zurtickgewiesen.

Die sozialen Aufstiege und Abstiege der Figuren werden im Roman vor allem
entlang ihrer Méglichkeiten zur gesellschaftlichen Teilhabe verhandelt. Dass sich
darin stets auch jeweilige Klassengrenzen abzeichnen, wird ersichtlich, wenn der
Vater die unterschiedlichen Wirkungsbereiche von Mutter und Tochter (den Ar-
beitsplatz, das Gymnasium oder den Schwimmverein) wiederholt als deren ,Wel-
ten‘ bezeichnet, in denen er selbst, wie er betont, nichts verloren habe. Das Ver-
héltnis dieser unterschiedlichen ,Welten‘ zueinander wird zwischen den Figuren
stets auch affektiv ausgehandelt, wie sich entlang der wiederholt gedufierten
Schuldgefiihle der Tochter exemplarisch zeigt. Gleich mehrfach bittet der Vater
sie im Roman um Hilfe: ,Du hast keine Zeit, mir ein wenig Deutsch beizubrin-
gen?“, fragt er sie ,mit der gréfiten Vorsicht, die seine Stimme noch aufbringen
konnte“ (A, 128). Die Tochter versucht es zunéchst, stellt dann aber fest, dass sie
sich dabei schlechter auf ihre Hausaufgaben konzentrieren kann, und winkt ab -
auch darin wird sie von ihrem Vater ausdrucklich bestarkt. Und trotzdem hat sie
spater ,Schuldgefiihle“ (A, 130):

Wir waren alleine hier. Jeder von uns war fiir den jeweils anderen verantwortlich, und ich
war in der Verantwortung meinem Vater gegeniiber gescheitert. Hatte ich auch nur einen
Tag lang an jemanden anderen gedacht als an mich selbst, wiirde er vielleicht nicht die gan-
ze Nacht aufbleiben und in den Computer starren. Wére ich selbstloser gewesen, hétte er
vielleicht die Sprache gelernt, Freunde gefunden, ein Hobby, einen Beruf, einen Sinn. Ich
schamte mich. (A, 129)

Die kollektive Verantwortlichkeit fiir Integration und Teilhabe wird von der Erzah-
lerin als individuelle Verantwortung fiir ihren Vater gedeutet und erfahren. Dass
sie meint, dieser Verantwortung nicht gerecht geworden zu sein, bringt jene
Schuldgefiihle hervor, die auch der Erzahler in Herkunft — auffallig d&hnlich - arti-
kuliert, wenn er sich als ,egoistisches Fragment“ beschreibt, weil er sich nicht ,um
Familie und ihren Zusammenhalt“ gekiimmert habe (H, 217). In beiden Féllen re-
sultieren die Schuldgefiihle aus dem Nebeneinander von sozialem Aufstieg und
Abstieg — von verwehrter und ermoglichter gesellschaftlicher Teilhabe — und blei-
ben auch dort bestehen, wo Abstieg und Verwehrung auf Versdumnisse der Ein-

21 Vgl. A, 55,173,189 und 190.
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wanderungspolitik zurtickgefithrt werden: ,Ich fiihlte mich schuldig fiir das, was
ich hatte und er nicht. Lange dachte ich, ich konnte einen Teil dieser Schuld beglei-
chen, indem ich ihn zumindest an meinem Leben teilhaben lief3“ (A, 187), erklart
die Erzahlerin ihr Verhaltnis zum Vater. Doch auch dieser Versuch muss scheitern
— ihre Geschichten aus Schule und Alltag kénnen die wahrgenommene Distanz
nicht mehr verringern.”? ,Was hat uns Osterreich gekostet?, fragt sie schliefdlich
am Ende des Romans und zieht eine erniichternde Bilanz: ,Meinen Vater seine
Stimme, meine Mutter ihre Lebendigkeit. Und mich? Meinen Vater“ (A, 202).

3 Postmigrantische Perspektivierungen
autosoziobiografischer Schreibweisen

Die untersuchten autofiktionalen Texte berichten von sozialen Aufstiegen — Sta-
niSi¢s Erzahler wird erfolgreicher Schriftsteller, die Erzédhlerin von Toxische
Pommes promovierte Juristin. In beiden Romanen werden diese Aufstiege aller-
dings in Anbetracht vorangegangener familidrer Abstiege formuliert und reflek-
tiert. Die Gegeniiberstellung der nach der gemeinsamen Fluchterfahrung jeweils
unterschiedlich verlaufenden Wege der Erzéhler:innen und ihrer Eltern — und die
dadurch auch generationell determinierten Gegensidtze — prégen diese beiden
hier gemeinsam in den Blick genommenen Aufstiegserzdhlungen.

Wie die Herausgeber:innen des Bandes Autosoziobiographie. Poetik und Poli-
tik in ihrer Einleitung hervorheben, ist das Sujet des Klassenwechsels nicht
zwangsldufig an autosoziobiografische Schreibweisen gebunden, geht in der Ge-
genwartsliteratur aber haufig mit solchen einher.” Auch die untersuchten Texte
zeichnen sich durch eine Reihe von Merkmalen aus, die diesem genre in the ma-
king® bisher zugeschrieben worden sind. Die Darstellung individueller Lebens-
wege zielt in beiden Romanen auf ihre Anerkennung als Kollektiverfahrungen
ab;” das zeigt sich etwa dort, wo Stani$i¢s Roman wiederholt auf die Lage anderer
jugoslawischer Geflichteter in den 1990er Jahren oder auch syrischer Gefliichte-
ter auf der Balkanroute 2015 Bezug nimmt. Die Erzdhler:innen treten — in der

22 Vgl. hierzu A, 187-188.

23 Vgl. Eva Blome, Philipp Lammers und Sarah Seidel, Zur Poetik und Politik der Autosoziobio-
graphie. Eine Einfiihrung, in: Autosoziobiographie. Poetik und Politik, hg. von dens., Berlin 2022,
1-14, hier: 5.

24 Vgl. Blome, Lammers und Seidel, Zur Poetik und Politik der Autosoziobiographie, 1.

25 Zur Problematik dieses Anspruchs vgl. Carlos Spoerhase, Politik der Form. Autosoziobiografie
als Gesellschaftsanalyse, in: Merkur 71 (2017), H. 818, 27-37.
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charakteristischen Dopplung einer erworbenen Distanz und noch vorhandenen
Nihe? — als Ubersetzer:innen (in diesen mehrsprachigen Texten dies oft auch im
wortlichen Sinne) und Vermittler:innen eines ihrer Leserschaft — vermeintlich —
weniger vertrauten (migrantischen) Milieus auf, welches sie dezidiert auch unter
klassenanalytischen Gesichtspunkten in den Blick nehmen. Ferner werden besag-
te Klassen- und Herkunftsverhaltnisse — wie Eva Blome es fiir autosoziobiografi-
sche Texte herausgearbeitet hat” — auch in diesen beiden Romanen ausdriicklich
als Generationenverhaltnisse verhandelt: Herkunft beschreibt sich als ein ,Selbst-
portrait mit Ahnen“ (H, 50) und auch Ein schones Ausldnderkind ist, zu jeweils
gleichen Anteilen, ein Roman tiber das Kind und seine Eltern. Nicht zuletzt geht
mit den Erzédhlungen dieser sozialen Aufstiege auch ein charakteristisches Affekt-
repertoire einher — darunter auch die aufstiegsspezifische Scham -, welches das
Verhdltnis der Erzéhler:innen zu ihren Herkunftsmilieus sowie zur Klassengesell-
schaft konstituiert und auszeichnet.?®

Entlang dieser Ubereinstimmungen lésst sich in beiden Romanen eine deutli-
che Néhe zu autosoziobiografischen Schreibweisen erkennen — wenn nicht gar
ihre unmittelbare Anwendung feststellen. Gerade dort aber, wo die Lebenswege
der Erzahler:innen und ihrer Familien von Erfahrungen der Flucht und Migration
gepragt sind, treten Unterschiede zutage, welche die postmigrantische Perspekti-
vierung dieser Schreibweisen in den untersuchten Texten anzeigen. So féllt die
qua Bildung erworbene Distanz zum Herkunftsmilieu in beiden Texten geringer
aus: In Anbetracht der Akademikerkinder auf ihrer neuen Schule halt die Erzdh-
lerin in Ein schénes Ausldnderkind (nicht ohne kritischen Unterton) fest, dass sie
»in Wirklichkeit auch eines von ihnen war“ (A, 105), wenngleich besagte Akade-
mikerkinder das nicht wahrhaben wollen;* und auch der Erzdhler in Herkunft
ruft die akademische Ausbildung seiner Eltern wiederholt in Erinnerung. Umso
deutlicher fallt vor diesem Hintergrund allerdings die im Abstieg der Eltern deut-
lich werdende soziale Distanz aus, die sich in ihren unterschiedlichen Maoglichkei-
ten gesellschaftlicher Teilhabe (bis hin zu ihrer vollstindigen Verwehrung im Akt
der Abschiebung) dufSert. Dieses Nebeneinander von Aufstieg und Abstieg lasst in
den untersuchten Texten eine postmigrantische Perspektivierung sozialer Auf-
stiegsnarrative erkennen und geht mit der Artikulation und Reflexion spezifischer

26 Zu Distanz und Néhe als Indizes der Autosoziobiografie vgl. den Beitrag von Friederike
Schruhl-Hildebrand in diesem Band.

27 Vgl. Blome, Riickkehr zur Herkunft, 549-552.

28 Zur Verbindung von Affekt und Klassenerzédhlung vgl. die Einleitung in diesem Band sowie
Blome, Lammers und Seidel, Zur Poetik und Politik der Autosoziobiographie, 5-6.

29 ,Hier waren Auslander nicht Akademiker (A, 105), lautet die entsprechende Erklarung.
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aus diesen Gegensatzen erwachsener Schuldgefiihle einher. In der Darstellung
dieser Schuldgefiihle weisen die beiden Romane schliefSlich vor allem die Schwere
einer kollektiven Integrationsverantwortung aus, die sich als vermeintlich indivi-
duelle Verantwortung auf die Schultern ihrer Erzéhler:innen legt.
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Katja Holweck
Aufwachsen in ,bliihenden Landschaften*

Zur Verhandlung von soziogeografischer Herkunftsscham in
Hendrik Bolz’ Nullerjahre (2022)

Abfuck, wenn man schon allein die dummen Trabis sieht, schdmt man sich irgendwie fiir
den Osten.!

1 Junge deutsche Gegenwartsliteratur:
Im Osten viel Neues

Vermehrt werden in der Gegenwartsliteratur Stimmen aus dem Osten laut, die die
Nachwendezeit neu erzdhlen — und dies von den sozialen Rédndern aus. Nach
einschldgigen Romanen wie denen Clemens Meyers, Manja Prédkels’ oder Lukas
Rietzschels? verschafft der 1979 in Potsdam geborene Daniel Schulz mit seinem
Essay Wir waren wie Briider® der Aufarbeitung der 1990er und 2000er Jahre eine
breitere offentliche Aufmerksamkeit. Schulz’ Text, als Reaktion auf die rassisti-
schen Ausschreitungen in Chemnitz 2018 verfasst,* befeuert eine Debatte {iber die
der Wiedervereinigung folgende Alltaglichkeit rassistischer, homophober und
sexistischer Gewalt, in der sich jene Generation zu Wort meldet, deren Jugend von
den sogenannten ,Baseballschldgerjahren* gepragt wurde. Ein Jahr spéter kniipft

1 Hendrik Bolz, Nullerjahre. Aufwachsen in bliihenden Landschaften, Kéln 2022, 290. Im Folgen-
den mit der Sigle N und Seitenzahl im Fliefstext zitiert.

2 Clemens Meyer, Als wir trdumten, Frankfurt a. M. 2006; Manja Prékels, Als ich mit Hitler
Schnapskirschen af3, Berlin 2017; Lukas Rietzschel, Mit der Faust in die Welt schlagen, Berlin 2018.
3 Daniel Schulz, Jugendliche in Ostdeutschland. Wir waren wie Brider, taz, 01.10.2018,
https://taz.de/Jugendliche-in-Ostdeutschland/!5536453/ (01.02.2025).

4 Am 26. August 2018 ereignet sich am Rande des Chemnitzer Stadtfestes ein tddlicher Messer-
angriff. Angeheizt von Gertichten iiber die Herkunft des Taters marodieren Neonazis tagelang in
der Stadt und skandieren Parolen wie ,Wir sind das Volk“. Die Ausschreitungen finden ihren
Hoéhepunkt am 1. September, nachdem rechte und rechtsextreme Gruppen mit Unterstiitzung der
AfD bundesweit ihre Anhédnger:innen mobilisieren. Es kommt zu rassistischen Angriffen, bei
denen Gegendemonstrant:innen, Polizeibeamt:innen und Pressevertreter:innen attackiert wer-
den. Vgl. Patrick Gensing, Chronologie zu Chemnitz. Ein Tétungsdelikt und die politischen
Folgen, tagesschau, 28.05.2022, https://www.tagesschau.de/faktenfinder/chronologie-chemnitz-
103.html (01.02.2025).

5 Mit dem Post ,Ihr Zeugen der Baseballschldgerjahre. Redet und schreibt von den Neunzigern
und Nullern. It’s about time“ ruft der in Frankfurt (Oder) geborene Journalist Christian Bangel

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-022
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Hendrik Bolz (*1988 in Leipzig) daran an, als er sich unter dem Titel Siegheilrufe
wiegten mich in den Schlaf® an seine Adoleszenz in den 2000ern erinnert, ebenso
die Alltagspraxis rechtsextremer Hegemonie nach dem Mauerfall thematisiert
und auch dieser Text ein breites mediales Echo hervorruft. Ab 2022 erscheint
daraufhin eine ganze Reihe von Texten, die mit autofiktionalen Anleihen von der
Postwende-Ara aus einer jugendlichen Perspektive erzihlen.” Gefeiert wird von-
seiten des Feuilletons ein ,Frithjahr der Ostjugendbiicher*?® zu dem auch die De-
bilitromane oben genannter Autoren zéhlen.’

Einer dieser an eine ,Selbsthefragung ostdeutscher Sozialisationsprozesse‘?
sich wagenden Texte soll im Folgenden genauer in den Blick genommen werden: In
Nullerjahre. Aufivachsen in bliihenden Landschaften fithrt Bolz, eigentlich unter dem
Namen Testo als Rapper des Hip-Hop-Duos Zugezogen Maskulin bekannt, seine
Leser:innen in eine Stralsunder Plattenbausiedlung, um von einer Jugend in preka-
ren Verhéltnissen zu erzahlen. Eindriicklich portrétiert der in der DDR geborene
und im vereinten Deutschland grofd gewordene Bolz eine Generation, die aufgrund

2019 dazu auf, Erfahrungen rechtsextremer Gewalt auf Twitter zu teilen. Im Riickblick beschreibt
er das uberwaéltigende Echo auf seinen Aufruf wie folgt: ,Im Minutenabstand antworteten mir
Menschen mit ihren eigenen Erinnerungen. Sie beschrieben die rechte Gewalt, die sie in ihrer
Jugend oder Adoleszenz erlebt hatten. [...] Mit jedem dieser 280-Zeichen-Berichte wurde deutli-
cher, dass es hier nicht nur um vereinzelte traumatische Erlebnisse ging, sondern um eine Gene-
rationenerfahrung.“ Christian Bangel, #baseballschlédgerjahre. Ein Hashtag und seine Geschich-
ten, Bundeszentrale fiir politische Bildung, 02.12.2022, https://www.bpb.de/shop/zeitschriften/
apuz/rechte-gewalt-in-den-1990er-jahren-2022/515769/baseballschlaegerjahre/ (01.02.2025).

6 Hendrik Bolz, Siegheilrufe wiegten mich in den Schlaf, der Freitag, 28.10.2019,
https://www. freitag.de/autoren/hendrik-bolz/sieg-heil-rufe-wiegten-mich-in-den-schlaf (01.02.2025).
7 Verwiesen sei neben Bolz’ Nullerjahre und Schulz’ Wir waren wie Briider (Miinchen 2022) auf
Bettina Wilperts Herumtreiberinnen (Berlin 2022), Domenico Miillensiefens Aus unseren Feuern
(Berlin 2023), Charlotte Gneuf$’ Gittersee (Frankfurt a. M. 2023) und Anne Rabes Die Moglichkeit
von Gliick (Stuttgart 2023).

8 Julia Lorenz, Romane iiber Jugend in Ostdeutschland: Wie geil bése wir waren, taz, 19.02.2022,
https://taz.de/Romane-ueber-Jugend-in-Ostdeutschland/!5833587/ (01.02.2025).

9 Eckhard Schumacher verweist auf die gegenwértige Konjunktur von Texten, deren Verfas-
ser:innen im Ostdeutschland der ,spaten 1980er Jahren geboren wurden“ und damit als ,,Nach-
wendekinder‘ kaum auf eigene Erinnerungen an DDR und Wendezeit zuriickgreifen konnen*. Thr
Aufwachsen in der Transformationsgesellschaft mache ihre Schilderungen aber gerade wertvoll,
ermoglicht jenes doch einen ,Blick auf die DDR und deren Ende [...], der nicht durch die ver-
meintlich unmittelbare eigene Anschauung, sondern durch die Perspektive der Nachwendejahre
gepragt ist, die in diesen Biichern erstmals ausfiithrlich entfaltet wird und tatséchlich neue Sicht-
weisen ermoglicht.“ Eckhard Schumacher, Eskalation erzéhlen. Nachwendenarration als Gewalt-
geschichte, in: Merkur 77 (2023), H. 12, 16-29, hier: 17-18.

10 Schumacher, Eskalation erzahlen, 21.
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ihres sozialen Status und ihres Aufwachsens im Osten droht, in der Transforma-
tionsgesellschaft abgehdngt und sich selbst iiberlassen zu werden: dies sowohl von
ihren mit Abwertungserfahrungen und einer ausbleibenden Erfiillung der ,Wende-
versprechen‘ {iberforderten Eltern wie auch vom Rest der Gesellschaft, der der
jugendlichen Prekarisierung mit Gleichgtltigkeit begegnet. Inshesondere die in
ihrer Alltaglichkeit sich entgrenzende Gewalt nimmt als prégende generationelle
Erfahrung in der Coming-of-Age-Erzdhlung breiten Raum ein: eine Gewalt, vor der
eine strukturell tiberforderte Staatsgewalt zuriickweicht und die auf eine mit dem
okonomischen Uberleben beschiftigte Gesellschaftsmitte trifft, die rechtsextremer
Ideologie kaum zivilgesellschaftlichen Widerstand entgegensetzt.

2 Agenda

Mit der schonungslosen Darstellung der 2000er Jahre liefert Nullerjahre ein ein-
druckliches Zeugnis der ,Postwende-Tristesse‘ von einem Standpunkt der sozialen
wie topografischen Peripherie. AnschliefSend daran ldsst sich Bolz” Roman nicht
nur als Aufarbeitung der gesellschaftspolitischen Umbriiche nach ’89/°90 und als
Stellungnahme zu aktuell virulenten Fragen ostdeutscher Identitatspolitik rezi-
pieren.” Ebenso ladt der ,zwischen Autobiografie, Fiktion und Gesellschaftsanaly-
se“? pszillierende Roman zu einer klassensensiblen Lektiire ein:® So ruft bereits
der Romanbeginn mit der ,Riickkehr aus der sozialen Ferne und der Wiederan-

11 Ein rezentes Beispiel fiir die kontroverse Auseinandersetzung mit der ostdeutschen Identitét
liefert die Streitschrift Der Osten: Eine westdeutsche Erfindung (Berlin 2023) des aus Gotha stam-
menden Literaturwissenschaftlers Dirk Oschmann. In seinem Text kritisiert Oschmann die seines
Erachtens seit der Wiedervereinigung dominierende westdeutsche Deutungshoheit tiber die
Geschichte und Identitdt Ostdeutschlands. Insbesondere die stereotype mediale Darstellung der
Ostdeutschen als ruckstdndig und undemokratisch wird von ihm zum Teil polemisch diskutiert.
12 Eva Blome, Riickkehr zur Herkunft. Autosoziobiografien erzdhlen von der Klassengesell-
schaft, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 94 (2022),
H. 4, 541-571, hier: 545.

13 Vgl. hierzu die Ausfiihrungen von NadeZda Zemanikova, die den Roman als ,.eine ostdeutsche
Variante des [...] autosoziobiografischen Schreibens“ bezeichnet und beziiglich einer Erfillung
von Genrekonventionen konstatiert: ,,[Bolz] betont die Relevanz von Herkunft und die Wechsel-
wirkungen zwischen soziodkonomischen Gegebenheiten, soziokulturellen Bedingungen und
individuellen Lebensldufen. Seine Darstellung des eigenen Lebens, besonders der Loslésung aus
eigener Herkunftskultur und seines sozialen Aufstiegs, ist mit der Analyse gesellschaftlicher
Problembereiche und sozialer Ungleichheit verbunden.“ NadeZda Zemanikova, Autobiografie —
Metaautobiografie — Autosoziobiografie: Ostdeutsches autobiografisches Erinnern im neuen
Jahrtausend, in: World Literature Studies 4 (2023), H. 15, 50-66, hier: 62.
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naherung an das Herkunftsmilieu“** sowie dem Wunsch des Erzahlers nach einer
Aufarbeitung seiner Adoleszenz zentrale Narrative des autosoziobiografischen
Schreibens auf.

Im Folgenden soll nach einer Skizze des Plots zunéchst in den Blick riicken,
inwiefern die Jugend des Protagonisten von Erfahrungen der Marginalisierung
und Peripherisierung gekennzeichnet ist, die in einem Zusammenhang mit seiner
soziogeografischen Herkunft stehen. Fokussiert wird, inwiefern die Gewaltbereit-
schaft, Desorientierung und Suchbewegungen, die Hendrik umtreiben, nicht nur
als Folge des politischen Systemwechsels zu betrachten sind, sondern sich auch in
Bezug zu Deklassierungserfahrungen setzen lassen, die vonseiten des Texts als
spezifisch ostdeutsch perspektiviert werden. In einem zweiten Schritt wird unter-
sucht, inwiefern sich die Aufarbeitung seiner Jugend trotz der eingangs einge-
standenen Scham- und Schuldgefiihle als ambivalent erweist. So lasst sich be-
obachten, dass die damaligen Verhaltnisse zwar eine Problematisierung erfahren,
von jenen aber dennoch nicht frei von Affizierung erzéhlt wird. Wie sich zeigt,
mogen die in Nullerjahre gelieferten confessiones letztendlich auch von dem ,,Be-
diirfnis, die eigene Biografie zu verteidigen*" gekennzeichnet sein: ein Bediirfnis,
das im letzten Teil kritisch diskutiert und mit Blick auf Genrefragen problemati-
siert werden soll.

3 Rickkehr nach Stralsund

In Ostdeutschland spielt meine Geschichte und die meiner Vorfahren [...][.] Hier bin ich in ei-
ner Umbruchgesellschaft grofs geworden, in einer Zeit, die den neuen Bundesldndern und den
neuen Biirgern einiges abverlangte, zerrieben im Chaos der kollidierenden Systeme, mit all
seinen Verwistungen und Verwerfungen: Kalte mahlende Transformationsprozesse, luftlee-
rer Raum, anomische Zusténde, rechte Gewalt, Desindustrialisierung, leer stehende Fabrik-
hallen, Grasbewuchs auf rostigen Schienen, ausgepackte Ellenbogen, Vereinzelung, soziale
Entmischung, Drogenschwemmen. Diktaturpragungen, Politikverdrossenheit, Resignation,
Geburtenknick, Gangsterrap, ausblutende Landstriche, Massenarbeitslosigkeit, Abwertung,
Abstieg, Scham, Schuld, Schweigen, Schweigen, Schweigen. (N, 16-17)

s[Alus der Perspektive einer erworbenen sozialen Distanz*® schildert Nullerjahre
ruckblickend die Kinder- und Teenagerjahre seines 1988 geborenen Protagonisten,
der in einem heruntergekommenen Viertel am Stadtrand Stralsunds aufwéchst.

14 Blome, Riickkehr zur Herkunft, 547.
15 Zemanikovéd, Ostdeutsches autobiografisches Erinnern, 59.
16 Blome, Riickkehr zur Herkunft, 541.
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Als Erzdhlanlass dient ihm im Erwachsenenalter eine Reise an die Ostsee, um den
Junggesellenabschied eines Jugendfreundes zu feiern. Fir Hendrik, den es nach
dem Schulabschluss in die Hauptstadt zog, kommt es damit zu einem Wiedersehen
mit der Heimat nach 13 Jahren. Begleitet von seinem Berliner Freundeskreis be-
wegt er sich nicht nur vom westlichen in den 6stlichen Teil der Republik und vom
Zentrum in die Peripherie, ebenso reist er aus der Erzédhlgegenwart in die Vergan-
genheit, indem er sich mit Fahrtbeginn an seine Adoleszenz zurtickerinnert."”

Mit dem Osten verbindet die Reisegruppe géanzlich unterschiedliche Erwar-
tungen. So imaginiert Hendriks im Westen sozialisierter Freundeskreis das Reise-
ziel zunichst als unbekannten Sehnsuchtsort: ,Malerische Natur, abschalten,
baden, sonnen, spazieren, grillen, trinken mit netten Leuten im idyllischen Meck-
lenburg-Vorpommern, Grofistadt mal Grofistadt sein lassen, das klang so verfiih-
rerisch.“ (N, 17) So unbedarft wie der Blick seiner Freund:innen ist der Hendriks
keineswegs: Bereits hinter der Stadtgrenze Berlins setzt in ihm ein Reflexionspro-
zess ein, der das Verhéltnis zu seinem Herkunftsort als belastet kennzeichnet. Wie
sich zeigt, mag die Reise sich nicht nur einem Wiedersehen mit seinen fritheren
Freund:innen verschreiben. Ebenso verbindet sich die Riickkehr mit dem Anlie-
gen, sich selbst ein Bild von den soziopolitischen Verhéltnissen im Osten zu ma-
chen und sich zu dessen negativer dffentlicher Perzeption zu positionieren. So
kann Hendrik sich Letzterer auch in Berlin nicht entziehen, im Gegenteil: Die
Konfrontation mit dem westdeutschen Blick nétigt ihn zu einer Auseinanderset-
zung mit seiner ostdeutschen Herkunft.

Dann kam 2015 und die so genannte Fliichtlingskrise. Rechtspopulisten feierten im Osten
erste Erfolge, Wohnheime wurden angegriffen, Facebook mit Hass geflutet. Es brach sich
etwas Bahn, das hatte ich tiberhaupt nicht kommen sehen, das tat richtig weh. Als dann in

17 Mit seiner handlungserdffnenden Reise bedient sich der Roman eines ,spezifische[n] Struk-
turmerkmal[s] autosoziobiografische[r] Darstellungen“ (Blome, Riickkehr zur Herkunft, 550).
Héufig ist es der Tod eines Eltern- oder Grofielternteils, der zum Anlass wird, die Orte der Kind-
heit aufzusuchen und sich mit dem eigenen Lebensweg auseinanderzusetzen. In Nullerjahre steht
hingegen ein zukunftsorientiertes Ereignis am Romananfang, kommt doch mit dem Junggesellen-
abschied eine Familiengriindung in Sicht. Die Zukunftsorientierung der Feier scheint mit der
Erzahlagenda zu korrespondieren, kreist Letztere doch darum, aus den Fehlern der Vergangen-
heit fiir die Gegenwart zu lernen. Verkorpert wird durch den Sohn des Bréutigams jedoch kein
unbelastetes Zukunftsversprechen, vielmehr tritt mit ihm die néchste Generation auf, die in
dhnlich ideologisch korrumpierten Verhéltnissen wie ihre Véter aufzuwachsen droht. Als ménn-
lich codierter rite de passage liefert der Junggesellenabschied dartiber hinaus einen Rahmen fiir
eben jenes deviante Verhalten, das frither jugendliche Alltagspraxis war: Wie vor 13 Jahren
stiften Alkohol, Drogen und rechtsextreme Ideologie Gemeinschaft zwischen den Freunden. Vgl
N, 323-331.
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meiner westdeutsch und links geprégten Bubble stiindlich eine neue Grafik, ein neues
Meme, ein vernichtender Spruch ausgepackt und in 6ffentlich-rechtlichen Satiremagazinen
die ganze Region abgeurteilt wurde, da zwickte und juckte es mich pldtzlich am ganzen Koér-
per, erst ganz unmerklich, dann immer stérker. Als es plétzlich hief, der Osten solle sich
doch endlich mal zusammenreifien, ansonsten koénne man auch gern die Mauer wieder
hochziehen oder gleich 'ne Bombe draufhauen, diese ganzen hésslichen arbeitslosen Hin-
terwéldler hatte man eh niemals aufnehmen sollen, da fiihlte ich mich plétzlich mitgemeint,
fihlte mich fremd und ausgesondert und hatte das Bediirfnis, mich schiitzend vor meine
ehemalige Heimat zu stellen. Da bekam meine schéne, urbane Wunderwelt méchtige Risse,
da war ich verwirrt, gekrdankt und gleichzeitig beschédmt, denn das, was dort passierte, das
fand ich ja selber auch furchtbar, das machte mir Angst und erinnerte mich an etwas, das
ich doch so fein sduberlich vergraben hatte, etwas, das in den Untiefen meiner Hirnwindun-
gen und Eingeweide ungeduldig auf seine Bearbeitung wartete. (N, 13)

Bereits auf den ersten Seiten beschreibt Hendrik somit ein ambivalentes Verhélt-
nis zu seinen ostdeutschen Wurzeln. So zeichnen die Erinnerungen an seine Ado-
leszenz keineswegs das Bild einer ,Jugend in blithenden Landschaften®,® wie es
der Untertitel mit ironischem Gestus ankiindigt. Mit der schriftlichen Fixierung
seiner Erfahrungen werden diese jedoch nicht nur dokumentiert, ebenso wird
gegen deren Infragestellung oder Relativierung angeschrieben, die ihm vonseiten
seiner westdeutschen Freund:innen in der Vergangenheit bereits begegnete. So
bemerkt er bezliglich friiherer Versuche, von seiner Adoleszenz zu berichten:
L2Am schlimmsten schmerzte es immer, wenn ich wirklich einmal anhob, um
ihnen genau das zu erzahlen, von den ostdeutschen Nullerjahren, von Drogen und
Gewalterfahrungen, von Perspektivlosigkeit: ,An der Ostsee? Da habe ich doch
letztens erst Urlaub gemacht, oder auch: ,Ja, ja, jetzt wollt ihr Ossis auch mal
Gangster sein.‘ Hier gab es keine gemeinsame Sprache. (N, 11)

Das Bedtirfnis, gegen alle Widerstdnde ein ungeschéntes Panorama der eige-
nen Jugend zu liefern, verbindet sich fiir Hendrik nicht mit der Absicht, seine
Heimat pauschal abzuurteilen und damit in den Kanon vom ,abgehangten*® oder
sverlorenen“? Osten einzustimmen. Vielmehr ist es dem Protagonisten ein Anlie-
gen, mittels seiner Retrospektive die problematischen Zustande der Gegenwart in

18 Referiert wird hiermit auf das 1990 vom damaligen Bundeskanzler Helmut Kohl gepragte
Schlagwort, das auf Wahlplakaten eine 6konomische Zukunftsperspektive fiir die neuen Bundes-
lander beschwor.

19 Ann-Kathrin Biitisker, Abgehéngter Osten?, Deutschlandfunk, 02.08.2019,
https://www.deutschlandfunk.de/der-tag-abgehaengter-osten-100.html (01.02.2025).

20 Christian Tretbar, Ist der Osten verloren? Die Schwankenden sind noch zu retten, Tagesspie-
gel, 29.06.2023, https://www.tagesspiegel.de/meinung/ist-der-osten-verloren-die-schwankenden-
sind-noch-zu-retten-10068379.html (01.02.2025).
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ihrer historischen Entwicklung nachvollziehbar zu machen und zu einer Verstan-
digung zwischen Ost- und Westdeutschland beizutragen:

Mittlerweile war auch in der Breite klar geworden, dass im Osten Verstimmtheiten beste-
hen, die sich nicht 16sen lassen, indem man nur immer wieder feststellt, dass es mit dem
Thema doch jetzt mal gut sei. Mittlerweile war mir klar geworden, dass es einen riesigen
Diskursstau gibt und man, um gemeinsam vorwéartszukommen, endlich miteinander ins Ge-
sprach kommen muss. Und dass man dafiir die eigene Geschichte erzédhlen muss. (N, 16)

Im Rahmen seiner Auseinandersetzung mit der ostdeutschen Geschichte wird
Hendrik gewahr, wie fundamental sich seine soziale, politische, mentale und
kulturelle Pragung von der seiner Clique unterscheidet — auch wenn er wie seine
gleichaltrigen Freund:innen in einem ,wiedervereinten‘ Deutschland aufwéchst.

Ich wiihlte mich durch die Wende, die ostdeutschen 90er Jahre, durch meine eigenen Kind-
heitserfahrungen [...][.] Bald war mir klar geworden, dass es wohl gar nicht normal war,
dass zum Beispiel rundum alle mal arbeitslos waren, dass Rechtsradikale den Ton angaben,
dass niemand die Polizei rief, wenn was war. Dass ich und viele andere Kinder meiner Ge-
neration in eine Ausnahmesituation hineingeboren wurden, mir Erfahrungen aufwuchsen,
die sich doch von denen der allermeisten westdeutschen Altersgenossen unterschieden. Viel,
viel zu lange bestand die Erzdhlung, dass es in unseren Jahrgéngen zwischen Wessis und Os-
sis ja keine Unterschiede mehr gebe, dass jemand, der 1988 geboren ist, sich unmdglich noch
,ostdeutsch’ fithlen kénne, einfach nur, weil, genau wie ich, kaum einer offen dariiber
sprach. (N, 14-15)

Wahrend der Berliner Freundeskreis dem Osten zunéchst mit Begeisterung ent-
gegentritt, endet die Reise schliefllich in einem Desaster. Der Junggesellenab-
schied wird fiir die Hauptstadter:innen zur Fremdheitserfahrung: Angesichts des
exzessiven Alkohol- und Drogenkonsums, drohnenden Rechtsrocks, verblasster,
aber noch sichtbarer Nazitattoos und eines riiden Umgangstons entscheiden sie
sich fiir eine schnellstmogliche Riickkehr, ja ,Flucht’ in den Westen. Auch fiir
Hendrik erweist sich das Wiedersehen als Belastungsprobe. Sein friitheres Ich in
seinen nun erwachsenen, scheinbar unverdnderten Freund:innen gespiegelt zu
sehen, beschert ihm einen erschiitternden Moment der (Selbst-)Erkenntnis: ,,So
hab ich mal gelebt, so habe ich mich mal gefiihlt, oft kommt es mir vor wie ein
schlimmer Traum, wie ein finsteres Marchen, das gar nichts mit meinem heutigen
Leben zu tun hat, doch immer 6fter fiihle ich sie jetzt: die Schuld, die Scham, die
Angst, die Trauer.“ (N, 328)

Statt Nostalgie hervorzurufen, versetzt die Reunion den Protagonisten in ei-
nen physischen wie psychischen Ausnahmezustand. Einer Panikattacke nahe
muss er sich dem Beisammensein entziehen: ,,Ab ins Haus, einschliefSen auf Toi-
lette, durchatmen. [..] Zusammenreiflen, zusammenreifien, nicht hier, nicht
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jetzt.“ (N, 328) Der Trip endet mit einer Entscheidungssituation, die ihn vor die
Wahl stellt: ,WAS IST JETZT, HENDRIK? FAHRST DU MIT UNS ODER BLEIBST DU
HIER BEI DEINEN ASOZIALEN PENNERFREUNDEN?“ (N, 331; Hervorhebung i. 0.)
Trotz der so nachdrticklich empfundenen Entfremdung bleibt Hendrik gegentiber
der sich nach 13 Jahren erneut stellenden Frage nach Gehen oder Bleiben stumm:
»Da stromt neben dem ersten grofien Schmerz noch ein altbekannter zweiter. Da
wird die Zeit ganz z&h. Da weif$ ich gar nix mehr.“ (N, 331) Hendriks Entscheidung
fiir Ost oder West wird den Leser:innen vorenthalten; Als ,soziale[r] Riickkehrer
bleibt [der Erzdhler; KH] ein Wanderer zwischen den Welten“.*

4 Aufwachsen in ,blithenden Landschaften“

Konfrontiert mit seinem fritheren Ich, seinen der Heimat verbundenen
Freund:innen und dem Gefiihl ,doppelte[r] Nichtzugehdrigkeit“,” richten sich
Hendriks Gedanken auf die folgende Generation. Den Kindern seiner Freunde
wiinscht er eine Jugend in besseren Verhéltnissen als jene, die das Aufwachsen
ihrer Véter pragten: ,Ich denke an die Kinder von Schubert und Pavel und hoffe,
dass sie heute mit anderen Werten aufwachsen [...]. Dass sie nicht zu Tatern wer-
den, sich nicht schuldig machen, sich nicht eines Tages so unendlich schdmen
miissen (N, 330) — und, so liefSe sich erginzen, ein weniger problematisches Ver-
haltnis zu ihrer soziogeografischen Herkunft haben missen. Benannt ist mit
Scham ein Gefiihl, an dem sich Hendrik im Rahmen der Beschaftigung mit seiner
Adoleszenz wiederholt abarbeitet: eine Scham, die sowohl mit den prekaren Ver-
héltnissen seines Aufwachsens als auch mit seiner Rolle in einer von Gewalt und
Sprachlosigkeit gepragten Gesellschaft in Verbindung steht. Eine Scham, die er
explizit als solche benennt, aber gegen die er auch anzukdmpfen sucht, indem er
sich gegen das Schweigen entscheidet. An die Stelle der Sprachlosigkeit tritt die
aktive Auseinandersetzung mit den Missstdnden in seiner Heimat sowie die Ent-
scheidung, seine ostdeutschen Wurzeln vor sich selbst und seinem Umfeld nicht
mehr zu verstecken:

[D]a liegt noch ein anderer Teil meiner Jugend vergraben. Ein Teil, von dem ich irgendwann
nicht mehr sprechen wollte und nach dem niemand je ernsthaft gefragt hat, ein anderer
Hendrik, ein dunkler Fleck verscharrt, kaschiert, tiberschminkt. [...] Es ist 2021 und nach wie

21 Blome, Riickkehr zur Herkunft, 547.
22 Carlos Spoerhase: Politik der Form. Autosoziobiografie als Gesellschaftsanalyse, in: Merkur 71
(2017), H. 818, 27-37, hier: 29.
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vor strampelt etwas in mir, das ich doch so fein sduberlich vergraben hatte, etwas, das ich in
all meinen Héutungen nicht einfach abstreifen konnte, was ungeduldig auf Bearbeitung
wartet. (N, 19)*

Statt die Vergangenheit zu verdrangen, will Hendrik nun Verantwortung fiir seine
,JJugendstinden‘ ibernehmen: ,Aus den Umstdnden lasst sich vieles ableiten, aber
ausgefithrt habe trotzdem ich diese Handlungen, ich habe das entschieden, ich
habe gedemuitigt, ich habe zugeschlagen, ich habe die Verantwortung zu tragen.
Das war kein schlimmer Traum, kein finsteres Marchen, das war ich.“ (N, 330)

Um das belastete Verhéltnis zu seiner Herkunft aufzuarbeiten, kehrt der Pro-
tagonist im Rahmen seiner Reise in die Erinnerung an den Anfang zuriick und
schildert seine Kindheit und Jugend von Beginn an: Zwei Jahre vor dem Mauerfall
geboren, wachst der Protagonist in Knieper West auf, einem zu DDR-Zeiten am
Rand Stralsunds errichteten Arbeiterviertel. Beschrieben wird Letzteres als trost-
loser locus terribilis, wo Kinder und Jugendliche sich selbst iiberlassen werden
und buchstablich keinen Platz haben:

Rund 15.000 Einwohner waren der Stadt [...] seit 89 schon verloren gegangen und in Knieper
West war es langsam leer und grau geworden. Die Fassaden der Plattenbauten bildeten ei-
nen Flickenteppich aus saniertem pastellfarbenem Putz und grauem Waschbeton, dazwi-
schen vergreisten die Strafien. [...] [D]ie soziale Entmischung war in vollem Gange. Meine
Kinderkrippe, meinen Kindergarten, meine Grundschule, meinen Hort — alles hatte man in-
zwischen schlieflen miissen. Vernagelte Gebaude, verwaiste, beschmierte Spielplédtze, Gras-
halme in Sandkasten, Betreten verboten, es gab schlicht keine Kinder mehr. (N, 42)

Wahrend die Elterngeneration abwesend bleibt, bestimmt eine von Rechtsextre-
men dominierte StraSenkultur den 6ffentlichen Raum. Der tiberwiegende Teil der
Viertelbewohner scheint mit den Neonazis zu sympathisieren oder dies zumindest
vorzugeben, um nicht selbst in deren Schusslinie zu geraten: ,Dicke Arme, Stier-
nacken, rasierte Haare, Bomberjacken, schlechte Noten, obwohl sie Angst und
Schrecken auf den Strafien verbreiteten, schienen diesen Typen [...] alle Herzen
nur so zuzufliegen. Oder vielleicht gerade deswegen?“ (N, 60) Fiir all diejenigen,
die sich nicht offen mit der rechtsextremen Ideologie identifizieren, bedeuten die
Neonazis hingegen eine omnipradsente Drohkulisse. Bereits im Kindesalter wird
Hendrik zur Zielscheibe rassistisch motivierter Gewalt:

23 Lesen mag man diese Passage als intertextuellen Verweis auf Giinter Grass’ Beim Hduten der
Zwiebel (2006), mit dem der Autor ein dunkles Kapitel seiner Vita 6ffentlich macht. So bekennt
sich Grass in seinem Text iiber 60 Jahre nach Kriegsende zu seiner Mitgliedschaft in der Waffen-
SS und stoft damit eine kontroverse Diskussion und Neubewertung seiner Rolle im National-
sozialismus an.
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[W]enige Zentimeter neben meinem Kopf sah ich zwei Paar dieser schweren schwarzen
Stahlkappenstiefel, mit denen man so kinderleicht Knochen und Schédel zerlatschen konnte.
[...] Der Typ in Weinrot beugte sich langsam und bedrohlich zu mir herunter: ,Kackbraune
Haut, kackbraune Haare, kackbraune Augen, bist du ein Tiirke!?“[...]

,Nee, ich bin normal!“ [...] Jetzt blof} keine Schwéche zeigen! [...] [Flachméannisch scannte er
meine Gesichtszlige: ,Kénnte auch ein Jude sein. Oder ein Russe vielleicht.“ [...] ,ICH BIN
DOCH DEUTSCH!?“ [...] Da merkte ich, wie mir die ekligen Trénen aus den Augen krochen
und meine Stimme brach. [...]

,EIN DEUTSCHER HEULT ABER NICHT!“ Weinrote Jacke briillte, dass mir Héren und Sehen
verging, seine Spucke regnete mir ins Gesicht, das war klar, das hatte ich verdient. [...] Hart
werden! Hart werden! Hart werden! (N, 264-266; Hervorhebung i. 0.)

Obwohl der Protagonist von der Schldgertruppe gedemiitigt wird, iibt sie dennoch
Faszinationskraft auf ihn aus. Mit Blick auf die am Spielplatzrand lauernden Pei-
niger konstatiert Hendrik: ,Eine Handvoll stabiler sportlicher Jugendlicher und
dazu die allerschonsten Madchen des Viertels. Dort einmal sitzen, das war’s
(N, 266). Tatsachlich erscheint auf den Straflen von Knieper West das rechts-
extreme Gewaltmonopol als unantastbar: Um selbst zu den ,Starken‘ zu gehoren,
muss man selbst zum Téter oder zur Taterin werden. Eindriicklich wird geschil-
dert, wie die Jugendlichen sich einen regelrechten ,Koérperpanzer* zulegen, um
sich im sozialen Miteinander zu behaupten:

[Jleden Tag mach ich jetzt Sport, um die Gedanken und die Gefiihle abzut6ten und um fitter
und breiter und breiter und immer breiter zu werden. Umso beschissener ich mich fiihle,
umso schwacher ich im Innersten bin, umso harter muss ich von aufien aussehen, umso
brutaler muss ich auftreten. [...] [NJiemand soll auf die Idee kommen, mich anzugreifen,
mich zu enttarnen, meinen schwachen Kern offenzulegen, und wenn es doch mal dazu
kommt, dann heifSt es Plattmachen, Kaputtkloppen, ohne Gnade. [...] Aufbdumen, nicht
nachlassen, das hier ist der Endkampf[.] (N, 276)

Trotz seines Respekts fiir die Jugendgangs sucht Hendrik ihnen nach Méglichkeit
aus dem Weg zu gehen. Als ,Problem‘ erscheinen die Neonazis jedoch nicht auf-
grund ihrer menschenverachtenden Ideologie. Zum Feindbild werden sie ledig-
lich in den Momenten, in denen Hendrik und sein Freundeskreis zum Ziel ihrer
Willkiir werden. Sonst sind die Schléger ein akzeptierter Teil Knieper Wests: ,Die
rechte Subkultur [...] hatte unter uns ostdeutschen Kindern und Jugendlichen eine
totale Normalisierung erfahren“ (N, 37), bilanziert der Erzdhler riickblickend.
~Ausldnder- und Hitlerwitze“ (N, 29), Mobbing und tétliche Angriffe sind gelebter
Alltag auch von denjenigen Jugendlichen, die sich nicht offen mit den Neonazis
identifizieren.

24 Vgl. Klaus Theweleit, Mdnnerphantasien (1977/78), 3. Aufl., Berlin 2019.
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Gewalt [war] in meinem Umfeld eben doch noch normal, ein unschénes, aber legitimes Mit-
tel zur Erziehung seiner Umwelt, nichts, was Empérung hervorgerufen hétte, nichts, fiir des-
sen Erleiden man grofiartig Mitleid erwarten konnte, im Gegenteil, das war eher peinlich
und beschdmend. [...] Der eigentliche Téter ein Gewinner, der ja irgendwie auch gar nicht
anders konnte, das Opfer ein Loser, den man zum wahren Téter verdrehte: Nicht stark ge-
nug, nicht schnell genug, nicht groff genug, nicht aufgepasst und dann wahrscheinlich die
grofie Klappe gehabt [...]. (N, 132)

Dieser Haltung entspricht, dass der Protagonist mit Renzow einen Gefahrten an
seiner Seite hat, der sich den Rechtsextremen anndhert, ohne dass dies von seiner
Clique eine Problematisierung erfahrt. Im Gegenteil: Immer wieder zeugen Hen-
driks Schilderungen davon, wie auch er selbst sich am Vorbild der rechtsextre-
men Jugendgangs orientiert, wenn seine Freunde sich in seinem Beisein Opfer
suchen und diese qualen, wahrend die Erwachsenen wegsehen:

Der Typ ist jetzt nur noch stumm am Flennen, wehrt sich tiberhaupt nicht mehr, steht wie ei-
ne blasse Puppe und lasst seinen Gegner gewahren. Die Vogel singen und die Frésche quaken,
wéhrend Tino ihm auf die Backen klatscht, bis die Trénen spritzen. [...] Wieder schlurfen ein
paar Rentner mit gesenktem Kopf vorbei. Tino hdmmert dem Jungen ansatzlos mit der Faust
ins Gesicht, sodass die Lippe aufplatzt, hélt ihn dann am Oberkérper fest, tritt mit dem Ha-
cken in die Kniekehle, der Junge féllt nach hinten, liegt auf dem Riicken wie ein Kéfer. (N, 71)

Die Abwesenheit eines moralischen Kompasses zeigt sich in einer sich unmittel-
bar anschliefSfenden Gewalttat noch deutlicher:

Sein Blick ist auf ein blaues Zweimannzelt gefallen, [...] aus dem Inneren hoért man leise
Stimmen, daneben liegen zwei Kinderfahrréder. Schon hat Renzow sich in Bewegung gesetzt
und streift gebeugt durch die Gréser wie ein Raubtier, die grofie 88 tanzt auf und ab durchs
Gestrupp. [...] Von uns lacht keiner mehr. Renzow nimmt eines der kleinen Fahrréader, reckt
es in unsere Richtung wie eine Trophéde tiber den Kopf und fiihrt ein Triumphtdnzchen auf
[...][.] Renzow schmettert das Kinderfahrrad aufs Zelt. [...] Das pure sinnlose Bose. Ich atme
ein, atme aus, bin gespannt, ob ich mich gleicht schlecht fiihle. Atme ein, Atme aus, Atme ein,
Atme aus. Aber da ist nichts. (N, 74)

Statt Mitgefuihl fiir die Opfer empfindet Hendrik Stolz, an der Seite der Tater zu
stehen: ,Ebenso wie Kramer ist auch Renzow berihmt und bertchtigt, gilt als
unberechenbar, geisteskrank, einer dieser namhaften Stresser und Schléager, die
man besser meidet. [...] Mit ihm auf einer Seite zu stehen, hat sich aber richtig gut
angefiihlt.“ (N, 72)

Immer wieder stellt der Text aus, inwiefern die kollektiv ausgeiibte Gewalt
gemeinschaftsstiftend wirkt. Einordnen ldsst sich Hendriks Freundeskreis damit
als ,Gewaltgemeinschaft“ respektive als soziale Gruppe, ,fiir die physische Gewalt
einen wesentlichen Teil ihrer Existenz ausmacht“ und deren ,Zusammenhalt und
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[...] Identitdt auf gemeinsamer Gewaltausiibung beruh[t].“* Neben Letzterer ver-
mogen sonst nur gemeinsames Rumhéngen, Randalieren und exzessiver Drogen-
konsum ein Ventil zu liefern, um ,[d]ie bleierne Schwere, die sich in den letzten
Jahren aus den Plattenbauschluchten in [die] Brust geschlichen hatte (N, 111), zu
vertreiben. Immer wieder fiihrt der Roman in Miniaturszenen die Prekaritat der
Lebensumstdnde und die Perspektivlosigkeit vor, deren Urspriinge der Erzdhler
geografisch und sozio6konomisch bedingt sieht:

Im Osten stieg die Arbeitslosigkeit seit der Wiedervereinigung nahezu stetig an und erreich-
te in diesem Jahr [2002; KH] mit 1,4 Millionen ihren Héchststand seit 1990. [...] Noch nie gab
es in Ostdeutschland weniger Erwerbstatige und noch nie mehr Pendler in den Westen, viele
blieben nach wie vor gleich ganz driiben, wo statt des allgemeinen Abstiegs Berufe mit Per-
spektive lockten. [...] [D]er Osten [war] mehr denn je vom Westen abhéngig und das Einzige,
was in den Ruinen der nachhaltig zerschlagenen Industrie erblithte, waren Minijobs, Trans-
ferleistungen und demiitigende ABM-Mafinahmen. (N, 117)

Vom Rest der Bundesrepublik sehen sich die Jugendlichen abgehdngt und ver-
héhnt: ,In den grofSen Comedyshows belustigte man sich seit Jahren tiber diese
prekdren Zustande [...] - hier wurden die Karikaturen [...] vom asozialen, arbeits-
losen, rechtsradikalen Ostdeutschen geformt und gepflegt, und wenn man Grup-
pen erst mal so stigmatisiert hat, dann geschieht ihnen ihr Ungliick doch ganz
recht, dann braucht man sich da gar nicht weiter drum kiimmern.“ (N, 205) Ein
Aufbegehren gegen die soziale Ungerechtigkeit bleibt jedoch bis auf einzelne
Gesten des Protests aus. Mit Blick auf sein tristes Umfeld bilanziert Hendrik: ,Kein
SpaR, keine Freude, nichts Nettes, nichts Schones, darf es hier geben. Es ist in den
Baumen, dem Wasser, den Tieren, den Blocken, den Menschen, es ist in mir — das
Bosartige, Fiese, Gemeine. Die ganze Stadt riecht nach Scheife.“ (N, 83) Nach-
drucklich zeigt sich, dass im Jugendalter die systemische Benachteiligung nicht als
solche erkannt wird: Das ,Bdsartige, Fiese, Gemeine“ und damit all die ,Scheifie®,
die sich einem gliicklicheren Leben in den Weg stellt, werden im Raum selbst
verortet und als entsprechend unverdnderbar wahrgenommen. Erst der Wegzug
nach Berlin wird dem Protagonisten schliefSlich ein neues soziales Umfeld sowie
eine Zukunftsperspektive verschaffen — und damit auch eine Distanzierung von
einem von Gewalt bestimmten Alltag herbeifiihren, dem er zuvor gleichgiiltig-
akzeptierend bis bewundernd gegeniiberstand.

25 Winfried Speitkamp, Gewaltgemeinschaften, in: Gewalt. Ein interdisziplindres Handbuch, hg.
von Christian Gudehus und Michaela Christ, Stuttgart und Weimar 2013, 184-190, hier: 184.
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5 Zur Verhandlung von Schuld und Scham

Erdffnet wird Bolz’ ,Sittengemdlde der Nullerjahre‘® mit warnenden Worten:
,Dieses Buch berichtet aus einer Welt, von der man schwer erzdhlen kann, ohne
den Rassismus, den Antisemitismus, die Misogynie, die Homophobie und die Ge-
walt sprachlich zu reproduzieren, die in ihr zentrale Ordnungsprinzipien waren.“
(N, 5) Konstatiert wird so zum einen, dass das Erzdhlen von den politischen, sozia-
len, topografischen Rahmenbedingungen der eigenen Adoleszenz auch ein Erzédh-
len von erfahrener und ausgetibter Gewalt bedeutet — eine Gewalt, die der Erzdh-
ler als Teil seiner fritheren Identitdt benennt und die er als eine der Ursachen fiir
sein belastetes Verhaltnis zu seinem ,Ostdeutschsein‘ identifiziert. Artikuliert fin-
det sich mit obigen Zeilen dartiber hinaus das Bewusstsein, dass die Schilderungen
Gewalt nicht nur thematisieren, sondern sie auch in der Gegenwart perpetuieren.

Geliefert wird damit eine paratextuelle Distanzierungsgeste, die von einem
Problembewusstsein hinsichtlich Inhalt und Faktur des Texts zeugt. Eine Ausblen-
dung der Verwerfungen, die die Reinszenierung der ,Jugendsiinden‘ kennzeichnen,
mag die Vorbemerkung jedoch nicht zu leisten. So zeichnet sich der Roman immer
wieder durch eine drastische Ausstellung von Gewalt aus, deren bildhafte und af-
fektiv affizierte Beschreibung wohl auf Leser:innenseite auch Unbehagen hervorru-
fen mag.

Die Wellen schdumen, die Méwen stehen im Wind, graue Suppe walzt sich dramatisch iiber
unsere Kopfe hinweg [...], es sieht aus wie in diesen Mondscheinbildern von Caspar David
Friedrich. Caro hockt auf zwei zappelnden dreckigen Hosenbeinen, [...] links und rechts fahren
die harten Fduste auf und nieder, heilige Blitze, direkt aus dem wolkenverhangenen Himmel
gesandt. Mechanisch, prézise, [...] ich kann nicht wegschauen, bin hypnotisiert, erregt, bin ganz
fest im Hier und Jetzt, mein Korper ist leicht, die Glieder kribbeln, ich glaube ich schwebe.
,FICK IHN!“ ;HAU IHN KAPUTT!“ ,MACH IHN ALLE!“[...]

Mit weit aufgerissenen Augen, gefletschten Zahnen und geballten Fausten stehen wir Jungs
leicht vorgebeugt im Kreis, hier, mittendrin im Postkartenmotiv, und feuern unsere Heldin
an. Die Luft knistert[.] [...] Ein Teil von mir will, dass sie einfach weitermacht[.] [...] [W]ie
fuihlt sich das wohl an, wenn jemand stirbt? (N, 297-299)

Prasentiert wird Hendrik keineswegs nur als Opfer schwieriger Verhéltnisse und
Vertreter einer desorientierten ,Generation der Unberatenen®? Statt ihn von

26 Johannes Nichelmann, Hendrik Bolz: ,Nullerjahre“. Auf die Fresse kriegen in Stralsund,
Deutschlandfunk  Kultur, 10.02.2022, https://www.deutschlandfunkkultur.de/hendrik-bolz-
nullerjahre-rezension-buchkritik-100.html (01.02.2025).

27 Bernd Lindner, Die Generation der Unberatenen. Zur Generationenfolge in der DDR und
ihren strukturellen Konsequenzen fiir die Nachwendezeit, Leipzig 2006. In seiner Studie be-
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Verantwortung und Schuld freizusprechen, wird er in der Rolle des (Mit-)Téters
gezeigt, der Gewalt nicht nur erleidet, sondern sie — als Ausdruck der eigenen
Ohnmacht, als Instrument der Erméchtigung oder auch als Selbstzweck — ausiibt
und genief3t:

NOCH NIE IN MEINEM LEBEN HAB ICH MICH SO WOHL UND GUT GEFUHLT.

Alles kribbelt, alles knistert, alles hat einen Zauber, ich bin durch und durch erregt, das ist
das Geilste, das Beste, das ist meine Bestimmung [...]. Die Gewalt, die Kraft, es macht mich
komplett geil[.][...]

Ich bin komplett im Rausch, ich kann gar nicht mehr klar denken, das ist das Geilste, das will
ich immer haben[.] [...]

Ich bin stark und du bist schwach.

Das ist die Wahrheit, das kalte, echte Antlitz der Welt, die Maskerade heruntergerissen, kei-
ne Liebe, keine Hilfe, nur Gewalt. (N, 309; Hervorhebung i. 0.)

Richtet sich der Blick darauf, in welcher Dichte und mit welchen erzahlerischen
Mitteln riickblickend vom eigenen Gewalterleben und Gewalthandeln berichtet
wird, drangt sich der Eindruck auf, dass nicht nur das erinnerte, sondern auch das
erinnernde Ich sich nicht ganzlich von der Faszinationskraft der Gewalt lossagen
kann.”® Trotz der eingangs eingestandenen Scham angesichts fritherer Taten wird
immer wieder aufs Neue detailliert und mitleidslos von Brutalitdt und Herabwrtir-
digungen erzahlt und hierbei in Kauf genommen, dass sich Téater-Opfer-
Konfigurationen retrospektiv reaktualisieren.

Wenn auch der Protagonist seine Téterschaft anerkennt und damit Verant-
wortung iibernimmt, liegt der Fokus seiner Retrospektive auf seinen personlichen
Erinnerungen und der Frage danach, inwiefern die widrigen Verhaltnisse seinen
Lebensweg pragten. Zur autokathartischen Nabelschau avanciert der Text den-
noch nicht, so versucht er sich an einer Einordnung seiner Erfahrungen in ge-
samtgesellschaftliche Zusammenhdnge und damit an einer ,individuellen wie

schreibt Lindner die Herausforderungen fiir Jugendliche, die sich mit dem Ende der DDR mit
einer tiberstiirzten gesellschaftlichen Transformation konfrontiert sahen. Skizziert wird eine Zeit
fundamentaler Umbrtiche, in der Eltern, Erzieher:innen und Lehrer:innen aufgrund eigener
Anpassungsschwierigkeiten wenig Orientierungshilfe leisten konnten und die junge Generation
weitestgehend auf sich allein gestellt war.

28 Vgl. fiir diese Lesart auch Schumacher: ,Bei aller Distanz, die die retrospektive Rahmung von
Nullerjahre nahelegt, evozieren Sprache und Sprechweisen des Romans zugleich eine immer
noch vorhandene Faszination fiir diese Zeit und diese Exzesse. Bolz lasst wenig Zweifel daran,
dass er das Buch als jemand schreibt, der Tater war, zwar mit Abstand zu den Nachbarschafts-
Nazis, aber fasziniert von Gewalt, Rausch und deren Steigerungsimperativen.“ Schumacher,
Eskalation erzéhlen, 24.
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iberindividuellen Wahrheitssuche“* Doch auch wenn Hendriks personliche
yostdeutsche Geschichte[ ] (N, 19) uber sich hinausweist, lasst sie all jenen Figu-
ren, die unter ihm und seinen Peers litten, wenig Raum. Die in den Erzdhlerkom-
mentaren umrissenen gesellschaftlichen Entwicklungen mégen das Verhalten der
Jugendlichen zwar kontextualisieren und die gewonnene Distanz zum Her-
kunftsmilieu markieren — eine Exkulpation liefern sie dennoch nicht.

Eine scharfe Trennung zwischen dem jugendlichen und dem erwachsenen
Hendrik, dem einstigen Mitldufer und nun ,Bekehrten‘, scheint demnach nicht
recht aufzugehen. Der Romanschluss mag diese Verwerfungen eindrticklich aus-
stellen. Dies einerseits, da die Fahrt in die Heimat einem Wiedersehen mit seinem
Freundeskreis und damit seinen fritheren (Mit-)Tater:innen dient, wihrend eine
Begegnung mit den Opfern nicht als Handlungsoption in Erwégung gezogen wird.
Zum anderen fallt auf, dass der Moment des Aufeinandertreffens der als Gegen-
satz konzipierten Welten kaum tiefergehend geschildert wird. Der Vorfall, der
Hendriks Freund:innen dazu bewegt, Uiberstiirzt abzureisen, bleibt Leerstelle, zu
einem Dialog von Ost und West kommt es nicht.*® Das unverséhnliche Ende der
Erzdhlung steht im Zeichen von Sprach- und Reflexionsnot, womit sich die Ohn-
macht der Jugendzeit in die Gegenwart fortzusetzen droht. Eine Entscheidung
Hendriks fiir Ost oder West bleibt letztendlich aus, womit seine oben bereits be-
merkte doppelte Nichtzugehorigkeit auch auf der Ebene des discours sichtbhar
wird: Die abschliefSende Selbstverortung wird dem Erzdhlen entzogen, sie bleibt
wie das Romanende programmatisch unabgeschlossen.

6 Nullerjahre als Klassenerzahlung

Mit der Verhandlung der rechtsextremen Gewaltexplosion nach der Wende ver-
schreibt sich Nullerjahre keineswegs einer allein der Vergangenheit zugewandten
Aufarbeitung der Postwende-Ara. Lesen lésst sich der Text auch als gegenwarts-
bezogener Kommentar zum Verhdltnis von Ost- und Westdeutschland zu Beginn
der 2020er. So ist es die negative Perzeption des Ostens, die seit dem Aufkommen
flichtlingsfeindlicher Proteste um 2015 verstarkt zu beobachten ist, die fiir den
Erzdhler zum Movens wird, sich mit seiner Herkunft zu beschéftigen. Virulenz
gewinnt der Text, indem er nach den Wurzeln und Kontinuitaten rechtsextremer

29 Blome, Riickkehr zur Herkunft, 552.

30 Vgl. Ralf Fischer, Téter statt Opfer. Die Logik des Deutschraps in Romanform: Nullerjahre von
Hendrik Bolz, Neues Deutschland, 08.06.2022, https://www.nd-aktuell.de/artikel/1164378.coming-
of-age-taeter-statt-opfer.html (01.02.2025).
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Gewalt fragt, und dies zu einem Zeitpunkt, zu dem eine rechtsextreme Alltagskul-
tur in Teilen Ostdeutschlands erneut Realitit zu werden droht.

Besonders spannend erweist sich Bolz’ Text in diesem Zusammenhang durch
seine taterzentrierte Perspektive, gewdhrt sie doch seltene Einblicke in jene Gewalt-
gemeinschaften, die unter Jugendlichen in der Postwendezeit im Osten existierten.*
Die Omniprésenz der Gewalt, die Hendriks Jugend prégt, setzt der Erzéhler sowohl
in Bezug zu seinem Aufwachsen in einer historischen ,Ausnahmesituation“ (N, 15)
wie auch in einem sozialen Brennpunkt, in dem die in den 1990er Jahren etablierte
rechtsextreme Gewalthegemonie immer noch den &ffentlichen Raum bestimmt.
Obwohl die Jugendlichen mit den Neonazis sympathisieren und deren Machtmono-
pol anerkennen, teilen sie zum Grofiteil deren ideologische Positionen nicht. Zum
verbindenden Element wird nicht ein geschlossenes rechtsextremes Welthild, son-
dern der ,Hitlergruf§ aus Spaf$ als ideologisch leere Geste** der bei einer gleichgiil-
tigen Offentlichkeit kaum auf Emporung trifft. An keiner Stelle des Romans wird die
Haltung der Jugendlichen, die von Akzeptanz bis zum offenen Schulterschluss
reicht, als Folge einer bewussten ideologischen Auseinandersetzung dargestellt.
Stattdessen scheint die von den Neonazis ausgehende Faszination vor allem auf
dem Fehlen positiver Autoritatsfiguren, dem Mangel an Gemeinschafts- und Frei-
zeitangeboten sowie der Frustration der Postwendezeit zu beruhen.* Diese Erkla-

31 Ein Sachverhalt, fiir den die Wahlerfolge der AfD einen beunruhigenden Beleg liefern. Vgl.
Sarah Beham, Landtagswahlen im Osten: Woher der Aufwind fiir die AfD kommt, Bayerischer
Rundfunk, 31.08.2024, https://www.br.de/nachrichten/bayern/landtagswahlen-im-osten-woher-
der-aufwind-fuer-die-afd-kommt,UMxnWIu (05.01.2025). Vgl. hierzu auch: David Begrich, Base-
ballschlagerjahre in Ostdeutschland: Sie waren nie weg, taz, 02.12.2019, https://taz.de/
Baseballschlaegerjahre-in-Ostdeutschland/!5642847/ (01.02.2025).

32 Vgl. hierzu die Ausfithrungen Winfried Speitkamps: ,Auf der einen Seite produzieren Gewalt-
gemeinschaften [...] nur wenig schriftliche Dokumente; Berichte aus der Innenperspektive finden
sich selten. Die meisten Quellen sind aus der AufSenperspektive verfasst und neigen dazu, Ge-
waltgemeinschaften entweder als illegitime Phanomene, als kriminelle Banden und Aufienseiter
zu betrachten oder sie gerade umgekehrt zu idealisieren [...]. Vor allem das in den Quellen
schwer fasshare Innenleben der Gruppen bleibt so unter einem Nebel von Mythen und Geriich-
ten verborgen.“ Speitkamp, Gewaltgemeinschaften, 185.

33 Michael Pilz, ,Fiir Westsozialisierte ist, was ich beschreibe, vollig fremd“, Welt am Sonntag,
15.03.2022,  https://www.welt.de/kultur/plus237145287/Nullerjahre-von-Hendrik-Bolz-Vom-Fluch-
der-bluehenden-Landschaften.html (01.02.2025).

34 Dem entspricht, dass der gegen Ende der Nullerjahre vorerst schwindende Einfluss der Neo-
nazis keineswegs Folge eines Umdenkens ist, sondern auf der Textebene einer gesteigerten
Gleichgiiltigkeit zugeschrieben wird: ,Tatsachlich avancierte der Komplex ,Neonazis, Zecken und
Auslidnder in meinem Umfeld weiter zum absoluten Nervthema, viele Haare wuchsen wieder,
die meisten Bomberjacken verschwanden, weit verbreitet war die Einstellung: ,Lass mich in Ruhe
mit dem Scheif$!* [...] [N]ach Jahrzehnten der Totalpolitisierung [sickerte] nun die Politikverdros-
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rungslinien korrespondieren mit der Entwicklung des Protagonisten: Seine Néhe zu
rechtsextremen Kreisen und seine eigene Gewaltaffinitdt schwinden mit seinem
Wegzug, seiner Anndherung an ein akademisch-linkes Milieu sowie seinem berufli-
chen und privaten Erfolg.

Ankldnge an ein Narrativ, das rechtsextreme Orientierung als Konsequenz
eines Aufwachsens in strukturschwachen Rdumen und den damit verbundenen
Deprivationserfahrungen deutet, sind hier unverkennbar. Aus der Perspektive
der Rechtsextremismusforschung erweist sich ein solcher Erkldrungsansatz je-
doch als problematisch.® Zwar mag Prekaritét ein begilinstigender Faktor sein, mit
rechtsextremer Gesinnung zu sympathisieren oder diese zumindest zu akzeptie-
ren, jedoch wird die Komplexitat des Phdnomens damit kaum hinreichend erfasst.
Kulturelle, ideologische und psychologische Aspekte erweisen sich als keineswegs
weniger bedeutsam und bedirfen genauerer Betrachtung, um den Dynamiken
von Radikalisierungsprozessen nachzugehen und sie verstehen zu koénnen. Auf
die ideologischen Ursachen und Hintergriinde geht der Text im Rahmen seiner
Spurensuche und den damit verbundenen ,Ex-post-Rationalisierungen“* aber nur
am Rande ein. Angeschnitten wird zwar in Form eines Erzdhlerkommentars die
brisante Frage, inwiefern die rezenten Erfolge von Rechtspopulist:innen als Erbe
der 1990er und 2000er Jahre respektive deren fehlender Aufarbeitung zu sehen
sind, eine historisch weiter zurtickreichende Beschaftigung mit den Wurzeln und
Kontinuititen rechtsextremer Ideologie bleibt jedoch aus. Gerade die einseitige
Aufarbeitung des Nationalsozialismus in der DDR, in deren Zuge der Faschismus
als westliches Problem dargestellt und so eine Auseinandersetzung mit individuel-
ler Schuld und gesellschaftlicher Verantwortung verhindert wurde, findet keine
Thematisierung. Dies mag verwundern, wirkt die unzureichende Aufarbeitung
doch ebenso in den 1990ern und 2000ern wie auch in der Gegenwart nach, indem
sie blinde Flecken in der Erinnerungskultur begiinstigt und so rechtspopulisti-
schen Strémungen zuarbeitet.”

Eine Lektiire von Nullerjahre als Autosoziobiografie mag Gefahr laufen, obi-
gem Narrativ zuzuarbeiten respektive sich zu stark auf Klassenkonflikte als aus-

senheit in mich, meine Freunde, Bekannte und Klassenkameraden, das hell lodernde Wendefeuer
ausgebrannt, verwandelt zu staubiger Asche aus Resignation und Trostlosigkeit, die sich iiber
alles legte, alles begrub und erstickte.“ (N, 121)

35 Vgl. hierzu weiterfithrend Tobias Rothmund und Eva Walther (Hg.), Psychologie der Rechts-
radikalisierung. Theorien, Perspektiven, Pravention, Stuttgart 2004.

36 Spoerhase, Politik der Form, 31.

37 Vgl. Werner Bergmann und Rainer Erb, Schwieriges Erbe. Der Umgang mit Nationalsozialis-
mus und Antisemitismus in Osterreich, der DDR und der Bundesrepublik Deutschland, Frankfurt
a. M. und New York 1995.
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schlaggebendes Moment fiir Hendriks schwierige Adoleszenz zu konzentrieren.
So mag es zwar die Benachteiligung qua Herkunft sein, die ihn in einem bildungs-
fernen, gewaltaffinen und ideologisch korrumpierten Umfeld aufwachsen lasst.
Dennoch greifen die sozialen Pragungen, Ungleichheiten und Machtverhaltnisse
als Erklarung fir die Faszination von Gewalt und rechtsextremen Gruppen zu
kurz. Der Text mag nun einerseits Erfahrungen von Deklassierung und Prekaritét
als Deutungsmatrize fiir die Verrohrung der Jugendlichen nahelegen, wenn auch
die Gewalt nicht explizit als Bewéltigungsstrategie fiir Verlust- und Benachteili-
gungsempfindungen benannt wird. Andererseits stellt er aber auch infrage, ob die
Gewalt tatsdchlich alternativlos ist und die desolaten Verhéltnisse das Handeln
Hendriks abschliefSend erkldren. Immer wieder taucht doch im Verlauf der Hand-
lung ein ,Aufien‘ zu den Zustdnden in Knieper West auf*® Alternative Hand-
lungsoptionen werden jedoch immer wieder abgewiesen, chne dass dies einer
zwingenden Notwendigkeit zu folgen scheint.

Eine Lektiire des Romans als Klassenerzdhlung ist auch in einer weiteren Hin-
sicht zu differenzieren: So erscheint Hendriks Retrospektive zwar als prototypi-
sches Transclasse-Dokument, indem tber Inhalt und Faktur an Gattungskonven-
tionen der Autosoziobiografie ankniipft wird. Doch scheint das Hauptinteresse
tatsachlich nicht einer tieferen Auseinandersetzung mit der Transition der Klasse
oder der Formulierung eines soziookonomisch grundierten Klassenbewusstseins
zu gelten. Dem entspricht, dass Hendriks Scham, die er als Movens seines Schrei-
bens benennt, zwar mit einem Klassenwechsel zu tun hat, sich von der anderer
transclasses jedoch unterscheidet. Scham — Chantal Jaquet zufolge der ,bestdndigs-
te Marker auf dem Lebensweg der Klasseniiberganger*innen® — resultiert in Nul-
lerjahre weniger aus der sozialen Herkunft oder dem Gefiihl einer vermeintlichen
Unzulénglichkeit aus Sicht des Ankunftsmilieus. Vielmehr bezieht sie sich in Hen-
driks Fall auf sein Gewalthandeln in der Jugend — womit sich der Fokus von einer
Klassenanalyse hin zu einer individuellen moralischen Auseinandersetzung mit
vergangenen Taten verschiebt.

Hendriks Scham, aktiver Teil einer Gewaltgemeinschaft gewesen zu sein, ver-
weist schliefSlich auf die Frage personlicher Schuld, die er sich selbst im Erwachse-
nenalter stellt und die sich nicht durch Klassenverhaltnisse abschliefiend beant-

38 Gleich mehrfach bieten sich Hendrik Alternativen zu Knieper West, jedoch entscheidet sich
der Protagonist immer wieder aufs Neue fiir sein gewohntes Umfeld: ,[L]eider konnte ich mit
anderen Gegenden als Knieper West iiberhaupt nichts anfangen, da kannte ich keinen, da war
nichts los, die interessierten mich nicht. Meine Schule, meine Freunde, meine Pldtze, mein Zu-
hause blieb hier, zwischen den mir wohlbekannten, mir ans Herz gewachsenen Blécken. (N, 128)
39 Chantal Jaquet, Zwischen den Klassen. Uber die Nicht-Reproduktion sozialer Macht, tibersetzt
von Horst Brithmann, Konstanz 2018, 10.
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worten ldsst — auch wenn die Schilderungen seiner Sozialisation eine gewisse Ent-
lastung seines jugendlichen Ichs nahelegen. Einer autosoziobiografischen Lektiire
von Nullerjahre scheint angeraten, die berechtigte Diskussion tiber soziofkonomi-
sche Ungleichheit, die der Text anstoft, nicht die ideologischen und psychologi-
schen Hintergriinde rechtsextremen Denkens ausklammern zu lassen. Allzu leicht
mag der Fokus auf die prekdren, Mitleid evozierenden Lebensverhaltnisse der
Jugendlichen dazu fiihren, Téter:innen in der Rolle des Opfers zu sehen, Ndhe zu
und Akzeptanz von rechtsextremer Ideologie zu verharmlosen und die Verantwor-
tung der Figuren aus dem Blick zu verlieren. Damit sei keineswegs dafiir argumen-
tiert, die Authentizitdt und Diskussionswiirdigkeit der in Nullerjahre geschilderten
individuellen wie kollektive Problemlagen in Abrede zu stellen. So mag doch das
offentliche Sprechen iiber eine bisher tabuisierte Generationenerfahrung einer
dringend notwendigen Entprivatisierung’ ostdeutscher Transformations-
erfahrungen zuarbeiten, die bisher keine breitere Diskussion erfuhren. Dennoch
bleibt es Aufgabe kritischer Leser:innen, auch im Zuge einer klassensensiblen
Lektiire die narrative Konstruktion und die mdglichen Implikationen solcher Dar-
stellungen kritisch zu hinterfragen — gerade um so einen Interpretations- und
Erklarungsrahmen zu schaffen, der nicht auf eine verkiirzte normative Verurtei-
lung von Radikalisierungsprozessen und Gewalt beschrankt bleibt.
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Sarah Mahlberg
Endstation Vorstadt

Intersektionalitdt im suburbanen Raum in Deniz Ohdes Streulicht,
Shida Bazyars Drei Kameradinnen sowie Leif Randts Allegro Pastell

1 Einleitung

Deniz Ohdes Streulicht, Shida Bazyars Drei Kameradinnen sowie Leif Randts Alle-
gro Pastell hehandeln unterschiedliche Erfahrungen von Privileg und Diskrimi-
nierung. Wahrend die Protagonistinnen in Streulicht und Drei Kameradinnen in
den Kategorien gender, race und class diskriminiert werden, ist der Protagonist in
Allegro Pastell auf all diesen Ebenen privilegiert. Dieser Aufsatz behandelt den
Einfluss von Privileg und Benachteiligung auf den semantischen Raum. Es wird
sich zeigen, dass mehrfach diskriminierte fokale Instanzen mehr Grenzen im
semantischen Raum im Sinne Jurij Lotmans wahrnehmen und iiberschreiten,
wodurch die Erzahlung eine hohere Ereignishaftigkeit erhélt. Diese Ereignishaf-
tigkeit ist inhaltlich an die Schilderung von Diskriminierungserfahrungen gebun-
den, die privilegierte fokale Instanzen nicht wahrnehmen.

Die literarische Raumtheorie ist eng an die Figur gekniipft, die im jeweiligen
Text als fokale Instanz fungiert. Jurij Lotmans Ereigniskonzept definiert die Uber-
schreitung einer Grenze als Bedingung fiir ein Ereignis. Was eine Grenze aus-
macht, liegt jedoch im subjektiven Empfinden der Figur. Natascha Wiirzbach
verbindet 2004 die Raumtheorie mit den Gender Studies und weist darauf hin,
dass fokale Instanzen wie auch Erzdhlstimmen ein Geschlecht haben.! Entspre-
chend nah liegt die Annahme, dass die fokale Instanz den Raum einem Kontext
von gender, race und class entsprechend wahrnimmt. Kimberlé Crenshaws Begriff
der Intersektionalitdt* wird daher in diesem Aufsatz direkt mit einem raumtheo-
retischen Ansatz verbunden und untersucht, inwieweit eine Kombination aus den
Erfahrungen von Klassismus, Rassismus sowie Sexismus den erzdhlten Raum
verandert.

1 Vgl Natascha Wiirzbach, Raumdarstellung, in: Erzdhltextanalyse und Gender Studies, hg. von
Vera Niinning, Ansgar Niinning und Nadyne Stritzke, Stuttgart 2004, 49-71.

2 Vgl. Kimberlé Crenshaw, Das Zusammenriicken von Race und Gender ins Zentrum riicken.
Eine Schwarze feministische Kritik des Antidiskriminierungsdogmas, der feministischen Theorie
und antirassistischer Politiken (1989), in: Schwarzer Feminismus. Grundlagentexte, hg. von Na-
tasha A. Kelly, Miinster 2019, 145-186.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-023


https://doi.org/10.1515/9783111625188-023

408 — Sarah Mahlberg

Die drei untersuchten Romane haben eine zentrale Gemeinsamkeit: den
Handlungsraum Vorstadt. Die Denkfigur der Verschiebung im Sinne Homi K.
Bhabhas und Elisabeth Bronfens® schreibt der Vorstadt als sich bewegendem
Raum die Funktion zu, Machtstrukturen des Stadtzentrums aufzuzeigen und zu
hinterfragen.* Dem folgend ist die Vorstadt der ideale Raum, um Fragen von Aus-
grenzung und Klasse zu verhandeln. Allerdings ist auch der vorstadtische Raum
selbst von Klasse geprégt. So vermitteln Vereine und Promenaden die Idee eines
Lhesseren Lebens“ und fungieren dabei klassistisch ausgrenzend den Menschen
gegeniiber, die weniger grofiziigig wohnen oder sozial eingebunden sind. Dies soll
bei einer ndheren Analyse des Romans Streulicht von Deniz Ohde deutlich wer-
den. Wahrend unter der Betrachtung des Ortes in Streulicht ein intersektionales
raumtheoretisches Konzept argumentativ entwickelt wird, wird im zweiten Teil
dieses Aufsatzes ein vergleichender Ansatz gewdhlt. Dem privilegierten Jerome
aus Allegro Pastell wird Saya aus Drei Kameradinnen gegenibergestellt, die drei-
fach diskriminiert wird. Verglichen werden zwei Szenen in Verkehrsmitteln aus
dem Stadtzentrum nach Hause. Der Pendelverkehr als klassisch vorstddtische
Praxis wird vor dem Hintergrund der Verdrdngung des Wohnraums einer geson-
derten Betrachtung unterzogen. Die Verkehrsmittel selbst, die unter den von Marc
Augé entwickelten Begriff des Nicht-Ortes fallen, werden in Drei Kameradinnen
und ein Sttick weit auch in Allegro Pastell zu erlebten Orten, an denen ihrerseits
Verdrédngung und Diskriminierung stattfindet. Zunéchst soll jedoch das Konzept
einer intersektionalen Raumanalyse vorgestellt werden, womit im Anschluss die
Romane untersucht werden.

2 Intersektionalitat als Raumanalysetool in
vorstadtischen Raumen
Diskriminierung ist eine Form der Grenziiberschreitung. Diese Metapher liefert

die rdumliche Ebene der Erfahrung gleich mit. Die Uberschreitung einer Grenze,
die nach Lotman revolutiondres Potenzial hat,’® ist eine rdumliche Erfahrung.

3 Vgl. Homi K. Bhabha und Elisabeth Bronfen, Die Verortung der Kultur, Tiibingen 2011, 4.

4 Vgl. Caroline Merkel, Produktive Peripherien. Literarische Aneignungen der Vorstadt, Wiirz-
burg 2016, 230.

5 Vgl. Wolfgang Kaschuba, Urbane Identitit: Einheit der Widerspriiche?, in: Urbanitit und Iden-
titét zeitgenossischer européischer Stédte, hg. von Vittorio Magnago Lampugnani, Ludwigsburg
2005, 8-28, hier: 8.

6 Vgl. Jurij Michajlovi¢ Lotman, Die Struktur literarischer Texte, 4. Aufl., Miinchen 1993, 339.
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Intersektionalitdt im Sinne einer Untersuchung von Mehrfachdiskriminierung
muss entsprechend im literarischen Raum wiederzufinden sein. In diesem Ab-
schnitt mochte ich herausarbeiten, dass Diskriminierung die Raumwahrnehmung
dndert und Intersektionalitdt ein auf die literarische Raumtheorie anwendbares
Konzept darstellt.

Kimberlé Crenshaw veranschaulicht die Intersektionalitdt mit der Metapher
einer Strafienkreuzung (engl.: intersection), an der zwei Autos aus verschiedenen
Richtungen zusammenstofSen. Dieser Aufprall stehe fiir das Moment intersektio-
naler Diskriminierung,” die Autos wiirden entsprechend als Achsen der Diskrimi-
nierung fungieren, so zum Beispiel race und gender. Obwohl die Strafienkreuzung
eine klar rdumliche Metapher der Intersektionalitat darstellt, fand jene im Kon-
text literaturwissenschaftlicher Raumtheorie bislang wenig Beachtung. Es wurden
primar Korper und ihre ,zentrale Bedeutung [...] als Gegenstand der Analyse
intersektioneller Verschrankungen“® oder multiperspektivisches Erzdhlen als
Produkt ,intersektionale[r] Vielstimmigkeit*® in den Blick genommen.™

Lotman definiert die Grenze als wichtigstes topologisches Merkmal des Rau-
mes.”! Wenn eine Figur ihr semantisches Feld nicht verlasst, handelt es sich bei
dem Text um eine sujetlose Erzihlung, das Uberschreiten einer Grenze wiederum

7 Vgl. Gabriele Winker und Nina Degele, Intersektionalitdt. Zur Analyse sozialer Ungleichheiten,
2. Aufl,, Bielefeld 2010, 12.

8 Ingrid Bennewitz, Jutta Eming und Johannes Traulsen, Einleitung: Gender Studies — Queer
Studies — Intersektionalitatsforschung, in: Gender Studies — Queer Studies — Intersektionalitét. Eine
Zwischenbilanz aus mediévistischer Perspektive, hg. von dens., Gottingen 2019, 13-28, hier: 25.

9 Eva Raschke, Unzuverléssiges Erzdhlen als Authentizitdtsnachweis in einer unerfassbaren
Welt. Beobachtungen zu Shida Bazyars Drei Kameradinnen, in: Diyalog: Interkulturelle Zeitschrift
fiir Germanistik 9 (2021), H. 2, 492-505, hier: 502.

10 Gleichzeitig betonen Forschende jedoch einen engen Zusammenhang von Koérper und Raum,
sprechen von ,Verraumlichungen“ der Korper, vgl. Wenzel Bilger, Verrdumlichungen intersek-
tionaler Identitéten, in: Der postethnische Homosexuelle. Zur Identitat ,schwuler Deutschtiir-
ken“, hg. von dems., Bielefeld 2012, 125-150. Natascha Wiirzbach sieht aufSerdem den Raum selbst
als Korper an und beispielsweise im Konzept ,Heimat“ Mutter, Ehefrau und Geliebte verkorpert,
vgl. Wiirzbach, Raumdarstellung, 51. ,Dass Rdume — in welcher Form auch immer - Kérper
,mitbestimmen‘ und Kérper wiederum Raume konstituieren, ist eine in den Kulturwissenschaften
mittlerweile gdngige Auffassung®, konstatierte 2014 die Soziologin Marie-Theres Modes, vgl.
Marie-Theres Modes, Raum, Atmosphére und verkorperte Differenz. Raumbezogene Wahrneh-
mungsweisen einer anderen Korperlichkeit, in: Verorten — Verhandeln — Verkérpern. Interdiszi-
plindre Analysen zu Raum und Geschlecht, hg. von Silke Forschler, Rebekka Habermas und
Nikola Rof$bach, Bielefeld 2014, 335-358, hier: 336. Fiir entsprechend sinnvoll halte ich es, die
Intersektionalitat iber ihren Fokus auf den Korper hinaus auch als Analysetool fiir Raumfragen
nutzbar zu machen.

11 Lotman, Die Struktur literarischer Texte, 327.
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habe revolutiondres Potenzial.? Wird nun Raum intersektional untersucht, ent-
stehen, mit Lotman gesprochen, lauter Grenzen und somit viele kleine semanti-
sche Felder. So entsteht im narrativen Raum eine netzartige Kartografie und
Handlungen erhalten eine grofiere Ereignishaftigkeit.

Im Folgenden mochte ich meine These stiitzen, dass sich in Romanen, die Dis-
kriminierung zum Thema machen, viele Trennungslinien finden lassen und dass
dies zu einer netzartig angelegten Raumkartografie fithren kann. Natascha Wiirz-
bach attestierte 2004 in ihrem raumfokussierten Beitrag in Erzdhlitextanalyse und
Gender Studies ,genderorientierter Erzdhltheorie und postkolonialer Narratolo-
gie“" sie seien ,in hohem Mafie kompatibel“," jedoch kommt der Begriff der In-
tersektionalitit im gesamten Kapitel nicht vor.

Wiirzbach arbeitet jedoch in ihrer Analyse ausgewahlter englischsprachiger
Literatur des 19. und frithen 20. Jahrhunderts eine fiir Frauen besonders relevante
Einteilung in private und o6ffentliche Raume heraus.” Darin ist eine potenzielle
erste Achse erkennbar; eine Grenze im Raum, die sich aus einer hegemonial mann-
lichen Fokalisierung nicht so stark auftut wie aus einer weiblichen Erzahlperspek-
tive heraus. Die Grenze des privaten zum 6ffentlichen Sektor wird in zeitgenossi-
schen Texten zwar weniger ausgepragt zu finden sein als in Wiirzbachs
Primértexten. Dennoch gibt es auch in ihnen die Figur der Hausfrau, die sich vor
allem im privaten Raum aufhélt, und ihren Ehemann, der am Arbeitsplatz nur
unter Ménnern ist. Somit ist Wiirzbachs Dichotomie kontextabhéngig noch immer
zu bertcksichtigen. Vor allem bietet sie ein Beispiel dafiir, wie sich erlebte Diskri-
minierung in Romanen raumlich ausdriicken kann: indem sie Grenzen kreiert.

Wenn man jetzt bedenkt, dass eine intersektional diskriminierte Erzdhlinstanz
mehr Grenzen beschreiben kann als eine privilegiertere Instanz, spricht dies mit
Lotman also fiir eine dichte Ereignishaftigkeit des vorliegenden Textes, die aber
mit hoher Wahrscheinlichkeit nicht von allen Figuren so wahrgenommen wird.
Entsprechend lassen sich Aussagen wie ,Das bildest du dir ein“ oder ,,Du nimmst
die Dinge eben immer gleich persénlich“ in Deniz Ohdes Streulicht erkléren,
wenn die Protagonistin ihrer Freundin Sophia vorwirft, sie auszuschliefen und
aufzuziehen. Sophia hat die Grenze nicht wahrgenommen und geht davon aus,
dass doch gar nichts passiert sei, ergo kein Ereignis vorliege. Durch die vielen Mog-

12 Lotman schreibt iiber das Sujet, es sei ein ,,revolutiondres Element‘ im Verhéltnis zum ,Welt-
bild“, vgl. Lotman, Die Struktur literarischer Texte, 339.

13 Wiirzbach, Raumdarstellung, 38.

14 Wirzbach, Raumdarstellung, 38.

15 Vgl. Wirzbach, Raumdarstellung, 52.

16 Deniz Ohde, Streulicht, Berlin 2020, 124.
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lichkeiten der Grenziiberschreitung erhoht sich auflerdem das revolutionédre Po-
tenzial. Diesen Annahmen folgend ist davon auszugehen, dass ein intersektionaler
Forschungsansatz genauer dazu befdhigt, Grenzen im Raum wahrzunehmen und
hiertiber eine hohere Sujethaftigkeit in vorliegenden Texten zu erkennen.

3 Der intersektionale Raum als Raster in
Deniz Ohdes Streulicht

Anhand einer Analyse des ,,Ortes“ in Deniz Ohdes Streulicht soll die auf Crenshaw
und Lotman basierende Hypothese, dass ein intersektionaler Raum eine netzarti-
ge Kartografie besitzt, Giberprift werden. Die Protagonistin aus Streulicht kehrt
flir die Hochzeit ihrer zwei Kindheitsfreund:innen an den Ort ihrer Jugend zuriick
und lésst ihr Leben dort Revue passieren. Der Ort wird geografisch nicht néher
bestimmt, liegt jedoch an einem grofen Industriepark. Die Schul- und Universi-
tatszeit der Protagonistin stehen im Vordergrund. Hier erfdhrt sie Sexismus, Ras-
sismus und Klassismus und wird oft vom Gefiihl begleitet, fehl am Platz zu sein.
Wahrend sie sich in den Situationen immer selbst die Schuld gibt, kann die Ich-
Erzdhlerin riickblickend viele Situationen gesellschaftspolitisch einordnen, was
den Roman klassischen Aufstiegsgeschichten kritisch gegentiberstellt.

Unter der Annahme, dass die in diesem Kapitel hiufig erwahnten ,Grenzen“
auch als ,Achsen“ im Crenshaw’schen Sinne interpretiert werden kénnen, wird
sich zeigen, wie viel feinmaschiger ein Raum wird, wenn mehrere Diskriminie-
rungskategorien zusammenkommen. Im ,,Ort“, wie die Vorstadt in Streulicht stets
genannt wird, werden bestimmte Strafien mit Wohlstand und andere mit Prekari-
tat verbunden:

Sophias Landschaft bestand aus [...] Gruppenrdumen und den schonen Strafien. Die Allee
vor ihrer Haustiir gehérte dazu, mit den Zierahornbédumen, die im Herbst ein tiefes Rot an-
nahmen, den blank geputzten Rillen der Biirgersteige, den ,,Willkommen“-Schildern an den
Gartentoren, die gewissenhaft ausgetauscht wurden, wenn die Sonne sie ausgeblichen hatte.
Die Ortsmitte mit dem Kreuz, wo ihre Mutter sich zu kleinen Unterhaltungen mit Bekannten
traf, die Einkaufstaschen mit genau der Menge Lebensmitteln in der Hand, die sie fiir die
néchsten zwei Tage brauchte. [...] Meine Landschaft bestand aus dem Gitter tiber der Ab-
luftanlage des Supermarkts, auf dem ich stand, wenn ich vor der Schule an der Bushaltestel-
le darauf wartete, dass Sophia um die Ecke kam. Zu mir gehorte der geschlossene Rollladen
von Conny’s Eck, der Bahnhof, die startenden Flugzeuge im Himmelsviereck meines Zim-
merfensters, der Strommast, die Mauern des Industrieparks, die aufragenden Rohren, gegen
all das rannte ich an, aber es waren meine einzigen Ankerpunkte. Kein Garten umschloss
unser Haus, keine Birke spendete mir Schatten, denn aus Schatten bestand ja unser ganzes
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Grundstiick, und unsere Wohnung war ein Geheimnis, das wir zu huten hatten, dessen wir
uns schamten.”

Wie die Miniaturversion einer Stadt besitzt auch die Vorstadt selbst ein markier-
tes Zentrum, das die Erzdhlerin wohlhabenderen Menschen wie Sophias Familie
zuweist, wahrend sie sich selbst entsprechend zuriicknimmt. ,Den Ort selbst
durchzieht mithin eine — sowohl buchstéblich als auch im iibertragenen Sinne zu
lesende — Differenz von Zentrum und Peripherie im Sinne einer sozialrdumlichen
und kulturellen Segregation“,®® beobachtet Philipp Béttcher. Anders formuliert:
Hier verlauft die Klassen-Achse.

Diese bedingt das Gefiihl der Protagonistin, sie stehe ,am Rande der Gesell-
schaft“,” auch wenn sie sich in der Grofistadt befindet. Sie trégt die Vorstadt und
ihre individuelle durch Grenzen gepriagte Raumwahrnehmung mit sich. Bottcher
beobachtet im Roman ,ein héheres Maf$ an sozialer Durchmischung, die vor al-
lem fiir die semiurbanen Rdume und industriell durchzogenen stddtischen Rand-
zonen typisch war“? Das gepaart mit der geringen Flache einer Vorstadt bedeutet
fir die Protagonistin nur kleine Riume, die sie als die ihren begreift, und ein
zwangslaufig haufiges Stofien an Grenzen.

Die Erzahlerin ordnet vorrangig eine Gruppe von Elementen Sophias Land-
schaft zu, die der Kulturwissenschaftler Wolfgang Kaschuba in seinem Aufsatz
Urbane Identitdt: Einheit der Widerspriiche der stddtischen Burgerlichkeit zuweist.
Alleen gehoren dazu, ebenso die Biirgersteige und die Einfamilienhduser mit
Garten. Dies zeigt, dass ein eventueller stadtplanerischer Versuch, Vorstidte
durch das Etablieren biirgerlicher Elemente aufzuwerten, schnell an seine Gren-
zen kommen kann: Die Aufwertung splren nur diejenigen, die sich ohnehin zur
burgerlichen Schicht zéhlen.

Armere Menschen wie die Erzihlerin werden jedoch ein zweites Mal an den
Rand gedrédngt: Zuerst aus der Stadt in die Vorstadt und dann innerhalb der Vor-
stadt in die beschattete Wohngegend. Die Erzéhlerin spiirt sich nicht dem Biir-
gersteig zugehorig, sondern dem nahe gelegenen Flugplatz. Sie sortiert Elemente
ihrer Landschaft zu, die undsthetisch sind oder Lirm machen. Dazu zéhlen fast
alle sichtbaren Auspragungen von Infrastruktur. Sie sind das Produkt der Arbei-

17 Ohde, Streulicht, 85-86.

18 Philipp Bottcher, Ewig Peripherie? Raumdarstellung, Postmigrationserfahrungen und Gesell-
schaftsdiagnose in Deniz Ohdes Streulicht, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der
deutschen Literatur 48 (2023), H. 2, 481-506, hier: 493.

19 Ohde, Streulicht, 143.

20 Bottcher, Ewig Peripherie?, 493.

21 Kaschuba, Urbane Identitét: Einheit der Widerspriiche?, 3.
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terklasse, ein sichtbares Zeichen, dass diese hier ebenfalls lebt und durch die
Funktionalitat ihrer Arbeit eine Daseinsbherechtigung hat. Rdéume der Zerstreuung
werden Arbeiter:innen in den Augen der Erzahlerin jedoch nicht zugestanden.

Alles, was von Schonheit oder Verschwendung zeugt (wie unnotig breite Stra-
fen mit vielen Baumen oder hdufig gewechselte Schilder®), ordnet die Erzéhlerin
der Welt des Biirgertums zu. Diese ist eng verbunden mit unausgesprochenen
Regeln, deren Kenntnis zwar SpiefSigkeit, jedoch ebenfalls eine gewisse Exklusivi-
tat verkorpert. Genauigkeit, Regelméafiigkeit und Routine formen das Birgertum.
Geheimnisse, Funktionalitdt und Scham stehen fiir die Arbeiterklasse. Dadurch,
dass die Erzahlerin hier eine Grenze wahrnimmt und sie rdumlich zuordnet,
entsteht die Klassen-Achse im Ort.

Eine weitere Achse wird durch das gender bestimmt. Sie verlduft zwischen
der Wohngegend, die im Roman primér Frauen und Kinder zu bewohnen schei-
nen, und dem Industriegebiet, in das die Familienvéter jeden Tag verschwinden:

Sophias Mutter schien im Gegensatz zu meiner einen Plan zu haben, den sie nicht bewusst
bedenken musste und der sie trotzdem in allem lenkte. Er hatte sie in dieses Einfamilienhaus
gebracht, in eine gliickliche Ehe, zu immer glatt rasierten Beinen, zu dem Zierrasen, tiber dem
ein Regenbogen stand, wenn die Sprinklermaschine frithmorgens einen feinen Schauer ver-
spriihte. In diesem eingefassten Garten befand sich das Paradies, und es wurde nicht bertihrt
von den Kiihltiirmen, die hinter der dufseren Hecke aufragten; Sophias Mutter blendete sie
einfach aus. Sie gehorten ganz selbstverstédndlich zur Kulisse des Ortes, sie waren schon im-
mer da gewesen, aber mit ihr hatten sie nichts zu tun, so wenig wie ihr Garten mit seinen pe-
nibel errechneten Bewdsserungszeiten mit dem eingezdunten Industriepark, wo die Kohle-
berge mit plumpem Wasserstrahl vor der Selbstentziindung geschiitzt wurden.?

Sophias Mutter, so zeigt es die Textstelle, akzeptiert die Kartografie des Raumes
und den ihr zugewiesenen Platz darin. Das anliegende Industriegebiet nimmt sie
viel weniger wahr als die Protagonistin, obwohl dort das Geld verdient worden ist,
um das Haus, den Garten und den Rasensprenger zu bezahlen. Sophias Mutter
glaubt an die traditionelle Arbeitsteilung, nach der sie die Care-Arbeit und ihr
Mann die Lohnarbeit iibernimmt. Da sie keinen Missstand wahrnimmt, kann sie
nach Henri Lefebvre den Raum auch nicht nach ihren Vorstellungen verdndern.
Biblisch-metaphorisch gesprochen fehlt es ihr an Wissen und Erkenntnis,
wodurch sie im Garten, dem Paradies, verbleiben kann. Dieses Paradies ist jedoch
fragil, da sich im Laufe des Romans andeutet, dass ihr Mann gewalttatig ist.*

22 Ohde, Streulicht, 85.
23 Ohde, Streulicht, 39-40.
24 Vgl. Ohde, Streulicht, 227.
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Zunéchst haben sich durch die zwei beschriebenen Achsen nun jedoch vier
R&ume gebildet, in denen vier unterschiedliche Figurentypen leben: Die Industrie
dominiert der Mann aus dem Wohlstandshaus, der jeden Tag zu seiner gut be-
zahlten Arbeit aufbricht und abends zurtickkommt, verkérpert von Sophias Vater.
Der Protagonistin bleibt der Zugang zum Industriegebiet aufgrund ihres gender
verwehrt, dennoch kann man fiir eine genauere Nuancierung der Diskriminie-
rungsverhéltnisse die weitere Kategorie® class hinzuziehen. Innerhalb der In-
dustrie, wahrscheinlich aber in einem anderen Stockwerk, arbeitet der Vater der
Protagonistin, der jedoch schlechter bezahlt wird und daher in der weniger be-
liebten Strafie wohnt.

Im Wohlstandshaus verbleibt Sophias Mutter als mittelstdndische Hausfrau,
die sich im Ort mit anderen Hausfrauen vernetzt und entsprechend viel Einfluss
genieft, allerdings von ithrem Mann finanziell abhdngig und somit seinen Wutan-
fallen ausgeliefert ist.* Die Mutter der Protagonistin schliefSlich hat weder Ein-
fluss in der Wohngegend, noch findet ihre Ehe auf Augenhohe statt. Die Verrdum-
lichung ihrer Perspektive stellt die Wohnung der Familie dar, die mit viel Scham
behaftet ist und in der sie bestimmte Raume immer abschliefit, wenn Besuch
kommt.” Dieses Detail zeigt, dass der mittelstdndische Besuch mehr Macht iiber
den Wohnraum der Protagonistin hat als ihre eigene Familie.

Der Raum in Streulicht bekommt so eine netzférmige Kartografie mit vielen
kleinen Feldern. Innerhalb dieser Felder herrscht Verbundenheit, da die dort
angesiedelten Figuren sich darin sujetlos bewegen konnen. Sujetlos ist hier im
Sinne Jurij Lotmans zu verstehen, also als das Ausbleiben von Ereignishaftigkeit

25 Unter dem Namen ,ask the other question arbeitete die Rechtsanwéltin Mari Matsuda eine
Methode heraus, in einer klar diskriminierenden Szene ,die andere Frage zu stellen®, also bei
rassistischen Vorfallen nach heterosexistischen Elementen oder in sexistischen Szenen den Klas-
sismus zu suchen. Fir ein ,detailliertes Bild des zu analysierenden Gegenstandes“ brachte der
Literaturwissenschaftler und Historiker Falko Schnicke das Konzept fiir literaturwissenschaftli-
che Untersuchungen ins Spiel, vgl. Falko Schnicke, Grundfragen intersektionaler Forschung, in:
Intersektionalitdt und Narratologie. Methoden — Konzepte — Analysen, hg. von Christian Klein,
Trier 2014, 1-32, hier: 18. Matsudas Technik verhindert, in die von Crenshaw skizzierte Falle zu
tappen und beispielsweise nur Formen von Sexismus wahrzunehmen, den weifie und gebildete
Frauen erleben. Stattdessen arbeitet man ihn potenziell auch aus Szenen heraus, die auf den
ersten Blick andere Formen der Diskriminierung transportieren.

26 Sophias Mutter bittet an einer Stelle die Mutter der Protagonistin um Hilfe, weil ihr Mann vor
Wut ein Glas zerschlagen habe (vgl. Ohde, Streulicht, 227). Die Mutter der Protagonistin, die
heftigere Gewaltausbriiche gewohnt ist, erlebt diesen Moment als Triumph, weil sie zum ersten
Mal routinierter vorgeht als Sophias Mutter. Sie sieht dies als ,Stdrke der Frauen“ an (Ohde,
Streulicht, 228).

27 Vgl. Ohde, Streulicht, 32.
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in einem homogenen Feld. Beim Uberschreiten dieser Grenzen findet ein Ereignis
statt, so zum Beispiel, wenn die Protagonistin aus nichtakademischem Haushalt
das Gymnasium oder beim Girls’ Day den Industriepark besucht. In diesen Rau-
men fiihlt sich die Protagonistin weniger sicher und hat Sorge, hinausgeworfen
oder ,ausgesiebt“*® zu werden.

Nicht in jedem Roman zeigt sich die rasterférmige Kartografie so deutlich wie
in Streulicht. Um Intersektionalitdt im Roman analysieren zu kénnen, muss ent-
weder die Erzdhlinstanz entsprechend vorgebildet sein und Zusammenhinge
benennen kénnen oder aber zumindest die fokale Instanz bereit sein, Dinge zu
sehen, die dann ein:e entsprechend vorgebildete:r Leser:in entschlisseln kann. In
Streulicht spricht die Erzdhlinstanz in der Ich-Perspektive riickwirkend tber die
Erlebnisse der Protagonistin und ordnet diese gesellschaftspolitisch ein. Die Kar-
tografie des Ortes weist den einzelnen Figuren innerhalb ihrer personlichen Dis-
kriminierungs- oder Privilegienstruktur einen bestimmten Platz zu, was zu einer
verdrangungsbedingten Aufteilung des Ortes in unterschiedliche semantische
Felder fiihrt. Der Ort ist intersektional strukturiert. Die Protagonistin hat dieses
Wissen in ihrer Jugend jedoch nicht und sucht den Fehler daher stets bei sich.

4 Zugfahrt ins Zentrum - Kritik an Nicht-Orten als
diskriminierungsfreie Raume

Der vorige Abschnitt hat gezeigt, dass Raum, von einer intersektional diskrimi-
nierten fokalen Instanz aus betrachtet, eine rasterférmige Struktur bekommt.
Was macht dieses Konzept aber mit Orten, die offiziell gar nicht als Orte gelten?
Was geschieht mit anonymen o&ffentlichen Orten wie Ziigen, in denen so wenig
individuelle Gestaltung geschieht, dass Marc Augé sie als klassische Nicht-Orte
bezeichnet? In diesem Kapitel wird Marc Augés Konzept der Nicht-Orte einer
Priifung unterzogen, denn ein Nicht-Ort kann nur fiir Figuren ohne Diskriminie-
rungserfahrung existieren. Anhand von Drei Kameradinnen, unterstiitzend auch
von Streulicht, werde ich auflerdem auf die korperlichen Reaktionen auf Diskri-
minierung im Raum eingehen. Durch Versuche der diskriminierten Figuren, we-
niger zu werden, sowie die Mimikry als Reaktion auf Diskriminierung ist eine
Verbindung von Korper und Raum zu beobachten. Dies unterstreicht die unglei-
che Wirkung vermeintlich neutraler Rdume auf Individuen.

28 Ohde, Streulicht, 80.
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Zunichst werde ich jedoch das intersektionale Raumkonzept im OPNV be-
trachten. Dabei untersuche ich die verschiedenen fokalen Instanzen der drei
Romane Die drei Kameradinnen, Allegro Pastell sowie Streulicht und zeige unter-
schiedliche Raster und Grenzen in den Verkehrsmitteln auf. Vergleichend werde
ich den Erfahrungen von Saya aus Drei Kameradinnen die von Jerome aus Allegro
Pastell gegentiberstellen. Wahrend Saya dreifach diskriminiert wird, ist Jerome
maximal privilegiert. Entsprechend unterschiedlich ist die Raumstruktur des
Zuges in den unterschiedlichen Textstellen.

Nicht-Orte sind nach Marc Augé Orte, die von den Individuen, die sich an
ihnen befinden, nicht gepragt werden und die als solche auch nicht handlungsbe-
stimmend sind. Der Nicht-Ort ,beherbergt keinerlei organische Gesellschaft“* so
Augé. ,Ausgerechnet den Orten, an denen die moderne Gesellschaft massenhaft
zusammenkommt, spricht Augé [...] die Gesellschaftlichkeit ab“* kritisiert Lars
Wilhelmer dessen pauschales Urteil. Und auch dieses Kapitel wird zeigen, dass
Augés Annahmen nicht weit genug gehen, um Charakterentwicklungen und Ge-
walterfahrungen einzelner Figuren in Bussen und Bahnen zu erfassen. Dass der
Bus als gesellschaftlicher Raum Figuren nachhaltig verdndern kann, soll eine
Szene in Drei Kameradinnen aufzeigen. Von der Siedlung aus féhrt ein Bus ins
Stadtzentrum, in dem Saya ein Schliisselerlebnis hat. Sie hat gerade Besuch von
ihren Tanten, die extra fiir ihren Geburtstag nach Deutschland gekommen sind.*

Als sie in den Bus stiegen, raunzte der Fahrer ihre Lieblingstante an, ob sie denn ein Ticket
habe. Die Lieblingstante schaute verwirrt zu Saya, die, ebenfalls verwirrt, sagte: ,Nein, wir
haben alle kein Ticket, ich habe ja auch noch gar keins gekauft. Vier Fahrscheine bitte.“ Der
Busfahrer stellte ihr wortlos die Fahrscheine aus, schaute sie dabei nicht an und reagierte
auch nicht auf ihr ,Danke“ und ,Wiedersehen“. [...] Saya sprach im Bus mit den Tanten, aber
sie sprach extra leise, weil sie ein ungutes Gefiihl dabei hatte, sich zu laut in der gemeinsa-
men Sprache zu unterhalten. Die Tanten sprachen ebenfalls leise, weil sie sich anpassten
und dachten, dass man das in deutschen Bussen so tat.*

Momente wie dieser bringen Saya zu der Erkenntnis, ,dass Deutschland ganz
offensichtlich ein grofies Rassismus-Problem habe“.* Diese Erkenntnis gibt ihr das
Gefiihl, ,als hatte sie jetzt [...] eine erweiterte Sehkraft erlangt, mit der sie Farben
wahrnahm, die sie vorher nicht hatte sehen konnen“** Die Busfahrt politisiert

29 Marc Augé, Nicht-Orte, 5. Aufl., Miinchen 2019, 110-111.

30 Lars Wilhelmer, Transit-Orte in der Literatur, Bielefeld 2015, 46.
31 Vgl. Shida Bazyar, Drei Kameradinnen, K6ln 2021, 52.

32 Bazyar, Drei Kameradinnen, 55-56.

33 Bazyar, Drei Kameradinnen, 58.

34 Bazyar, Drei Kameradinnen, 61.
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Saya nachhaltig und ist Basis fiir die weiteren Handlungen im Roman, von ihrer
Berufswahl als Workshopleiterin fiir Antirassismus an Schulen® {iber ihre Diskus-
sionen mit Rechten im Netz* bis hin zum Brandanschlag. Saya als Taterin nimmt
die Erzahlerin spater zwar narrativ wieder zuriick,” die Vorstellung, sie habe
einen Anschlag vertbt, ist jedoch tiberhaupt erst glaubhaft, weil Sayas Beschéfti-
gung mit rechter Gewalt iiber den Roman hinweg so stark geworden ist.

Saya und ihre Tanten erfahren unmittelbar nach dem Betreten des Busses
Rassismus durch den Busfahrer. Er fungiert als eine Art Tursteher, der die vier
Frauen offensichtlich nicht mitnehmen will, dem durch die rechtliche Lage jedoch
untersagt bleibt, sie tatsdchlich rauszuwerfen. Dazu miissten sie sich erst unan-
gemessen verhalten oder Regeln verletzen. So, wie er mit ihnen spricht, konnte
Saya nie mit ihm sprechen. Infolgedessen benehmen die Frauen sich extra be-
dacht und riicksichtsvoll. Die Rassismus-Achse verlauft im Roman an der Tiir-
schwelle zum Bus entlang.

Der Bus ist also keinesfalls ein neutraler Nicht-Ort. Er ist ein Raum, an dem
sich verschiedene gesellschaftliche Gruppen vermischen und wo dementspre-
chend auch Diskriminierung stattfindet. Saya spiirt im Bus von nun an unsichtba-
re Blicke auf sich haften und fiihlt sich geschiitzter, wenn sie genderkonforme
Schonheitsroutinen hinter sich bringt, ,alle Gesichtshaare entfernt und einen
geraden Scheitel“® hat.

Diese Routinen stellen eine Form des ,,Doing gender** dar. Nach diesem Kon-
zept gilt gender als binéres soziales Konstrukt und braucht, um in dieser Binaritat
zu verbleiben, die Mitarbeit aller Menschen, sich innerhalb einer ,Vollzugswirk-
lichkeit“*® entsprechend zu verhalten und zu présentieren. Saya présentiert sich
weiblich, weil es in der genderdichotomen Gesellschaft einen Schutzmechanismus
darstellt, sich dem ménnlichen oder weiblichen Geschlecht klar zuordnen lassen
zu konnen.

Neben der gender-Ebene schiitzt das Entfernen der Gesichtshaare Saya auch auf
der race-Ebene. Starke Korperbehaarung wird, wie Rebecca M. Herzig in ihrer Mo-
nografie Plucked. A History of Hair Removal ausfiihrt, stark mit rassistischen Stereo-
typen verkniipft und gelte seit der Ara des Kalten Krieges als ,a filthy, ,foreign‘ lack

35 Vgl. Bazyar, Drei Kameradinnen, 288-290.

36 Vgl. Bazyar, Drei Kameradinnen, 62, 253.

37 Vgl. Bazyar, Drei Kameradinnen, 344—345.

38 Bazyar, Drei Kameradinnen, 57.

39 Vgl. Paula-Irene Villa, Verkérperung ist immer mehr, in: Fokus Intersektionalitdt, hg. von
Helma Lutz, Maria Teresa Herrera Vivar und Linda Supik, Wiesbaden 2013, 223-242, hier: 97-99.
40 Villa, Verkérperung ist immer mehr, 98.
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of hygiene“.** Diese Praxis, den eigenen Korper zu verdndern, Teile von ihm zu
entfernen und sich so vor potenzieller Aggression zu schiitzen, verweist auf die
durch Rassismus errichtete Grenze vor dem Bus. Sein Betreten 19st ein Sujet aus, das
in die korperliche Anpassung Sayas und schlieflich ihre Politisierung miindet.

Die Konzeption des Raumes folgt laut Henri Lefebvre einer kapitalistischen
Logik: Architekt:innen bauten laut Lefebvre im Sinne des Kapitals, die Rdume
wilrden aber vorwiegend von der Arbeiterklasse genutzt, seien jedoch nicht auf
ihre spezifischen Bediirfnisse zugeschnitten.* Drei Kameradinnen zeigt etwas
ganz Ahnliches auf: dass die Architektur von Bus und Bahn dariiber hinaus mann-
lichen Bediirfnissen folgt und Frauen entsprechend umdenken miissen. So analy-
siert die Erzdhlerin Kasih anhand der Hohe der Halteschlaufen, die ,in der per-
fekten Hohe fiir Mdnnerarme, nicht fiir meine“*® angebracht sind, dass dies wohl
damit zusammenhénge, dass Manner die Bahn entworfen hatten. All diese Bei-
spiele zeigen, dass der OPNV kein fiir alle Figuren gleichermaRen angenehmes
und sicheres Verkehrsmittel darstellt. Verschrankt mit der in Drei Kameradinnen
beschriebenen Vermutung, dass die Auslagerung migrantischer Einwohner:innen
an den Stadtrand politisch gewollt sei,* zeigt der Roman einen Missstand auf:
Diejenigen, die auf Busse und Bahnen bhesonders angewiesen sind, fiihlen sich
dort besonders unsicher.

Spater im Roman wird die Verkehrsanbindung an die Siedlung komplett ge-
kappt. Und obwohl der Bus nie einen Schutzraum fiir die drei Kameradinnen
dargestellt hat, ist es ein Moment der Verzweiflung:

Erst als wir an der Bushaltestelle vor dem Kinder- und Jugendzentrum standen, auf den Bus
warteten und die iibrig gebliebenen Apfel und Miisliriegel in uns reinstopften, sahen wir, dass
unsere Buslinie gestrichen worden war. Es war nicht einfach nur ein Bus ausgefallen, man
hatte die komplette Linie gestrichen, man hatte die Verbindung, die zwischen der Siedlung
und dem Rest der Welt bestanden hatte, durchtrennt und uns nicht einmal vorgewarnt.*

Hier erkennt man die Abhéngigkeit, in der die Vorstadt zur Grofistadt steht. Wie
eine Nabelschnur wird die Buslinie dargestellt, mit ihrer Durchtrennung ,blutete“
die Siedlung ,,aus, sie wurde krank und begann zu stinken“.*¢

41 Rebecca M. Herzig, Plucked. A history of hair removal, New York und London 2015, 12.

42 Henri Lefebvre, Die Produktion des Raums, in: Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philoso-
phie und Kulturwissenschaften, hg. von Jérg Diinne und Stephan Giinzel, Frankfurt a. M. 2006,
330-342, hier: 335-336.

43 Bazyar, Drei Kameradinnen, 189.

44 Vgl. Bazyar, Drei Kameradinnen, 187.

45 Bazyar, Drei Kameradinnen, 180.

46 Bazyar, Drei Kameradinnen, 186.
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Wiéhrend Caroline Merkel schreibt, wie sehr das Stadtzentrum von dem
ysuburbanen Blick“” wie auch von ,Impulsen der Provinz und Vorstadt“®® abhén-
gig sei, um nicht irrelevant zu werden, zeigt sich hier die viel gréfiere Abhéngig-
keit in die andere Richtung: Fir die Siedlung, die in diesem Zusammenhang stark
personifiziert wird, ist die Buslinie iiberlebenswichtig gewesen. Das Wegfallen der
Verbindung flihrt zu weiteren Klassismus- und Rassismus-Grenzen im Raum, die
mittellose migrantische Menschen ohne Auto aus dem Stadtzentrum fernhalten.
Die Disposition eines weif-biirgerlich geprédgten offentlichen Verkehrsmittels
wird durch seinen Wegfall konsequent fortgefithrt. Die drei Kameradinnen mis-
sen fluchend und im Regen zu Fufd nach Hause gehen, was das urbane Klischee
der Flaneurin persifliert.*

Die Schwelle des OPNV stellt fiir Jerome aus Allegro Pastell hingegen keine
Grenze dar, dieser fahrt fiir gewohnlich aber einen gemieteten Tesla. Fahrt er doch
mal Zug, breitet er sich aus. Zur Deutschen Bahn hat er ein ,wirklich gutes Ver-
héltnis“* Die U4 vom Frankfurter Zentrum zu seinem Auto macht er ,zu seiner
eitlen Biithne“® indem er sich ,mit der Rolle des iibergliicklichen heterosexuellen
Partners*? in Szene setzt und dabei hofft, dass sein Umfeld ihn unertraglich finden
moge.® Dass er das Heterosexuelle dabei betont, zeugt davon, dass er wissentlich
der bessergestellten Gruppe angehort und, anstatt das zu reflektieren, diese Zuge-
horigkeit iberperformt. Damit dndert er nichts an der Situation, nimmt mehr
Raum ein, als ihm gerechterweise zustiinde, und verhélt sich somit zwar performa-
tiv, jedoch nicht subversiv. Das ist ein typisches Merkmal postironischen Verhal-
tens, das davon lebt, sich iiber Inkohdrenzen und Wahlmdgglichkeiten bewusst zu
sein, trotzdem eine bestimmte Entscheidung zu treffen™ und diese durch beson-
ders affirmatives Verhalten {iber ihre Widerspriichlichkeit hinwegzutragen.®

47 Merkel, Produktive Peripherien, 124.

48 Merkel, Produktive Peripherien, 125.

49 Vgl. Bazyar, Drei Kameradinnen, 180-185.

50 Leif Randt, Allegro Pastell, Kéln 2020, 74.

51 Randt, Allegro Pastell, 11.

52 Randt, Allegro Pastell, 11.

53 Randt, Allegro Pastell, 11.

54 Vgl. Holger Grevenbrock, Nuria Mertens und Jannes Trebesch, Bedeutungsschwanger? Uber
das Motiv der Schwangerschaft in Leif Randts Allegro Pastell (2020), in: Where Are We Now? —
Orientierungen nach der Postmoderne, hg. von Sebastian Berlich, Holger Grevenbrock und Ka-
tharina Scheerer, Bielefeld 2022, 91-102, hier: 98.

55 Vgl. Sebastian Plonges, Postironie als Entfaltung, in: Medien und Bildung. Institutionelle Kon-
texte und kultureller Wandel, hg. von Torsten Meyer et al., Wiesbaden 2011, 438-446, hier: 442.
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In all ihren Unterschieden erinnert Jeromes Performanz jedoch auch an Sayas
Versuch, ihren Koérper besonders feminin wirken zu lassen, weil Jerome ebenfalls
Merkmale nach aufien tragt, die gesellschaftlich anerkannt sind. Wahrend Saya
jedoch mit ihrem Verhalten Aggressionen von sich abwenden will, sehnt Jerome
sie sich geradezu herbei. Der direkte Vergleich von Allegro Pastell mit Drei Kame-
radinnen entlarvt Jerome in seiner weifien Heterosexualitat.

Mit der Regionalbahn, die man eher als vorstadtisches Verkehrsmittel lesen
konnte, fahrt Jerome eines Nachts nach dem Feiern nach Hause. Hier isst er ein
sFicelle-Baguette, belegt mit scharfer Salami und Edamer** das er sich traditio-
nell vor Regionalbahnfahrten bei LeCrobag® besorgt, und hort die erste Sprach-
nachricht an, mit der seine spatere Freundin Marlene erstmalig Kontakt zu ihm
aufnimmt. Sie 1ddt ihn zum Abendessen ein und er antwortet: ,Angenehme Voice-
Message! Danke. Bin gerade auf dem Heimweg. Regionalbahn forever. Gerne die
néchsten Tage Dinner. Passt dir Dienstag?“®

»Regionalbahn forever ist eine Verballhornung lokalpatriotischer Superlati-
ve. Auch Jeromes Partnerin Tanja kokettiert damit, indem sie Jerome in einer
Szene ein Selfie schickt, das mit ,Selbstportrait mit zuckerfreiem Red Bull in Re-
gionalbahn“* betitelt ist. Es suggeriert eine Bodenstandigkeit, die insbesondere
Jerome als Teslafahrer nicht entspricht, seiner Aufiendarstellung jedoch die ge-
wiinschte Kantigkeit verleiht. Wahrend Augés Konzept der Nicht-Orte den Bussen
und Bahnen in Drei Kameradinnen nur unzureichend Rechnung tréagt, beschreibt
es die Regionalbahn in Allegro Pastell akkurat: ,,So wie ein Ort durch Identitét,
Relation und Geschichte gekennzeichnet ist, so definiert ein Raum, der keine Iden-
titdt besitzt und sich weder als relational noch als historisch bezeichnen lésst,
einen Nicht-Ort“ schreibt Augé und trifft mit dieser Annahme den Kern der
Szene. LeCrobag als Béckereikette fehlt ebenfalls die lokale Zuordenbarkeit und
die Einzigartigkeit, was ihr Anonymitét verleiht.

Diese verlassliche Regelmaéfigkeit scheint Jerome zu beruhigen. Er mag Nicht-
Orte, weil er sie nicht selbst gestalten muss. Das Auto als Raum bietet indes die

56 Randt, Allegro Pastell, 125.

57 Vgl. Randt, Allegro Pastell, 124.

58 Randt, Allegro Pastell, 125. ,Angenehm® wird laut Elena Beregow ,zum neuen asthetischen
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Wertattribute“ zeuge, vgl. Elena Beregow, Oberflichen lesen. Uber Faserland, Allegro Pastell und
die Grenzen der zeitdiagnostischen Generationenthese, in: Wie postdigital schreiben? Neue
Verfahren der Gegenwartsliteratur, hg. von Hanna Hamel und Eva Stubenrauch, Bielefeld 2023,
201-222, hier: 213.
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Moglichkeit des individuellen Ausdrucks, was oben in Bezug auf das Wohnen
schon als klassistischer Exklusionsmechanismus herausgearbeitet wurde: In Je-
romes Tesla hangt ein Duftbaum® und bestimmt dessen Geruch. Oft spielt er seine
Playlist ab in stetiger Nervositét, dass sie seinem Gegeniiber nicht gefallen konn-
te.® Jerome fiihlt sich nicht zwingend wohl dabei, Raum einzunehmen, macht es
aber dennoch permanent. Die Unterscheidung vom offentlichen Nahverkehr zum
Pkw bildet eine Parallele zum Wohnblock im Vergleich zum Haus. Das Auto ist
neben einem Statussymbol und einem Raum des individuellen Ausdrucks auch
ein Weg, sich von anderen Menschen abzugrenzen und einen faktisch exklusiven
und privaten Ort zu schaffen. Es ist somit kein Nicht-Ort.

Die Regionalbahn ist indes im metonymischen Sinne als Raum mit den im-
mergleichen Sitzen und Abteilen zu verstehen und erfiillt so klar die Bedingungen
eines Nicht-Ortes. Die Haufung solcher Orte beschreibt Elena Beregow als Klas-
senmarkierung: ,In der hermetisch abgeschlossenen Welt der weifsen urbanen
Mittelklasse gilt eine Tendenz zur postironischen Asthetisierung des vermeintlich
Normal-Rustikalen.“%

Natascha Wiirzbachs Konzept des gegenderten Raumes folgend und dieses ent-
sprechend erweiternd zeigt sich: Durch eine Aneignung des Rustikalen durch die
gehobene Mittelklasse wird der Nicht-Ort zu einem Raum weifder Biirgerlichkeit, an
dem rassistisch und klassistisch Diskriminierte automatisch anecken missen. In
Kombination mit den ménnlichen Ingenieuren und den daraus resultierenden ho-
hen Halteschlaufen zeigt sich: Der Nicht-Ort, beispielhaft der OPNV, folgt der Logik
des Mannlich-Buirgerlich-Weifsen als vermeintlich unmarkiert und normgebend.

Ganz gegensatzlich dazu verhdlt sich die Protagonistin in Streulicht, die auf
dem Weg zur Abendschule die ZEIT liest, weil sie damit einen Aufstieg in die Mit-
telschicht verbindet: ,Ich stérte meine Sitznachbarin beim Umblittern der Seiten
und fiir diesen kurzen Moment nahm ich einen Raum ein, der mir nicht gehér-
te.“ Die Zeitung, die regelméafig ,zu dick fiir den Briefkastenschlitz“® ist und die
sie in ihre Tasche zwangen muss,® wird fiir die Protagonistin zu einem Verspre-
chen des sozialen Aufstiegs. Und tatsachlich schldgt ihre Lehrerin ihr mit Blick auf
ihre Tasche vor, doch ihr Abitur nachzuholen.”’ Die Tasche ist ebenfalls vom ZEIT-
Verlag, der Plan geht auf. Neben der Symbolwirkung und der anekdotischen Er-

61 Vgl. Randt, Allegro Pastell, 15.

62 Vgl. Randt, Allegro Pastell, 270-271.
63 Beregow, Oberflachen lesen, 215.
64 Ohde, Streulicht, 147.
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67 Vgl. Ohde, Streulicht, 155.
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kenntnis, dass Klasse aufgrund sehr oberflachlicher Parameter zugeschrieben
wird, macht vor allem auch der viele Raum, den sie einnimmt, die Zeitung zu
einem Symbol der Mittelklasse.

Kyung-Ho Cha beobachtet bei Streulicht, dhnlich zu Sayas Bemiihungen im
Bus, ,the protagonist’s imitation of the white middle-class subject she desires to
be“’ Ahnlich wie bei Saya geschieht dies iiber korperliche Routinen, die aus dem
Versuch bestehen, ,sich mit zerkleinerten Aprikosenkernstiicken die oberste
Hautschicht vom Gesicht zu reiben“% oder der Rasur der Monobraue.” Beides
sind Versuche, korperlich weniger zu werden, weniger Raum einzunehmen und
dadurch den potenziell feindseligen Fokus des Umfeldes von sich zu lenken. Beide
Beispiele zeigen auf, wie stark Korper und Raum zusammenhéngen. Wahrend
Saya und die Protagonistin von Streulicht also aus Selbstschutz eine Mimikry”
weifler Weiblichkeit betreiben und Raum nur einnehmen, wenn es birgerlich
wirkt, sieht Jerome diese Kdimpfe nicht, sondern iiberinszeniert sich in den 6ffent-
lichen Raum hinein in dem Wunsch, es moge sein Umfeld verdrgern.

5 Fazit

In diesem Aufsatz habe ich die Vorstadt als narrativen Raum zeitgendssischer
deutschsprachiger Literatur untersucht. Auf Basis von Jurij Lotmans semanti-
schem Raumkonzept und der Bedeutung der Grenze sowie von Kimberlé
Crenshaws Theorie der Intersektionalitdt wurde ein neues Raumkonzept entwor-
fen, das intersektionale Sachverhalte mitdenken soll. Es zeichnet sich durch eine
netzartige Kartografie sowie durch viele Grenzen aus, was nach Lotman fir eine
héhere Ereignishaftigkeit im Roman stehe. Das Konzept baut auf Natascha Wiirz-
bachs und Ansgar und Vera Ninnings Annahmen auf, dass ein Raum wie auch
eine Erzdhlinstanz gegendert sein konnten und das gender der Erzihlinstanz die
Raumwahrnehmung verédndere.

Die Kartografie des Ortes weist den einzelnen Figuren innerhalb ihrer per-
sonlichen Diskriminierungs- oder Privilegienstruktur einen bestimmten Platz zu,

68 Kyung-Ho Cha, The postmigrant critique of the Bildungsroman and the epistemic injustice of
the educational system in Deniz Ohde’s Scattered Light, in: Epistemic justice and creative agency.
Global perspectives on literature and film, hg. von Sarah Colvin und Stephanie Galasso, New York
und London 2023, 131-147, hier: 135.
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was zu einer verdrangungsbedingten Aufteilung des Ortes in unterschiedliche
semantische Felder fithrt. Am Beispiel Streulicht lasst sich die intersektionale
Raumtheorie gut aufzeigen, was allerdings auch damit zusammenhéangt, dass der
postmigrantische Roman gesellschaftliche Ungleichheit zum Thema hat. Der Ro-
man ist thesenhaft und der Ort daher intersektional konstruiert. Mit dem neuen
raumtheoretischen Konzept kénnte Diskriminierung im Raum passgenauer dia-
gnostiziert und analysiert werden.

Das Einnehmen von Raum der privilegierten oder die eigene Zuriicknahme
der diskriminierten Figuren zieht sich wie ein roter Faden durch die Romane.
Auch auf Pendelfahrten, einer fiir Vorstadter:innen gangigen Praxis, konnte ein
solches Verhalten herausgearbeitet werden. Hier wurde insbesondere in Streulicht
und Drei Kameradinnen sehr korperlich auf die rdumliche Verdrangung und Dis-
kriminierung reagiert, durch vermeintliche Schonheitsroutinen und eine Mimikry
weiRer Weiblichkeit. In Allegro Pastell fand indes eine Uberinszenierung hetero-
sexueller Médnnlichkeit statt, die als Ausbreitung im Raum verstanden werden darf.

Angewandt auf den vermeintlichen Nicht-Ort OPNV erkennt man mit dem
neuen Raumkonzept, dass in geteilten Rdumen von den einzelnen Figuren unter-
schiedlich viel Raum eingenommen wird. Offentliche Verkehrsmittel sind in den
untersuchten Romanen eher trennend als verbindend. Die unterschiedlichen
Erfahrungen und Diskriminierungsebenen der Figuren entscheiden dariber, ob
der OPNV als Raum in seiner Position des Nicht-Ortes verbleibt oder nicht. Das
intersektionale Raumraster verhindert fiir die meisten diskriminierten Figuren,
dass Bus und Bahn im Status des angenehmen Nicht-Ortes verbleiben kénnen. Fiir
raumtheoretische Uberlegungen in der Literaturwissenschaft wiinsche ich mir,
dass Intersektionalitdt zukunftig starker einbezogen wird. Romane, die Diskrimi-
nierung behandeln, machen ein intersektionales Raumkonzept erforderlich und
profitieren sichtbar von einer entsprechenden Analyse.
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»~Apropos Waffen.“ - Gentrifizierung und
Verdrangung bei Anke Stelling, Enno Stahl
und Torsten Schulz

1 Gentrifizierung und Affekt

~Apropos Waffen.“! Resi, die Protagonistin und Erzdhlinstanz in Anke Stellings
Schdfchen im Trockenen (2017), beschreibt ihre Lebenssituation in einer Wohnung,
die ihr Freunde zur Untermiete tiberlassen haben, als sie in ein gemeinsames
Baugruppenprojekt gezogen sind, an dem teilzunehmen Resi und ihr Mann Sven —
sie Schriftstellerin, er Kiinstler — sich leider nicht leisten kénnen. Resi hat es aus
Sicht der Freunde tUbertrieben mit ihrer Kritik an derartigen Lebens- und Klas-
senverhéltnissen und bekommt nun ,die Quittung“:* In einem Artikel und wohl
auch einem Buch® hat sie den Freundeskreis kritisch aufs Korn genommen, der
sich auf die Fuifie getreten fiihlt und nun Konsequenzen zieht: Vera und Frank, die
eigentlichen Mieter von Resis Wohnung, lassen ihr mit einem kiihl aufgestempel-
ten ,Zur Kenntnis*“* den Brief des Vermieters zukommen, der ihre Wohnungskiin-
digung bestétigt. Gegen Resi wird dieser Brief als eine ,Waffe der Gentrifizierung
eingesetzt: Sie muss davon ausgehen, ihre Wohnung im Prenzlauer Berg zu ver-
lieren, sodass sie aus dem Kiez, in dem sie (als Untermieterin noch) und ihre
Freund:innen (als Eigentiimer auch in Zukunft dauerhaft) leben, verdrangt wird.
Der hierin sichthare dkonomische Klassenunterschied wurde bisher durch die
Freundschaft ausgeglichen bzw. kaschiert, ohne diese Freundschaft schlégt er als
Verdrangung voll durch.

Die Lebenssituation von Resi und ihrer sechskopfigen Familie (deren tatséch-
liche Existenz im Rahmen erzdhlerischer Unzuverldssigkeit im Vagen bleibt), zu
der neben dem Kiinstler Sven, ihrem Partner, auch die Kinder Bea, Kieran, Lynn
und Jack gehoren, veranschaulicht deutlich Prozesse der Gentrifizierung im
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Parallelisierbarkeit der Autorin Anke Stelling mit ihrer Protagonistin Resi wére ein Verweis auf
Stellings vorangegangenen Roman Bodentiefe Fenster (2015), der ebenfalls in einem solchen
Baugruppenprojekt angesiedelt ist, denkbar.

4 Stelling, Schafchen im Trockenen, 13.

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-024
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Prenzlauer Berg. Zu diesem Phdnomen gibt es inzwischen eine Vielzahl an Roma-
nen, sodass Monika Wolting bereits vom Genre des ,Berliner Gentrifizierungsro-
mans“ gesprochen hat.’ Die intrikate Verkniipfung zwischen Freundschaft, ange-
stammtem Kiez-Biotop, (kiinstlerischem) Lebensentwurf und dessen
wirtschaftlichen Grundlagen bildet die zentrale Konstellation in Stellings Roman
ebenso wie — in anderen Mischungsverhdltnissen — in Torsten Schulz’ Skandinavi-
sches Viertel (2018) und Enno Stahls Sanierungsgebiete (2019). Fiir den Zusammen-
hang ,Klassen.Gefiihle.Erzdhlen“ scheinen diese Texte mir sehr relevant zu sein,
besonders wenn man die Vokabel ,Gefithle“ gewissermafisen aufgliedert in einen
relational-sozialen Aspekt, den ich im Anschluss an die entsprechende Theoriebil-
dung ,Affekt“ nennen werde, und eine narrativ-individuelle Dimension, fiir die
ich vorldufig beim Terminus ,,Gefiihle“ bleibe.

Fir den Affekt-Begriff, den die sogenannten Affect Studies verwenden, spielt
das Konzept der affektiven Relationalitét eine zentrale Rolle. Ausgehend von der
Spinoza-Lektiire von Gilles Deleuze® kann Affekt verstanden werden als eine Kraft,
durch die relationale Beziehungen zwischen Entitdten gestiftet werden und dauer-
haft geprégt sind. In einem grundlegenden Aufsatz, der die Relationalitit von Af-
fekt aus interdisziplindrer Perspektive untersucht, formulieren Jan Slaby und Bir-
git Rottger-Rossler dieses Verhdltnis folgendermafien: ,In Spinoza’s monistic and
naturalistic metaphysics, affect is viewed as relations of affecting and being affected
between co-evolving bodies in the immanence of the one ,substance‘ (or ,naturef).*’

Hiermit sind verschiedene ontologische Uberlegungen zur Struktur des Sub-
jekts verbunden, auf die ich mich an dieser Stelle nicht genauer einlassen will —
im Begriff Affekt steckt, wie diese Erlduterung nahelegt, aber zunachst einmal ein
Laffecting and being affected”, was man mit ,betreffen und von etwas betroffen
sein‘ iibersetzen konnte. In diesem ,Sich-gegenseitig-Betreffen‘ kommt es, folgt

5 Monika Wolting, Der ,Gentrifizierungsroman‘ in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur,
in: Oxford German Studies 50 (2021), H. 2, 252-267. Wolting arbeitet auch soziologische und 6ko-
nomische Literatur zum Begriff der Gentrifizierung detaillierter auf, sodass dies hier unterblei-
ben kann. Mit einem spezifischeren Fokus auf ein verwandtes Romangenre, das die Berliner
Gentrifizierung in einen dystopisch-apokalyptischen Kontext setzt und fiir das sie den Begriff der
saccelerated gentrifiction“ pragen, untersuchen Hanna Henryson und Maria Sulimma das Pha-
nomen. Vgl. auch deren einleitende Darstellung zur Genreentwicklung in Hanna Henryson und
Maria Sulimma, ,Nothing was solved, only accelerated“: Contemporary Berlin Novels as Gentrific-
tions, in: Narrative 32 (2024), H. 1, 6079, hier: 61-66.

6 Vgl. Gilles Deleuze, Spinoza. Praktische Philosophie. Ubersetzt von Hedwig Linden, Berlin 1988.
7 Jan Slaby und Birgit Rottger-Rossler, Introduction. Affect in Relation, in: Affect in Relation.
Families, Places, Technologies, hg. von dens., London und New York 2018, 1-28, hier: 4. Hervorhe-
bung im Original.
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man Spinoza, dazu, dass sich Macht- und Kraftverhéltnisse verschieben: Durch
Affekt wird das ,Thétigkeitsvermogen des Kérpers vermehrt oder vermindert,
erhoht oder beschrankt“? was den Blick auf Verdnderungen der Affektdynamiken
gleichzeitig immer zu einem Blick auf die Verdnderung in bestehenden Kréfte-
und Machtverhéltnissen macht.’

Jan Slaby hat ausgehend von dieser Idee des gegenseitigen Betroffenseins und
Betreffens ein Konzept entwickelt, das er ,Affective Arragement“ oder ,Affektives
Arrangement“ nennt, das es erlaubt, eine Gesamtheit von Menschen, Orten und
Beziehungen zu beschreiben, in der entsprechende Affekte ausgelost und stabili-
siert werden.” Ein Affektives Arrangement ist demnach

eine lokale Anordnung heterogener Elemente — Personen, Rdume, Objekte, Technologien,
Medien etc. —, die menschliche Akteur:innen und nicht-menschliche Entitdten in einer cha-
rakteristischen Dynamik wechselseitiger Affizierung verbindet."

Von diesem Konzept will ich in der Untersuchung der literarisierten Gentrifizie-
rungsprozesse in den genannten drei Romanen ausgehen: Das Zusammenleben
von Menschen in einem konkreten Stadtteil und dessen dynamische Verdanderung
lassen sich, so meine Annahme, gut in den Kategorien der Affekttheorie beschrei-
ben. Fiir die Textarbeit ist dabei interessant, inwiefern eine spezifische Konstella-
tion greifbar wird, in der der Zusammenhang des Stadtviertels in seinen Auswir-
kungen auf die Handlungsmacht und den Welthezug zum Beispiel der Figuren
eines Textes sichtbar wird und vor allem sich in den durch Gentrifizierungspro-
zesse ausgelosten Verdnderungen zeigt.

Die affekttheoretische Schule hebt Affekt als ein nicht vollstdndig benennba-
res Geschehen des Sich-gegenseitig-Betreffens von einem psychologischen Be-
griffsinventar ab, das um Konstrukte wie ,Emotion“ oder ,Gefiihl“ kreist, inshe-
sondere weil diese Begriffe zunachst die Zugehorigkeit eines Gefiihls zu einer

8 Benedictus de Spinoza, Die Ethik mit geometrischer Methode begriindet, in: ders., Opera — Wer-
ke, lateinisch und deutsch. Bd. 2, hg. von Konrad Blumenstock, Darmstadt 1980, 84-557, hier: 261.

9 Vgl Jan Slaby und Rainer Muhlhoff, Affect, in: Affective Societies: Key Concepts, hg. von Jan
Slaby und Christian von Scheve, London und New York 2019, 27-41, hier: 27.

10 Vgl. Jan Slaby, Affective Arrangement, in: Affective Societies: Key Concepts, hg. von dems. und
Christian von Scheve, London und New York 2019, 109-118; Jan Slaby, Rainer Miihlhoff und
Philipp Wiischner, Affective Arrangements, in: Emotion Review 11 (2019), H. 1, 3-12.

11 SFB 1171, Affektives Arrangement, in: Affective Societies: Key Concepts Online, published by
SFB 1171 Berlin, 04.11.2022, https://key-concepts.sfh-affective-societies.de/articles/affektives-
arrangement-version-1-0/ (11.06.2025).


https://key-concepts.sfb-affective-societies.de/articles/affektives-arrangement-version-1-0
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individuellen Person fokussieren und nicht die Relationalitit einer Beziehung.”
Gleichwohl ist darauf verwiesen worden, dass keine scharfe Grenze zwischen
derartigen affekttheoretischen Uberlegungen und Fragen der Emotionen gezogen
werden muss, sondern dass Emotionen als in spezifischer Weise verfestigte affek-
tive Logiken begriffen werden kénnen, die durch kulturelle ,regimes®, aber auch
durch spezifische Weisen des Erzahlens abgegrenzt werden konnen. Slaby und
Rottger-Rossler halten fest:

Yet there is a place for emotion within this perspective, namely as recurring sequences of af-
fective interaction that have come to be socially and culturally coded, that is, categorized,
narrativized [...] and subjected to normative regulation with regard to agreed-upon ,feeling
rules“ [...] in an ,emotional community“ [...] or as part of ,emotional regimes“ [...], display-
ing varying ,emotional styles* [...].2

Mich interessieren im Folgenden sowohl relationale Affekte als auch Emotionen
oder Gefiihle, wenn ich mir anschaue, wie die klassenbezogenen Spannungen, die
sich in Gentrifizierungserzdhlungen zeigen, einerseits zu einer Verdnderung der
Relationen in den beschriebenen Settings fithren und andererseits im Sinne einer
kulturell und psychologisch kodierten Verarbeitung als ,Geftihle“ ,narrativisiert“
— oder eben einfach: erzahlt — werden. Ich frage also: Welche Verhaltnisse im sich
gentrifizierenden Kiez werden in welchen Verdnderungen gezeigt? Und welche
emotionalen, geflihlsbasierten Antworten auf diese Verdnderungen prasentieren
die Texte?

12 Die Bandbreite der Emotionstheorien kann hier nicht im Detail wiedergegeben werden,
verschiedene wissenschaftliche Felder begreifen aber Emotion als z. B. physiologisch im Indivi-
duum und dessen zentralem Nervensystem angesiedeltes Geschehen oder als psychische Vorgan-
ge in einem individuellen kognitiven System, die kognitionswissenschaftlich konstruiert werden
konnen. Phdnomenologische und affekttheoretische Zugénge versuchen hingegen, Emotionen zu
fassen als ,holistische Phédnomene, die das verkorperte Subjekt ebenso wie die Situation mit
ihren affektiven Qualitaten ibergreifen®. Vgl. zu einer Darstellung dieses Feldes und der hier
nétigen Differenzierungen Thomas Fuchs, Verkorperte Emotionen. Emotionskonzepte der Pha-
nomenologie, in: Emotionen. Ein interdisziplindres Handbuch, hg. von Hermann Kappelhoff et
al.,, Berlin 2019, 95-101, hier: 95. Zu physiologischen Emotionskonzepten vgl. im selben Band
Christina J. Miiller und Lars Kuchinke, Lassen sich Emotionen messen? Emotionskonzepte der
Physiologie, ebd., 65-72; zu einem kognitivistischen Emotionsverstdndnis Rainer Reisenzein,
Emotionen aus kognitionswissenschaftlicher Sicht, ebd., 81-87.

13 Slaby und Réttger-Rossler, Introduction, 5.
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2 Torsten Schulz: Skandinavisches Viertel

Das Affektive Arrangement, also das Setting von Beziigen, das der erste Roman, auf
den ich eingehen will, anbietet, ist besonders durch die historische Tiefe dieser
Beziige gepragt. Matthias Weber, der Protagonist in Schulz’ Roman, etwa 1966 ge-
boren, wéchst zu DDR-Zeiten im von ihm so genannten ,skandinavischen Viertel®
in Prenzlauer Berg auf — fiir das auch der Terminus ,Arnimkiez‘ geldufig ist —, das
er sich auf eine sehr spezifische Weise personlich aneignet: Ausgehend von den
nach skandinavischen Ortlichkeiten benannten Strafen in diesem Viertel er-
schlieft er sich dessen Landkarte, die er fiir sich individuell tiberformt, indem er
auch jene Strafien, deren Namen keine skandinavischen Verweise bieten, privatim
umbenennt. Es gibt schon eine Norwegerstrafie, eine Finnlandische Strafle und
eine Islandische Strafe, ebenso wie die berithmte Bornholmer StrafSe — im priva-
ten ,skandinavischen Viertel“ des Protagonisten gibt es jedoch auch eine Odenser
Strafie (statt der SchonfliefSer Strafie), eine Schwedische Strafle (statt der Paul-
Robeson-Strafse) oder eine Aarhuser Strafie (statt der Ueckermiinder Strafde).*

In der Kindheit von Matthias, dessen Grofieltern in der Ueckermiinder Strafie
wohnen und der regelmifig mit den Grenzsoldaten am Ubergang Bornholmer
Straf8e in Beriihrung kommt, zeigt sich durch die Umbenennung der StrafSen eine
affektive Aneignung der Gegend, die dazu fiihrt, dass er mit ihr in ganz individu-
eller Weise verbunden ist. Daraus ergibt sich fiir ihn unter anderem eine intime
Néhe zu seinem Onkel Winfried, der als Clown und Manegenbauer zu Zeiten der
DDR eine einzige begehrte und immer wieder beschworene Auslandsreise nach
Helsinki gemacht hat, bevor er dem Alkohol verfallen ist.® Und er verheimlicht
diesen ,neuen Stadtplan‘ vor seinen eigenen Eltern, die sowohl den Onkel verach-
ten als auch das skandinavische Viertel — als Wohnort der eigenen Verwandt-
schaft, mit der sie eine schwierige Beziehung verbindet — zu meiden versuchen.
Nicht zuletzt auch deshalb, weil in der Familiengeschichte ein Fluchtversuch von
Matthias’ Vater verborgen ist, der nahe dem Grenziibergang Bornholmer Strafe
gescheitert und mit einer spéter dauerhaft verschwiegenen Zeit im Gefangnis
bestraft worden ist."® Der kreativen Anverwandlung des Viertels durch den kindli-
chen Protagonisten, der die Grenzposten tiber seinen Wohnort beschwindelt, um
sich dort frei bewegen zu konnen, stehen die Lebensliigen der Familie gegentiber,

14 Vgl Torsten Schulz, Skandinavisches Viertel, Stuttgart 2018, 12-13. Vgl. auch die auf den Um-
schlaginnenseiten des Romans abgedruckten, vom realen Arnimkiez abweichenden Straflenpléne.
15 Vgl. Schulz, Skandinavisches Viertel, 17-19.

16 Vgl. Schulz, Skandinavisches Viertel, 122-123, 126-127.
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mit deren Aufdeckung sich der Roman immer wieder auseinandersetzt.”” Schulz
iiberzieht das Viertel zunéchst also mit einem komplexen Geflecht von Ein- und
Ausschlussmechanismen. Diese sind geprdgt von den Relationen zur Mauer, zu
Westberlin, aber auch zu anderen Teilen des Ostberliner Zentrums, die zugleich
eine sehr spezifische Bezugswelt zur eigenen Familie verbergen, vor der der Pro-
tagonist sich dann als Erwachsener zurtickzieht, indem er auf Distanz geht und
seinen Wohnsitz ins Ausland verlegt.'®

Die zweite historische Ebene des Romans betrifft die Zeit nach der Wieder-
vereinigung und der Jahrtausendwende: 2001 kommt Matthias zuriick nach Ber-
lin, nachdem er eine Zeit lang die Familie und ihre Wirren hinter sich gelassen
und mehr schlecht als recht als Journalist in Buenos Aires und Los Angeles gelebt
hat. Grund ist, dass die Familie das Vorkaufsrecht fir die Wohnung der 96-
jahrigen Grofimutter erhdlt, die bei dieser Gelegenheit ins Altersheim gebracht
werden soll. Matthias kauft — unterstiitzt von einer Maklerin, die ihm die kapita-
listischen Kniffe der modernen Immobilienfinanzierung sowie einen Kredit durch
ihren Ehemann zuteilwerden ldsst — die Wohnung der Grofimutter und erwischt
so noch einen guten Zeitpunkt zum Einstieg in diesen lukrativen Markt. Die Mak-
lerin Marina erldutert ihm, wie er selbst Profiteur der anstehenden Aufwertung
der Gegend werden konnte:

»Stellen Sie sich vor [...,] Sie kaufen die Wohnung, vermietet, unsaniert. [...] kriegen wir hin.
Darauf geht IThre Oma ins Altersheim, Sie vermieten neu und fiirs Dreifache. Spater lassen
Sie die Wohnung ein wenig aufhiibschen und verkaufen sie in ein paar Jahren fiir den dop-
pelten Preis. Mindestens.®

Der Optimismus der Maklerin, die frith die Logiken der Aufwertung des Sanie-
rungsgebiets durchblickt, wirkt auf Matthias ansteckend und ermoéglicht es
schliefilich, dass er die Griinde, aus denen er die einstige Heimat verlassen hat, in
seinen Uberlegungen zuriickstellt:

Das kriegen wir hin, hatte sie gesagt. Salopper und zugleich professioneller konnte wohl
kaum etwas klingen. Vielleicht war es sogar das Zuversichtlichste, das er seit langem gehort
hatte. Warum sollte er sich nicht einfach in die Obhut dieser Zuversichtlichkeit begeben??

17 Neben dem verschwiegenen Fluchtversuch des Vaters gehoéren hierzu etwa eine NSDAP-
Mitgliedschaft des Grofivaters (vgl. Schulz, Skandinavisches Viertel, 66, 105) und die Krebserkran-
kung der Mutter, die stirbt, wahrend Matthias im Ferienlager ist (vgl. ebd., 114-117).

18 Vgl. Schulz, Skandinavisches Viertel, 135-136.

19 Schulz, Skandinavisches Viertel, 139.

20 Schulz, Skandinavisches Viertel, 139.
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Das tut Matthias — in mehr als einer Hinsicht. Er kauft die Wohnung, da er zu der
Einschdtzung kommt, dass er ,,,vermutlich blod wére, wenn ich wegen bestimmter
Gefiihle etwas nicht tite‘“* Er beginnt ein Verhéltnis mit Marina, aber er wird
auch ihr Assistent: Seine neue Bezugnahme aufs skandinavische Viertel ist die des
lernenden Maklers, der zunachst einmal eine einzelne Wohnung fiir sich selbst
hat, dann aber im Lauf der Jahre noch drei weitere glinstig kauft und anderen
Kéufer:innen als ,kiezgebundener Experte‘ fiir Wohnungen nur in dieser Gegend
dient. Sein affektiver Bezug zum Viertel hat sich tiber die Jahre verdndert: Was als
von Familienproblemen durchdrungene private Topografie entstanden ist, der er
entfliehen musste, wird nun — im Kapitalismus — seine eigene Spielwiese; wahrend
sein Vater fir die ,widerlich[e]“ Maklerin die Bezeichnung als ,Spielerin“ viel zu
yhiedlich findet,” gewinnt Matthias Gefallen an deren Zuversicht und entwickelt
den Willen, den alten Kiez mit zu beeinflussen. Seiner Diagnose zufolge ist das
Maklertum ,Inbegriff des modernen Kapitalismus“?® dem er sich durchaus mit
Sympathien anschliefien will — aber als Makler mit einem spezifischen ,Makler-
herrschaftsprinzip“:* Sein Ziel ist dabei, nur solchen Leuten im Kiez Wohnungen
zu verkaufen, die aus seiner Sicht dorthin passen, und die Gentrifizierung, deren
Agent er wird, so zu gestalten, dass seine eigene Wohngegend sich in seinem Sinn
weiterentwickelt — keine Wohnungen fiir studierende Tochter aus reichem Hause,
keine fiir russische Oligarchen, keine fiir ,Jager und Sammler“* wie den Diissel-
dorfer Bankier, der in jeder Grofsstadt nach Spekulationsobjekten sucht.

Am Ende des Romans, etwa 15 Jahre spéter, zieht er jedoch den Kiirzeren: Ein
Hamburger Immobilienmagnat, bezeichnet als ,Krake“* Ex-Ehemann einer Kun-
din, mit der Matthias abermals eine Affare begonnen hat, hat ihm mit einem Trick
eine Wohnung fiir die eigene Tochter und dann die Tochter seiner neuen Gelieb-
ten abgeluchst und kommt jetzt selbst nach Berlin, bebaut die letzte Brache im
Kiez mit einem Riesenprojekt und droht, Matthias aus dem Geschaft zu dréngen.
Die ,Gentrifizierung mit menschlichem Antlitz¢, der er sich verschrieben hat, ver-
liert auf mittlere Sicht das kapitalistische Spiel. Aus dem skandinavischen Viertel
zieht er sich — vorerst zum Urlaub — nach Skandinavien zuriick; am Ende des
Romans sehen die Leser:innen ihn in Helsinki, wo er sein Straenbenennungs-
spiel aus der Jugend wiederholt, wihrend er auf den Erinnerungsspuren des On-

21 Schulz, Skandinavisches Viertel, 140. Hervorhebung im Original.
22 Schulz, Skandinavisches Viertel, 134.
23 Schulz, Skandinavisches Viertel, 134.
24 Schulz, Skandinavisches Viertel, 240.
25 Schulz, Skandinavisches Viertel, 240.
26 Schulz, Skandinavisches Viertel, 240.
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kels wandelnd die StrafSen fiir sich nach grofien Clowns benennt. Die derart ima-
ginierte Grock-Strafie, ein Oleg-Popow-Platz und die nach dem Onkel benannte
Winfried-Weber-Strafie sprechen dafiir, dass er sich an diesem neuen Ort zu ver-
wurzeln beginnt und Opfer einer spezifischen Form der Verdrangung geworden
ist, die er sich dank seiner Makler-Einnahmen aus den vergangenen Jahren leisten
kann.” Aus dem ,zuversichtlichen‘ und liebestollen Makler des Jahres 2001, der
die Gentrifizierung als Prozess zur erneuten, unbelasteten Wiederinbesitznahme
seines Heimatkiezes willkommen geheifSen hat, ist um das Jahr 2016 ein verdrang-
ter, melancholischer und einsamer mittelalter Mann geworden, der sich den
Kampf ,David gegen Goliath‘ nicht mehr zuzutrauen scheint und stattdessen, im-
merhin ,leicht und unbefangen wie noch nie“® durch die finnische Hauptstadt
flaniert. Matthias’ Bezug zum eigenen Kiez wandelt sich zunéchst, indem er sei-
nen affektiven Bezug darauf unter den Bedingungen der Gentrifizierung an-
passt — und schliefilich verlasst er das ,skandinavische Viertel“ und geht nach
Skandinavien, was erneut einen affektiven Umschwung mit sich bringt.

3 Enno Stahl: Sanierungsgebiete

In Sanierungsgebiete, dem umféanglichen Gentrifizierungsroman von Enno Stahl,
wird ebenfalls sehr deutlich, inwiefern ein Kiez unter den Bedingungen der Im-
mobilienaufwertung ein Feld relationaler Affekte ist: Ein vielkopfiges Figuren-
ensemble ist hier miteinander und mit dem sogenannten Kollwitzkiez verkniipft
und von den Aufwertungsprozessen in sehr unterschiedlichen Weisen sachlich
wie emotional tangiert.

Das Beziehungsgeflecht der Protagonist:innen spinnt sich um den altlinken
Autor Otti Wieland, der der Verdrdngung in seiner alten, unsanierten Dachge-
schosswohnung in der Rykestrafie trotzt. Die Rykestrafie ist ,seine Strafde, in der
er seit all den Jahren wohnt, lebt, arbeitet, die Strafie, die er seit all den Jahren
kaum je verlasst“,” deren Umgebung ihm aber inzwischen fremd geworden ist,
»weil die Fremde ihn umgibt, ihm besténdig folgt, und er selbst sich fremd ist,
fremd den Menschen und ihren Verrichtungen, nicht ihrer Vergangenheit, doch
ihrer Gegenwart und Zukunft“.*

27 Vgl. Schulz, Skandinavisches Viertel, 260-263.
28 Schulz, Skandinavisches Viertel, 262.

29 Enno Stahl, Sanierungsgebiete, Berlin 2019, 10.
30 Stahl, Sanierungsgebiete, 11.
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Zweitens gehort zum zentralen Figurenquartett des Romans seine Expartne-
rin Donata Finkenstein, mit der er rund um die Wende ein Verhéltnis hatte, aus
dem ein gemeinsames Kind entsprungen ist. Donata arbeitet, nachdem sie nach
der Wende ,einen Weg fiir sich“*! gefunden hat, erst als Journalistin, dann als
Chefredakteurin der Gewerkschaftszeitung ,Voran“ und spinnt eifrig Netzwerke
als werdende Mitarbeiterin eines potenziellen sozialdemokratischen Bausenators.

Die dritte Zentralfigur ist die Architekturstudentin Lynn, die beste Freundin
der von Donata angeheuerten Babysitterin Oksana, die ihre Abschlussarbeit zum
»Sanierungsgebiet“ im Prenzlauer Berg schreibt und sich bereits gewisse Prenzl-
berg-Alliiren angewdhnt hat: ,gleich hinterm Kotti sinkt das Niveau“* wie aus
ihrer Perspektive beim Weg Richtung Neukélln in der bertihmt-bertichtigten U-
Bahnlinie U8, die die von sozialen Herausforderungen gepragten Gegenden des
Weddings, um den Alexanderplatz und Neukéllns verbindet, festgestellt wird. Und
schliefdlich werden die Leser:innen, viertens, mit dem Lebenskiinstler Stone be-
kannt gemacht, im Prenzlauer Berg geboren, der vor dem ,Horror“® der Sanie-
rung zunéchst nach Neukolln geflohen ist und den alten Kiez meidet (,Zu den
Szene-Wichsern kriegste mich nich“*) und sich schliefilich im Barnim als Boots-
vermieter und angehender Kneipenwirt niederldsst, bevor er tiberraschend frith
bei einem Unfall auf einer finsteren brandenburgischen Landstrafie stirbt.*

Der gemeinsame Kiez bzw. Ex-Kiez ist das Bindeglied zwischen den Figuren,
die individuell sehr unterschiedliche Beziige dazu aufweisen. Untereinander ver-
dndern sich ihre Beziehungen Stiick fiir Stiick, was den enormen Einfluss des
Gentrifizierungsprozesses an den einzelnen Lebensverldufen und Beziehungs-
konstrukten sichtbar werden lasst. Otti etwa stemmt sich gegen die Verdrédngung,
die sich sogar in der radikalen Form von Schldgertrupps zeigt, die der neue Haus-
besitzer dem sanierungsunwilligen Altmieter auf den Hals hetzt.* Einerseits ar-
beitet er journalistisch in alternativen Zeitschriftenprojekten, andererseits aber
wird er auch Teil einer radikalen Zelle von Gentrifizierungsgegnern, die Brande
verursachen und durch einen ,Maulwurf von der Polizei ausgehoben zu werden
drohen.” Demgegeniiber ist seine Ex-Partnerin Donata viel pragmatischer dabei,
sich mit den neuen Verhdltnissen zu arrangieren. Fiir sie liegt im unideologischen
Zugriff einer links-reformerischen Gewerkschafterinnen-Einstellung und im Be-

31 Stahl, Sanierungsgebiete, 25.

32 Stahl, Sanierungsgebiete, 36.

33 Stahl, Sanierungsgebiete, 41.

34 Stahl, Sanierungsgebiete, 36.

35 Vgl. Stahl, Sanierungsgebiete, 467.

36 Vgl. Stahl, Sanierungsgebiete, 191-192, 229-230, 259-261, 290-292.
37 Vgl. Stahl, Sanierungsgebiete, 272-275, 573.
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zug zur sozialdemokratischen Regierungspartei eine Méglichkeit des Karriereauf-
stiegs, fiir den sie durchaus kompromissbereit ist. Kritik an der bisherigen Stadt-
entwicklungspolitik dient ihr nicht zuletzt dazu, sich einen eigenen Job mit Ein-
fluss zu sichern, wenn sie sich zur Verbiindeten des innerparteilichen
Konkurrenten der amtierenden Senatorin macht.*

Lynn, die in einer eigenen, von ihren Dusseldorfer Eltern gekauften Wohnung
in der Sredzkistrafie wohnt und an der TU Architektur studiert, beginnt sich aus
dieser privilegierten Position der ,Gentrifizierungsgewinnerin fiir die Entwick-
lung des Sanierungsgebiets zu interessieren. Fiir ihre Diplomarbeit arbeitet sie die
sozialen Folgen der Sanierung auf, wobei sie unter anderem mit Ottis ,Zelle“ in
Berithrung kommt, aber auch die Ausbeutung ihrer Arbeitskraft als Praktikantin
in einem Architekturbiiro erlebt,* wo sie die technische und geschéftliche Seite
des Sanierungsgeschehens aus der Ndhe beobachten kann. Stone schliefilich ist
ein alter Bekannter Ottis und eine Partybekanntschaft von Lynn — sein Ausstieg
aus der Stadt, den er selbst als Abschied vom sich modernisierenden Trubel der
Neuberliner versteht, kann auch als durch ékonomische Prekaritdt verursachte
Verdrangung verstanden werden.*

Im Mosaik der sich erganzenden Perspektiven wird in Stahls Roman ein viel-
schichtiges Portrdt des Gentrifizierungsprozesses im Kollwitzkiez gezeichnet.
Nach der Logik eines ,analytischen Realismus“* ist dies einerseits gespeist aus
differenzierten, in ihren gesellschaftlichen Positionierungen zu unterscheidenden
Perspektiven, andererseits ergdnzt um einmontierte Materialien und Inter-
viewpassagen, etwa aus dem stadtentwicklungspolitischen Diskurs oder der gen-
trifizierungskritischen Bewegung der 2010er Jahre.*

Die Machart von Sanierungsgebiete legt offen, dass ein Phdnomen wie die
Gentrifizierung ein Prozess ist, der jeweils individuelle soziale Verankerungen mit
sehr verschiedenen Folgen in Bewegung setzt und der dementsprechend auch
sehr stark voneinander abweichende emotionale Reaktionen provoziert — von der
Resignation des Aussteigers Uber die unternehmerische Kompromissbereitschaft

38 Vgl. Stahl, Sanierungsgebiete, 299-305, 328-332, 512513, 582.

39 Vgl. Stahl, Sanierungsgebiete, 221-224, 261-262

40 Vgl. Stahl, Sanierungsgebiete, 325-327.

41 Zu diesem von Stahl gepragten Begriff vgl. das Gesprach mit dem Autor im vorliegenden Band
und weiterfithrend Enno Stahl, Analytischer Realismus zwischen Engagement und Experiment,
in: Social Turn? Das Soziale in der gegenwartigen Literatur(-wissenschaft), hg. von Haimo Stie-
mer, Dominic Biikker und Esteban Sanchino Martinez, Weilerswist 2017, 30-50; Enno Stahl, Analy-
tischer Realismus im Roman, in: Lob des Realismus — Die Debatte, hg. von Nicole Gronemeyer
und Bernd Stegemann, Berlin 2017, 122-131.

42 Zur Quellenbasis vgl. Stahl, Sanierungsgebiete, 589-591.
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der angehenden Politikerin bis hin zur Wut iiber die soziale Verdrangung beim
Alteingesessenen. Aus der hoheren Diisseldorfer Tochter Lynn wird so eine sozial
aufgeklérte Figur, die sich wissenschaftlich wie auch aktivistisch gegen die Schat-
tenseiten der Gentrifizierung engagiert, dann aber, als sie ein Kind bekommt, das
unstete Berliner Leben zugunsten einer geordnet-birgerlichen Existenz in Diis-
seldorf aufgibt.*® An Figuren wie dem ,frohlich verdrangten Stone und dem trotz
seines schwindenden Gegenwartsbezugs gegen jede Wahrscheinlichkeit als Autor
doch noch reiissierenden und eine neue Nische findenden Otti* perspektiviert der
Roman die zum Teil auch brutalen Herausforderungen des sozialen Wandels im
Kiez tiber ganz unterschiedlich darauf reagierende Figuren.

Markant ist, wie vielseitig das Gentrifizierungsgeschehen hier erfasst wird —
aus der Sicht von Gewinnern der Gentrifizierung ebenso wie aus der von Ver-
dréngten, mit individuellen Perspektiven ebenso wie aus politisch-planerischen
Gesamtiiberlegungen heraus. Stahls Roman sticht durch diese Offnung auf die
Polyperspektivitit und die gesteigerte Komplexitdt, mit der das Phanomen der
Gentrifizierung eingefangen wird, gegeniiber den anderen Romanen heraus,
verzichtet zu diesen Gunsten jedoch in starkerem Mafie auf eine auf die Lesege-
wohnheiten entgegenkommende Fokussierung einer dominanten fokalen Figur
und eines einheitlichen Handlungsbhogens.

4 Anke Stelling: Schéfchen im Trockenen

Anke Stellings Roman, den ich am Anfang schon kurz zitiert habe, bildet schlief3-
lich aus einer individualisierten Innensicht das Erleben des Gentrifizierungspro-
zesses aus der Perspektive einer Figur ab, die verdréangt zu werden droht. Resi, die
Protagonistin, ist Schriftstellerin. Sie stammt — wie die Autorin selbst und zahlrei-
che Figuren im offentlichen Diskurs zur Gentrifizierung im Prenzlauer Berg® —

43 Vgl. Stahl, Sanierungsgebiete, 582-584.

44 Vgl. Stahl, Sanierungsgebiete, 541-545.

45 Anke Stelling wurde 1971 in Ulm geboren. Pauschalisierend als ,,Schwaben“ bezeichnete West-
deutsche spielen als Diskursfigur sowohl in Debatten tiber die Hausbesetzer-Szene der 1980er Jahre
als auch im Hinblick auf die Entwicklung der Sanierungsgebiete in Ostberlin nach der Wende eine
wichtige Rolle. Dieser Diskurs kann hier nicht im Detail nachgezeichnet werden, er erreichte einen
markanten Héhepunkt durch ein Interview mit dem damaligen Bundestagsvizeprasidenten Wolf-
gang Thierse, der Ende 2012 in der Berliner Morgenpost ,,Artenschutz* als ,,Eingeborener* des Prenz-
lauer Bergs gegen die schwabisch getriebene Kiezverdnderung einforderte. Vgl. Wolfgang Thierse
im Gesprach mit Florian Kain, Schwaben sollen ,Schrippe“ sagen — findet Thierse, Berliner Morgen-
post, 31.12.2012, https://www.morgenpost.de/politik/article112322462/Schwaben-sollen-Schrippe-sagen-
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aus Schwaben und ist gemeinsam mit einem ganzen Freundeskreis nach der
Wende nach Berlin gekommen. Anders als sie gehen die Freunde jedoch ,birgerli-
chen‘ Berufen nach, sind Arzt:innen, Anwilt:innen und Architekt:innen oder
haben gut geerbt, was ihnen im Ubergang zum fiinften Lebensjahrzehnt die
Chance bietet, als Mitglieder der Baugruppe ,K23“ von Mieter:innen zu Woh-
nungseigentiimer:innen zu werden.

Mit einiger Genauigkeit wird in Stellings Roman dieser Klassenhintergrund
des Figurenensembles verdeutlicht: Resis Herkunft aus einer weniger gut betuch-
ten Familie (der Vater arbeitet als technischer Zeichner, die Mutter als Buchhand-
lerin*®) hat schon in ihrer Jugend zu Ausschlussmechanismen gefiihrt, wenn sie
etwa als Nicht-Skifahrerin aufgrund des anderen elterlichen Lebensstils nicht mit
dem Freundeskreis in den Winterurlaub gefahren ist.” Die Freundschaft und die
gemeinsame Zugehorigkeit zu einem birgerlichen Bildungsmilieu haben jedoch,
ebenso wie die ideologische Selbstverortung der Freundinnen und Freunde,*
iber die Jahre die wirtschaftlichen Differenzen innerhalb des Freundeskreises
iiberdeckt.® An dem Bauprojekt, das die Freunde aufziehen, beteiligt sich Resi
jedoch nicht — weder haben sie und ihr ebenfalls kiinstlerisch tatiger Partner Sven
die finanziellen Mittel dazu noch wollen sie sich vom guten Willen der Freunde,
die die Ubernahme der ersten Kreditkosten anbieten, abhingig machen.®

Den wirtschaftlichen Riss im Freundeskreis, der sich so offenbart, will Resi
nun nicht mehr kaschieren, sondern publiziert kritische Texte zum Gentrifizie-

findet-Thierse.html (11.06.2025). Zu diesem Phdnomen und den dahinter liegenden Verzerrungen
vgl. etwa Andrej Holm, Berlin: Es geht gar nicht um die Schwaben, Gentrification-Blog, 05.01.2013,
https://gentrificationblog.wordpress.com/2013/01/05/berlin-es-geht-gar-nicht-um-die-schwaben/
(11.06.2025). Auch in Schulz’ Roman lernen wir einen schwébischen Makler kennen, vgl. Schulz,
Skandinavisches Viertel, 84; in Stahls Roman ist ein fingierter Zeitungsartikel zum ,Schwaben-
hass in Prenzlauer Berg“ einmontiert, vgl. Stahl, Sanierungsgebiete, 474-475.

46 Vgl. Stelling, Schafchen im Trockenen, 50.

47 Vgl. Stelling, Schafchen im Trockenen, 65-69.

48 Zu den ideologischen Grundlagen der Baugruppen-Bewegung und ihrer Hinterfragung in den
Romanen Stellings vgl. Hanna Henryson, ,Community is the one true capital’: Ideologies of Urban
Self-Build Groups in Anke Stelling’s Berlin Novels, in: Forum for Modern Language Studies 59
(2023), H. 1, 39-55.

49 Vgl. zur Verankerung dieser Uberlegungen in den gesellschaftsdiagnostischen Dimensionen
des Romans in Bezug auf Klassendifferenzen und die ,feinen Unterschiede“ im Leben in der
yalten Bundesrepublik“ den instruktiven Aufsatz von Philipp Béttcher, Der Mythos von der ,nivel-
lierten Mittelstandsgesellschaft‘ und die Soziologie in der Gegenwartsliteratur. Erinnerungen an
die alte Bundesrepublik in Anke Stellings Schéfchen im Trockenen, in: Jahrbuch der Deutschen
Schillergesellschaft 65 (2021), 271-307, hier besonders: 292-299.

50 Vgl. Stelling, Schafchen im Trockenen, 69-72.
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rungsgeschehen, was die Freunde auf Distanz gehen ldsst, die ihr vorwerfen,
durch ihre Publizistik Macht auszuiiben. Sie bekennt: ,ich spire das Wort auch
als meine eigene Waffe“ — und muss sich so von ihrer Freundin Friederike vor-
werfen lassen, sie benutze es, ,,um andere fertigzumachen‘“> Dass sie schon
langst in Abhéngigkeit vom guten Willen ihrer Freund:innen steht, wird ihr dann
schlagartig deutlich, als sie von Frank und Vera, die ihr ihre alte Wohnung iiber-
lassen haben, die Bestdtigung der Kiindigung durch den Vermieter weitergeleitet
bekommt. Ihre ,Waffe ist dieser Brief, Resis machtbewusste Kritik wird beantwor-
tet mit einem ,Klassenkampf von oben‘, dem sie sich plotzlich ausgesetzt sieht. Die
gemeinsamen linken Ideale der Freundesgruppe scheinen sich verflichtigt zu
haben. Zugleich muss Resi sich von ihrem Freund Ulf - ihrer Jugendliebe — anho-
ren, dass sie eigentlich die Taterin sei und sich zum Opfer stilisiere, indem sie ihre
Geschichte so erzéhle, wie sie sie erzahlt hat. ,Frieden kehrt ein, wenn man sich
auf eine Erzdhlung einigt, die Rollen festlegt und den Text“* stellt Resi fest. ,So-
lange sich alle um die Opferrolle streiten, wird das nichts.“**

Wie beim Protagonisten von Torsten Schulz’ Roman stellt sich auch hier die
Frage, ob es eine Moglichkeit gibt, angesichts der widerstreitenden Perspektiven
auf das Geschehen zu einer gemeinsamen Wahrheit zu finden. In Stellings Roman
wird immer wieder deutlich, dass es ausgehend von der Erzdhlung der unzuver-
lassigen Ich-Erzdhlerin Resi diesen Zugang zur Wahrheit nicht geben kann: Wir
sehen die Welt, wie sie Resi uns zeigt — und dass sie sich dabei nicht durchgehend
an die Fakten hélt, verheimlicht sie keineswegs. Wer erzihlt, sitzt am langeren
Hebel, was die Wahrheit angeht. Besonders deutlich wird das hinsichtlich der
Frage, ob die Kinder, die Resi zu haben angibt, eigentlich tatsachlich existieren.
Der Text ist von Resi an ihre Tochter Bea adressiert (er beginnt mit der Wendung:
,HOr zu, Bea“”) und hat damit einen ,klassenpiddagogischen‘ Aspekt — schliefilich
will Resi, anders als ihre eigenen Eltern, die Tochter von einem &hnlich sorglosen
Umgang mit der eigenen Klassenlage bewahren. Spéter jedoch unterstreicht die
Erzdhlerin, dass es die Kinder, von denen sie erzdhlt hat, zum Glick gar nicht
gebe, sie scheinen nur zur Untermalung der Drastik des Geschehens erfunden zu
sein.*® An der Konsistenz der erzdhlten Welt werden schliefSlich auch durch ein
Erzédhlen in Varianten, das gegen Ende des Romans zu erkennen ist, Zweifel ge-

51 Stelling, Schafchen im Trockenen, 19.

52 Stelling, Schafchen im Trockenen, 19.

53 Stelling, Schafchen im Trockenen, 22.

54 Stelling, Schafchen im Trockenen, 22.

55 Stelling, Schafchen im Trockenen, 5.

56 Vgl. Stelling, Schafchen im Trockenen, 256-257.
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sdt.”” Deutlich wird dabei jedenfalls, dass auf den Faktengehalt einer Erzdhlung
kein Verlass ist, sondern diejenige, die hier erzahlt, die erzahlte Welt durchaus
strategisch zurechtschneidet — ein spezifischer Ausdruck erzdhlerischer Macht.®
Im Falle Resis wird dies im Text auch dadurch deutlich gemacht, dass sie darauf
verweist, dass ihr Kurzname ,nicht auf Theresia, sondern auf Parrhesia zuriick-
geht“*® was darauf hindeutet, dass das Aussprechen der Wahrheit die zentrale
Widerstandsgeste ist, mit der sie agiert — einer Wahrheit indes, die, wie die Unzu-
verlassigkeit ihres Erzdhlens deutlich macht, nicht einfach auf der Hand liegt,
sondern als individuell von ihr erzahlte gelesen werden muss.®

Der Verlust von Freundschaft aufgrund ihres kritischen Verhaltens ist somit
verbunden mit dem Verlust der Wohnung und damit der Mdéglichkeit, den Le-
bensstil eines grofistadtisch-kultivierten, sich selbst als links wahrnehmenden
Milieus im Prenzlauerberger Griinderzeitaltbau beizubehalten. Das Spannungs-
feld, das Resis Existenz in diesem Milieu angesichts der eigenen wirtschaftlichen
Schwéche prégt, zeigt sich in einer Szene um ihre Erndhrung, die wenig gesund
ausfallt, aber stilvoll vollzogen wird:

Ich mache mir ein Unterschichtenmittagessen, Ravioli aus der Dose, und verspeise es auf
gehobene Art mit frisch geriebenem Parmigiano von einem Iittala-Teller.

Ich bin eine Wandlerin zwischen den Welten, eine Mutter, die ihre Armut verbirgt. Sie im
Miillbeutel vergrabt und mit ein paar Tricks auf gut biirgerlich macht.

Resi malt sich aus, dass es nun womdglich in ein Hochhaus in Marzahn gehen
wird — eine Schreckensvision, die die eigene biirgerliche Attitlide, die zum Habi-
tus der Stadtbewohnerin gehort, deutlich werden lasst. Zwischen Resignation und
Auflehnung schwankt sie in ihrer Selbstreflexion — was hat man davon, wenn
man sich mit den alten Freunden anlegt? Wére es besser gewesen, zu schweigen,
um die Beziehungen zu retten — besonders im Bewusstsein der eigenen wirt-
schaftlichen Verwundbarkeit? Oder ist man sich selbst die wiitende Gegenwehr
schuldig, die die Protagonistin in der Auseinandersetzung mit ihrem alten Freund

57 Vgl. Stelling, Schafchen im Trockenen, 262-266.

58 Vgl. zur Inszenierung des mit dem Erz&hlen verbundenen Machtpotenzials im Roman auch
Bottcher, Der Mythos von der ,nivellierten Mittelstandsgesellschaft, 289.

59 Stelling, Schafchen im Trockenen, 259.

60 Ausfithrlich mit Stellings Riickgriff auf die Parrhesia-Thematik und deren Theoretisierung bei
Michel Foucault geht ein: Stephanie Gleifiner, Precarious Narration in Anke Stelling’s Schdfchen
im Trockenen (2018), in: Politics and Culture in Germany and Austria Today, hg. von Frauke
Matthes et al., Rochester und New York 2021, 122-139, besonders: 133-139. Vgl. dazu auch Bottcher,
Der Mythos von der ,nivellierten Mittelstandsgesellschaft’, 288.

61 Stelling, Schafchen im Trockenen, 106.
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Ulf imaginiert, die in die Tat umzusetzen ihr aber nicht gelingt?®* Und schliefllich:
Ist es eigentlich gerechtfertigt, wenn man sich selbst Vorwiirfe macht fiir Verhalt-
nisse, an denen man nicht viel &ndern konnte?

Das letzte Kapitel von Stellings Roman bringt die fiktionale Welt, die hier pra-
sentiert wird, weiter ins Wanken.®® Die Protagonistin erhalt einen Preis fiir ihr
Buch, fiir das sie aus dem Freundeskreis verstoen worden ist — und behauptet
nun plotzlich, dass es ihre zuvor eingefiihrten vier Kinder zum Glick gar nicht
gibt und sie die wohlmeinenden Komplimente ihrer Umwelt, trotz Care-Belastung
erfolgreiche Autorin zu sein, zuriickweisen muss: ,,Ist es wahr, dass du vier Kin-
der hast? ,Nein‘, sage ich, ,das ist Quatsch. Wie soll das gehen?‘ [...] Die Familie
gibt es nicht. Ich bin keine, die es schafft“5 Verschiedene mogliche Enden der
Geschichte werden nun offen ausgelotet — in einer Version kommt es zur Versoh-
nung mit Vera und Frank,” in einer anderen fahrt die ganze Familie bei imagina-
ren Grofleltern zum Weihnachtsfest vor,® in einer dritten wird in der Neubau-
wohnung im Plattenbau-Vorort Ahrensfelde mit niedrigen Decken gefeiert, sodass
nur ein kleiner Weihnachtshaum in der Wohnung Platz hat, da die Deckenhdhe
des Griinderzeitaltbaus fehlt.” Das (beinahe) letzte Wort geht dennoch an die
(imaginére?) Tochter Bea und fokussiert markanterweise die Gefithlsdimension:
»Ich werd’s nicht los, Bea: Die Sorge nicht, und nicht die Scham. Egal, was ich mir
ausdenke: Es bleibt ein schwacher, ein zu schwacher Trost.“%

Wenn auch die Wahrheit der Fakten, die die Erzahlerin uns anbietet, infrage
steht, hat doch offenbar die affektive Dimension dieses Konflikts eine sachliche
Evidenz, an der auch die fantasiereiche Resi nicht vorbeikommt: Mit Sorge und
Scham bleiben hier zwei Emotionen tbrig, deren affektiver Hintergrund im Feld
der Klasse liegt — wer tiber das Geld verfligt, kann sein Leben sorgenfrei gestalten;
wer selbstbewusst eine hegemoniale Position im Kiez vertreten kann, braucht
keine Scham.

62 Vgl. Stelling, Schafchen im Trockenen, 230-231.

63 Hiermit wird eine wesentliche Dimension ,,unzuverlassigen Erzahlens“ deutlich, die man mit
Matthias Aumiiller so beschreiben kann, ,dass einige von den Sachverhaltsaussagen, aus denen
der discours besteht, nicht zu den Sachverhalten passen, aus denen sich die histoire zusammen-
setzt“. Aumiiller bezeichnet solche Formen der Unzuverldssigkeit mit dem Terminus der ,mimeti-
schen Inkongruenz-Relation“. Matthias Aumdiiller, Unzuverléssiges Erzéhlen. Studien zur deutsch-
sprachigen Nachkriegsliteratur, Berlin 2023, hier: 5, 15.

64 Stelling, Schafchen im Trockenen, 257, 259.

65 Vgl. Stelling, Schéafchen im Trockenen, 264-265.

66 Vgl. Stelling, Schafchen im Trockenen, 264.

67 Vgl. Stelling, Schafchen im Trockenen, 265.

68 Stelling, Schafchen im Trockenen, 266.



442 —— Robert Walter-Jochum

5 Fazit

Deutlich wird in den Texten mit ihren jeweils sehr unterschiedlichen Akzentset-
zungen und Verfahrensweisen, dass Gentrifizierung als Romangegenstand ein
Prozess ist, in dem geradezu musterhaft die Dimensionen von Klasse, Gefiihlen
und Erzéhlen in ihrer Uberschneidung beobachtet werden kénnen.

Ansetzend beim Phdnomen des Affektiven Arrangements, als das sich ein Kiez
mit seinen Bewohnern beschreiben ldsst, wird deutlich, dass durch Gentrifizierung
die affektiven Beziehungen auf Grundlage von wirtschaftlicher Klassenzugehorig-
keit und sozialen Milieus in Bewegung geraten. Gentrifizierung bietet die Gelegen-
heit, sich selbst neu zu erfinden, wie es die Maklerfigur Matthias Weber in Torsten
Schulz’ Skandinavisches Viertel tut: Matthias lasst die Vergangenheit im Kiez ruhen,
die Familienprobleme dréngt er in den Hintergrund zugunsten einer heiteren
neuen Selbstverortung in seinem Heimatkiez. Schliefilich wird er selbst auch zum
Opfer der Verdrangung, wenn ein Immobilienmagnat als potente ,Krake‘ die Macht
im Kiez tibernimmt — genauso, wie es auch Figuren in den anderen Romanen geht,
etwa dem kampferischen Otti Wieland oder dem lebenslustig-experimentier-
freudigen Stone in Stahls Sanierungsgebiete. Hier und auch bei Anke Stelling ent-
steht ein Blick auf die Gentrifizierung, der allerdings nicht nur Gewinner- und
Verlierergeschichten erzdhlt, sondern der auch die ganz konkreten wirtschaftli-
chen Verhéltnisse zum Thema macht, die diesen Affektiven Arrangements und
ihren Verschiebungen zugrunde liegen. So wird deutlich, dass die Gefithlswelten,
die in Bezug auf die Gentrifizierung verhandelt werden, auch auf individueller
Ebene alles andere als ,privat‘ sind — die Romane bezeugen eindriicklich das Inei-
nander einer sozialen Realitdt und ihrer emotionalen Verarbeitung.
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Simon Zeisberg

,Ich meine, ich kenne das, was unter der
Insel liegt oder dahinter® - Sylt und Klasse
als Thema der Popliteratur vor, in und nach
Christian Krachts Faserland

Auch im Bentley wird geweint. (Clueso & Deichkind)

[Ilch will nach Sylt. Auf ein Fischerboot, wie Tolstoi. Zu ehrlichen Menschen, die ihre Arbeit
noch mit den Handen verrichten. (Kracht, Eurotrash)

1 Klassengefiihle in Kampen: Eine Einleitung

Pfingsten 2024 wurde in den sozialen Medien ein Video geteilt. Es zeigte junge
Menschen im Pony Club in Kampen auf Sylt, die zu einem Song Gigi d’Agostinos
auslanderfeindliche Parolen skandierten. Einer der Gefilmten deutete einen Hit-
lergruf$ an und formte mit den Fingern den Oberlippenbart des Diktators nach.!
Die xenophobe Grenziiberschreitung erregte die mediale Offentlichkeit weit mehr
als andere Ereignisse dieser Art, die zuvor in Deutschland passiert waren.* Aber
warum gerade dieser Fall? Ausschlaggebend war offenbar die Tatsache, dass es
sich bei den Gefilmten um (mutmaglich) hochprivilegierte Personen handelte. In
den Artikeln war die Rede von ,zahlreiche[n] Luxuswagen®, die ,auf der als
,Whiskeymeile‘ bekannten Strafie vor dem Lokal“ parkten, und von 150 Euro Ein-
tritt fiir den Club, ,Getrédnke exklusive“.? In der politischen Aufarbeitung machten
Begriffe wie der der ,wohlstandsverwahrlosten Parallelgesellschaft“ (Nancy Fae-
ser, SPD) die Runde und lieflen damit keinen Zweifel, dass Habitus und Schauplatz
die gesellschaftliche Bewertung des Geschehens entscheidend mitpragten.*

1 Ein Link zum Video wird hier nicht angegeben, um die Weiterverbreitung nicht zu férdern.

2 Vgl. ,Sylt war nicht der Anfang: Wie ein Partysong zur Betriebsanleitung fiir Rassismus wird®,
in: Amadeu Antonio Stiftung, https://www.amadeu-antonio-stiftung.de/sylt-war-nicht-der-anfang-
wie-ein-partysong-zur-betriebsanleitung-fuer-rassismus-wird-112399/ (25.08.2025)

3 ,Hitlergruff und ,Auslédnder raus-Gesang in Promi-Club — Wirt streicht Lied von Playlist, in:
WELT, 24.05.2024, online unter https://www.welt.de/vermischtes/article251661852/Sylt-Hitlergruss-
und-Auslaender-raus-Gesang-im-Pony-Club-Wirt-streicht-Lied-von-Playlist.html (24.03.2025)

4 ,Faeser nennt Vorfall auf Sylt ,Schande fiir Deutschland, in: Stuttgarter Zeitung, 24.05.2024,
https://www.stuttgarter-zeitung.de/inhalt.rassistisches-gegroele-faeser-nennt-vorfall-auf-sylt-
schande-fuer-deutschland.4bc54c99-5070-4863-8020-61e57f5faaa9.html (24.03.2025).

3 Open Access. © 2025 bei den Autorinnen und Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist
lizensiert unter einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.
https://doi.org/10.1515/9783111625188-025
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Es wird hier sichtbar: Soziale Radume sind keine Container, in denen etwas
passiert (das auch anderswo passieren konnte). Sie sind Produkte von Vorgéngen
des ,Platzierens von sozialen Giitern und Menschen“ und des ,Positionieren[s]
symbolischer Markierungen®, die es erlauben, Habitus und Raum zu einer dichten
Formation des Sozialen zusammenzufassen.® Ist der soziale Raum Sylt, wie jede
Raumkonstitution dieser Art, gepragt ,von den Ressourcen Reichtum, Wissen,
Hierarchie und Assoziation“® so lost das Handeln in ihm unweigerlich Affekte
aus: Die mediale (Re-)Présentation von Lifestyle-Attributen der Reichen von Sylt —
ihrer Locations, Luxusautos, Modevorlieben usw. — triggert Klassengefiihle, ganz
gleich, ob diese eher in einer diffusen Sehnsucht nach Teilhabe oder aber Abgren-
zungsbedirfnissen gegen die Privilegierten bestehen.

Aus literaturwissenschaftlicher Sicht ist die Beobachtung solcher Mechanis-
men interessant, sobald sie zu Elementen literarischer Strategien werden. Dies
war mit Bezug auf Sylt in besonderem Mafie in der Phase der Popliteratur um und
nach Christian Krachts Faserland (1995) der Fall, die im Folgenden in dieser Hin-
sicht ndher untersucht werden soll.” Ausgehend von Matthias Horx’ Zeitgeist-
Reportage Die wilden Achtziger (1987), durch die die Beziehung von Sylt und Klas-
se als Thema in die Popliteratur eingefithrt wurde, sollen inshesondere die Sylt-
Erzdhlungen Christian Krachts von den frithen, um 1991 entstandenen Texten
uber Faserland (1995) bis zu Eurotrash (2021) in den Blick genommen werden. Die
Analyse der Texte wird unter der Annahme vorgenommen, dass die erzahlerische
Ausgestaltung der Beziehung von Sylt und Klasse bei Kracht von Beginn an im
Zeichen zentraler poetologischer Fragestellungen seines Werkes steht. Insheson-
dere geht es dabei um die Differenz von Oberflache und Tiefe. Krachts mehrfach
gebrochene Poetik der Oberschicht, die auf Sylt als sozialen Raum symbolisch
bezogen wird, oszilliert zwischen Schreibweisen der Verdrangung und Schreib-
weisen der Offenbarung, deren psychosoziale und &sthetische Konsequenzen die
poetologische Selbstreflexivitat der Texte pragen. Durch die fiir Kracht typische
Technik der Uberschreibung bleibt Sylt als klassen- und affektpoetische Zeichen-
konstruktion im Werk dauerhaft virulent.® Ein Ende ist nicht in Sicht, aber das
Vorhandene bietet sich fiir die philologische (Zwischen-)Auswertung an.

5 Martina Low, Raumsoziologie, Frankfurt a. M. 2001, 158.

6 Low, Raumsoziologie, 215.

7 Die Popliteratur der 90er ist von Christian Krachts Roman Faserland epochal gepragt. Damit wird
auch das Sylt-Thema, soweit es nicht schon vorher virulent war, zu einem literarischen Topos. Zur
Pragung der Popliteratur der 90er durch Kracht vgl. Moritz Bafiler und Eckhard Schumacher, Einlei-
tung, in: Handbuch Literatur & Pop, hg. von dens., Berlin und Boston 2019, 1-28, hier: 16.

8 Der Begriff der Uberschreibung ist in der Kracht-Forschung bereits etabliert und bezeichnet
dort eine Poetik der artifiziellen Uberlagerung von Texten und Schreibweisen zu einem komple-
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Insofern bei Kracht die literarische Inszenierung von Sylt bei allen Brechun-
gen letzthin auf Gesten der Provokation ,von oben‘ hinauslauft, erscheint es sinn-
voll, zumindest exemplarisch auch popliterarische Gegenbewegungen in den Blick
zu nehmen. Diese sollen hier vertreten werden durch Benjamin von Stuckrad-
Barres kurzen, reportageartigen Text Ganz unten im Norden (2001). Stuckrad-Barre
prisentiert eine Uberschreibung von Faserland, deren Pointe in der Dekonstruk-
tion der durch Kracht ikonisierten Oberflache des Gosch-Lokals in List auf Sylt
liegt. Auch hier aber kommen Klassengefiihle dem Schreiben in den Weg: Die Kri-
tik an den Schattenseiten der Konsumindustrie wird im Text durch die ironische
Inszenierung von Habitus-Konflikten des Erzéhlers unterlaufen. Durch die soziale
Doppelrolle als (Pop-)Schriftsteller und Hospitant im Schnellrestaurant gerat der
Erzdhler in einen habituellen Widerspruch, aus dem er sich nur noch durch die
Flucht an den schonen Strand von Sylt befreien kann.

2 Ende der Klassen?
Sylt in Matthias Horx’ Die wilden Achtziger

Matthias Horx’ Buch Die wilden Achtziger, das den Untertitel Eine Zeitgeistreise
durch die Bundesrepublik tragt, gehort zu den typischen Produkten des ,Zeitgeist*-
Journalismus der spaten 1980er Jahre. Horx, wie Kracht als Autor und Redakteur
mit dem stilprdgenden Tempo-Magazin assoziiert, schildert im Buch eine Deutsch-
landreise von Sylt nach Berchtesgaden.’ Dabei geht es ihm darum, eine der zentra-
len Denkfiguren des Tempo-Kosmos gleichsam im Feld zu iberpriifen. Laut Mar-
kus Peichl, Tempo-Chefredakteur der ersten Jahre, sei das Magazin 1986
angetreten, die verkrustete ,Status quo-Gemeinschaft“ der 68er zu bekdmpfen
und deren moralisch-politischen Protestritualen eine affirmative ,Hinwendung zu
Konsum, Mode, Luxus, Korperbewusstsein, Design“ entgegenzuhalten.® Dirk
Frank hat diese Art der subversiven Affirmation von Oberflache mit einem Begriff

xen, metaliterarisch ausgerichteten Erzéhlgebilde. Vgl. Elias Kreuzmair, Die wilden Neunziger. Zu
Intertextualitdt und Autoreflexion in ,Faserland‘, in: Christian Kracht revisited. Irritation und
Rezeption, hg. von Matthias N. Lorenz und Christine Riniker, Berlin 2018, 205-227, hier: 206.

9 Auf die Parallelen zwischen den Reiserouten durch Westdeutschland bei Horx und Kracht hat
Kreuzmair, Die wilden Neunziger, 215, hingewiesen.

10 Markus Peichl, Die Dame vom ,Spiegel‘ oder warum ich ,Tempo‘ machte, in: Merian Extra: Der
Verlag, o.]., 56-63, hier: 60. Hier zit. nach: Bernhard Porksen, Die Tempojahre. Merkmale des
deutschsprachigen New Journalism am Beispiel der Zeitschrift ,Tempo*, in: Grenzganger. Formen
des New Journalism, hg. von Joan Kristin Bleicher und dems., Wiesbaden 2004, 307-336, hier: 313.
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von Diedrich Diederichsen als Symptom einer ,Gegengegenkultur’ der 1980er
Jahre beschrieben.”

Bei Horx schlégt sich dies in einem explizit postmarxistischen Gesellschafts-
bzw. Geschichtsbild nieder, das an die bekannten Thesen Helmut Schelskys erin-
nert.”” Seit dem Wirtschaftswunder sei in der Bundesrepublik durch den wach-
senden Wohlstand und die sozialdemokratische Umverteilungspolitik ,der Gra-
ben zwischen [...] Klassen und Schichten tendenziell verschwunden®® An die
Stelle klassenmaéfiger Differenzierung sei der Zeitgeist getreten, womit Horx eine
Art medienkultureller Pragung von Jugendlichen und jungen Erwachsenen meint.
Der Zeitgeist bestimme den Habitus der nachkommenden Generationen alle paar
Jahre neu — nicht durch materielle oder soziale Unterschiede, sondern durch
epochemachende Ereignisse wie die Beatles, die Mondlandung, den Deutschen
Herbst oder Tschernobyl (vgl. DwWA, 14).

Die Akteure der ,Gegengegenkultur® erscheinen bei Horx in diesem Sinne als
Reprasentanten eines Zeitgeistes, dessen Tendenz zu Hedonismus und Materialis-
mus aus der Ablehnung der linken Ideologie der Elterngeneration resultiert.* Im
Erzéhler, der, wie er zu Beginn mitteilt, selbst aus kleinbiirgerlichen Verhaltnissen
stammt und im linken Milieu der 1970er Jahre sozialisiert wurde, 16st dies gemischte
Gefiihle aus (vgl. DwA, 12-13 und 14). Diese treten in den einleitenden Sylt-Episoden
des Buches in besonderer Intensitit hervor. ,Ganz oben“ (DwA, 17)® in Deutschland
werden in den Begegnungen des Erzéhlers mit den jungen Urlaubern klassen- und
ideologiebezogene Empfindlichkeiten sichtbar. Zum Reizpunkt wird dabei zumal
der Habitus des Erzéhlers, den die materialistischen Gesprachspartner:innen mit
dem politischen Moralismus der 70er Jahre assoziieren. Die luxusverliebte Trampe-
rin Rebecca, die der Erzdhler nach Kampen mitnimmt, verspottet seinen alten Wa-

11 Vgl. Dirk Frank, Die Nachfahren der ,Gegengegenkultur‘. Die Geburt der ,Tristesse Royale‘ aus
dem Geiste der achtziger Jahre, in: Pop-Literatur, hg. von Heinz Ludwig Arnold und Jérgen Sché-
fer, Miinchen 2003, 218-233, hier bes.: 219-221.

12 Vgl. Helmut Schelsky, Die skeptische Generation. Eine Soziologie der deutschen Jugend, Diis-
seldorf und Kéln 1957. In diesem Buch prognostiziert Schelsky die Entwicklung der BRD zu einem
Staat der breiten Mittelschicht mit nivellierten Klassengrenzen.

13 Matthias Horx, Die wilden Achtziger. Eine Zeitgeist-Reise durch die Bundesrepublik, Miinchen
und Wien 1987, 14. Im Weiteren wird aus dem Text unter der Sigle DWA und unter Angabe der
Seitenzahl im Flief3text zitiert.

14 So fragt der Erzahler eingangs ganz im Stil Peichls, was man denn unter den Bedingungen der
klassenmafiig befriedeten Gegenwart anderes tun solle, um ,,die linken Lehrer und netten Biirger,
die Freizeit-Punks und strickenden Miitter zu drgern“ (DwA, 12).

15 Der Kapiteltitel verweist ironisch auf Glinter Wallraffs Skandalreportage Ganz unten (1985).
Es wird auf diesen Bezug im Zusammenhang mit Stuckrad-Barres Sylt-Text Ganz unten im Norden
noch einzugehen sein (vgl. Kap. 4 dieses Aufsatzes).
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gen, nachdem er sie wegen ihrer Beziehungen zu reichen Ménnern in die Néhe der
Prostitution gertiickt hat (vgl. DwA, 21). Ein fanatischer Bodybuilder demiitigt ihn als
impotenten Schwachling und erkennt in ihm einen Verwandten der ,langhaarigen
Linksdenker an der Universitit, die fiir ihn ,das Bild einer dekadenten, unterge-
henden Rasse“ darstellen (DwA, 24). Gleich zwei Gesprdchspartner provozieren
Horx damit, dass sie ihre Ausnutzung des Steuersystems als Akt zivilen Ungehor-
sams ausgeben (vgl. DwA, 28 und 32). Inshesondere einem von ihnen gelingt es, den
Erzahler aus der Reserve zu locken. Zunichst meint dieser in dem jungen Mann
»einen ganz normal aussehenden Menschen“ zu erkennen, ,[vlermutlich Philoso-
phiestudent, konservativ (DwA, 29). Im Gespréch stellt sich dann aber heraus, dass
der vermeintliche Student Immobilien mit Steuertricks finanziert und diese Praxis,
Marx zitierend, als eine Fortsetzung des Klassenkampfes mit anderen Mitteln recht-
fertigt: ,Was ist der Klassenkampf gegen den Steuerkampf! Wie ungleich wirksamer
sind unsere Methoden, um aus Armut Reichtum zu machen“ (DwA, 32). Horx ent-
zieht sich indigniert dem Gesprach und fahrt betrunken mit dem Auto nach Kam-
pen. Dort sieht er im Klub ,Rotes Kliff* den Springer-Granden Peter Boenisch ,mit
einer schrill angemalten Tussi“ zur Widerstandshymne Street Fighting Man der
Rolling Stones tanzen (DwA, 32).

Die aus diesen (und weiteren) Erlebnissen resultierende Entscheidung zur
Flucht von der Insel — ,Spét abends der Entschlufi. Ich reise ab.“ (DwA, 34) — ist
nicht nur motivisch interessant, da sie die Sylt-Flucht des Faserland-Erzéhlers
antizipiert. Sie ist es auch im Hinblick auf die habituelle Unsicherheit des Erzah-
lers, der in seinem Bezug auf den Zeitgeist zwischen Affirmation und Ablehnung
schwankt. Seine Begegnung mit den Reichen und Schénen von Sylt férdert Klas-
sengefithle und Distinktionsbediirfnisse zutage, die im Moment der sozialen Be-
gegnung nicht kontrollierbar erscheinen. Erzédhlte Klassengefiihle und theoreti-
sche Habitus-Modellierung befinden sich bei Horx somit nicht im Einklang. Im
Gegenteil: Die Gefithle durchkreuzen das an anderer Stelle im Buch skizzierte
Programm popkultureller Affekt-Immunisierung und lassen es transparent wer-
den fiir die Grenzen von ,Ironie“, ,Nicht-Ernstfallhaftigkeit“ und ,Mut zur Simula-
tion“ (DwA, 162), die, wie zu zeigen sein wird, auch in den Sylt-Erzdhlungen
Krachts eine wesentliche Rolle spielen.
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3 Unter der Insel oder dahinter:
Krachts Sylt-Erzahlungen der 90er Jahre

Krachts in den 1990ern entwickelte Verfahren, Sylt als Ort von Klassengefiihlen zu
erzahlen, lassen sich intertextuell nicht zuletzt auf Verfahren und Thematik von
Horx’ Zeitgeist-Buch zurtckfithren. Beide Texte présentieren popliterarische
,Schreibweisen der Gegenwart‘ (Schumacher), in denen erzahlerisches Prasens und
autodiegetische Selbstreferenz der Erzahlinstanzen Effekte des Immediaten, Mo-
menthaften und psychologisch Unbewiltigten erzeugen.'® Und in beiden Erzéhlun-
gen wird die Beziehung von Klasse und Sylt als etwas erzahlt, das sich den Korpern
und Diskursen der Erzdhlerfiguren einschreibt, ohne dass diese Macht tiber die
Vorgange der affektiven und sozialen Entfremdung zu haben scheinen. Ebenso
deutlich aber treten im Vergleich die Unterschiede hervor. Sie betreffen zum einen
die Art und Weise, wie die Poetik der Entfremdung bei Horx und Kracht literarisch
ausgestaltet wird. In Krachts Roman Faserland wird, anders als im Reisebericht
Horx’, mit einem komplexen System aus Leitmotiven gearbeitet, deren Funktion in
der Versinnbildlichung latenter psychosozialer Vorgénge liegt. Der zweite Unter-
schied betrifft die soziale und generationelle Positionierung der Erzéhlerfigur.
Krachts Erzdhler gehort, mit Bafller gesprochen, der ,Barbour-Salem-Schnosel-
Kultur“” an, die ihrerseits Teil jener ,Gegengegenkulturen‘ der 80er und 90er Jahre
ist, auf deren Spur sich Horx in seinem Buch gemacht hatte. Die Beziehung von
Klasse und Sylt wird damit bei Kracht perspektivisch umgepolt. In Faserland wird
der wohlstandsverwahrloste, hedonistische, auf Marken fixierte Reiche selbst zum
Erzédhler. Seine bekannten Ausfille gegen (vermeintliche) Sozialdemokraten und
andere Agent:innen linker Politik klingen dabei ganz dhnlich wie das, was die Ge-
sprachspartner bei Horx dem in seinem Habitus als Kleinbiirgersohn und Nach-68er
erkennbar werdenden Erzdhler an den Kopf werfen.

Inwieweit dies bei Kracht in ein intertextuelles Erzdhlen zwischen ,,Wieder-
holung und Differenz“*® miindet, in dem sich die Dynamiken der sozialen Distink-

16 Zur Gegenwartspoetik der Popliteratur im Sinne eines ,Schreiben[s] der Momenthaftigkeit“ vgl.
Eckhard Schumacher, Gerade Eben Jetzt. Schreibweisen der Gegenwart, Frankfurt a. M. 2003, 10.
Horx’ Erzéhlung setzt im Préteritum an und scheint damit zunachst der Tempus-Konvention von
Reiseberichten zu folgen. Mit der Uberfahrt nach Sylt wechselt das Erziahlen dann jedoch ins Présens
und verbleibt darin mehr oder weniger durchgéngig bis zum Ende des Buches.

17 Moritz Bafiler, Der deutsche Pop-Roman. Die neuen Archivisten, Miinchen 2002, 112.

18 Als Wechselspiel von ,Wiederholung und Differenz“ hat Schumacher die Poetik Krachts
beschrieben, allerdings mit Blick auf den Roman Imperium. Vgl. Eckhard Schumacher, Differenz
und Wiederholung. Christian Krachts ,Imperium’, in: Christian Kracht trifft Wilhelm Raabe. Die
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tion und der literarischen Uberbietung spannungsreich iiberlagern, lisst sich an
der Eingangspassage von Faserland exemplarisch zeigen. Die Begegnung des Er-
zdhlers mit Karin bei Fisch-Gosch in List auf Sylt stellt eine verzerrende Spiege-
lung der oben erwédhnten Begegnung des Horx’schen Erzédhlers mit der Studentin
Rebecca dar, mit der das Sylt-Kapitel in Die wilden Achtziger beginnt. Beide weib-
lichen Figuren weisen kérperlich-habituelle Merkmale auf, die das Begehren der
mannlichen Erzdhlerfiguren erregen, was hier wie dort in sexualisierenden Be-
merkungen miindet.”® Dariiber hinaus teilen Karin und Rebecca die Eigenschaft,
in unklaren Studienverhéaltnissen zu stehen, wobei Rebecca bei Horx von sich aus
mitteilt, dass sie nur ,,manchmal‘ Kunstgeschichte“ (DwA, 20) studiere, wahrend
Karins Status als BWL-Studentin in Miinchen nicht von ihr, sondern vom Erzihler
in Zweifel gezogen wird. Wéahrend es Horx bei dieser — durch das Begehren des
Erzdhlers und seine verletzten Klassengefiihlen gebrochenen — Sozioanalyse be-
lasst, implementiert Krachts Text mit dem Motiv der Barbourjacke an dieser Stelle
eines der Leitmotive des Romans. Als Index einer (Sozio-)Poetik der Oberfliche
ersetzt die Jacke in der Begegnung des Erzdhlers mit Karin alle Fragen nach bio-
grafischen Details: ,Karin studiert BWL in Miinchen. Das erzéhlt sie wenigstens.
Genau kann man sowas ja nicht wissen. Sie tragt auch eine Barbourjacke, aller-
dings eine blaue.“ (F, 13)

Durch die Verbindung des Raumtopos Sylt mit klassenméfig besetzten Objek-
ten wie der Barbourjacke entsteht bei Kracht ein komplexes Konglomerat sozialer
Zeichen, das durch die literarische Konstruktion von Oberflache Codierungen der
Klasse zugleich reproduziert wie unterlauft. Diese Ambivalenz manifestiert sich
in der Erzeugung von Differenz, durch die die Mechanismen sozialer Zugehorig-
keit gezielt irritiert werden. So auch im Fall der Barbourjacke. Krachts Roman
greift bei der Modellierung des Motivs auf Eckart Nickels Glosse Barbourpapa. Die
Karriere einer Jacke (1992) zuriick, in der der Autor sich mit der Distinktionsfunk-

Diskussion um ,Imperium‘ und der Wilhelm-Raabe-Literaturpreis 2012, hg. von Hubert Winkels,
Berlin 2013, 129-146. Die Anwendbarkeit dieser poetologischen Formel auf den Faserland-Roman
hat Kreuzmair plausibel gemacht. Vgl. Kreuzmair, Die wilden Neunziger, 206.

19 Krachts Erzéhler merkt an, dass Karin ,eigentlich ganz gut aussehe ,mit ihrem blonden
Pagenkopf“ und ,sicher ganz gut im Bett“ sei. Dabei affiziert ihn vor allem die Art, ,wie sie das
Haar aus dem Nacken wirft und sich leicht nach hinten lehnt“. Christian Kracht, Faserland. Ein
Roman (erstmals 1995), Frankfurt a. M. 2018, 13. Im Folgenden wird aus dem Roman unter der
Sigle F im FliefStext zitiert. — Bei Horx fallt der Blick des Erzahlers auf die ,,[o]xydblonden, gelock-
ten Haare“ Rebeccas und ihr ,,Gesicht“, zu dem ,einem sofort ,Fotomodell‘ einfallt“. Erwahnt wird
dabei auch der Mund der Figur, wobei die , Art, wie sie ihn seitlich hochzieht“ eine Anziehung auf
den Erzédhler ausiibt (DWA, 19-20).
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tion der Jacke satirisch-ironisch auseinandersetzt.”” Bei Nickel wird die Barbour-
jacke zur ,Zugehorigkeitsjoppe®, hinter der sich ein ,hochkompliziertes Gesell-
schaftssystem® verbirgt: Um zur ,Barbourfamilie“ zu gehéren — der Schicht der
jungen, materialistisch orientierten Eliten — muss man eine solche Jacke tragen,
allerdings keine ladenneue, sondern, aus Griinden der Trend- und Klassen-
Anciennitdt, eine im richtigen Grad der Abgewetztheit.” Bei Kracht wird diese
Anforderung von der Figur Karin mustergultig erfiillt. Mit ihrem vermeintlichen
BWL-Studium - bei Nickel ist von ,vorgetduschter Betriebswirtschaftssamkeit*
die Rede — und ihrem Votum fiir blaue Barbourjacken, weil diese ,schoner ausse-
hen, wenn sie abgewetzt sind“ (F, 14), wird sie im Text zur Figur der Wiederho-
lung. Der Erzédhler dagegen, selbst Tréger einer grinen Barbourjacke, wird dies-
beziiglich zur Figur der Differenz. Seine Bemerkung ,[a]bgewetzte Barbourjacken,
das flihrt zu nichts“ (F, 14) lasst sich auf zwei verschiedene Weisen interpretieren,
die beide etwas iiber Klasse aussagen — allerdings in kontréren Richtungen. Ent-
weder liegt hier eine Distinktionsgeste zweiten Grades vor, die der Figur moglich
wird, weil sie aufgrund ihres sicheren sozialen Standings auf das minuti6se Befol-
gen der Regeln innerhalb der ,Barbourfamilie‘ nicht angewiesen ist — zumal schon
1992 bei Nickel nachzulesen war, dass diese Familie ,ldngst in den Familienalltag
eingetreten“ ist, was auf eine Erschépfung des Distinktionspotenzials der Jacke
hindeutet.” Oder der Erzéhler entpuppt sich an dieser Stelle als Un- oder Halbwis-
sender, der die genauen Regeln des sozialen Spiels nicht kennt. Hierfiir wiirde
sprechen, dass er spater im Roman, in einer typisch Kracht’schen Metalepse,
selbst auf eine Figur namens Matthias Horx trifft und sich dabei innerlich dar-
iber drgert, von dieser niemals als Zielperson fiir die Trendforschung ausgewahlt
worden zu sein, wo Horx bei anderen Personen doch jede Kleinigkeit notiert habe
(vgl. F, 88). Auch im Sylt-Kapitel werden Hinweise dieser Art lanciert. So endet die
Begegnung mit der Barbourjacken-Tradgerin Karin vor dem Kampener Café Kup-
ferkanne. Nach Karins Aufbruch sieht der Erzdhler ein Rentnerehepaar die Ku-
chenkarte studieren und lésst in seinem Kommentar eine mit kleinbiirgerlicher
Sittenstrenge assoziierte Auffassung durchscheinen, die auf verborgene ,unter-
klassige‘ Pragungen der Figur hindeuten konnte: ,Kuchen jetzt? Es ist schon viel
zu spat dafir, denke ich.“ (F, 24) Die Beziehung von Klasse, Sylt und Objekten

20 Vgl. dazu eingehend Matthias N. Lorenz, ,Barbourpapa‘. Eine quellenphilologische Untersu-
chung zur Textgenese von ,Faserland’, in: Christian Krachts Asthetik, hg. von Susanne Komfort-
Hein und Heinz Driigh, Berlin 2019, 182-198, hier: 195-196.

21 Eckhart Henrik Nickel, Barbourpapa. Die Karriere einer Jacke, in: ruprecht 19 (1992), H. 6, 9.
22 Nickel, Barbourpapa, 9.

23 Nickel, Barbourpapa, 9.
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sozialer Distinktion wird an dieser Stelle damit in einen Zustand der Uneindeutig-
keit tiberfithrt. Es iiberlagern sich Zeichen verschiedener Herkunft, die die von
der popliterarischen Erzdhlung getriggerten Automatismen der sozialen Zuord-
nung auf subtile Weise stéren und damit, zumindest partiell, auch infrage stellen.

Uber die initiale Verortung der Erzihlerfigur in List auf Sylt wird deren limina-
le Anlage im Roman metareflexiv verhandelt. Die berithmten ersten Sétze, die laut
Kreuzmair die ,doppelte Bewegung® des Erzahlens zwischen radikaler Gegenwarts-
fiktion und literarischer ,Arbeit des Uberschreibens“ paradigmatisch anzeigen und
performieren,? laufen auf die Pointe hinaus, dass es am nérdlichen Ende der Insel
Sylt (und Deutschlands) keine Grenze, sondern nur eine Fischbude gebe:

Also, es fangt damit an, daf ich bei Fisch-Gosch in List auf Sylt stehe und ein Jever aus der
Flasche trinke. Fisch-Gosch, das ist eine Fischbude, die deswegen so beriihmt ist, weil sie die
nordlichste Fischbude Deutschlands ist. Am obersten Zipfel von Sylt steht sie, direkt am
Meer, und man denkt, da kidme jetzt eine Grenze, aber in Wirklichkeit ist da blof$ eine Fisch-
bude. (F, 13)

Der Verweis auf die Grenzenlosigkeit des Raumes ist eine polyvalente Chiffre, in der
sich verschiedene konzeptuelle Aspekte von Krachts Erzédhlen kreuzen und iiberla-
gern. In klassensoziologischer Hinsicht verdichtet sich hier eine Spannung zwischen
,oben‘ und ,unten‘. Die Lage von Gosch am ,,obersten Zipfel von Sylt“ unterstreicht
die soziale Exklusivitit des Raumes, in dem die Figur literarisch auftaucht, wahrend
das Trinken von Bier aus der Flasche und der Besuch einer ,Fischbude® auf habitu-
elle Muster proletarischen Lebensstils verweisen.”® Man mag in dieser Aufhebung
von Grenzen einen Hinweis auf die verborgene transclasse-Identitit des Erzédhlers
erkennen, die damit am Romanbeginn symbolisch bereits im Raum stehen wiirde.
In jedem Fall aber bedeutet das Konsumverhalten der Figur eine Aneignung kultu-
reller Praktiken der Unterschicht und damit derjenigen Menschen, die vom exklusi-
ven Ort des Geschehens sozial ausgeschlossen bleiben.

Weitere Bedeutungsebenen kommen hinzu und machen deutlich, dass die Re-
flexion auf Klasse im Roman von Fragen der Psychologie, aber auch der Poetik
nicht zu trennen ist. So ist an dieser Stelle daran zu erinnern, dass Mitte der 90er

24 Kreuzmair, Die wilden Neunziger, 205-206.

25 Dies im Sinne des ,notwendigen Geschmacks‘ nach Bourdieu: Praktiken des direkten, die
priméren Bediirfnisse befriedigenden Zugriffs auf Kleidung, Speisen oder Getrdnke, die aus dem
beschrankten Zugriff auf materielle und immaterielle Ressourcen resultieren, werden als Be-
standteile einer Kultur des Proletariats und des Kleinbiirgertums bei Bourdieu von einer Kultur
des asthetisch-distinktiven Geschmacks abgegrenzt, die der Mittel- und Oberschicht eigen sei. Vgl.
Pierre Bourdieu, Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft, ibers. von
Bernd Schwibs und Achim Russer, Frankfurt a. M. 1982, 587-601.
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Jahre der Begriff der Grenze durch Jan-Uwe Rogges Bestseller Kinder brauchen
Grenzen (1993) im populdren Erziehungsdiskurs besonders virulent war. Rogges
Einwand gegen eine Kultur des erzieherischen Laissez-faire beinhaltete dabei
nicht nur eine Abgrenzung von Erziehungsidealen der 68er-Generation, sondern
bezog sich auch auf das Problem, dass Kinder durch die schrankenlose Bereitstel-
lung von Konsumgiitern in einen Zustand der Uberforderung versetzt wiirden,
aus dem langfristig fehlgeleitetes Konsum- und Sozialverhalten resultieren wiir-
den.”® Krachts Versetzen der Romanfigur in den touristisch durchkommerziali-
sierten Lister Hafen, in dem Marken der Konsummittelindustrie — Gosch und
Jever — ,in Wirklichkeit“ die Grenze ersetzen, kann in diesem Sinne als ironischer
Kommentar auf die mediale Debatte um das Thema ,Wohlstandsverwahrlosung’
gelesen werden. Der Umstand, dass es die Figur selbst ist, die eine Grenze erwar-
tet (um dann doch wieder nur auf den nichsten Konsumanreiz zu treffen), besta-
tigt dabei einerseits das von Rogge unterstellte kindliche Bediirfnis nach Be-
schrankung. Andererseits driickt sich in der Suche nach dem Anderen der
Oberfldche — einer Welt hinter den Simulationen des Markenkapitalismus — eine
verborgene Sehnsucht nach Tiefe und Bedeutung aus, die sich vor dem Hinter-
grund der Uberschreibungspoetik Krachts als metaliterarische Denkfigur deuten
lasst.” Sie ist im Roman mit Sylt als raumsymbolischem Konstrukt eng verbunden.
In ihrer Ausrichtung auf das Verdréngte, Ungesagte, moglicherweise auch Unsag-
bare stellt sie eines der zentralen Elemente hochliterarischer Poetik in Faserland
dar. Thre Bedeutung fiir die ambivalente Verhandlung von Klasse und Identitat im
Text soll im Folgenden daher noch etwas genauer untersucht werden.

Um die literarische Anlage des Romans in dieser Hinsicht besser einschétzen zu
konnen, lohnt ein Blick auf die fritheren Sylt-Texte des Autors. Sie représentieren in
ihrer Unterschiedlichkeit zwei Varianten der Dekonstruktion von Oberschichteniden-
titat(en). Beim ersten Text handelt es sich um den autofiktionalen Szenefiihrer Sylt:
American & Dorfkrug, der 1991 in Tempo veréffentlicht wurde. Dieser Text steht Faser-
land in seinem Duktus recht nahe. Das Erzdhlen der namenlosen Ich-Instanz ist im
Préasens gehalten und prégt sich in einem Ton snobistisch-arroganter Kalte aus, der
sich erkennbar am Stil von Bret Easton Ellis’ American Psycho orientiert.® In der Auf-

26 Vgl. Jan-Uwe Rogge, Kinder brauchen Grenzen, Reinbek bei Hamburg 2003, hier bes.: 88-97.
27 Zur Deutung der Figur als Figur der Tiefe vgl. bereits Fabian Lettow, Der postmoderne
Dandy — die Figur Christian Krachts zwischen &sthetischer Selbststilisierung und aufkléreri-
schem Sendungsbewusstsein, in: Selbstpoetik 1800-2000. Ich-Identitdten als literarisches
Zeichenrecycling, hg. von Ralph Kéhnen, Frankfurt a. M. 2001, 285-305, hier: 293.

28 Christian E. Kracht, Sylt: American & Dorfkrug, in: Tempo 6 (1991), 52. Vgl. dazu auch Lorenz,
,Barbourpapa‘, 188, der argumentiert, dass Kracht in Faserland die stilistische Nahe zu Ellis stra-
tegisch abgebaut habe — etwa durch das Zuriickfahren von erzahlerisch inserierten Mode- und
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zdhlung von Mode- und Automarken, Champagnersorten und Locations, die in die
Geschichte einer exzessiven Partynacht zwischen Westerland und Kampen eingebaut
wird, dient das narrative Spacing von Objekten und Personen vor allem dazu, Sylt als
Ort eines hedonistischen Oberschichtenmilieus zu prasentieren. Die Storungen, die
erzdhlt werden, deuten dabei zwar auf verborgene Ressentiments und psychosoziale
Abgriinde hin, werden in ihren Ursachen und Folgen aber an keiner Stelle reflektiert.
Im Gegenteil: Die Erzdhlerfigur berichtet vom eingetretenen Riicklicht des Porsches
seiner Begleiterin Sara ebenso ungeriihrt wie von seiner eigenen tibelkeitshedingten
Flucht aus dem Kampener Dorfkrug, die die weitere Anndherung an eine mit ihm
tanzende jungen Frau verhindert. Der Exzess wird dabei als Normalfall geschildert.
Selbst im Moment des Sich-Ubergebens Klassifiziert der Erzéhler die Vorbeigehenden
nach den Marken ihrer Garderobe:

Das Kopfsteinpflaster kommt immer néher, und dann wiirge ich einen grofien gelben Strahl
gegen die Hauswand, der dann klatschend zu Boden fallt. Es riecht furchtbar. Eine Gruppe
junger Méanner in Boss-Anziigen lauft an mir vorbei. Ich sehe auf und lachle sie an. Etwas
Speichel luft mir aus dem Mund.”

Lorenz hat bereits darauf hingewiesen, dass die zentralen Motive von Sylt: Ameri-
can & Dorfkrug in Faserland wieder auftauchen.”® Auch dort unterbricht die Ubel-
keit wiederholt die Anbahnung von sexuellen Beziehungen, im Sylt-Kapitel etwa
auch im Fall der Beziehung des Erzdhlers mit Karin (vgl. F, 23). Das Motiv des
Erbrechens vor einem Kampener Lokal wird im Roman dagegen auf eine dritte
Figur verschoben, was sich im intertextuellen Bezugsraum als Abspaltungsvor-
gang deuten ldsst. In Faserland beobachtet der Erzdhler, wie ,ein vollig betrunke-
ner junger Mann“ vor dem Kampener Odin ,,auf die Tiir seines maulbeerfarbenen
Porsche-Cabrios kotzt“ (F, 22). Wiederholung und Differenz stellen in der Sequenz
ein paradoxes Verhdltnis von Nahe und Fremdheit her. Einerseits kehrt der Ich-
Erzdhler des fritheren Textes in der verfremdeten Gestalt des Porschefahrers
wieder, von dem sich der Faserland-Erzahler habituell scharf abgrenzt: ,Ich sehe
schnell auf die Autonummer. D wie Diisseldorf. Aha, ein Werber, denke ich. Das
muifd man sich mal vorstellen: Ein maulbeerfarbener Porsche.“ (F, 22) Andererseits
beteiligt sich der Erzdhler nicht am hamischen Gelachter der anderen Passanten,
unter denen er gar den seridsen Hajo Friedrichs zu erkennen meint (vgl. F, 22).

Markenkatalogen, aber auch durch die Absenkung des dargestellten Luxusniveaus von ,super-
reich‘ auf ,reich‘ und die psychologische Verschiebung der Erzahlerfigur in Richtung von rhetori-
scher und sozialer Unbeholfenheit.

29 Kracht, Sylt, 52.

30 Vgl. Lorenz, ,Barbourpapa’, 188-189.
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Dadurch bleibt eine unterschwellige, sich in den Szenarien von Scham und Bla-
mage zeigende Ndhe der Figuren im Spiel. Die verdrdngte Angst vor dem Aus-
schluss aus der ,feinen Gesellschaft’ und das gebrochene Selbstverhéltnis der
Erzédhlerfigur(en) werden von Kracht hier in raffinierter Weise als Effekte der
(Selbst-)Uberschreibung inszeniert, in der die psychologischen Gehalte des Erzih-
lens gleichsam hinter der textuellen Oberfldche verhandelt werden.

Im zweiten friihen Sylt-Text, einer 1991 erschienenen Kolumne fiir die Hei-
delberger Studierendenzeitschrift Schlagloch, experimentiert Kracht dagegen mit
einer Poetik der Tiefe. Wesentliche Elemente der Gosch-Szene von Faserland und
auch des Romanendes in der Schweiz (Taxifahrt von Zirich nach Kilchberg, Be-
such des Thomas-Mann-Grabs) sind hier schon angelegt, werden formal allerdings
anders présentiert. So schildert der Ich-Erzdhler seine Erlebnisse im Préteritum
und markiert damit eine reflexive Distanz zum Geschehen, die durch das an
Proust erinnernde Motiv der mémoire involontaire zudem mit hochliterarischer
Bedeutung aufgeladen wird. Den Rahmen bildet ein Treffen des Erzdhlers mit
dem PDS-Politiker Gregor Gysi in Zurich, das — vermittelt tiber das Motiv einer
von Gysi gepfiffenen Melodie — beim Erzédhler die Erinnerung an ein fritheres
Treffen bei , Fisch-Gosch, der nordlichsten Fisch-Bude Deutschlands“ auslost.® Der
Erzahlfokus liegt dabei auf Gysi, der ,sehr gliicklich und geldst“ mit dem Erzdhler
»ein Jever-Pilsener” trinkt, wahrend hinter den beiden ,junge Manner und Frauen
ununterbrochen Scampis [brieten], [...] Bestellnummern aus[riefen] und [...]
Chablis aus gut gekiihlten Flaschen in Plastikbecher [gossen]“.** Die ,unerhdrte
Begebenheit‘ im Vordergrund verdrangt die Aufmerksamkeit fiir die Arbeitenden
im Hintergrund in der Folge aber vollig. Aus einer Gruppe von Chablis trinken-
den, stark betrunkenen ,Wahl-Sylter[n] in neonfarbenem Freizeitdress“, denen
der Erzdhler wegen seines Faibles fiir 6ffentliche Ziigellosigkeiten zunéchst zu-
prostet (,Ich mag sowas.“), wird Gysi erkannt und als ,Ju-den Gregor“ und ,Der
rote Gregor“ beleidigt.® Gysi trinkt daraufhin ,wortlos sein Bier aus“ und verlasst
das Lokal. Der Erzéhler folgt ihm und ,abseits“ an der Hafenmole kommt es zu
einer Szene der stummen Solidarisierung.*

31 Christian Eduard Kracht, Die Tiicken der Ellipse, Folge 1, in: Schlagloch 15 (1991), 9.

32 Kracht, Die Tiicken, 9.

33 Kracht, Die Tiicken, 9. Gregor Gysi hat jiidische Vorfahren und wurde in der Vergangenheit
tatsdchlich Opfer antisemitischer Beleidigungen. Vgl. ,Wegen jlidischer Vorfahren: Gregor Gysi
bekommt antisemitische Mails“, in: WELT, 15.11.2013, https://www.welt.de/politik/deutschland/
article160308130/Wegen-juedischer-Vorfahren-Gregor-Gysi-bekommt-antisemitische-Mails.html
(02.06.2025).

34 Kracht, Die Tiicken, 9.


https://www.welt.de/politik/deutschland/article160308130/Wegen-juedischer-Vorfahren-Gregor-Gysi-bekommt-antisemitische-Mails.html
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Das Kunstvoll-Raffinierte am frithen Text ist, dass er im Vordergrund eine Er-
zahlung liefert, die die Identifikation mit den Hauptfiguren, Gysi und dem Erzéh-
ler, beférdert, wahrend deren Habitus im Hintergrund subtil dekonstruiert wer-
den. Der verbale Ubergriff, der auf dem antisemitischen Klischee einer jiidisch-
marxistischen Verschworung basiert, 1dst beim Betroffenen Gysi erkennbar
Schmerz aus. Die Solidaritdt des Erzdhlers zeugt hingegen von Empathie und
einem Bewusstsein fiir die Abgriinde deutscher Geschichte. Dem steht die anfang-
liche Sympathie des Erzdhlers flir die ,gegengegenkulturelle‘ Provokation der
»~Wahl-Sylter“ entgegen, ohne die es zum Vorfall gar nicht erst ggkommen waére.
Die Rolle des Erzdhlers erscheint damit ambivalent: Er ist Agent der Eskalation
und Deeskalation gleichzeitig.

Auch Gysis Habitus wird im Text unterschwellig infrage gestellt. Dass das
ehemalige SED-Mitglied Urlaub auf Sylt macht und dabei keinen Blick fiir die
fragwiirdigen Arbeitsverhéltnisse im Schnellrestaurant hat — wie zitiert: die ,,jun-
gen Manner und Frauen“ arbeiten ,ununterbrochen®, wéahrend Gysi ,glicklich
und geldst“ sein Bier trinkt —, wirft Zweifel an seiner Rolle als politischer Vertreter
der Interessen von Arbeiter:innen auf. Horx’ These, dass der ,Graben zwischen
[...] Klassen und Schichten“ im Wohlfahrtsstaat Bundesrepublik ,tendenziell ver-
schwunden® (DwA, 14) sei, wird damit im Text unterlaufen. Die sozialen Unter-
schiede sind durchaus noch da. Der von den privilegierten Gésten ausgetragene
Konflikt hat sich perspektivisch allerdings von denjenigen, die materiell benach-
teiligt sind, weit entfernt.

Ein Abgleich mit der Gosch-Szene aus Faserland zeigt, in welche Richtung die
Kracht’sche Poetik der Verdrangung sich im Roman entwickelt hat. Der Klassen-
konflikt erscheint hier ndmlich weitgehend ins Innere der Erzdhlerfigur verlegt,
wéhrend die duflere Handlung an Bedeutung verliert. Vom Larm des Ausrufens
von Bestellungen abgelenkt, stellt sich der Erzahler vor, eines der Muschelgerich-
te kdnnte vergiftet sein:

Andauernd ruft jemand von Gosch tiber das Mikrophon irgendwelche bestellten Muschel-
gerichte aus und das lenkt mich immer wieder ab, weil ich mir vorstelle, dafs eine der Mu-
scheln verseucht ist und heute nacht irgendein chablistrinkender Prolet ganz schlimme Bauch-
schmerzen kriegt und ins Krankenhaus gebracht werden muss mit Verdacht auf Salmonellen
oder irgendsowas (F, 14)

Die Rachefantasie gegen den ,chablistrinkende[n] Prolet[en]“ hat im Kontext der
Uberschreibung des friihen Textes einen doppelten Boden. Sie konserviert eine
Affektresonanz, die im Zusammenhang der Romanhandlung allerdings ins Leere
lauft. Ohne den Vorfall mit Gysi offenbart die Abfélligkeit des Erzédhlers nichts
anderes als dessen eigene habituelle Unsicherheit, die sich in diffusen Aggressio-
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nen ,nach unten‘ entlddt. Die Ndhe zu den reichen Poblern in der frithen Kolumne
wird damit offensichtlich. Unterstrichen wird diese durch den Umstand, dass der
Erzdhler von seinem Vergiftungsfluch wenig spater selbst eingeholt wird. Nach
der zweiten Portion Scampi wird ihm ,richtig schlecht, weil ja auch die Scampis
irgendwie komisch geschmeckt haben.“ (F, 15) Durch die ironische Schleife, die
aus dem Fremdbezug einen (unbewussten) Selbsthezug — aus Aggression Auto-
aggression — werden ldsst, wird die Verkniipfung von verdrdngter Deklassie-
rungsangst und Unterschichtenverachtung im Roman auf subtile Weise literari-
siert. Gerade dort, wo die provokative Oberflachlichkeit des Erzdhlers alle im
fritheren Text noch vorhandenen Details der sozialen Beobachtung einzuebnen
scheint, entsteht im Roman psychologische Tiefe.

Anders als in den beiden fritheren Texten spielt in Faserland das Motiv der
Sylter Landschaft dabei eine entscheidende Rolle. Wo der Erzéhler diese im Text
das erste Mal bewusst wahrnimmt — auf der Autofahrt mit Karin von List nach
Kampen —, 16st sie in ihm Gefiihle aus, fiir die er keine passende Sprache findet.
Wiéhrend ,[l]inks und rechts der Strafie Sylt“ an ihm ,vorbei[rast]“ (F, 15) — eine
Umkehr von Agency, die auf die machtvolle Wirkung von Sylt auf das Unbewusste
der Figur hindeutet —, sucht er nach Worten fiir sein Erleben. Dabei verheddert er
sich in einer inkonsistenten Mischrhetorik, in der die — fiir ihn typische — floskel-
hafte Oberflachlichkeit einem Pathos der Tiefe begegnet:

Sylt ist eigentlich superschén. Der Himmel ist ganz grof3, und ich habe so ein Gefiihl, als ob ich die
Insel genau kenne. Ich meine, ich kenne das, was unter der Insel liegt oder dahinter, ich weif3 jetzt
nicht, ob ich mich da richtig ausgedriickt habe. Ich kann mich natiirlich auch tduschen. (F, 15)

Die Andeutung von Tiefe ,unter oder ,hinter‘ der Oberflache steht im Kontrast zur
Gosch-Sequenz, in der die Erwartung, auf einen ,anderen Raum‘ zu stof8en, an der
Verstellung des Blicks auf die Landschaft noch scheitert. Die Spannung, die damit
in Bezug auf Sylt als symbolischer Formation entfaltet wird, ist metapoetisch
aussagekraftig, da sie das fiir den Roman charakteristische Wechselspiel zwischen
einem Erzéhlen der Oberfliche und einem Erzéhlen der Tiefe paradigmatisch
anzeigt.® So auch im Kontext der zitierten Stelle: Wahrend Karin ihr oberflachli-

35 Nicht genauer eingegangen werden kann an dieser Stelle auf die symbolische Verbindung
von Sylt und Ziirichsee im Roman. Sie ist als Schreibplan im leitmotivischen Pfeifen Gysis in Die
Tiicken der Ellipse bereits angelegt. In Faserland verklammert Kracht Anfang und Ende nicht
mehr {iber ein akustisches Signal, sondern t{iber die Symbolik des Versinkens, die in der Kind-
heitserinnerung an die Sylter Rungholt-Sage eingeftihrt wird (vgl. F, 19) und am Ende, im Rahmen
der als Suizidunternehmung wahrscheinlich gemachten Bootsfahrt, in einem Feuerwerk der
Anspielungen auf Goethe (u. a. Wahlverwandtschaften) und Thomas Mann (u. a. Der Tod in Vene-
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ches Geplauder tiber Mode, das Wetter und andere Dinge trotz des anhaltenden
Schweigens des Erzdhlers nicht einstellt, erlebt dieser immer wieder intime Mo-
mente des Erinnerns, die — wie schon in der Gysi-Kolumne von 1991 - an das Kon-
zept der mémoire involontaire bei Proust angelehnt sind. Die Bedeutung des Ver-
gangenen bleibt dem Erzdhler dabei aber konsequent verborgen. So lost etwa die
Erinnerung an die korperliche Ndhe zu einer Spielkameradin am Kampener
Strand in ihm angenehme Gefiihle aus, ohne dass er Verbindungen zu den Beriih-
rungsangsten gegeniber Frauen in der Gegenwart herstellen wiirde (vgl. F, 22—
23). Auch die historisch-mythische Tiefendimension, die die Erinnerungen an die
Suche der Sylter Bevolkerung nach Gorings Ehrendolch oder an die in der Kind-
heit erzdhlte Legende von der versunkenen Stadt Rungholt eréffnen, wird vom
Erzahler nicht ausgedeutet (vgl. F, 17-19). Der Verlust der Kindheit scheint jedoch
mit Schmerz verbunden und miindet in Gesten der Verdrédngung. Als der Geruch
der Holzbohlen am Kampener Strandaufgang den Erzéhler zu Tranen riihrt, weil
er ihn an die ersten Ferientage als Kind erinnert (,beim ersten Tag auf Sylt war
das immer der schénste Geruch®), verfillt er in Ubersprungshandlungen und
empfindet seine Trauer als Peinlichkeit: ,Ziemlich peinlich, das Ganze, aber Karin
hat davon nichts mitbekommen [...].“ (F, 16)

Dass Verdrangung und Selbstentfremdung ihren Ursprung dabei (auch) im
kindlichen Erleben von Klassendifferenz haben, zeigt die umfangreichste Sylt-
Reminiszenz im Roman: die Erinnerung des Erzédhlers an seine Kindheitsfreund-
schaft mit Henning Hansen. Sie findet sich aufierhalb des ersten Kapitels und ist
in mehrfacher Hinsicht als Schliisselmoment im (gestorten) Selbstbezug des Er-
zahlers markiert. Strukturell ist sie hervorgehoben, da Kracht sie — zwischen dem
Erbrechen im Frankfurter Hotelzimmer und dem Barbourjacken-Tausch im
Frankfurter Eckstein — nahezu exakt in der Mitte des Romans platziert hat. Uber
das Motiv des Erbrechens schlieit sie die lange Motivreihe der Ubelkeit (vorliu-
fig) ab, die mit der versteckt-autoaggressiven Vergiftungsfantasie des Erzéhlers
gegen den ,chablistrinkenden Proleten‘ zu Beginn des Sylt-Kapitels implementiert
wurde. Auch im Hinblick auf ihren Uberschreibungscharakter signalisiert die
Passage eine herausgehobene, namlich hochliterarische Bedeutung. Das Motiv der
kindlichen Freundschaft mit einem Jungen des Nachnamens Hansen legt eine

dig) kulminiert. Wie in der Schweiz eine Grenze gegeben ist, von der aus die ,Maschine“ Deutsch-
land distanziert betrachtet werden kann (F, 159), markiert auch Sylt eine solche Grenze. Hier
heifien ,,die Menschen so [...], als ob das gar nicht mehr Deutschland waére, sondern so ein Mittel-
ding zwischen Deutschland und England“ (F, 18). Die Hoffnung, auf diesen anderen Raum zu
treffen, wird im Roman allerdings nicht erfiillt. Sylt 16st zwar Reflexe der Tiefe im Erzéhler aus —
seine bewusste Anndherung an das Erbe der deutschen Literatur, inklusive der (todlichen) Tiefe
der ,Klassiker*, findet aber erst in der Schweiz statt.
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Spur zu Thomas Manns Erzahlung Tonio Kroger (1903). Dort heifdt der Freund der
Hauptfigur nicht Henning, sondern Hans Hansen, und es geht im Erzdhlen um die
—vor dem Hintergrund homoerotischer Neigungen sich entfaltende — schmerzvol-
le Auseinandersetzung Tonios mit der Differenz von Kunst und Leben.* In Faser-
land steht dagegen die Klassendifferenz im Mittelpunkt. Anders als bei Mann
stammt der Junge mit dem Nachnamen Hansen bei Kracht nicht aus der Ober-
schicht.* Hennings Vater, so glaubt der Erzdhler sich zu erinnern, ,hatte einen
Getrankemarkt oder so etwas dhnliches“ (F, 79).*® Wéahrend bei Mann die Ent-
fremdung von Hans in Tonios kindlicher Einsicht miindet, dass er als Kiinstler ,in
einem ratselhaften Gegensatz zu den Anderen, den Gewdhnlichen, den Ordentli-
chen® leben miisse,® scheitert auch die Freundschaft in Faserland an der ,Ge-
wohnlichkeit* und ,Ordentlichkeit’ des Freundes Henning, die hier allerdings mit
dessen sozialer Herkunft assoziiert ist. Zundchst scheint das Normale auf den

36 Die Verkniipfung von Sylt-Thema und Thomas Mann liegt auch aus Sicht der Autorenbiogra-
fie(n) nahe. Thomas Mann urlaubte 1927 einige Wochen in Kampen und verliebte sich dort in den
siebzehnjéhrigen Klaus Heuser, zu dem er noch tiber Jahrzehnte Kontakt hielt. Bekanntestes
Zeugnis der Schwérmerei ist der Eintrag Manns ins Géastebuch des Kampener Hotels Kliffende,
dessen Pathos der Tiefe sich vor dem biografischen Hintergrund als Sublimierung homoeroti-
schen Begehrens deuten lasst: ,Nicht Gliick oder Ungliick — der Tiefgang des Lebens ist es, worauf
es ankommt. An diesem erschiitternden Meere habe ich tief gelebt [...].“ Thomas Mann, Eintrag
ins Géastebuch des Hotels ,Kliffende‘ (11.09.1927), in: ,Herzlich zugeeignet’. Widmungen von
Thomas Mann 1887-1955, hg. von Gert Heine und Paul Schommer, Liibeck 1998, Widmung Nr. 126.
Zur moglichen Homo- oder Bisexualitat des Faserland-Erzahlers vor dem Hintergrund der in den
Roman eingebauten Mann-Referenzen vgl. David Clarke, Dandyism und Homosexuality in the
Novels of Christian Kracht, in: Seminar 41 (2005), 36-54; Gary Schmidt, Fear of the Queer? On
Homosexuality, Masculinity and the Auratic in Christian Kracht’s Anti-Pop Pop Novels, in: Ger-
man Pop Literature. A Companion, hg. von Margaret McCarthy, Berlin und Boston 2015, 209-235,
hier bes.: 222-229. Es sei an dieser Stelle erwahnt, dass auch der weibliche Kindheitsschwarm
Tonios, Inge Holm, in Krachts Roman verdeckt wiederkehrt. Die oben schon erwahnte Erinne-
rung an das Spielen mit einem Mé&dchen am Strand von Kampen geht von einer liebevollen Be-
schreibung ihres Armes aus, wie sie sich ganz &hnlich schon bei Mann findet. Wahrend der
Erzéhler in Faserland dem Méadchen ,weifien Sand tiber den Arm rieseln lassen und beobachtet“
habe, ,wie sich der feine Sand in ihren Armhérchen verfangen hat“ (F, 22-23), nimmt der verlieb-
te Tonio wahr, wie Inge ihre ,Klein-Madchen-Hand zum Hinterkopf fiihrte, wobei der weifie
Gaze-Armel von ihrem Ellenbogen zuriickglitt“. Thomas Mann, Tonio Kroger, in: ders., Schwere
Stunde und andere Erzédhlungen (1903-1912), Frankfurt a. M. 1999, 15-81, hier: 25.

37 Bei Mann wird eingangs der grofie Wohlstand der Familien Kroger und Hansen betont und
als Aspekt sozialer Gleichrangigkeit ausgestellt: Tonios und Hans’ ,,Véter waren grofie Kaufleute,
die 6ffentliche Amter bekleideten und méachtig waren in der Stadt“. Mann, Tonio Kroger, 16.

38 Die Formulierung ,Hansens waren so eine Sylter Familie“ (F, 79) erinnert dabei sehr an die
genealogisierenden Erzdhlanfange bei Mann, einschliefilich Tonio Krager.

39 Mann, Tonio Kréger, 41.
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Faserland-Erzdhler — wie ja auch auf Tonio — eine besondere Anziehung auszu-
iben. Er geniefit die Fahrten zum Eiskaufen als Beifahrer auf dem Bananensitz
von Hennings Fahrrad und findet es ,grofiartig, dafs Henning sich nur mit solchen
Dingen beschéftigte. Das Leben war eben normal fiir ihn.“ (F, 79)*° Die kindliche
Wahrnehmung einer nicht-hierarchischen, auf geteilten Bediirfnissen basieren-
den Beziehung wird zugleich aber auch schon infrage gestellt. Der Erzahler fallt
sich selbst ins Wort, um richtigzustellen, dass am Ende er das teurere Eis gekauft
habe: ,Na ja, eigentlich war das ja so, dafs er [Henning Hansen] sich nur Berry
leisten konnte, und ich, da ich natiirlich immer mehr Geld hatte, habe uns dann
jedesmal Griinofant gekauft.“ (F, 79) Beim Besuch bei Henning zu Hause, der fiir
den Erzdhler aufgrund des exzessiven Konsums von Eis und Zigaretten im Erbre-
chen endet — eine weitere Bestdtigung der psychosozialen Index-Funktion des
Motivs —, fallt diesem die Heizanlage aus der Nachkriegszeit auf, in die der Freund
vom Vater abgezahlte Markstiicke einwerfen muss, ,,damit sie lief“ (F, 80). Das
Staunen iber die Verhdltnisse, in der Mittel knapp sind und Ausgaben im Blick
behalten werden miissen, ist Ausdruck einer empfundenen Fremdheit, in der sich
die Klassendifferenz affektiv reproduziert. Auch im Riickblick kann der Erzdhler
den ,ratselhaften Gegensatz zu den Anderen, den Gewdohnlichen, den Ordentli-
chen® (Thomas Mann) nur iiber die Projektion eines ungerechten Abgrenzungs-
willens des Freundes deuten. Nachdem Henning von seinem Vater dabei erwischt
worden sei, ,wie er Geld aus dem Einmachglas neben der Heizung genommen*
habe, habe man sich ,immer weniger gesehen und am Schluf} gar nicht mehr“ (F,
80). Der Grund hierfiir, den der Erzdhler ,[h]eute“ zu erkennen meint, sei gewe-
sen, dass Henning ,.es einfach nicht ertragen konnte, dafi er immer nur Berry hat
kaufen koénnen und ich immer Grinofant“ (F, 80). Die Verantwortung fir das
Scheitern der Freundschaft wird damit einseitig Henning und dessen Gefiihlen
zugeschrieben, wahrend die dissoziative Macht der Ungleichverteilung von 6ko-
nomischem, sozialem und symbolischem Kapital aus der Reflexion der Figur
symptomatisch ausgeschlossen wird.

Dass die Kracht’sche Figur sich daftir am Ende der Passage im Spiegel des Ho-
telzimmers auch noch selbst anldchelt — ,so ein richtig freundliches Lacheln“
(F, 80) —, mag auf der Oberflache des Textes provozieren, erscheint auf der Ebene
der verdeckten (Klassen-)Psychologie des Romans — dem literarisch elaborierten
System der Symptome von Verdrangung und narzisstischer Kompensation — al-
lerdings durchaus konsistent. Im Gegensatz zu Tonio, der im erwachsenen Wie-

40 Dass das Konzept der ,Normalitat® ironisch auf Horx’ Die wilden Achtziger verweist, wo der
Erzéahler bei seiner Suche nach der Normalitét auf Sylt eben nicht filndig wird, unterstreicht den
Uberschreibungscharakter von Faserland.
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dererleben der Vergangenheit zur kathartisch erfahrenen Erkenntnis in die eige-
ne hybride Identitdt zwischen Kiinstler- und Birgertum gelangt,” bleibt dem
Faserland-Erzahler die anerkennende Einsicht in die Ursachen seiner Selbstent-
fremdung bis zum Romanende verwehrt. Die vom Text subtil nahegelegte Mog-
lichkeit, dass sich der Erzadhler — in einem klassenmdfigen Sinne - ,zwischen
zwei Welten“ bewegt, in deren keiner er ,daheim® ist (Thomas Mann),* bietet
einen Schlussel zur Deutung, der die Figur als Tragerin von verdrangten Deklas-
sierungsangsten begreifbar macht. Die metapoetische Codierung der Oberfldchen-
Tiefen-Differenz in Bezug auf die Insel Sylt findet hierin ihre psychosoziale Grun-
dierung: Was auf der Oberfldche des Textes an Zeichen von Klasse leshar wird,
besitzt eine Tiefendimension, in der das Eindeutige bei ndherem Hinsehen dem
Uneindeutigen weicht. Sylt bleibt im Roman damit eine Chiffre der (sozialen)
Differenz, die literarisch gerade dadurch wirksam ist, dass sich ihre Bedeutung in
letzter Konsequenz nicht erschliefien lasst.

4 Arbeiten, wo andere Urlaub machen: Benjamin
von Stuckrad-Barres Ganz unten im Norden

Benjamin von Stuckrad-Barres urspriinglich in der Welt am Sonntag erschienener
autofiktionaler Text Ganz unten im Norden, der unter dem Titel Gastronomie auch
in den Sammelband Deutsches Theater (2001) eingegangen ist, ist als hintersinnige
Kontrafaktur des ikonischen Erzadhlanfangs von Faserland angelegt.”® Geschildert
wird hier die Hospitanz des als der Autor selbst erkennbar werdenden Erzdhlers im
Lister Fischrestaurant Gosch. In den anderthalb Tagen seiner Mitarbeit erlebt er
den Fischverarbeitungsvorgang in der Rolle eines Angestellten, stampft Krebs-
fleisch, verbrennt sich die Finger an Spiilgut, fahrt Kithlboxen mit Fisch aus und
wird am Ende vom cholerischen ,Wirt des Jahres‘, dem Restaurant-Griinder Jiirgen
Gosch, aus nichtigen Griinden gefeuert. Wahrend der Erzdhler in Faserland fiir die
Arbeitenden bei Gosch, wie gesehen, keinen Blick hat, richtet Stuckrad-Barres Text

41 Vgl. Mann, Tonio Kroger, 74-78 und 81.

42 Vgl. Mann, Tonio Kroger, 81.

43 Vgl. Benjamin von Stuckrad-Barre, Ganz unten im Norden, in: Welt am Sonntag, 05.08.2001,
https://www.welt.de/print-wams/article613905/Ganz-unten-im-Norden.html (18.06.2025); Benjamin
von Stuckrad-Barre, Gastronomie, in: ders., Deutsches Theater, Koln 2001, 83-91. Da die Fassun-
gen bis auf wenige, hier zu vernachlédssigende Unterschiede gleichlautend sind, wird im Folgen-
den, aufgrund der tiberpriifbaren Seitenzahlen, aus der Buchfassung zitiert. Der Nachweis erfolgt
unter der Sigle ,G‘ im FliefStext.
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den Fokus auf die Wirklichkeit hinter der kommerziellen Produktion von Urlaubs-
erlebnissen. In ihrer sozialen und hygienischen Fragwiirdigkeit dekonstruieren die
Vorgénge dabei die touristische Perspektive auf ,Hafen, Kutter, Oljacken, Wind“
(G, 83), deren Illusionscharakter dem Erzéhler allerdings von vornherein hewusst
ist. Wenn er mitteilt, dass er am Abend vor dem ersten Arbeitseinsatz der ,Jever-
reklamenromantik“ (G, 83) im Lister Hafen erlegen sei, versteht sich dies nicht nur
als ironischer Seitenblick auf Krachts Text.* Es dokumentiert auch die ambivalente
Haltung der Figur, die die psychagogische Macht der Werbeéasthetik erkennt, sich
ihr aber doch hingibt, um das ,Syltgefiihl[ ]“ (G, 89) vor dem ersten Arbeitseinsatz
noch einmal am eigenen Leibe geniefSen zu kénnen.

Die Idee, den Fokus auf die Ausbeutungsverhdltnisse hinter der Kulisse der
Insel der ,Schonen und Reichen® zu richten, ist nicht neu. Schon Horx’ Sylt-Kapitel
»,Ganz oben oder Die verschwundene Normalitit“ spielt, wie Stuckrad-Barres Text,
mit dem Titel von Wallraffs Bestseller-Reportage Ganz unten (1985), wobei die
topologische Umkehrung von oben und unten die soziale Differenz zwischen
migrantischem Arbeiter:innenmilieu und Sylter Reichtum ironisch anzeigt. Einen
genaueren Blick auf die Arbeitenden der Insel richtet Horx aber nicht. Dies tut
allerdings der Tempo-Autor Lorenz Schroter in seinem 1990 entstandenen Text
Sylt (I knew I was right).” Wahrend Horx sich auf seine Suche nach der Normalitat
begibt (und auf Sylt erwartungsgemaf nicht fiindig wird), macht sich der von der
Wohlstands-Ignoranz der Sylt-Touristen degoutierte Schréter auf, das Gute auf
der Insel zu finden. Dies fithrt ihn zu den Sylter Saisonarbeiter:innen:

Die Konige von Sylt stehen hinter dem Tresen, schaufeln Eis in Butterwaffeln, dampfen
Milchschaum auf, gabeln Tortellini auf den Teller, giefien Ginger Ale ein, schiitteln die Kis-
sen, schalten den Taxometer ein. Sie stehen im Kiichendampf, die frisch geduschten Leiber
verschwitzen langsam, Speisedampf kriecht in die Hemden, altes Fett klebt sich unter die
Fingernagel, die Haare fallen ins Gesicht, vom Reste essen blithen Pusteln auf.*

Stuckrad-Barre verzichtet auf heroisch-pathetische Zuspitzungen dieser Art. Sein
Text bleibt, trotz investigativer Absicht, im Kern von Ironie geprdgt. Schon die

44 Es handelt sich bei der Eingangsszene insgesamt um eine Art Wiederholung der Faserland-
Exposition. Stuckrad-Barres Erzahler steht, wie der bei Kracht, vor Gosch, trinkt ein Jever und isst
Krustentiere, allerdings nicht Scampi mit Knoblauchsauce, sondern Krabbenbrétchen (vgl. G, 83).

45 Vgl. Lorenz Lorenz [Lorenz Schroter], Sylt (I knew I was right), in: Der Freund 7 (2006), 108—
112. Da der 1990 urspriinglich fiir Tempo geschriebene, dort aber abgelehnte Text Schroters erst
2006 in Krachts und Nickels Zeitschrift Der Freund veréffentlicht wurde, diirfte er Stuckrad-Barre
zum Zeitpunkt der Abfassung seines Sylt-Textes noch nicht bekannt gewesen sein. Zur Geschichte
des Textes vgl. die einleitenden Bemerkungen von Kracht und Nickel in Lorenz, Sylt, 108.

46 Lorenz, Sylt, 110.
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Wahl des urspriinglichen Titels Ganz unten im Norden deutet auf diese Spannung
hin: Die Amalgamierung des bekannten Sylter Werbeslogans ,In Deutschland ganz
oben“’ mit dem Titel von Wallraffs Enthiillungsbuch verweist einerseits auf das
,ernsthafte’ Aufklarungsprogramm des Textes: die Dekonstruktion des touristi-
schen ,Syltgefiihls‘ durch den Blick auf Vorgénge der Ausbeutung von Arbeitenden
und der Natur (etwa durch die im Text erwdhnten Aquakulturen der Krabbenin-
dustrie, Konservierungsmittel, Millproduktion). Andererseits hat sich Stuckrad-
Barre in einem Interview nach Erscheinen von Deutsches Theater nicht ohne
Grund selbstironisch als ,Westentaschenversion“ Wallraffs bezeichnet.®® Dahinter
steckt nicht nur die Einsicht, dass der Rechercheaufwand von anderthalb Tagen
Arbeit in einem Sylter Fischrestaurant kaum ins Verhéltnis gesetzt werden kann zu
den monatelangen verdeckten Arbeitseinsdtzen Wallraffs als Tiirke Ali Sinirlioglu
in der Bau-, Schwer- und Atomindustrie. Es ist auch ein Signal der ironischen Ab-
grenzung des Popliteraten vom politischen Dokumentaristen, dessen Methoden
und ideologisch-kulturelle Ansichten gerade in Ganz unten durchaus problembe-
haftet sind. So fithrt Wallraffs weitreichende Identifikation mit der von ihm einge-
nommenen Rolle des tirkischen Arbeiters zu fragwirdigen Behauptungen da-
riber, was migrantisch geprégte Menschen ,ganz unten‘ in der deutschen
Arbeitswelt erleben und empfinden.” Solche Reprasentationsanspriiche werden
im Text Stuckrad-Barres vermieden oder durch die Ironie der Erzdhlinstanz gebro-
chen. So wird etwa dem in derselben Schicht wie der Erzéhler eingesetzten namen-
losen Polen trotz seines prekaren Status als Arbeitsmigrant keine Opferrolle zuge-
schrieben. Der Erzdhler unterstellt nicht, der Mann sei aus Armut zum Arbeiten
nach Sylt gekommen, sondern akzeptiert dessen Erklarung, er habe Abstand von
seiner Freundin gebraucht, um bei mdglichst stumpfer Tétigkeit tiber die Bezie-
hung nachzudenken (vgl. G, 85). Die Ironie zielt in diesem wie in anderen Momen-
ten eher ,nach oben Die Eingriffe der Vorgesetzten, die bei Stuckrad-Barre

47 Der Slogan findet sich mindestens seit den 1980ern auf Postkarten und auf Artikeln mit Sylt-
Merchandise und wurde auch im offiziellen Marketing der Insel eingesetzt. Welche Agentur fiir
die urspriingliche Kampagne zustdndig war und welche Laufzeit diese hatte, konnte im Rahmen
dieses Aufsatzes nicht recherchiert werden.

48 Peter Wenig und Andreas Eckhoff, ,Letzte Ausfahrt Wussow®, Ein Gesprach zwischen Paul
Sahner und Benjamin von Stuckrad-Barre, in: GQ, Nr. 2, Februar 2002, o. S.

49 Zu Recht wurde dem Buch daher vorgeworfen, es arbeite seinerseits mit rassistischen Stereo-
typen. Anstelle der Agency der tatsachlich Betroffenen stehe eine ,patronisierende Reprédsenta-
tion der turkischen ,Gastarbeiter* im Vordergrund. Frank Biess, ,Ganz unten‘. Giinter Wallraff
und der westdeutsche (Anti-)Rassismus der 1980er Jahre, in: Zeithistorische Forschungen 19
(2022), H. 1, 17-47, hier: 39.
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durchweg cholerisch auftreten, erscheinen als tberfliissige Stdrungen einer von
Fleifd und Solidaritat gepragten Arbeitswelt (vgl. G, 85, 88 und 90-91).

Zugleich ironisiert der Text auch die Versuche des Erzahlers, mit dem hierar-
chiebedingten Verlust der eigenen Autonomie umzugehen. So empfindet er
Scham gegeniiber den auslédndischen Kollegen, als er sich mithilfe aufgeschnapp-
ten Wissens tber Krustentiere beim Vorgesetzten streberhaft einzuschmeicheln
versucht (vgl. G, 86). Ebenso beschdmend verlduft die abschlieflende Konfronta-
tion mit Restauranteigentimer Jirgen Gosch: Nachdem der Erzadhler eine Reihe
sinnlos anmutender Befehle des ,kluge[n] Geschédftsmann[es]“ (G, 90) servil be-
folgt hat, wagt er es, fiir seine nicht-deutschsprachigen Kollegen das Wort zu er-
greifen. In einer rhetorisch geschickt aufgebauten Rede, die seinen Bildungshin-
tergrund deutlich unter Beweis stellt, betont er die Fahigkeit der Arbeitenden zur
selbststdndigen Problemlésung — mit der Folge, dass Gosch ihn in einer slapstick-
artigen Szene um die Tische jagt und schliefilich dazu zwingt, seine Arbeitsklei-
dung abzulegen: ,[Ilch stehe halbnackt vor dem schreienden Wirt des Jahres,
zwischen uns nur noch der Schweineeimer.“ (G, 91)

Das ironische Doppelverhdltnis von Nadhe und Distanz zum Faserland-
Erzdhler, der bei Gosch ebenfalls (aber unbewusst) in zwiespaltige Klassengefiihle
verwickelt wird, tritt hier deutlich zutage. In der 6ffentlichen Blamage des Bil-
dungsbiirgers liegt ein Moment der Entlarvung, das in mehrere Richtungen
gleichzeitig weist: Die Nacktheit des Erzdhlers entblofit nicht nur die Ausbeu-
tungsverhéltnisse im Restaurantbetrieb sowie die blinden Flecken popliterari-
scher Oberflachenésthetik, sondern verweist ebenso auf die Fragwiirdigkeit —
man konnte auch sagen: den Siindenfall — des aus schriftstellerischen Griinden
gespielten sozialen Rollenspiels. Die zwischenzeitliche Identifikation des Erzéh-
lers mit den Arbeitenden, sprachlich manifestiert in der Verwendung des kol-
lektiven ,Wir® geht zwar iiber blofie Pose hinaus. Sie beruht auf voriibergehend
geteilten korperlichen und psychischen Belastungen, bleibt im Text jedoch stets
an die Einsicht gebunden, dass ein Verstehen der Klassengefithle der Anderen aus
der Perspektive des Klassenfremden nicht méglich ist. Dies wird nicht zuletzt an
der Irritation des Erzdhlers angesichts der Einladung in ein Bordell sowie an sei-
ner Unfahigkeit deutlich, die exzessive Fakalsprache des ihn einladenden Kolle-

50 Das ,Wir‘ wird im Text gleichsam unter der Hand eingefiihrt: Zunachst arbeitet der Erzahler
nach Anweisung allein und bezieht sich pronominal nur auf sich. Dann ergibt sich eine persénliche
Verbindung zum polnischen Kollegen, der etwas Privates von sich preisgibt. Als schliefilich der
Vorgesetzte zu schreien beginnt, wechselt das Erzahlen in die erste Person Plural und reflektiert
damit auf das Entstehen von Gemeinschaft durch Solidaritét in Situationen der Machtlosigkeit:
yJemand kommt herein und schreit, wir sollen leiser sein mit den Flaschen [...]. Er geht wieder
raus, wir gucken uns an, haben zusammen Arger gekriegt, sind also jetzt ein Team [...].“ (G, 85)
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gen ohne ironische Brechung wiederzugeben.” Dariiber hinaus markiert seine
Bereitschaft, dem Restaurantchef zu widersprechen und damit die eigene Entlas-
sung zu riskieren, als solche einen Klassenunterschied: Die Konfrontation scheint
nur moglich aus der sozio6konomisch ahgesicherten Position des Erfolgsschrift-
stellers heraus, fir den die Entlassung offensichtlich keine existenzielle Bedro-
hung darstellt, sondern, im Gegenteil, gutes Erzdhlmaterial bietet.”

Entsprechend doppeldeutig bleibt auch die abschlieflende Flucht des Erzéh-
lers an den Strand. Das eingeklemmte Stiick Krebsfleisch, das er beim Ausziehen
seiner Schuhe entdeckt, kann als Hinweis darauf verstanden werden, dass die
Figur aus dem Erlebnis ,etwas mitgenommen hat‘. Auch hier spielt Ironie aber die
entscheidende Rolle: Die Flucht an den Strand, einschliefflich des Ausziehens der
Schuhe, bewegt sich verdadchtig nah am Konzept des Nordsee-Eskapismus, den die
zu Beginn des Textes erwdhnte Jever-Werbung seit den 1990er Jahren erfolgreich
inszeniert hatte.® Die Strandszene ist somit beides: Sie konserviert eine Spur, die
auf die Wirklichkeit sozialer Ungleichheit und Ausbeutung der Natur verweist, ist
aber auch Zeugnis von deren Aufldsung in einem von emotional branding tiber-
formten Raum, in dem die (Wieder-)Herstellung von Konsumbediirfnissen am
Ende nicht durch Wissen, sondern durch affektive Codierung und symbolische
Uberdeterminierung erfolgt.

5 Sylt revisited: Transklassismus als literarische
Simulation in Krachts Eurotrash
Die popliterarischen Sylt-Texte der 1980er, 1990er und frithen 2000er haben einen

Ableger in der Gegenwart gebildet. Mit Eurotrash (2021) hat Christian Kracht vor
wenigen Jahren einen autofiktionalen Text vorgelegt, der sein Frithwerk, inshe-

51 Die gesamte Schilderung des Kollegen als ,dicker, schwitzender Mann®, dessen einziges
yverstdndliche[s] Wort [...] ,Scheifse (G, 89) lautet, deutet auf die Milieugrenzen hin, die in die-
sem Fall auch im Moment der geteilten Arbeitserfahrungen nicht itberwunden werden kénnen.
52 Aufgrund seines autofiktionalen Charakters ist nicht zu sagen, in welcher Weise der Text reale
Erfahrung und publikumswirksame Fiktionalisierungsstrategien aufeinander bezieht. Die Tendenz
zu Cartoon und Slapstick, die sich insbesondere am Ende zeigt, deutet auf stirkere fiktionale Uber-
formungen hin, die vor allem dem Ziel zu dienen scheinen, die Pointe des Textes, die Entlassung
des Erzéhlers durch den ziigellos-cholerischen Restaurantchef, wirksam zu erzahlen.

53 So zieht sich auch die Figur im populdren Jever-Spot die Schuhe aus, um ihr Aussteigen aus
der ,Hektik“ des Berufsalltags zu dokumentieren. Vgl. https://www.youtube.com/watch?
v=PheoYf3uQws (24.06.2025)
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sondere den Debiitroman Faserland (1995), nicht nur retrospektiv neu kontextuali-
siert, sondern auch werkpoetisch umcodiert. Das Erzdhlen von Erinnerung nimmt
in Eurotrash eine Form an, die in vielfaltiger Weise auf die Motive der Verdran-
gung in Faserland bezogen ist. Der Erzéhler tragt nun den Namen Christian Kracht,
die Handlung greift reale biografische Konstellationen auf — etwa die Geschichte
des Vaters Christian Kracht senior (1921-2011) oder die Schreibbiografie Krachts als
Faserland-Autor -, stellt diese aber durch literarische Uberformungen zugleich in
den Schwebezustand des Fiktiven. Der Text verspricht nicht Authentizitit im Sinne
biografischer Faktentreue, sondern inszeniert die narrative Arbeit am eigenen
Werk als fortgesetzte Doppelbewegung zwischen erinnerndem Selbstbezug und
gezielter Manipulation des historisch-biografischen Diskursfeldes.*

Diese Konstellation hat unmittelbare Auswirkungen auf die Inszenierung von
Sylt als sozialem Raum. Die Sylter Landschaft und mit ihr die Motive der
schmerzvoll-nostalgischen Anndherung an die Kindheit spielen in Eurotrash kei-
ne Rolle mehr. Vielmehr konzentriert sich das Erzdhlen auf die im Gestus der
Enthiillung vorgetragene Thematisierung der belastenden Verhéltnisse in den
Kampener Hausern der Familie des Erzadhlers. Das schambesetzte Aufstiegs- und
Reprasentationsstreben des aus der Unterschicht stammenden Vaters und die
schuldbehaftete Familiengeschichte der Mutter, deren Vater in Kampen seiner
ungebrochenen Treue zur NS-Ideologie front, bilden die Folie fiir den biografi-
schen Selbstbezug des Erzéhlers, dessen Versuch, sich Kampen — und damit auch:
Représentationszwéange, soziale Komplexe und deutsche Geschichte — vom Leib zu
schreiben, als Akt der Vergangenheitshewéltigung inszeniert wird.

Wie in der Forschung bemerkt wurde, ist das Insistieren auf Erinnerung im
Roman literarisch allerdings doppelbddig. Durch die Konstruktion aus populdren
Modellen der Psychoanalyse und Soziologie, aus kulturellen Stereotypen und
historisch-literarischen Referenzen aller Art entsteht ein artifizielles Gebilde, das
bei ndherem Hinsehen eben doch keine Erinnerungsliteratur ist (und sein will),
sondern ,deren scheinbar authentisches Imitat [...], das Erinnerungsdiskurse und
Gedachtnisbildung hinterfragt und einsehbar macht, wie Erinnerungsliteratur
(nicht) funktioniert“* Das gilt auch fiir die im Text zu findende Darstellung der

54 Vgl. Nicolai Busch, Christian Kracht — ,Tiirsteher der rechten Gedanken“?, in: ders., Das ,poli-
tisch Rechte‘ der Gegenwartsliteratur (1989-2022). Mit Studien zu Christian Kracht, Simon Strauf
und Uwe Tellkamp, Berlin und Boston 2024, 122-254, hier: 250.

55 Vgl. Stephan Feldhaus, Christian Krachts rhizomatisch-selbstreferenzielle Werkpolitik als
Modalitat der Stérung von Erinnerungsdiskursen (Imperium‘, Poetikvorlesungen, ,Eurotrash),
in: Literarische Formen des Erinnerns. Die deutschsprachige Gegenwartsliteratur zwischen
Aufstérung und Stabilisierung, hg. von Carsten Gansel und Thomas Mdbius, Berlin und Boston
2024, 387-410, hier bes.: 400-410.
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Beziehung von Klasse und Sylt. Kampen erscheint hier als ein sozialer Raum, in
dem sich géngige Stereotype liber die moralische Verkommenheit von Eliten so-
wie deren Tendenz zur sozialen Exklusion bestdtigen — ohne dass diesen Klischees
im Text etwas Substanzielles entgegengestellt wiirde. Die Schilderung, wie der
Grofivater nach dem Krieg ,seine Kenntnisse aus der Reichspropagandaleitung
direkt bei der Werbeagentur Lintas anwenden“ durfte und sich ,unter anderem
die Namen der Waschprodukte Badedas und Duschdas“ ausdachte,” wéhrend er
in Kampen seine alten SS-Netzwerke pflegte und sein Haus zum Privatmuseum
nationalsozialistischer Kunst ausbaute,” setzt bei der bekannten historischen
Wahrheit an, dass das in der NS-Zeit von Tatern erworbene soziale und 6konomi-
sche Kapital nach 1945 oftmals wirksam blieb und neue Karrieren in der Bundes-
republik erméglichte.® Durch die stereotype Uberzeichnung dieser Wahrheit, die
erzdhlerische Verbreitung von popkulturellem Nazi-Kitsch und den Umstand, dass
der Grofivater in der Darstellung des Romans ,etwas zu sehr jenem ,autoritdrem
Charakter“ entspricht, ,den zuerst Erich Fromm im Anschlufs an Freud und spa-
ter Adorno beschrieben haben*,* wird der Bogen aber gezielt so iiberspannt, dass
der Eindruck entsteht, es doch eher mit einem Simulakrum von (Familien-)
Geschichte zu tun zu haben.* Die Aussage des Erzahlers, dass die von ihm présen-
tierten Zusammenhénge ,kaum zu glauben“ seien, ,wenn man einmal wirklich
dartiber nachdachte“ (E, 67), bestétigt diesen Eindruck auf ironische Weise. Sollte
zu diesem Zeitpunkt die kritische Distanzierung der Lesenden vom Erinnerungs-
diskurs des Romans noch nicht eingesetzt haben, dirfte sie es spatestens dann
tun, wenn klar wird, dass das vom Erzédhler angekiindigte ,wirkliche Nachdenken*
iber die Folgen der NS-Verstrickung der eigenen Familie — einschliellich der
Frage nach der Partizipation des Enkels am vom Grofivater stammenden sozialen
und 6konomischen Kapital — letztlich gar nicht stattfindet. An seine Stelle riicken

56 Christian Kracht, Eurotrash, Kéln 2021, 67. Zitate aus dem Text werden im Folgenden unter
der Sigle ,E‘ im FliefStext nachgewiesen.

57 So wird geschildert, dass das Haus des Grofivaters mit Bildern des NS-Malers Wilhelm Peter-
sen ausgestattet gewesen sei, der spater als Zeichner der Mecki-Comics im bundesdeutschen
Massenorgan Horzu Karriere machte (vgl. E, 33-35).

58 Diese Einsicht wurde bereits im 1959 erstellten Bericht des englischen Botschafters in Bonn,
Sir Christopher Steel, formuliert — allerdings mit dem beschwichtigenden Zusatz, dass ein Ruck-
fall der deutschen Gesellschaft in den Faschismus insgesamt trotzdem unwahrscheinlich sei. Vgl.
Ulrich Brochhagen, Nach Niirnberg. Vergangenheitsbewiltigung und Westintegration in der Ara
Adenauer, Hamburg 1994, 266.

59 Busch, Christian Kracht, 252

60 Zum Simulakrum als Begriff zur Beschreibung der Poetik des Romans vgl. Feldhaus, Christian
Krachts rhizomatisch-selbstreferenzielle Werkpolitik, 410.
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zum einen die erwédhnten Topoi und Klischees, zum anderen die gleich zu Ro-
manbeginn vielleicht etwas vorschnell gedufierte Resilienzbehauptung des Erzah-
lers. Nachdem er zunéchst sein Bewusstsein fiir die Macht des Verdrangten aus-
gerechnet mit einem C. G. Jung-Zitat nachweist — also genau denjenigen Autor der
Psychoanalyse bemiiht, dessen Haltung zum Nationalsozialismus nicht immer
eindeutig war —* gibt er schliefflich an, selbst dariiber zu staunen, wie er die
pathologischen Verhéltnisse in Kampen tiberwunden habe und ,ein halbwegs
normaler Mensch“ (E, 22) geworden sei. Das versteckte Horx-Zitat, aber auch der
ironische Riickbezug auf die Henning-Hansen-Episode in Faserland machen stut-
zig: Dass eine Sylt-sozialisierte Figur von Christian Kracht (und namens Christian
Kracht) die schon in den 80ern ,verschwundene Normalitdt’ (Horx) verkérpern
soll — und welche ,Normalitdt‘ eigentlich: die der Klassengrenzen? —, erscheint
angesichts der festgestellten Drehrichtung der popliterarischen Sylt-Diskurse
wenig glaubwiirdig. Es werden auch hier offensichtlich Werkpositionen ironisch
iberschrieben. Stereotype und Autofiktion iiberlagern den Diskurs der ,authenti-
schen‘ Erinnerung.

Das Muster wiederholt sich in der Erzdhlung vom Vater, dessen sozialer Auf-
stieg im Text eng mit der Herausbildung von Elitennetzwerken des Nachkriegs-
journalismus zwischen Hamburg und Kampen verkniipft wird. Hier ist die erzéh-
lerische Anlage allerdings deutlich komplexer. In Eurotrash entsteht tiber die
Erinnerungen des Erzdhlers an den Vater das skizzenhafte Portrdt einer
transclasse-Figur, die zwischen tiichtigem Aufsteiger, Hochstapler und scheitern-
dem Elitenimitator changiert — und deren Verhéltnis zu Klasse und Représenta-
tion hochgradig ambivalent bleibt.®? Der Gegensatz zwischen dem Ort der Her-

61 Die vom Erzdhler pathetisch vorgetragene Weisheit, ,alles, was nicht ins BewufStsein steigt,
kommt als Schicksal zuriick (E, 16), findet sich nahezu wortgleich in C. G. Jungs Aion (erstmals
1951): ,, The psychological rule says that when an inner situation is not made conscious, it happens
outside, as fate.“ Carl G.Jung, Christ, A Symbol of the Self, in: ders., Collected Works, Volume 9,
Part 2: Aion: Researches into the Phenomenology of the Self, hg. von Gerhard Adler und R. F. C.
Hull, Princeton 1959, 36-71, hier: 71.

62 Zum Begriff als Bezeichnung von Personen, die durch sozialen Aufstieg eine andere gesell-
schaftliche Klasse erreichen, ohne ihre Herkunft vollstdndig zu verlassen, also in einem Zustand
permanenter Differenzerfahrung leben, vgl. Chantal Jaquet, Les transclasses ou la non-
reproduction, Paris 2014. Jaquets These, dass die Gesellschaft Vorginge der Uberschreitung von
Klassengrenzen nach dem Muster stereotyper Imaginationen sozialer Mobilitdt zu deuten oder zu
erzdhlen pflegt, trifft auf Krachts Erzéhlerfigur geradezu idealtypisch zu: Sdmtliche stereotypen
Figurationen des Aufsteigers werden in Bezug auf den Vater bemiiht: Er ist Selfmade-Man, Par-
veni und tragikomische Figur gleichzeitig — und damit am Ende kaum etwas anderes als eine
Projektionsflache fiir Konzepte, die das invariable Muster an die Stelle der differenzierten Analy-
se von Biografien und sozialen Strukturen setzt.
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kunft des Vaters — dem proletarisch gepragten Hamburger Stadtteil Altona — und
den Immobilien in Kampen, Gstaad, Cap Ferrat, Sea Island, Morges und London,
die er nach seinem Aufstieg im Hause Springer kauft, wird im Text im Sinne einer
Topografie des Sozialen erzahlerisch betont. Der Erzdhler erweist sich dabei al-
lerdings als wenig klassensensibel. Die Kindheitserfahrungen des Vaters im prole-
tarischen Milieu Altonas werden umstandslos zu allgemeinen Gegebenheiten
proletarischen Lebens erklért: ,Sein Vater war Taxifahrer gewesen, in Hamburg-
Altona, mit allem, was das beinhaltet. Die abendlichen Kneipentouren, bei denen
der kleine Junge mitziehen mufite, die alkoholisierten, dumpfen Schlige seines
Vaters, die wilhelminische Erbarmungslosigkeit der Unterschicht. (E, 45-46) Die
Klischeehafte Verbindung von proletarischer Herkunft und Alkoholismus, erst
recht aber die Unterstellung einer generellen Erbarmungslosigkeit der ,Unter-
schicht!, in der angeblich historisch tberlebte autoritire Formen weiterwirken
konnten, legen Vorurteile der Figur frei, die es fraglich erscheinen lassen, ob eine
Aufarbeitung dieser Aspekte ihrer Herkunftsgeschichte zum Zeitpunkt des Erzah-
lens tatsdchlich schon stattgefunden hat.®

In diesem Sinne bietet der Text an, die verdchtliche Darstellung der Her-
kunftswelt des Vaters als einen Vorgang transgenerationaler Ubertragung zu
deuten: Wenn es vom Vater heifdt, er sei aus ,Angst vor der Provinzialitat“ und
»der eigenen niedrigen Herkunft“ nach dem Krieg ,in das Umfeld von Axel Sprin-
ger“ (E, 46) ,getdnzelt’ — was dann spater auch zum Kauf des Hauses auf Sylt
flihrt —, so spiegelt sich diese Angst des Vaters im Affekt des Sohnes Jahrzehnte
spater noch wider. Die psychosoziale Spur, die der Text hier legt, wird in der Er-
innerung an die Kindheit in Kampen anekdotisch unterfittert. Bevor sich der
Vater das eigene Haus in Kampen kauft, findet er mit seinem Sohn, dem Erzéhler,
Unterkunft beim Arbeitgeber Axel Springer. Im Gastezimmer des Hauses, in dem
der Erzéhler iibernachtet, befindet sich ein Waschbecken, das ihm als Notbehelf
dient: Aus Angst, iiber den Flur zur Toilette zu gehen, uriniert er regelméfig in
das Becken. Als dieses schliefflich ,streng zu riechen® (E, 36) beginnt, versucht der
Erzdhler, den Geruch mit Seifenlauge, Waschmittel und Herrenparfim zu iber-
decken. Die Angst vor Entdeckung kulminiert in einer kindlichen Vorstellung von
Schuld und Bestrafung, in der sich das Machtgefille zwischen dem Vater und

63 Die diskriminierenden Aussagen werden im Text freilich wiederum ironisch durchkreuzt. So
ist es auf der Reise des Erzdhlers die (aus der Oberschicht stammende) Mutter, die exzessiv trinkt,
wéhrend der Taxifahrer in jeder Hinsicht niichtern bleibt und zuverléssig seinen Job erledigt. Auf
die intertextuelle Dimension der Motivik, die sich aus den arroganten Interaktionen des Faser-
land-Erzéhlers mit Hamburger Taxifahrern ergibt (vgl. F, 31-32 und 39), kann hier nicht néher
eingegangen werden, da sie vom Sylt-Bezug der Texte wegfiihrt.
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seinem Chef spiegelt: ,Ich hatte Angst, daf$ Axel Springer meinen Vater hinaus-
werfen wiirde, wenn es herauskam, daf$ ich immer in sein Waschbecken gemacht
hatte.“ (E, 36) Aufféllig ist, dass hier — wie an kaum einer anderen Stelle in Euro-
trash — das Erzahlen des Verdrdngten, das man aus Faserland kennt, als Muster
reaktiviert wird. Die ererbte Unsicherheit des Sohnes iiber den sozialen Status,
den der Vater erlangt hat (und wieder verlieren kdnnte), dufiert sich in Vermei-
dungshandlungen und Angsten, die sich dem Korper des Kindes einschreiben. Die
aus dem Englischen bekannte Wendung ,I stink‘ erfahrt dabei eine bedriickende
Ruckiibersetzung ins Buchstabliche: Die Angst vor dem Nicht-Gentigen im sozia-
len Kontext — genauer: vor der Exklusion durch die ,echten‘ Reprdsentanten der
Oberschicht — wird tber die Affekte des Selbstekels und der Scham symbolisch
verhandelt.

Es kann auch hier zweifellos dariiber diskutiert werden, ob die Verschiebung
hin zu einem Erzédhlen der Tiefe als ein Vorgang verstanden werden kann, der die
fir den Roman typischen Dynamiken der Stérung von Erinnerungsdiskursen
suspendiert, oder ob die Darstellung in ihrer geradezu idealtypischen Einlosung
des Jaquet’schen transclasse-Konzepts nicht selbst wiederum den Charakter eines
Simulakrums annimmt.* Im zweiten Fall wiirde der Text eine Erhellung von Zo-
nen des Verdrangten nur vorgeben, wahrend in Wirklichkeit das abstrakte, von
den Biichern Ernaux’, Eribons und anderer gefiitterte Modellwissen der Lesenden
in einem Zirkel der Selbstreferentialitit leerlaufen wiirde. Dass diese Frage —
zumindest mit Blick auf die Sylt-Passagen des Romans — nicht eindeutig zu beant-
worten ist, unterstreicht die Raffinesse der Kracht’schen Autofiktion. Die Klassen-
gefithle und abwertenden Gesten der Erzadhlinstanz gegeniiber dem Vater und
seiner Herkunftswelt bilden die von Spannungen und Rissen durchzogene Identi-
tat des Erzahlers als Sohn einer transclasse-Figur ab — und machen dessen Erzah-
len damit als psychologischen Vorgang lesbar —, sie konnten andererseits aber
auch Teil eines bodenlosen literarischen Spiels sein, in dem die topologischen,

64 Diese zweite Moglichkeit kommt erst recht ins Spiel, wenn man die Ausfithrungen des Erzah-
lers zum Scheitern des Vaters in der High Society Londons miteinbezieht. Hier heift es einlei-
tend, dass der Vater ,England geliebt“ habe, ,doch man hatte ihn nicht reingelassen“ (E, 46). Es
folgt eine minutiose Analyse der ,feinen Unterschiede‘ im Habitus der englischen Oberschicht, die
der Vater nicht erkannt habe. Das abféllige Urteil, dass an den ,englischen MafSanziigen des
Vaters ,der Geruch der deutschen Arbeiterschicht“ geklebt habe (E, 47), zeigt wiederum aber
nicht nur die Zerrissenheit des Vaters zwischen den Klassen — es ist auch ein Indiz fiir die Nicht-
Akzeptanz von Hybriditdt durch den Sohn. Gleichzeitig werden im Abschnitt so viele Klischees
des transclasse-Diskurses bedient, dass es schwerfallt, dem Erzdhlen den Status authentischer
Gesellschaftsbeobachtung zuzuschreiben.
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sozialen, psychologischen und &sthetischen Zeichen als Elemente einer blofien
Simulation von Sinn und Tiefe ironisch ausgestellt werden.

Eine dhnliche Ambivalenz zeigt sich auch auf der Ebene der Aufwertung kul-
turellen Kapitals, wie der Erzdhler sie in Abgrenzung zur stumpfen Reprasenta-
tionslogik der Vaterwelt vornimmt. Bereits in der Kampen-Passage wird eine
axiologische Perspektive eingefiihrt, in der Kunst und Literatur als substanzielle
Werte gegen die sinnentleerten Manifestationen symbolischen und ékonomischen
Kapitals in Stellung gebracht werden. Wahrend der Vater den Lebensstil seines
Oberschichten-Mentors Axel Springer imitiert und sich ,immer dort Hauser“
kauft, ,wo er sich Anschlufs an eine Gesellschaft erhofft [...], die ihn sonst niemals
akzeptiert hatte“ (E, 44), findet der Sohn sein Vorbild im literaturergebenen Ver-
leger Peter Suhrkamp. Dieser habe Springer damals sein Kampener Haus ver-
kauft, ,um mit dem Erlos die deutschen Ubersetzungsrechte fiir Prousts ,Auf der
Suche nach der verlorenen Zeit kaufen zu konnen, was mir heute wie ein sehr
guter Handel erscheint“ (E, 35-36).

Die distinktive Stofirichtung hinter Aussagen wie dieser ist offensichtlich.
Uber die Kontrastierung der Kapitalsorten wird vom Erzéhler eine Zone der klas-
senlosen, immateriellen Hingabe ans Werk und an die (dichterische) Sprache
profiliert, in die er sich selbst als Autor und Kenner der Kunst hineinplatziert.®
Das Mangver erweist sich bei ndherem Hinsehen allerdings als fragwiirdig. Schon
die Formulierung in der oben zitierten Passage gibt Anlass zum Zweifel: Indem
der Erzéhler Suhrkamps Entscheidung fiir die Literatur als ,sehr gute[n] Handel“
bezeichnet, bleibt er einer Logik des Nutzendenkens und strategischen Hin- und
Herspielens von Kapitalsorten verhaftet, die der an anderer Stelle pathetisch
bemiithten Denkfigur eines ,Lebens in der Sprache‘ implizit zuwiderlauft (vgl.
E, 40-42). Bei Suhrkamps Entscheidung geht es nicht um einen Akt der Entsagung
zugunsten der Literatur (ganz abgesehen davon, dass man ein Haus in Kampen
auch erst einmal besitzen muss, um es zu verkaufen). Vielmehr handelt es sich,
wie der Erzdhler selbst andeutet, um eine kluge Umverteilung von Kapital, die
Prestige und damit Unternehmenserfolg zur Folge hatte. Der Habitus der kulturel-

65 Dies spiegelt sich nicht zuletzt in der textinternen Darstellung der Entstehung von Faserland. Die
Aussage des Erzahlers, er habe sich seinerzeit von ,Pizza-Baguette zum Aufbacken und Toastbrot
mit Kithne-Senf und Ravioli aus der Dose“ (E, 64) erndhrt und sei schliefilich aus Geldnot aus der
Einzimmerwohnung in Hamburg-Ottensen (Altona) ausgezogen, zeichnet das Bild eines geld-, welt-
und selbstvergessenen ,armen Poeten’, der aus dem Nichts das ,grofle Werk‘ geschaffen habe. Dass
der Roman dabei ausgerechnet in Altona entstanden sein soll, stellt eine Parallele zur Herkunft des
Vaters her. Die Lebenswege, die in dem einen Fall auf Geld und sinnentleerte Renommiergegenstan-
de, im anderen auf Literatur und Kunst hinauslaufen, haben eine gemeinsame Wurzel und machen
gerade dadurch die Differenz der Bourdieu’schen Kapitalsorten augenfllig.
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len Distinktion, den der Erzdhler vertritt — und der ihn gegen die Widerspriiche
der transclasse-Existenz des Vaters immunisieren soll —, erscheint damit von
vornherein gebrochen: Er verbirgt (mehr schlecht als recht) die 6konomisch-
materielle Basis von Literatur und macht gerade dadurch die Wirkmacht kulturel-
len Kapitals als sublimierte, konvertible Form verfiigharer ékonomischer und
symbolischer Ressourcen deutlich.

Dass Uber Suhrkamp auch der metapoetische Bezug auf Proust, der fir die
psychologisierende Ding- und Erinnerungspoetik des Romans insgesamt von Be-
deutung zu sein scheint, dabei in der Kampen-Passage verankert wird, unter-
streicht die Bedeutung der Konstellation, die hier beschrieben wurde. Die poeti-
sche Auratisierung von Objekten der Erinnerung, die der Erzdhler als fleifSiger
Proust-Imitator vornimmt, folgt der ironischen Logik der gleichzeitigen Demen-
tierung und Demonstration von Oberschichtenhabitus und Distinktionsstreben.
Ein Beispiel, das hierhergehort, weil es auf die Strand-Episode im Sylt-Kapitel von
Faserland anspielt, ist die Beschreibung der Longines-Fliegeruhr, die der Erzdhler
vom jiidischen Freund des Vaters, dem englischen Luftwaffenoffizier und Schrift-
steller George Clare, erhélt. Wahrend in Faserland die alte Luxusuhr am Handge-
lenk Sergios dessen Zugehorigkeit zur Oberschicht zum Ausdruck bringt — und
dabei offenbar eine subtile old money-Botschaft sendet, die den Erzédhler affektiv
herausfordert —,% wird die alte Longines-Uhr als auratisches Objekt, das auf Kon-
zepte wie judischen Widerstand, Demokratie, Kunst und Zivilisation verweist, in
Eurotrash poetisch transzendiert. Die ins Kitschige gesteigerte Beschreibung der
»Schlanken Finger“ des Majors, mit denen er das ,grine[ ], sich langsam auflosen-
de[ ] Stoffarmband“ der Uhr ,,sachte“ 16st, wiahrend ,draufSen vor dem Fenster im
Garten der englische Regen leise die Rosen benetzt[ ]“ (E, 29), kippt dabei freilich
in ihre eigene ironische Dekonstruktion um. Je mehr die Uhr poetisch bedeuten
soll, desto durchsichtiger wird der Versuch, ihre eigentliche Funktion als diskreter
Marker der Zugehorigkeit zur Oberschicht zu verdecken. Das abgetragene Uhren-
armband, das an die abgewetzten Barbourjacken in Faserland oder die ver-
schmutzten Chukka-Boots der Londoner Gentlemen in Eurotrash erinnert, erfiillt
allzu genau die vom Erzdhler selbst kundig dargelegten Kriterien der reverse
snobbery, an denen der Vater bei seinem Versuch, in die englische Upper Class

66 Auf mogliche Komplexe deutet die passiv-aggressive Formulierung des Erzéhlers hin, Sergio
sei ,s0 einer®, der stets alte Rolex-Uhren und dazu rosa Hemden und teure Lederslipper tragen
,miusse“ (F, 18).



474 — Simon Zeisherg

aufgenommen zu werden, noch gescheitert war.” Damit wird auch die Uhr (bzw.
ihre Beschreibung) als Kompensationsgeste des Erzédhlers lesbar: Die scheinbare
Abstinenz von Représentationsanspriichen basiert auf ambivalenten Klassenge-
flihlen, die durch die Poetisierung von teuren Prestigeobjekten nicht tiberwun-
den, sondern literarisch nur re-maskiert werden.

6 Fazit

Die Analyse hat gezeigt, dass Sylt in der deutschsprachigen Popliteratur seit den
1980er Jahren nicht nur als sozialer Raum der Oberschicht markiert wird, son-
dern als literarische Projektions- und Reflexionsflache fiir gemischte Klassenge-
flihle und die poetologischen Herausforderungen dient, die sich daran kntipfen.

In Matthias Horx’ Die wilden Achtziger spielt die Poetik nur insofern eine Rol-
le, als der Text die Konfrontation des Erzdhlers mit den Reichen von Sylt in Form
eines offenen, auch im Schreiben nicht verarbeitharen Konflikts présentiert. Die
vom Erzédhler eingangs vertretene These vom ,Ende der Klassen® wird auf der
Ebene der Affekte dabei unterlaufen. Sowohl die Aggressionen der Reichen als
auch die zwischen Empoérung und Resignation schwankenden Gefiihle des aus
dem Kleinbiirgertum stammenden Erzédhlers deuten auf die Wirkmacht sozialer
Unterschiede hin, die sich iiber den popkulturellen Rekurs auf den Zeitgeist nicht
nivellieren lassen.

Christian Krachts frithe Sylt-Texte und die Sylt-Passagen in Faserland sind als
Uberschreibungen von Horx’ Buch und vielen weiteren kleineren und gréReren —
bis hin zu weltliterarischen (Thomas Mann) — Texten angelegt. In einem mehrstu-
figen Prozess transformieren sie den Diskurs gemischter Klassengefiihle und
instabiler habitueller Selbstbeziiglichkeit, indem sie ihn in eine psychologisch
komplexe, von Leitmotiven gesteuerte Poetik der Verdridngung einbinden. Sylt
selbst wird dabei zur Chiffre des Erzdhlens: In der Imagination des Erzéhlers
erscheint die Insel als ein Gebilde zwischen Oberflache und Tiefe, aus dem heraus
Erinnerungen ans Tageslicht drdngen — ohne in ihrer Bedeutung vom Erzdhler
allerdings erkannt zu werden. In diesem Sinne weicht im Text das vermeintlich
Eindeutige dem Uneindeutigen: Die Zeichen der Klasse, die auf der Oberflache des
Textes lesbar werden — die Symbole des Reichtums und der sozialen Distinktion —,

67 Auf den ,foxed‘-Style und die ,reversed snobbery* der englischen Oberschicht, die den Vater
wegen seiner Herkunft aus der Arbeiterschicht ausgeschlossen habe, geht der Erzéhler im zwei-
ten Kapitel detailliert ein (vgl. E, 46—47).
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besitzen eine Tiefendimension, in der verdréngte Deklassierungsdngste und psy-
chosoziale Unsicherheiten der Hauptfigur erzéhlerisch greifbar gemacht werden.

Benjamin von Stuckrad-Barres Text Ganz unten im Norden iberschreibt so-
wohl Horx’ Zeitgeistbuch als auch Krachts Faserland, indem er den Fokus auf die
Arbeitsrealitidten im ikonischen Gosch-Lokal in List auf Sylt legt. Als Imitation der
Undercover-Reportagen Glinter Wallraffs angelegt, bewegt der Text sich an der
Grenze von parodistischer Subversion und dokumentarischem Ernst. Indem der
Text zeigt, dass ein Verstehen fremder Klassengefiihle aus der privilegierten Posi-
tion des (Pop-)Schriftstellers letzthin nicht mdglich ist, liefert er einen kritischen
Kommentar zu den identifikatorischen Reportagen Wallraffs. Zugleich inszeniert
der Text aber auch die relative Folgenlosigkeit der gemachten sozialen Erfahrung:
Die Verstrickung des Erzahlers in die ,Bewusstseinsindustrie der Werbung wird
am Ende nicht geldst, sondern bleibt — trotz des Wissens um die kapitalistische
Kehrseite des ,Syltgefiihls‘ — unbewusst weiterhin wirksam.

Im (vorliufig) letzten Text der Reihe von Uberschreibungen steht Christian
Krachts Roman Eurotrash, der die popliterarischen Sylt-Darstellungen der ,langen‘
90er Jahre autofiktional fortfiihrt und zugleich literarisch umcodiert. Die Erinne-
rungen des Erzédhlers an Sylt, die hier nun im Gestus der Aufdeckung verdrangter
Familiengeheimnisse présentiert werden, sind von Storsignalen durchsetzt, die
nicht nur den Diskurs der Aufarbeitung als solchen ironisch unterwandern, son-
dern auch Hinweise auf die neuralgischen Punkte in der Klassenbiografie der
Erzéhlerfigur geben. Diese liegen einerseits in der NS-Vergangenheit der Familie
miitterlicherseits begriindet, andererseits — und vor allem — aber haben sie mit der
proletarischen Herkunft des Vaters zu tun. Die verdchtliche Abgrenzung von dem
nach Anerkennung in der Oberschicht strebenden Vater entlarvt die gemischten
Klassengefiihle des Sohnes, dessen Versuch, sich durch die Betonung seiner Teilha-
be am kulturellen Kapital von Literatur und Kunst aus den Widerspriichen seiner
Herkunft zu befreien, im Text ironisch durchsichtig gemacht wird. Hinter den ins
Kitschige tibersteigerten poetischen Sinnstiftungsgesten des Erzdhlers verbergen
sich unbewaltigte soziale Komplexe, durch die der Text eine subtile Verbindung
zur Erzahlanlage von Faserland aufrechterhélt. Die dort gestellte Frage, was hinter
Sylt steckt, bleibt in diesem Sinne literarisch weiterhin spannend.
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