KAPITEL III

Die Wikingerzeit bis zur Landnahme Islands

48. Der ilteste Dichter, von dem uns Strophen erhalten sind,
ist Bracl Boppason. Als Stammvater spiterer Geschlechter auf
Island kann er den iiberlieferten Genealogien gemi8 in der ersten
Hilfte des 9. Jahrhunderts datiert werden. Das Skdldatalerzéhltr),
daB er auf die schwedischen Koénige Evsteinn Bert und Bigrn 4
Havcr Preislieder gemacht hat, und diese Mitteilung wird noch
dadurch gestiitzt, daB nach der Egilssaga®) sein Nachkomme
ArInBJQRrN erzdhlt haben soll, er habe in einer Nacht eine Hofud-
lausn von zwanzig Strophen gedichtet, um den Zorn des Kénigs
Bjorn zu beschwichtigen. Wichtiger ist aber, daB wir von einem
andern Gedicht eine Reihe von Strophen kennen, und zwar von
einem Lied, in dem er einen Schild, den er von einem Konig
Raenarr SiGURDSSON (den das Skdldatal wohl unrichtig mit
RacnarRr Loberox gleichsetzt) beckommen hatte, beschrieben hat.
Daneben kennen wir noch einige andere Strophen, deren Wert
bedeutend geringer ist.

Diese Ragnarsdrdpa gibt AnlaB8 zu mancherlei Problemen,
deren Lésung ungemein schwierig ist. Sie zeigt die normale Form
einer drdpa, denn sie hatte ein stef, das die verschiedenen Teile
voneinander trennt. Der Inhalt ist hauptsichlich die Beschreibung
der einzelnen Felder des Schildes; auf diesen waren abgebildet
1. der Kampf von Hampir und Sgrrr in ErManaricus Halle, 2, die
Sage von Hiror und dem Hjadningenkampf, 3. die Mythe von
GerFjéN, die mit ihren Ochsen Seeland von Schweden lospfliigt,
4. die Mythe von Trors Kampf mit der Weltschlange. Daneben
gibt es noch einige Strophen, die zum Anfang des Gedichtes
gehoren.

Diese Bilder waren auf dem Schilde gemalt, wie aus dem Liede
deutlich hervorgeht (hreingréit steini Str. 1 und pat’s fdtt Str. 4);
es ist natiirlich méglich, daB die Farben nur dazu gedient haben,
einer Schnitzarbeit mehr Relief zu geben; wir kennen wenigstens
manche Beispiele von der hochentwickelten Holztechnik der Nord-
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germanen, wihrend iiber Malkunst sonst nichts verlautet. Es ist
aber sehr iiberraschend, daB schon im Anfang des 9. Jahrhunderts
so reich verzierte Schilde in Skandinavien bekannt gewesen sein
sollen, von denen iibrigens in den zahlreichen Bodenfunden der
Wikingerzeit kein einziges Exemplar zu Tage gefordert wurde.
Noch eigentiimlicher ist es, daB Lieder, in denen ein schén be-
malter Schild beschrieben wird, damals ziemlich hiufig gewesen
sind, denn auch von P j6pérrr und EciLL sind sie gedichtet worden.

Man hat an fremde Vorbilder fiir diese Dichtart gedacht. An
erster Stelle denkt man an die klassischen Beispiele: AcHiLLes’
Schild in der Ilias, HerakLes’ Schild bei Hesiop, Aeneas’ Schild
bei VeErgiL. Unmittelbarer Zusammenhang mit der klassischen
Literatur ist aber fiir eine so frithe Zeit nicht wahrscheinlich zu
machen3). Noch weniger hilft uns der Nachweis, da8 auch in der
irischen Literatur Schildgedichte bekannt waren, denn dem Inhalt
nach ist das einzige bewahrte Beispiel ganz anderer Beschaffen-
heit als die Ragnarsdrdpa. Man kénnte auch an einen EinfluB der
frankischen Literatur denken, in der der sogenannte Titulus, eine
lateinische Beischrift bei Wandmalereien, in der karolingischen
Zeit hiufig bezeugt ist. Aber alle diese Hinweise auf fremde
Parallelen bleiben eben nur Méglichkeiten, und die Wege der
historischen Verbindung werden nicht sichtbar. Wir miissen uns
also vorlaufig damit zufrieden geben, daBl Schilde mit darauf ge-
malten Bildszenen schon in der Wikingerzeit bekannt gewesen
sind und als so kostbar betrachtet wurden, daB man sie zu einem
Vorwurf der Poesie machte.

Die Echtheit der Uberlieferung, da8 die Ragnarsdrépa von
Brac1 gedichtet sein soll, ist deshalb auch in Zweifel gezogen
worden. Wenn man das Gedicht selbst in dieser Hinsicht befragt,
halten sich die Argumente die Waage. Die metrische Form weist
auf ein frithes Entstehen hin, weil die hendingen noch sehr un-
regelmiBig angebracht werden und die dréttkvati-Strophe also
noch nicht ihre feste Form bekommen hat (s. § 39). Die Sprache
zeigt mehrere Formen, die sich mit dem hohen Alter des Liedes
gut vertragen; demgegeniiber iiberraschen die Fremdwdrter, aus
dem Irischen ein Wort wie lung ,,Schiff*, aus dem Englischen
sumbl , Fest, Schmaus”, aus dem franzésischen résta , Larm,
Krieg*; wie konnen schon im Anfang des g. Jahrhunderts die
Verbindungen mit Westeuropa so lebhaft gewesen sein,da8 solche
Weérter in die Dichtersprache aufgenommen werden konnten?
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Noch befremdender aber ist die Kenningtechnik. Denn wir
begegnen hier schon den verwickeltsten Umschreibungen, die iiber-
haupt in der Skaldik vorkommen. Der Dichter hat namentlich
viel Miihe auf die Ausdriicke verwendet, mit denen er das Schild,
das ja Veranlassung zu dem Liede war, umschrieben hat; hier
finden wir gerade sehr zusammengesetzte Kenningen, und zwar
neben mythologischen Prunkstiickchen wie Pridar pjéfs ilja blad
(Str. 1) oder Swelnis salpenningr (Str.12), auch weithergeholte
Vergleiche wie segls saums andvanar Naglfara siglur (Str. 5). Wir
finden hier sogar auch schon Beispiele der Ritselkenningen;
ofljést sind Foglhildr fiir Svanuipr (Str.6) und wndirkila Ala
fiir SteINN (oder EvsTeInn) in einer Strophe eines anderen Liedes
(falls dieses mit Recht ihm zugeschrieben wird). Die Kenning-
technik war also schon zu hoher Bliite gelangt, als Brac1 seine
Gedichte machte. Das ist nicht unvereinbar mit der frithen Zeit,
in der er gelebt haben soll, wie wir schon in § 41 bemerkt haben.
Aber es ist deshalb unméglich, ihn als den Schépfer der dréttkvati-
Strophe zu betrachten (wie man auf Grund der mangelhaften
metrischen Form versucht hat), denn die Verwendung solcher
Kenningen ist nicht einem Einfall des Augenblicks zuzuschreiben,
sondern sie ist nur denkbar als eine Weiterbildung aus einfacheren
Anfingen. DaB einige dieser Kenningen damals geradezu epoche-
machend waren, ersehen wir daraus, daB sie von Dichtern aus der
Zeit von HaraLpr HARFAGrI nachgeahmt wurdens).

1) Snorra Edda III, S.251—252, 307—314. — 2) ¢. 62. — 3) Rosenfeld,
Z{dPh 61, S. 232ff. glaubt dennoch an einen Zusammenhang und denkt an
eine pontische Vermittlung. — 4) Vgl. pritdar pjéfs ilja blad mit fjalla Finns
ilja brit (Pj686lr Skj 1, 17, Str. 13) und Svplnis salpenningr mit Svdfnis
salnzfrar (Porbjqern hornklofi, Skj 1, 23 Str. 11).

49. Es scheint mir auf Grund dieser Erorterungen nicht mog-
lich, den Zweifel an der Echtheit von Bracis Strophen ganz zu
beheben. Es bleibt befremdend, daB schon so friih die Skalden-
kunst sich zu solcher Gekiinsteltheit entwickelt hitte, und es ist
iiberraschend, daB gerade das idlteste Beispiel dieser Poesie schon
so iiberreife Formen zeigt. Vielleicht wurde es deshalb von Ge-
schlecht auf Geschlecht weitergetragen, weil es als Héchstleistung
der Skaldik gegolten hat. Aber ihr miissen viele andere Dichter
vorangegangen sein, die nicht nur die metrische, sondemn auch die
sprachliche Form allmihlich ausgebildet haben. Vielleicht gibt die
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Art von Bracis Kenningen einen Hinweis auf die Kreise, die fiir
diese Entwicklung maBgebend gewesen sind: mehrere Kenningen
beziehen sich auf Motive aus der Mythologie, und es wire deshalb
denkbar, daB sich im Gétterhymnus eine dhnliche Pracht der
Sprache entfaltet hat.

In dem Urteil iiber Bracis Poesie spiegelt sich der Geist der
Forscher. Das Gedicht wird frostig genannt und der dichterische
Wert stark herabgesetzt. Hier spricht der Kritiker, dem die ge-
fithlsselige Lyrik spiterer Zeiten in den Ohren klingt. Aber ein
Lied, in dem ein schon bemaltes Schild beschrieben wird, und das
ein Preislied auf den mildtitigen Goénner ist, soll mit andern Ma8-
stiben gemessen werden. Wir fragen: gibt es eine Vorstellung von
der Pracht der Gabe und klingt dasLob hell und laut ? Der Dichter
glaubt, daB es eine gute Gegengabe sei (géd gjold Str. 2); er hat
wohl an die glitzernden Kenningen gedacht, mit denen er den
Schild geschmiickt hat. Die Beschreibung von Tuors Kampf mit
der Weltschlange gibt uns ein scharfes Bild der einzelnen Situatio-
nen, wie z. B. dic Strophe 17:

ok bordréins barda
brautar pvengr enn ljoti
d haussprengi Hrungnis
hardgedr nedan stardiv).

Die Situation ist gut gezeichnet; die Kenningen driicken die riesi-
gen Krifte der beiden Gegner gliicklich aus, denn Tuor, der
eben im Begriff ist, mit seinem Hammer Jormuncanpr’s Kopf zu
zerschmettern, wird als Hruncnis Schidelspalter des Sieges gewiB
sein, und das Schlangenungeheuer kann in seinem kosmischen
Ausmaf nicht besser beschrieben werden, als wenn wir in seinem
Umkreis die Ruderschiffe auf und abgleiten sehen. Vorgestellt
sind die Bilder und nicht geschaut, denn das Epitheton bordréinn
lenkt die Gedanken von dem Ungeheuer nach dem Bild der auf
dem Ozean fortstrebenden Schiffe ab. Aber wenn EiNarr Sk4La-
cLamm die Worter bordrétnn barda in einer Stegreifstrophe wieder-
holt, beweist das wieder, wie sehr man diesen Ausdruck bewundert
hat. So zeigt uns das erste Beispiel der skaldischen Kunst schon,
daB wir die Voraussetzungen dieser Poesie erlernen miissen, ehe
wir zu einem Urteil gelangen kénnen.

1) Das bedeutet: Und der haBliche Riemen der StraBe des Ruderschiffes
stierte mit hartem Sinn von unten auf Hrungnis Schadelspalter.
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50. Ein anderes Schildgedicht aus der Friihzeit der Skalden-
poesie ist uns von Pjép6Lrr 6r Hvini bewahrt geblieben. Von
diesem Lied, das Haustlgng genannt wird, sind 20 Strophen er-
halten; es gibt ebenfalls eine Beschreibung der Darstellungen auf
einem Schild, das PorLelFR HINN Spaki dem Dichter gegeben
hatte. Die Strophen behandeln ausfiihrlich Lokis Abenteuer mit
dem Riesen Pjazi und Tuors Kampf mit Hrunenir. Noch deut-
licher als bei Bract sehen wir hier, daB ein Schildgedicht nicht
eigentlich eine genaue Darstellung der auf dem Schilde gemalten
Szene ist, sondern daB vielmehr diese Bilder nur Veranlassung
sind fiir eine epische Behandlung der Mythe, die weit iiber den
Inhalt der abgebildeten Szene hinausgeht.

Weil Pjép6rrr ausfithrlicher als Braci die Goéttergeschichten
behandelt, ist seine Darstellung lebendiger und voller. Selbst-
verstiandlich ist sie fiir Horer bestimmt, die schon im voraus die
Mythe genau kannten, und in gewihlten Kenningen ausgedriickte
Andeutungen konnen uns deshalb dunkel bleiben. Ubrigens ist
die Haustlgng nach der Art der Behandlung der Ragnarsdrdpa
sehr dhnlich. Die metrische Form zeigt noch einige Freiheiten
(Zeilen ohne skothending); die Kenningen sind mit verschwenderi-
scher Fiille Giber die Strophen ausgestreut und zuweilen sehr
verwickelt. So versteht es der Dichter, den Ochsen, den die Gotter
braten, als Pjazi in Adlergestalt zu ihnen kommt, nirgénds mit
dem einfachen Namen zu nennen, sondern mit den folgenden ge-
kiinstelten Umschreibungen anzudeuten: drgefnar marr, tolhreinn,
prymseilar hvalr, okbjorn. In den sieben Strophen, die von Thors
Abenteuer mit HrungNir handeln, finden wir nicht weniger als
11 Kenningen fiir diesen Gott, und es gibt daneben fast ebenso-
viele Umschreibungen fiir Lok1 und einen Riesen. Die Art der
Kenningen weist auch hier auf eine lange vorhergehende Kunst-
iibung hin; valkastar boru mdr fiir ,,Adler” ist nicht aus direkter
Anschauung entstanden (wie das z. B. mit Brisings goda girdipjofr
fir Lokr wohl der Fall sein kann), sondern eine Haufung von
ineinander geschachtelten Kenningen. Damit soll nicht gesagt
sein, daB der Dichter seine Umschreibungen erdacht hitte,
ohne auf den Inhalt der Strophe Riicksicht zu nehmen; ganz im
Gegenteil sehen wir, daB Txor im Anfang der Hrunenir-Mythe
als Gott angedeutet wird (Jardar sunr, Ullar mdgr, Baldrs of-
barmi), aber sobald der Kampf angefangen ist, haufen sich die
Kenningen, in denen er Feind der Riesen heiBt (s. z. B. in Str. 18).



96 DIE WIKINGERZEIT BIS ZUR LANDNAHME ISLANDS §51

Anschaulich ist auch die Beschreibung von Thors Fahrt nach
dem Riesenland; hier klingen Tone an, die wir andernorts in der
Darstellung des Weltendes héren: Die Erde spaltet sich, die Felsen
beben und der Himmel steht in Flammen. Der Donnergott offen-
bart sich auch durch die ein Gewitter begleitenden Hagelschauer
(grund vas grdpi hrundin Str. 15). Die sausende Fahrt des Adlers
Pjazi, als er dem in einen Habicht verwandelten Loki nacheilt,
wird schén ausgedriickt durch lagdi arnsig. DaB der Dichter hier
mit Sorgfalt seine Worter gewidhlt hat, sehen wir auch aus den
reichen Reimbildungen dieser Zeilen:

ern at oglis barni
arnsug, fadtr Marnar.

An einer anderen Stelle (in Str. 11) finden wir in einer Helming
den Gleichlauf von zwei fast gleichgebauten Zeilen hund ¢l-Gefnar
fundu und lund ¢l-Gefnar bundu.

Der Dichter der Haustigng ist ein gewandter Verseschmied, dem
es aber zuweilen nur durch sprachliche Kunstgriffe gelingt, die
Strophe abzurunden. Die schon oben (in § 45) besprochene Tmesis
Id-unnr ist ein Beispiel fiir diese eigenwillige Sprachbehandlung,
aber auch die verwickelten Kenningen zeigen die Absicht, durch
neue Erfindungen zu blenden. Wie weit die zahlreichen Umschrei-
bungen fiir g6ttliche Wesen schon zu der Sprache des Mythen-
gedichtes gehort haben und dadurch in einer Sakralsprache ver-
wurzelt sind, wissen wir nicht; jedenfalls zeigen die nicht weniger
gesuchten Kenningen fiir ,,Ochs’’ und ,,Adler”, daB Pjép6rrr
diese Kunst meisterhaft beherrschte, und die Beliebtheit, die er
bis in die Zeit der schriftlichen Aufzeichnung behalten hat, be-
weist, daB er nach den Anschauungen seiner Zeit etwas Wert-
volles geleistet hat.

5I. Unter dem Namen desselben Dichters ist uns noch ein Lied
ganz anderer Art iiberliefert: das sogenannte Ynglingatal. Es
behandelt dreiBig Ahnen des am Ende genannten norwegischen
Kleinkénigs Roenvarpr Hempum £r1 und schreitet dabei tiber nor-
wegische und schwedische Glieder des Ynglingengeschlechtes bis
zu den mythischen Ahnen vor. Form und Inhalt geben zu
mehreren Fragen AnlaB, die einer endgiiltigen Losung noch immer
harren; es sind sogar ofters Zweifel an der Echtheit des Gedichtes
geduBert worden.
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Wir kennen das Lied aus Snorris Einleitung zu seiner Heims-
kringla, wo er als Verfasser des Gedichtes PJ6pOLFR INN HVINVERSKI
bezeichnet; es wire deshalb in der Zeit von HARALDR INN HARFAGRI
gemacht worden. Eine so frithe Entstehungszeit des Ynglingatal
ist aber aufs hochste befremdend, weil Eigentiimlichkeiten der
Form dagegen zu sprechen scheinen. In sprachlicher Hinsicht ist
zu bemerken, daB der Dichter mehrgliedrige Kenningen von sehr
verwickelter Art verwendet, wie z. B. vdgr svigdis geira fiir ,,Met*
(eig. Welle der Lanzen des Ochsen) und daB er zuweilen die Um-
schreibungen fiir bestimmte Begriffe (Horn, Galgen, Hel usw.)
in immer wechselnder Form zu variieren liebt. Man denkt dabei
eher an eine Zeit, die alte Uberlieferungen als dichterisches Spiel
gepflegt hat, als an das g. Jahrhundert, dem man mehr Unmittel-
barkeit der Poesie zutrauen mdchte.

In metrischer Hinsicht ist zu bemerken, daB8 das Lied in streng
durchgefiihrtem kviduhdtir abgefalit ist; das alte LangzeilenmaB
hat man so abgewandelt, da An- und Abvers durch die feste
Zahl der Silben (bzw. 3 und 4) voneinander unterschieden wer-
den?); die kleine Silbenzahl der Zeilen zwingt den Dichter dazu,
den Satz iiber die einzelne Langzeile hinauszufithren und sogar
die Helminggrenze zu vernachlissigen. Diese Behandlung des
Verses steht in merkwiirdigem Gegensatz zum Charakter der
eddischen Poesie.

Auf Grund dieser und anderer Erwidgungen hat schon S. BucGe
die iibliche Zeitbestimmung des Gedichtes bestritten und ist zu
dem Ergebnis gelangt, daB das Ynglingatal in der Mitte des 10. Jahr-
hunderts in England gedichtet worden sei?). NeckeL ist sogar noch
weiter gegangen und hat es als eine gelehrte Arbeit aus dem Anfang
des 12. Jahrhunderts betrachtet, die man zum Schmuck einer
Ynglingasaga gemacht haben sollte3). Beiden Forschern ist ge-
meinsam der Gedanke, daB ein Lied dieser Art irische Vorbilder
voraussetzt, weil dort der Brauch bekannt war, eine Gruppe von
Menschen nach Todesart und Grabstiitte in einem kunstvollen
Gedichte nacheinander zu behandeln.

Wenn wir vorldufig von der Form absehen und uns nur auf den
Inhalt beschrinken, miissen wir feststellen, daB das Lied eine
feste Tradition voraussetzt. Es mag richtig sein, dafl im Anfang
lauter Phantasieschépfungen behandelt werden, daneben gibt es
eine Reihe historischer Namen, die uns auch aus anderen, sogar
nichtnordischen Quellen bekannt sind. Mit den altesten dieser

7 de Vries, Literaturgeschichte
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historisch bezeugten schwedischen Fiirsten Acni, ALrekr, Emrikr
gelangen wir sogar bis in das 5. Jahrhundert. Damit erhebt sich
die Frage, wie sich diese Tatsachen im Gedichtnis so vieler
Generationen haben erhalten kénnen.

Wir haben schon bemerkt, daB wir das Lied aus Sw~orris
Ynglingasaga kennen. Er erzihlt von den dort erwihnten Per-
sonen mehr als aus den angefithrten Strophen gefolgert werden
kann; weil nun dieser selbe Stoff auch in der Historia Norwegiae
(s. § 189) behandelt wird, hat F. Jénsson angenommen, daB diese
beiden Darstellungen auf eine gemeinsame Quelle zuriickgehen
sollen, und daB diese Quelle nur eine islindische Saga aus dem
Ende des 12. Jahrhunderts gewesen sein kdnne. Snorrr soll also
nicht der Verfasser dieser Saga gewesen sein, sondern auch
hier eine dltere Schrift mit gewissen Anderungen abgeschrieben
habens). Das vertrigt sich nun zwar schlecht mit S~xorris eigenen
Worten in seinem Prologus, denn dort behauptet er, die Ynglinga-
saga geschrieben zu haben nach Pj6épérrs Gedicht und dieses
mit Mitteilungen weiser Mdnner angefiillt zu haben. Eine Saga,
die schon das Gedicht paraphrasiert hitte, hat ihm also wohl
noch nicht vorgelegen. Andrerseits muB man annehmen, da8 er
mehr als nur das Ynglingatal hat zu Rate ziehen konnen,

Wie alt oder jung das Ynglingatal auch sein mage, es enthilt
jedenfalls historische Nachrichten, die mehr als ein halbes Jahr-
tausend zuriickreichen und deshalb nur in gebundener Form be-
wahrt geblieben sein kénnen. Die Art dieser Tradition 148t sich
auch genau bestimmen: sie enthielt die Namen der fiirstlichen
Ahnen, die Umstinde ihres Todes und den Ort, wo sie begraben
worden sind. Solche Stoffe wurden in Merkversen tiberliefert;
es ist also die Form einer pula (s. § 12), die dazu geeignet war,
Den Schmuck mit den zahlreichen Kenningen hat diese alte pula
wobl nicht gehabt: sie hat in schlichter Sprache diese Tatsachen
mitgeteilt. Hat es eines irischen Vorbildes fiir Lieder solcher Art
bedurft ? Wire das der Fall, so hiitte ein solches Vorbild doch
friithestens erst im Io. Jahrhundert wirken kénnen, und damit
stehen wir vor der unlésbaren Frage, wie die Todesart von Fiirsten
aus dem 5. Jahrhundert bis zu dieser Zeit hat bewahrt bleiben
kénnen. Denn es ist doch wohl undenkbar, daB man diese Mit-
teilungen damals einfach ersonnen haben sollte. Ist es erlaubt,
fiir so friihe Zeit Merkverse dieser Art anzunehmen? Die Antwort
scheint mir Jorpanes zu geben, der eine Stammtafel der goti-
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schen Koénige gekannt hat, in der von jedem Fiirsten mitgeteilt
wurde, wessen Sohn er war, wo er geboren und gestorben wars).
Jetzt diirfen wir fiir das Ynglingatal eine schwedische Grundform
voraussetzen, weil die lange Reihe der schwedischen Ynglinge
nur in der Uberlieferung dieses Volkes gelebt haben kann. Den
EinfluB der gotischen Poesie auf die schwedische haben wir aber
schon frither (s. § 28) feststellen kénnen. Es ist deshalb sehr wohl
maoglich, daB Merkverse der Art, wie Jorpanes sie von den Goten
gekannt hat, auch in Skandinavien nachgebildet wurden¢). Ein-
flu der irischen Poesie kann also nicht fiir die Art solcher Ge-
dichte angenommen werden; es scheint mir aber ziemlich iiber-
fliissig zu sein, die Form des lingeren Kunstgedichtes, wie sie das
Ynglingatal zeigt, darauf zuriickzufithren.

1) Heusler, Altgermanische Dichtung S. 28 stimmt Bugge, Bidrag usw.
S. 152 bei, der einen irischen Verstypus annimmt: einen Siebensilbler mit
Einschnitt nach der dritten Silbe. — 2) Bidrag til den ®ldste Skaldedigtnings
Historie (Oslo 1894) S. 108ff.; auch schon Wadstein, ANF 11 (1895), S. 83—
92: zwischen 1000 und 1135. — 3) Beitrige zur Eddakritik S. 389—413.
Heusler sagt (in Gelehrte Urgeschichte S. 4), daB die Zweifel an dem hohen
Alter dieses Gedichtes sich wohl nie werden beschwichtigen lassen. —
4) ANF 50 (1934), S. 184—195. — 5) De origine actibusque Getarum c. 13:
vel quis quo parente genitus est, aut unde origo coepta, ubi finem effecit. —
6) Man hat dabei auch auf das Zeugnis der schwedischen Runeninschriften
von Roék und Hogby hingewiesen; s. auch E. Wessén, Studier till Sveriges
hedna mytologi och fornhistoria (1924) S. 53—54.

52. Wir nehmen also an, daB das Ywnglingatal eine skaldische
Bearbeitung eines alten Merkgedichtes ist. Nun ist es fraglich,
ob wir diese Bearbeitung in ihrer urspriinglichen Form kennen.
Auffallend ist schon, daB die Zahl der Strophen, die die einzelnen
Fiirsten behandeln, so stark wechselt: von 1 bis 214 Strophen.
Daraus darf nicht gefolgert werden, daB wir hier nur die Triimmer
eines alten Liedes vor uns hitten, in dem jeder Kénig in drei
Strophen behandelt wurde, wie das Scuiick angenommen hat;
eher kann man sich denken, daB in der spiteren Uberlieferung
eine alte kiirzere Form durch Zutaten erweitert wurde’). Dann
darf man aber weiter annehmen, daB bei dieser spiteren Bearbei-
tung der skaldische Charakter stirker betont worden ist, indem
dieser junge Umdichter daran Gefallen gefunden hat, bestimmte
Begriffe immer wieder durch andere Kenningen zu umschreiben.

7.
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Auch die Durchfithrung eines regelmiBigen kviduhditr kénnte ihm
zugeschrieben werden.

Wir wissen also vielleicht gar nicht, wie das alte Ynglingatal
von Pj6p6Lrr ausgesehen haben mag. Es war wohl erheblich kiirzer
und auch weniger skaldisch als die uns iiberlieferte Redaktion.
Aber auch das sind im Grunde nur MutmaBungen, und jeder
Forscher wird ihren Wert anders beurteilen.

Das Gedicht wurde zu Ehren eines norwegischen Kénigs Roon-
vaLpr HEmpuMuzr: abgefaBt. Er war der Sohn von OLirr GEIr-
sTAPAALFR, dessen Vater wieder Gobrgbr NN GorucLATI war, den
Snorr1 in seiner Heimskringla als inn mikilldti oder veidikonungr
bezeichnet. Dieser war auch der Gro8vater von HARALD SCHONHAAR,
so daB dieser und RoanvaLpr Neffen gewesen sind. Die geschicht-
lichen Quellen erwihnen diesen R@GNvaLDR gar nicht; wihrend
der Regierung von HaraLp wird er also keine Rolle gespielt haben.
Man kénnte erwigen, ob er nicht schon gestorben war, als HararLp
seine Regierung antrat, also nach der jetzt iiblichen Datierung
um 875. RoaNvaLps Vater OLAFR GEIRSTADAALFR ist aus der ersten
Heirat von Goprgpr geboren und HaraLps Vater HALFDAN SvarTi
aus der zweiten Ehe. Bei Goprgps Tod war OL4Fr zwanzig Jahre,
wihrend HALFpan erst ein Jahr alt war. Die beiden Halbbriider
hatten also ein sehr verschiedenes Alter, und zwar so sehr, daB
OL4rs Sohn RoenvaLDr ungefihr gleichaltrig mit HaraLps Vater
gewesen sein soll. Als dieser 875 die Regierung antrat, konnte
Rocnvarpr schon 30 Jahre alt sein, und weil wir nichts von dessen
Kindern héren, dirfen wir vermuten, daB er ziemlich jung
gestorben ist, also wohl noch ehe HaraLp ScHONHAAR zur Regie-
rung gekommen war. Dann darf es uns nicht verwundern, daB
die geschichtlichen Quellen von ihm nichts zu erzihlen wissen?).

Ist Konig RoeNvaLbr also historisch durchaus glaubwiirdig,
dann gilt das gleiche von dem Dichter Pjép6Lrr, obgleich wir auch
von ihm nicht mehr wissen, als SNorr1 uns mitteilt. Falls dieser
das Ynglingatal fiir Roenvarpr gedichtet hat, gehorte er also zu
einer ilteren Generation als HaraLDr ScuénHAAR. Das Ynglingatal
und noch deutlicher das Haustlpng beweisen, dal um die Mitte
des g. Jahrhunderts die skaldische Kunst schon voll ausgebildet
war. Das stimmt also vorziiglich zu Bracts Wirksamkeit im Anfang
desselben Jahrhunderts; ich glaube also, daB die hin und wieder
iiber die Geschichtlichkeit der dltesten Skalden geduBerten Zweifel
nicht berechtigt sind, und daB die Anfinge der skaldischen Kunst
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schon weit frither, sicherlich schon im 8. Jahrhundert anzusetzen
sind.

1) Oft sind zwei Strophenhiliten nur eine Variation desselben Gedankens,
in der besonders die Kenningen etwas Neuartiges bringen. An einigen
Stellen hat Nerman den Nachweis fithren wollen, dag solche Verbreiterungen
durch Entlehnungen an anderen Stellen des Gedichtes zustande gekommen
seien (SNF 5, 1914, Nr. 1). — 2) Ich sehe jedenfalls gar keinen Grund dazu,
mit S. Bugge, Bidrag usw. S. 134ff. Rognvaldr als norwegischen Konig zu
streichen und ihn zu einem Wikingerfiibrer in England zu machen; vgl. auch
B. Nerman, MM 1914, S. 65—75.

53. Mit PorBjorN HoRNKLOFI treten wir in den Kreis der Hof-
dichter von HaraLp ScHonnAAR. Was von ihm iibrig geblieben
ist, zeigt uns, daB er sowoh! in den &lteren volkstiimlichen Vers-
maBen wie in dem strengen dréitkvazit vorzisglich zu dichten ver-
stand. Nicht lange nach der entscheidenden Schlacht in dem
Hafrsfjordr (um 88s) hat er ein Preislied auf den Kénig gemacht,
das man nach der eigentiimlichen Form der Einkleidung gewéhn-
lich Hrafnsmadl nennt!). Der Dichter ist auf den originellen
Gedanken verfallen, eine Walkiire mit einem eben von dem
Wahlplatz geflogenen Raben reden zu lassen; der Rabe gibt
von den Ereignissen in dem Hafrsfjord auf die Fragen der Walkiire
cingehende Nachricht. Nachher aber wird iiber ganz andere Sachen
gesprochen: die Heirat des Konigs mit RagnaiLor und die Ein-
richtung von Haraups Hofstaat. Soll man hier zwei urspriinglich
selbstindige Lieder annehmen miissen, oder war es von Anfang
an ein einheitliches Gedicht? Zwar ist es richtig, wie F. J6nsson
hervorgehoben hat?), daB in beiden Teilen dieselbe Idee des Ge-
spriaches zwischen Walkiire und Raben gefunden wird, aber ist
es wirklich so unwahrscheinlich, daB ein Dichter zweimal einen
ghiicklichen Fund ausnutzt ?

Jedenfalls gibt es in mehreren Hinsichten einen bedeutenden
Unterschied zwischen den beiden Teilen. Und zwar nach Inhalt,
Form und Uberlieferung. Der Inhalt des zweiten Teiles (Str. 15—23)
behandelt das Gefolge HArALDS; es werden die Berserker, die Spiel-
leute und die Skalden genannt, und der Dichter liBt nicht nach,
seine Geringschitzung fiir das Gesindel der Possenreier auszu-
sprechen. Das ist nicht nur ein ganz anderes Thema als die Schlacht
im Hafrsfjord, die in den Str. 1—12 besungen wird, sondern es
kommt auch eine andere Stimmung zum Ausdruck. Wenn die
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erste Strophe uns sagt, daB der Dichter von odda #préttir singen
will, so kann er damit doch nicht die Beschreibung von HaraLps
hird gemeint haben.

Auch in der Form gibt es Unterschiede. Wihrend der erste
Teil aus einer Frage der Walkiire (Str. 3) und einer neun Strophen
langen Antwort des Raben (Str. 4—12) besteht, zeigt der zweite
Teil den regelmiBigen Wechsel von Frage und Antwort. Weiter
ist zu bemerken, daB im ersten Teil ausschlieBlich mdlahdtlr vor-
kommt, im zweiten Teil aber eine ziemlich willkiirliche Mischung
von mdlahdttr und ljédahdtir. Weil in der eddischen Dichtung das
letztere VersmaB besonders fiir Gespriche geeignet ist, konnte
man sich denken, daB bei der schirferen Durchfithrung der Ge-
sprachsform der Dichter auch unwillkiirlich aus dem mdlahdttr
in den Jjédahdttr iiberging. Und schlieBlich die Uberlieferung. Die
Hauptquelle ist die Fagrskinna, denn sie enthilt fast die ganzen
Hrafnsmdl; erst Str. 1-——6, sodann mit der Bemerkung ,,zu dem-
selben Liede gehérig® Str. 15—23 und endlich Str. 7—11, die sie
aber DjopéLrr 6r Hvint zuschreibt. Als zweite Quelle kommt
daneben die Heimskringla in Betracht; hier fithrt Sworri die
Strophen 6—11 und 14 an. SchlieBlich steht Str. 12 in der Snorra
Edda und Str. 13 in der Haraldarsaga der Flateyjarbok, auch hier
wieder demPjépbrrr zugeschrieben. Wenn man dieseaus verschie-
denen Quellen hergeholten Strophen in eine ziemlich befriedigende
Reihenfolge bringt, hat man dadurch noch keineswegs die Sicher-
heit, daB damit ein urspriingliches Ganzes wiederhergestelit wor-
den ist; wieviel andere Strophen kénnen im Laufe der Jahrhun-
derte untergegangen sein?

An die urspriingliche Einheit dieser Fragmente vermag ich nicht
zu glauben. Ich méchte mir die Entwicklung folgendermaBen
denken. Kurz nach der Schlacht im Hafrsfjord hat PorBjorN €in
Lied gemacht, und zwar in mdlahdttr. Darin hat er wohl nach
eddischen Vorbildern eine Walkiire und einen Raben miteinander
reden lassen und den Vogel als Augenzeugen der Ereignisse auf-
treten lassen. Das war ein gliicklicher Fund; die Bewunderung
iibermenschlicher Gestalten wie Walkiire und Schlachtenvogel hat
den Taten des Konigs noch hoheren Glanz verliehen. Ich mdéchte
weiter annehmen, daB dieses Lied mit dem Lob des Gefolges
endete, also mit Str, 15—17: natiirlich muB der Konig seine Krie-
ger reichlich belohnen, und der Dichter, der im Anfang schon
die Gefolgsleute als ,,Ringentriger’ angeredet hatte, beschreibt
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jetzt, wie sie mit den Gaben des Konigs prunkens). Dieses Lied
muB einen stiirmischen Jubel in der Halle hervorgerufen haben;
wir besitzen aus der altnordischen Zeit wenig Gedichte, die nach
dem humorvollen Ton der Beschreibung diesem Liede an die Seite
gestellt werden konnen. Der Spott iiber die Feinde, die sich unter
den Ruderbinken verkriechen oder iiber Konig Kjqrvi, der eine
Insel als Schild benutzte, wechselt mit der Begeisterung fiir den
jungen Helden ab, der als wahrer Seekdnig das Julfest auf dem
Schiffe feiern wollte und die daunengefiillten Fiustlinge ver-
schmihte.

1) Das Gedicht ist in den Quellen (namentlich Fagrskinna und Heim-
skringla) ohne Namen iiberliefert; spatere Forscher haben es auch Haraldsmdl
oder Haraldarkvedi genannt. — 2) Literatur-Historia I, S. 427—428. —
3) Ob Str. 17 eine alte Strophe ist, bezweifle ich. Es ist schon auffallend,
daB sie mit demselben Worte reifa anfingt wie die vorhergehende Strophe 16,
und daB sie die Kampfbereitschaft der Mianner hervorhebt, die aber hier
am Ende der Schlacht weniger angebracht zu sein scheint. In dieser Strophe
finden sich auch die Ubereinstimmungen mit den Atlamal, die wir noch
sogleich besprechen werden.

54. Dieser Erfolg hat den Dichter spiter veranlaBt, in derselben
Form eine Art von Fortsetzung zu machen, in der er seine iible
Laune iiber die neumodischen Spielleute aussprechen konnte.
Aber er hat jetzt eine Form gewdhlt, die besser zu diesem anderen
Inhalt stimmte. Hier wechseln Frage und Antwort regelmifig,
und das VersmabB ist freiziigiger und spielerischer. In diesen Stro-
phen fesseln uns besonders die kulturhistorischen Einzelheiten:
die reiche Ausstattung der gefeierten Helden, die hervorragende
Rolle der Berserker in der hird und besonders das Gesindel der
Gaukler und PossenreiBer, die allem Anscheine nach fiir die Hof-
dichter gefihrliche Mitbewerber waren. Die Namen dieser Spiel-
leute weisen auf auslindische Einfliisse: letkari ist dem Nieder-
deutschen, tr#dr dem Englischen entlehnt. Als Harald sich als
Konig von ganz Norwegen einen dazu passenden Hofstaat bilden
konnte, wird auch die Zeit fiir die Spielleute gekommen sein?).

Hat es eine Veranlassung zu dieser Erweiterung der ilteren
Hrafnsmdl gegeben? Die Strophen 13—14, die iiber RacnHILD
handeln, sind nur schwierig in dem Gedichte unterzubringen. Sie
gehoren nicht zu der Beschreibung der Schlacht, weil die Heirat
mit der dinischen Prinzessin doch wohl nicht so bald danach
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stattgefunden hat. Dazu muBte erst die Macht von HaraLp stirker
gefestigt werden, ehe er daran denken konnte, um eine dinische
Konigstochter zu werben. Wieviel Jahre dazwischen gelegen haben
werden, konnen wir nicht sagen, weil die Chronologie dieser
Periode noch sehr im Argen liegt:). Aber die Feste bei dieser
Heirat boten wohl die geeignete Gelegenheit, das alte Lied von
der Hafrsfjordschlacht noch einmal vorzutragen, einige Strophen
iiber die Konigin hinzuzufiigen3) und das herrliche Gefolge des
Konigs zu preisen. Vielleicht waren die Spielleute aus Ddnemark
mit der Prinzessin zu dem Heiratsfeste mitgezogen und hat
PorBjorRN — als ein zweiter STARkADD — dariiber seinen Unwillen
ausgesprochen.

Die Hrafnsmdl hat eine Zwitterstellung zwischen dem Edda-
gedicht und dem skaldischen Preislied. Die reiche Verwendung
von schmiickenden Beiwértern ist Merkmal der ilteren lebens-
niheren Poesied); typisch skaldisch sind die Kenningen, die zu-
weilen recht verwickelter Art sinds). Wir diirfen wohl annehmen,
daB diese mehr volkstiimliche Art des Preisliedes mit ihren eddi-
schen Anklingen und ihrem saftigen Humor eine iltere Stufe
dieser Poesie darstellt, die durch die kunstvoll gedrechselte Kunst
der dréttkvatt-Strophe verdringt worden ist. So ist PorBjorNS
Gedicht ein Beispiel einer im Schwinden begriffenen Dichtart, aber
es hinterlifBt deshalb auch bei uns den Eindruck, daB diese freiere
und saftigere Form des Preisliedes nur zum Schaden der altnordi-
schen Poesie vernachlissigt worden isté).

So entstand aus den Voraussetzungen der damaligen Verhilt-
nisse ein Lied, in dem mehrere Dichtarten sich miteinander ver-
mischt haben: das alte einfache Preislied, die mythologische Ein-
rahmung und die an ein Lehrgedicht gemahnende Beschreibung
der hird. Trifft unsere Vorstellung das Richtige, so konnen wir
auch eine Steigerung der Formgebung beobachten. Das alte Lied
von der Schlacht im Hafrsfjord hatte zwar das Rahmenmotiv
des Gespriches, aber der Dichter hat diesen Redewechsel von
Walkiire und Raben nicht durchgefiibrt; im SchiuBteil aber sehen
wir nicht nur eine richtige Wechselrede, sondern auch das Bestre-
ben nach harmonischem Bau: die Fragen der Walkiire stehen
immer in einer Strophe, die aus einem mdlahdtir-Zeilenpaar
und einer ljédahdttr-helming besteht, und die beiden letzten Ant-
worten des Raben zeigen ebenfalls Gleichheit des Strophenbaues
(ndmlich 14 mdlahdttr- und eine ganze ljédahdttr-Strophe). Auch
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der Wechsel der Versarten erhéht wesentlich die Lebendigkeit
der Darstellung; ob fiir diese Vermengung von VersmafBen fremde
Vorbilder anzunehmen sind, bleibt aber durchaus unsicher?).

1) Nach den Untersuchungen von Sture Bolin, Scandia 12 (1939), S. 181—
222 sollen die Wikingerziige die Folge einer groBen wirtschaftlichen Bliite
Skandinaviens gewesen sein, als es im 9. Jahrhundert eine Mittlerrolle
zwischen Westeuropa und dem Osten spielte. Die lebendigen Handels-
verbindungen mit England und Deutschland kénnen auch den dortigen
Spielleuten den Weg nach dem Norden gewiesen haben. — 2) Nehmen wir
z. B. an, daB Eirikr bl6dsx, der Sohn von Harald und Ragnhild etwa 890
geboren wurde, so soll er schon 52 Jahre alt gewesen sein, als 942 sein Vater
ihn als Mitregent einsetzte, und er soll sich Northumberland erobert haben,
als er 57 Jahre alt war. Das ist doch nicht eben wahrscheinlich. — 3) Auf
spatere Hinzudichtung deutet auch die Wiederholung der Zeile konungr enn
kynstéri aus Str. 7 in Str. 14. — 4) s. Heinrichs, Stilbedeutung des Adjektivs
im eddischen Heldenlied. — 5) Friggjar fadmbyggvir fir ,,0din** (Str. 12),
Svdfnis salnefrar fiir ,,Schild* (Str. 11; vgl. Svglnis salpenningr bei Bragi!),
Ymis hausreitir fiir ,,Rabe’* (Str. 2). — 6) In Str. 17 stehen die Zeilen hgmlur
at slita en hdi bridta, die merkwiirdig zu Atlamal 37 kpmlior slitnolo, hdir
brotnodo stimmen. Daraus hat Genzmer ANF 40 (1924), S.97—134 ge-
folgert, daB Atlamal diese Zeilen aus Porbjorn iibernommen haben soll,
und daB dieser ein Atlilied mit gerade diesen Zeilen gemacht hitte. Denn
die Ubereinstimmung mit dem Nibelungenlied soll die Urspriinglichkeit
dieser Zeilen in einem eddischen Atlilied dartun. Auch wenn die Gleichheit
der Ausdriicke in den beiden Gedichten so grol wire, da man an einen
unmittelbaren Zusammenhang zu denken genttigt wiire, folgt daraus noch
keinenfalls, daB dieses iltere Atlilied von Porbjqrn gedichtet und noch viel
weniger, dafl es zudem in demselben Jahre wie die Hrafnsmdl entstanden
sein sollte. Auch die Kenning bor8hglkvir in Str. 4 der Glymdrapa (vgl. § 55)
erinnert an hvilbedjar holkvir in Atlakvida Str. 30! — 7) Kuhn, PBB 63,
S. 222 behauptet, daB Porbjorn Heldenlieder gekannt haben soll, die aus
einer westgermanischen Mundart iibertragen waren, und daB8 er durch die
metrischen Freiheiten dieser Poesie dazu gebracht wurde, /j§dakdttr-Strophen
einzufiigen. Ware das richtig, so kénnte man an danischen Einflu8 denken,
denn diese Eigentiimlichkeit tritt nur in dem meiner Meinung nach spiter
hinzugedichteten SchluBteil auf.

55. PoreJORN ist aber nicht nur der Dichter, der in den volks-
timlichen VersmaBen Vorziigliches geleistet hat, sondern auch
derjenige, der —soweit wir jedenfalls, urteilen kénnen — als erster
das normale skaldische Preislied geschrieben hat. Das ist die
Glymdrépa, die uns in triimmerhafter Uberlieferung vorliegt;
es sind nur g Strophen (von denen 2 helminge sind) bewahrt
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geblieben. In diesem Liede werden die verschiedenen GroBtaten
von Hararpr HArFacri besungen: der Kampf mit Riubern und
anderen Stoérern des Friedens, die zwei Seeschlachten in Mcere,
der Zug nach Gautland und nach den Inseln des Westmeeres.
Wahrscheinlich hat er, wie A. Horrsmark!) annimmt, fiir jeden
Abschnitt seines Gedichtes zwei Strophen gemacht; danach kénnen
wir die Zahl der verlorenen Strophen einigermaBen ermessen. Be-
fremdend ist das vollstindige Fehlen der Schlacht in Hafrsfjord,
die wohl das wichtigste aller Ereignisse wihrend HaraLps Re-
gierung gewesen ist. Dafiir kann man nicht als Erklidrung auf seine
frithere Behandlung dieser Schlacht in den Hrafnsmdl hinweisen ;
wenn der Dichter die ruhmvollen Taten seines Konigs in einem
prunkvollen Lied hat feiern wollen, wird er wohl nicht die eigent-
lich entscheidende Schlacht ganz unerwihnt gelassen haben, nur
weil er frither einmal dariiber ein anderes Lied gemacht hatte.
Das ist jedenfalls gar nicht selbstverstindlich. Man kann sich
aber leicht denken, weshalb gerade diese Strophen dem Gedichtnis
der spiateren Geschlechter entschwunden sind; man hatte eben
fiir diese Schlacht weit ausgiebigere Quellen und zwar in der an-
schaulichen Beschreibung, die PorBjorN selber in seinem &lteren
Gedichte davon gegeben hatte. Das skaldische Preislied enthilt
ja meistens nur sehr allgemeine Andeutungen iiber Kdmpfe und
Kriegsziige; die Kenningen ersticken das malerische Detail und
sind fiir die spiteren Geschichtsschreiber deshalb auch fast
wertlos.

Die Glymdrdpa wurde also jedenfalls gedichtet, als die Expedi-
tion nach den Inseln des Westmeeres schon stattgefunden hatte;
das war wohl in den Jahren zwischen 8go und 8g5. Nachher hat
Harald noch etwa 50 Jahre regiert, ohne daB der Frieden in
seinem Lande ernstlich bedroht wurde. Deshalb ist es unmdglich,
die Entstehungszeit der Glymdrdpa etwas schirfer zu bestimmen;
sobald sich dazu eine Gelegenheit bot, hat ja der Dichter die Er-
innerung an die tatenfrohe Jugend des Konigs erneuern kénnen.

Die Glymdrdpa ist ein Preislied mit einem festlichen Klang. Die
Kenningen glitzern in den Strophen wie die Edelsteine in einer
Fibel der Wikingerzeit; ihre Zah] ist gro8 und ihre Form zuweilen
sehr verwickelt; von mehreren ist die richtige Erklirung noch
nicht gelungen. Aber erstarrt sind diese Umschreibungen gar
nicht; es haftet noch etwas von der Bewegtheit der darunter
liegenden Gedanken an diesem Spiel mit Wortern, und ein maleri-
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sches Adjektiv kann das statische Bild plétzlich in FluB bringen.
Eine Kenning wie sxa rymr ist ein totes Bild, aber wenn der Dichter
sagt reiddra oxa rymr, so sehen wir die Axte dréhnend aufeinander-
schlagen. Dieselbe Strophe 7 hat fiir ,,Kampf* die Umschreibung
flugbeiddra vigra sengr, und sie beschreibt die Schwerter als
svartskyggd. Das Auge des Kiinstlers sieht das Schlachtgetiimmel
mit hellen Farben und erlebt es als einen Zusammenprall von
Menschenkdrpern und Waffen.

Das Gedicht macht aber auch den Eindruck einer gewissen
Schwerfilligkeit. Es hat dem Dichter augenscheinlich Miihe ge-
kostet, die Strophen so zu drechseln, daB auch den strengsten
Forderungen des drétthvatt Geniige geleistet wurde. Darauf konnte
schon eine gewisse Einférmigkeit der Sprache hinweisen: dasselbe
Wort wird zuweilen in zwei aufeinanderfolgenden Strophen wieder-
holt?). Die Kenning randa rodd (Str. 4) wird gesteigert zu vigra
songr (Str. 7). Die schwerfillige Art mehrerer Umschreibungen ist
wohl eine Folge der schwierigen Verstechnik; ihre Deutung wird
noch durch die uniibersichtliche Form des Satzzusammenhanges
beeintrichtigt. In einer Strophe wie der 8. werden verschiedene
ziemlich kurze Sitze durcheinander gewiirfelt und ein Wort bleibt
als Splitter irgendwo vereinzelt stehen, nur weil es als hending dort
zu fungieren hattes).

DaB der Dichter der Hrafnsmdl auch in diesem Preislied noch
Einfliisse des eddischen Heldenliedes zeigt, verwundert uns nicht.
AnNE Horrsmarx hat schon darauf hingewiesen, daB die Ver-
bindung igrdu auk gumnum (in Str. 6) typisch eddisch ist; auch
in der Kenning holmreydar hjalmr klingt das Bild von FArNIR
mit seinem Egishjalmr deutlich nach. Wir haben schon bemerkt,
daB die Kenning bordholkvir eine Entsprechung in der Atlakvida
hat4). Die Umschreibung lindihjortr fiir ,,Schiff” erinnert an die
Kenning rakka hjortr in HH 1, 49; aber hier wird das Verhiltnis
wohl umgekehrt sein (s. § 126).

Denn wir kénnen auch feststellen, daB die Glymdrdpa auf
spitere Dichter EinfluB geiibt hat, und zwar nicht nur auf Skalden
des 10. Jahrhunderts, wie HaLLFrgDRS) und EINARR SkALAcLAMMS),
sondern auch auf christliche Dichter des 12. Jahrhunderts?).
Dadurch ist die Bedeutung dieses Gedichtes fiir die altnordische
Poesie gesichert. Das Preislied, das schon durch seinen Namen
den Kampflirm, von dem es mit begeistertem Lob spricht, an-
deutet, war ein Prunkstiick der #ltesten Skaldenkunst.
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1) Vgl. A. Holtsmark, Porbjorn Hornklofes Glymdrdpa (Oslo 1927) —
1) yébrautar (Str. 1 und 2), rausn (Str. 1, 2 und 3), hregg, dynr, hlif (Str. 4
und s), pritdr (Str. 6 und 8). — 3) #iks in der ersten Zeile und sigr in der
letzten Zeile. Vgl. auch die zweite helming von Str. 5. — 4) Das Wort
holkvir kommt auBer an diesen Stellen nur noch einmal vor: golfhplkvir in
Str. 5 von Bragis Ragnarsdripa; vielleicht war diese Kenning Porbjqrns
Vorbild. — 5) gunnmgs grennir (Str. 6) von Hallfredr in lv. 12 iibernommen;
vgl. auch Skoglar dynr in Str. 5 mit Gunnar dynr (Hallfr. lv. 13) und sxa
rymy (Str. 7) mit vigskys rymr (Hallfr. Erfidrapa Str. 7; hier sogar eine
ganze Zeile: rymr, knpltu spjor glymja). — 6) vigra spngr (Str. 7) mit sverda
songr in Str. 19 der Vellekla. — 7) menfergir bar margar (Str. 8) mit menfergir
vas margan in Str. 29 der Placitusdripa und die Kenning sdlar gnapstéll
fiir ,,Himmel'* in Str. 9 mit sélar stéll in Str. 1 der Leidarvisan. Die SchluB-
strophe der Glymdrapa wurde von Arnérr jarlaskald nachgeahmt (s. § 118).

56. Im Skdldatal') werden die Skalden von HaraLpbr HARFAGRI
genannt (auBer den schon erwihnten Porsjorn Hornkrorr und
Pi6p6rrr Hvinverski): Aupun Iriskzipa, Quvik HnUra, Urrr
SeeBasoN und GurrorMr SinDri. Dic meisten von diesen sind nur
leere Namen. Von Urrr SemBason ist uns keine einzige Strophe
bewahrt geblieben, obgleich es von ihm eine besondere gewil mit
Strophen ausgestattete Ulfs Sebbasonar ok Kuvigs jarissaga ge-
geben hat. Er war ein Verwandter von Aupun ILLsk £LDA, der fiir
eine dripa auf HaraLp eine Stefstrophe von ULrr entlehnt haben
soll. Deshalb wurde Aubuns Gedicht Stolinstefja genannt und
bekam er selber den Zunamen illskzlda. Diese Mitteilung finden
wir in der jungen und unzuverlissigen Skdldasaga, die in die
Hauksbék aufgenommen wurde?); ganz erfunden wird sie wohl
nicht sein; sie wirft ein merkwiirdiges Licht auf die Frage, in-
wieweit das Mittelalter geistiges Eigentum respektiert hat. Im
allgemeinen war es ja damals Brauch, aus der Arbeit anderer
Dichter zu entlehnen, was man eben brauchte: Stoff, Behand-
lungsweise, metrische Form, sogar wortgetreue Zitate; auf dem
Gebiete der volkstiimlichen Eddapoesie scheut man sich nicht
vor solchem literarischen Diebstahl. Die Skalden aber scheinen
zur Sicherung ihrer Stellung als Hofdichter energisch gegen solche
Ubergriffe in jhr Eigentumsrecht Einspruch erhoben zu haben;
in einer Poesie, deren Mangel an Originalitit wir lebhaft empfinden,
hat es also zu jener Zeit Raum fiir personliche Erfindung gegeben;
das macht uns wieder darauf aufmerksam, wie unendlich weit wir
von dem Stilgefithl der Skalden entfernt sind.
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Die Skdldasaga erzihlt ein Abenteuer von den drei Skalden
AvubpuN, QLvir und Poraejgrn. Sie sollen um die Gunst von InGe-
BOrG, der reichen Witwe von Hustad in Nordmcere, geworben
haben, und um sich von ihrer Aufdringlichkeit zu befreien, hat
sie die Werber in einer Nacht nacheinander zu sich kommen lassen
und gesondert eingesperrt. Jeder der Skalden soll auf dieses
schmihliche Abenteuer eine Strophe gedichtet haben, die in der
Saga mitgeteilt werden. Schon lingst hat man nachgewiesen, daB
der Inhalt der Saga ein im Mittelalter weit verbreiteter Novellen-
stoff ist3); damit ist aber die Erzihlung als unhistorisch zu be-
trachten, und die Strophen miissen spitere Ausschmiickung der
Saga sein. Von Aupux ist weiter nichts bewahrt als eine Halb-
strophe, die in der 3. grammatischen Verhandlung angefiihrt wird
als ein Beweis fir die Freiheit, statt mega eine Form megja zu
verwenden, wenn die richtige Bildung der hending das fordert;
von dieser Freiheit finden wir aber nirgends in der Skaldik ein
Beispiel. Die Strophe ist schwer zu erkliren und enthilt recht
sonderbare Kenningen4).

Von Quvik HnUFa erwihnt die Swnorra Edda zwei Zeilen aus
einem Gedicht, die den Kampf von Tuor mit der Weltschlange
behandeln; da die Kenningen mythologische Begriffe umschreiben,
ist es selbstredend, daB hier Beziehungen zur Eddapoesie zu finden
sinds).

Von Gurrormr Sinpri berichtet das Skdldatal, daB er Gedichte
auf HAaraLD ScuonHAArR, HALrDAN SvarTi und HAkoN APALSTEINS-
FOsTRI gemacht haben soll. Da nur Teile einer Hdkonardrdpa tiber-
liefert worden sind, werden wir ihn spiter (s. §73) behandeln.

Das Skdldatal erwihnt nicht die Dichterin JOrRUNN SKALDM =R,
die auf Hararp HArRFAGRI ein Sendibitr genanntes Gedicht gemacht
haben soll, von dem fiinf Strophen bewahrt sind. Darin finden wir
nichts, was den Namen ,,beiflende Sendung' erkliren kénnte; sie
enthalten stereotype Lobpreisungen, besonders auf des Kénigs
Mildtitigkeit dem Skalden Gurrormr SINDRI gegeniiber, wohl um
HARALD zu einer groBen Belohnung anzustacheln. Aus einer wért-
lichen Entlehnung ersehen wir, daB sie die Glymdripa gekannt
hat$).

Koénig Hararp soll auch selbst gedichtet haben; darin liegt
nichts Besonderes, weil ja die Poesie eine gesellschaftliche Lebens-
form war. Aber die Strophe einer Swujéfridardrdpa, die in der
Flateyjarbék iberliefert ist, kann unméglich echt sein, schon des-



110 DIE WIKINGERZEIT BIS ZUR LANDNAHME ISLANDS § 57

halb, weil die ganze Geschichte von Harairps Liebe fiir das Finnen-
midchen eine mittelalterliche Novelle ist7). Ob die Anekdote echt
ist, die erzdhlt, wie P6p6LFr des Konigs Zorn beschwichtigtes),
ist ungewiB; falls die Halbstrophe von HaraLp gedichtet wurde,
soll er damit eine ihn sonst nicht kennzeichnende Knauserigkeit
gezeigt haben; iibrigens ist sie ein anspruchsloser kvidlingr.

1) SnE III, 1, S. 253. — 2) Hauksbék S. 445—455. — 3) Vgl. S. Konow,
MM 1913, S.12—16; E. Noreen, Studier i fornvistnordisk Diktning I,
63—75. — 4) moldar kemniseidr fiir ,,Schlange’; weil es den Eigennamen
Ormr bedeuten soll, also ein Beispiel von ofljdst (s. § 41). Die Kenning
Hoars loggvar kleppdogg fiir ,,Poesie’’ ist dunkel. — 5} Jedoch merkwiirdiger-
weise nur mit jungen Gedichten wie Hymiskvida und Prymskvida. —.
6) hreggs doglinga tveggia (Str. 5), vgl. Glymdrdpa Str. 4. — 7) Vgl. meinen
Aufsatz in der Festschrift E. Munksgaard De Libris (Kopenhagen 1940)
S. 165—172. — 8) Hkr I, 135—136.

57. Wihrend der Regierung von HaraLpr HArFaGr1 hat die
Kolonisation von Island stattgefunden. Die Uberlieferung stellt
es so hin, daB diese Landnahme gerade durch HaraLps Macht-
politik veranlaBt wurde und bringt sie in einen Zusammenhang
mit seinem Sieg im Hafrsfjord (um 885). Ob diese Annahme richtig
ist, lassen wir dahingestellt; uns interessiert nur, daB ein betricht-
licher Teil der westnorwegischen Bevélkerung, und darunter
namentlich zahlreiche fithrende Bauerngeschlechter, nach Island
ausgewandert sind. Im Laufe eines halben Jahrhunderts wird hier
ein Volkstum gebildet, das seiner Grundlage nach hauptsichlich
norwegischer Art war und deshalb auch die dort bliihende Kultur
mitgenommen hatte. Aber daneben wirkt ein bedeutender Einflu8§
aus den Wikingerstaaten von England und Irland; mehrere Kolo-
nisten sind nicht unmittelbar aus Norwegen gekommen, sondern
erst nach einem oft lingeren Aufenthalt auf den britischen Inseln.
Die Bevélkerung zeigt sogar einen nicht unbedeutenden keltischen
Einschlag, weil die Einwanderer nicht nur mit irischen Weibern
verheiratet waren, sondern auch keltische Sklaven mit sich nach
Island brachten.

Inwieweit Einfliisse der irischen und angelsichsichen Kultur
mafBgebend fiir die Weiterentwicklung der Kunst auf Island ge-
wesen sind, JaBt sich schwer bestimmen:; wir werden auf diese
Frage noch mehrfach zuriickkommen. Fiir die Skaldik kann aber
dieser EinfluB kaum von Bedeutung gewesen sein.
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In Norwegen geht die Hofdichtung in den alten Geleisen weiter;
sie blitht besonders am Hof der norwegischen Koénige, also der
S6hne Haraips, wie Eirikr BLopgx und HAKON APALSTEINSFOSTRI,
aber auch die beiden Jarle von Hladir Sicurpr und HAxon haben
mehrere Dichter an sich zu ziehen vermocht. Unter diesen Skalden
finden wir noch einige Norweger wie GurTormMr SINDRI und EvvinDr
SkALpasPiLLIR, aber daneben treten mehrere Islinder auf wie
Ecir, Harrrrgpr, Korm4Akr und GromMr Geirason. Bald wird die
Zeit kommen, daB wir nur noch von islindischen Skalden héren
und die Norweger sich an dieser Kunst nicht mehr zu beteiligen
scheinen.

Man hat daraus sogar gefolgert, daB das hofische Preislied nur
noch von Islindern gepflegt wurde. Die Erklirung sollte diese
sein, daB die Auswanderung so vieler hervorragenden und hoch-
entwickelten Bauernsippen nach Island einen solchen Riickgang
des kulturellen Lebens im Mutterland herbeigefiihrt hitte, daB
eine so schwierige Kunst wie das Skaldenlied nicht mehr gedeihen
konnte. Demgegeniiber wire Island die Pflegestitte der alten
Tradition geworden, besonders weil einige kunstbegabte Ge-
schlechter dorthin ausgewandert waren.

58. Das kann aber nicht richtig sein. Schon allgemeine Erwi-
gungen diirften uns davon tiberzeugen, daB an den Hofen der
norwegischen Konige, wo das héfische Preislied sich so groSler
Teilnahme erfreute, auch die einheimischen Dichter zu einem
Wettbewerb mit den islindischen Skalden angeregt worden sind.
Hofskald war eine so ertragsreiche und ehrenvolle Stellung, daB
kunstbegabte Norweger sicherlich um die Gunst der Kdnige ge-
worben haben. Wie hitte auch diese schwierige Kunst noch viele
Jahrhunderte Verstindnis in den norwegischen héfischen Kreisen
finden kénnen, wenn nur Auslinder sie dort geiibt hatten? Nun
wissen wir, daB sogar die Konige selbst lausavisur zu machen
verstanden und die verwickelten Regeln dieser Kunst ausgezeich-
net kannten, deshalb auch ihr Urteil tiber die vorgetragenen
Lieder mit Sachkenntnis fillen konntent). Gelegentlich héren wir
auch, daB einfache Bauern in Norwegen eine kunstgerechte visa
dichten konnten. Es kann kein Zweifel daran sein, daB die Skaldik
in Norwegen nicht weniger gebliiht hat als auf Island.

Die Frage ist also diese: weshalb hat die Uberlieferung nur die
Lieder der islindischen Skalden aufgezeichnet? Und die Antwort



112 DIE WIKINGERZEIT BIS ZUR LANDNAHME ISLANDS §59

lautet selbstverstindlich: eben weil es eine islindische Tradition
war. Die Preislieder sind hauptsichlich als Liedeinlagen der Konigs-
saga iiberliefert worden, und es ist einleuchtend, daB man sich
auf Island nur der Gedichte der Einwohner erinnerte, weil kein
Islinder es fiir der Mithe wert erachtet hat, Lieder seiner norwegi-
schen Mitbewerber auswendig zu lernen, und weil man auf Island
keine Veranlassung dazu hatte, von Geschlecht auf Geschlecht
diese norwegischen Lieder weiterzugeben. Hitte auch Norwegen
wie Island eine Zeit erlebt, in der die einheimischen Traditionen
aufs Pergament gelangten, wir hiitten sicherlich der islindischen
Skaldik eine norwegische zur Seite stellen konnen.

Deshalb konnten also nur diejenigen norwegischen Skalden im
Gedichtnis fortleben, die wihrend oder vor der Zeit der Landnahme
Lieder gedichtet haben, und zwar nur dann, wenn sie erstens Er-
eignisse behandelten, die bedeutend genug waren, um in der is-
lindischen Tradition bewahrt zu bleiben, und wenn zweitens
besondere Umstinde ihr Gedichtnis auf Island fortleben lieBen.
Das war der Fall, wenn Nachkommen solcher Dichter nach Island
gezogen waren und deshalb die Erinnerung an den beriihmten
norwegischen Vorfahr in ihrer Familie gepflegt wurde; hier sind
Braci Boopason und Qrvir HnUrFa zu nennen. Weiter die Skalden,
die iiber norwegische Fiirsten gedichtet haben, als es noch keine
islindische Dichtkunst gab; dazu gehdren also besonders die fiir
Island so bedeutende Person von HaraLp Scudnnaar und seine
Zeitgenossen, wie die Hladajarle. Hierbei muB in Betracht ge-
zogen werden, daB ihre Poesie auch in einer einheimisch-norwegi-
schen historischen Tradition fortlebte2) und spiter in der Schreibe-
zeit ebenfalls in die islindische Historiographie einmiindete.

1) Man vergleiche die von Haraldr har®radi erzihlte Anekdote, wie er
eine Strophe von Pjé86lfr Arnérsson bemingelte (s. § 121). — 3) Dabei ist
zu beachten, daB man in Norwegen die Zeit von Harald Schénhaar als eine
Periode besonderer Bliite betrachtete (vgl. Morkinskinna S. 291).

59. Das eddische Preislied, wie wir es in Porsjorns Hrafnsmdl
(s. §31) kennengelernt haben, wurde noch im 10. Jahrhundert
gepflegt: nach dem Tode von E1rikr Brépgx und H{ko~n ADALSTEINS-
FOsTrI, beide S6hne und Nachfolger von HaRALD ScHONHAAR, wur-
den diese in Liedern gefeiert, die schon durch ihren an die Edda
gemahnenden Stil und die Mischung von mdlahdttr und ljédahdttr
beweisen, daB sie auf der Traditionslinie der Hrafnsmadl liegen.
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Als Erikr um 954 in Northumberland gefallen war, hat seine
Frau Gunsuiipr auf ihn ein Loblied machen lassen. Der Name
des Skalden ist uns nicht iiberliefert worden, aber aus den be-
wahrten Strophen, die in der Fagrskinna erhalten sind, ersehen
wir, daB er ein origineller und begabter Dichter gewesen ist. Er
beschreibt eine Szene in Walhalla, nach der dem Gotte Opin
getriumt hat, das neue Helden ankommen werden. Auf eine Frage
des Gottes, wen der aus der Ferne nihernde Lirm ankiindigen
konne, antwortet Braci, daB es wohl BALpr sei, der zuriickkehre,
aber Opin, von der Erinnerung an dessen Tod schmerzlich beriihrt,
sagt, daB Eirikr im Anzug sei, und befiehlt den beiden Helden
SicMunpr und SiNFjoTLI, ihm entgegenzugehen. SiGMuNDR ver-
wundert sich dariiber, daf8 Opix gerade Eirikr erwarte, und der
Gott antwortet, daB dieser groBe Heldentaten ausgefiithrt habe.
,»Weshalb hast du ihn denn des Sieges beraubt ?* fragt SicMuNDR
weiter und Opin antwortet: ,,Niemand wei, wann der graue Wolf
die Sitze der Goétter anfallen wird.” Mit einem Heilruf wird Eirikr
begriiBt und dieser sagt, daB er zusammen mit fiinf von ihm er-
schlagenen Koénigen in Walhalla einziehe.

Das Lied steht also ganz auf dem Boden der heidnischen An-
schauungen, obgleich wir annehmen diirfen, daB Eirixr, jedenfalls
offiziell, schon zum Christentum iibergetreten war. Der Dichter
hat deshalb seine Darstellung vielleicht iiberspitzt und dem Eirikg
eine Apotheose bereitet, wie sie kaum ein zweiter Fiirst bekommen
hat. Dennoch setzt der Dichter gewiB eine alte Tradition fort; das
beweist schon ein an sich unbedeutendes Detail: die Namen der
Sprechenden werden nach der ersten Halbzeile in einer auBerhalb
des metrischen Schemas stehenden Bemerkung angedeutet; eine
Methode, die wir auch in Eddaliedern und in dem althochdeut-
schen Hildebrandslied finden. Das ist also sicherlich eine alte Ge-
wohnheit. Die Mischung der VersmafBle hat dieser Dichter nicht
regellos verwendet; nur die Einleitung steht in mdlahdttr, aber
die tibrigen Strophen, die alle Gespriche enthalten, sind ausschlieB-
lich in ljédahdttr abgefaBt. Die einfache Sprache, den miBigen
Gebrauch von Kenningen hat das Lied mit der Eddapoesie ge-
meinsam; der Dichter scheint besonders den EinfluB von Liedern
wie Hdvamdl und Vafpridnismdl erfahren zu haben; aber auch
Spuren der Helgilieder hat man nachweisen wollen?).

Es ist behauptet worden?), da wir nur ein Fragment dieses
Liedes besitzen; der Umfang von 7 Strophen scheint zu klein fiir

8 de Vries, Literaturgeschichte
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ein richtiges Preislied, und der Wortlaut der Fagrskinna konnte
darauf hindeuten, daf diese Quelle nur den Anfang des Liedes
mitteile3). Dennoch kann man sich kaum vorstellen, was das Lied
noch weiter enthalten haben soll als den uns bewahrten Inhalt;
nach seinem Einzug in Walhalla und nach den stolzen Worten,
daB er ein Gefolge von fiinf Kénigen mitbringe, erwartet man doch
wohl nicht einen ausfiihrlichen Bericht tiber Eirfxs Heldentaten.
Ich méchte Lee HoLLanDER zustimmen, der meint, daB diese Strophe
so monumental groBartig wirkt, daB man danach nichts mehr er-
warten konnes).

Ein Dichter, der dem gefallenen Herrscher ein so iiberschweng-
liches Lob spendet, steht ihm nicht gleichgiiltig gegeniiber. Man
hat das Lied frostig und reserviert genannt; hier soll kein Ge-
fiilhlston klingen, nur die sachliche Mitteilung der Ereignisse in
Walhalla. Erfkr wird nur als tapfrer Krieger gepriesen; andere
menschliche Eigenschaften werden nicht erwdhnt. Das beweist
aber keinesfalls, daB der Dichter nur ein obligatorisches Lob ge-
spendet haben sollte; das Einzige, was seinem Helden den Eintritt
in Walhalla sichern konnte, waren eben seine kriegerischen Taten,
deren Lob der Dichter sogar dem obersten Kriegsgotte selber in
den Mund legt. Weil die Szene in die mythische Welt verlegt wurde,
war fiir menschliche Werturteile kein Platz; aber wie hitte man
einen Menschen herrlicher preisen kénnen als dadurch, daB Opiv ihn
fiir den drohend herannahenden Kampf mit den Michten der
Ragnarqk braucht ? Wenn der Gott gesprochen hat, soll der Mensch
schweigen; es war ein fast verwegener Gedanke des Dichters, sich
selbst an die Stelle des richtenden Gottes zu setzen und dem Konig
seinen Platz unter den Einherjar anzuweisen.

Daneben bedeutet das Lied aber auch ein letztes, ernstes Wort
des Heidentums iiber den ritselvollen Gott, der mit einer den
Menschen unverstindlichen Treulosigkeit das Schlachtengliick
lenkt. Das Griibeln iiber den Gegensatz zwischen der gottlichen
Natur Opins und seinem unerschiitterlichen Schicksalsspruch hat
schlieBlich zu einer Lésung gefiihrt, in der sein Wankelmut die
letzte Rechtfertigung fand. Das war ein tiefes und verstindnis-
volles Wort, das dieser unbekannte Dichter iiber Opin gesprochen
hats), ganz von demselben Geist erfilllt wie die Voluspd (s.
§§ 89—90).

1} Vgl. J. Sahlgren, Eddica et Scaldica I, 25—36. — 2) F. Jé6nsson, Lit.-
historie I, 446 und E. Noreen, Den norsk-islindska Poesien S. 172. —
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3) Fgr 27: ok heafr svd. Auch wenn man ein Lied vollstindig anfiihren will,
kann man ja sagen: und so hebt es an. Von den fiinf Kénigen, die Str. 7
erwiahnt, nennt Hkr I, 172 die Namen; daraus schlieft G. Storm, Snorre
Sturlassons Historieskrivning (Kopenhagen 1873) S. 123, daB Snorri mehr
Strophen gekannt haben mufB. — ¢4) APhS 7 (1932), S. 249—257. — 4) Vgl
W. Gehl, Der germanische Schicksalsglaube S. r12z.

60. Als einige Jahre spiter, 961, Eirixs Bruder HAkoN ApaL-
STEINSFOsTRI, der ihn des norwegischen Thrones beraubt hatte,
gestorben war, wurde auf diesen Konig ein Loblied gedichtet, das
ebenfalls dessen Empfang in Walhalla beschreibt. Der Dichter
ist EvviNDR SkALDASPILLIR, ein Mann aus einem vornehmen Ge-
schlecht in Hdlogaland und sogar mit Kénig HarRALD ScHONHAAR
verwandt; er war der letzte norwegische Dichter, von dem wir
Kunde haben.

Die Hdkonarmdl sind stark von den Eiriksmdl beeinfluBt. Auch
hier wieder die Vermischung der beiden Versarten, die aber etwas
anders verteilt sind in Hinsicht auf den Inhalt der Strophen. Der
ljédahdttr ist fir die Gespriche bestimmt, aber auch fiir die eigent-
lichen Lobspendungen, wihrend die Beschreibung der Schlacht
bei Stord ganz in mdlahdtir gedichtet wurde. J. SanLgren hat zu
beweisen versucht:), daB hier eigentlich zwei Lieder vorliegen
sollten, und zwar ein Lied, das nur die Schlacht bei Stord behan-
delte, und ein zweites, das eine Nachahmung der Eiriksmdl war.
Mir scheinen seine Uberlegungen bewiesen zu haben, daB diese
beiden Teile nicht aus einem GuB entstanden sind; die beiden Teile
sind nicht gliicklich miteinander verbunden, und es befremdet,
daB die Walkiiren, die in den ersten beiden Strophen auftreten,
erst in Str. 10 zu reden anfangen. Dazwischen liegt die Beschrei-
bung der Schlacht, die sich von dem iibrigen Gedicht nicht nur
durch das VersmaB, sondern auch durch die reichliche Verwen-
dung von Kenningen unterscheidet. Es wiire méglich, daB Eyvinor
unmittelbar nach der Schlacht ein Lied in mdlahdttr gedichtet
hat; als aber kurz darauf der Kénig an einer in der Schlacht er-
haltenen Wunde gestorben war, kam er auf den Gedanken, ihn
mit einem Preislied zu ehren, wie es seinem Bruder Erikr kurz
vorher gespendet worden war, und damit die Schlachtstrophen
zu verbinden. '

Die beiden Teile der Hdkonarmdl unterscheiden sich durch
Inhalt, Versmaf3 und dichterischen Stil; sie haben sich auch ver-

g*
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schiedene Vorbilder gewihlt, die beide zur Gattung der eddischen
Lieder gehéren. In dem smdlahdttr-Lied sind deutliche Spuren der
Bjarkamdl (s. §74) nachzuweisen?); diese fehlen aber in dem
lj6dahdttr-Teil, der sich ganz wie die Eiriksmdl an die ethisch-
religiose Eddapoesie anschlieBSt: hier finden wir den Einflu8 von
Hdvamdl, Voluspd und Grimnismdl. Exyvinor hat nicht zu ver-
bergen versucht, daB er die Eiériksmdl nachahmte, denn nicht
nur entlehnte er diesem Gedicht die ganze Vorstellung des Emp-
fanges in Walhalla, sondern er gebraucht dabei dieselbe Verszeile
gangid i gogn grami (Str. 14 = Eiriksmdl Str. 5). Wir diirfen also
wohl annehmen, daB er geglaubt hat, das dltere Lied verbessern
zu kénnen, und wir miissen deshalb untersuchen, ob ihm das ge-
lungen ist.

1) Vgl. Eddica et Scaldica I, 41—109. — 2) Vgl. z. B. die Zeile gramr enn
gioflaste Str. 4 = Bjarkamdl Skj 1, 170 Str. 4. Vgl. auch Sahlgren z. a. S.
S. 106—108. Eine Zeile wie réma vard i eyju (Str. 6) erinnert an Zeilen wie
yymyr vard i ranni (Hunnenschlachtlied Str. 5) und styry vard i ranni (Hamdis-
mdl Str. 23), also typische eddische Heldenlieder!

61. Den Anfang bildet das Motiv von Walkiiren, die wihrend der
Schlacht sich iiber den kimpfenden Heeren befinden und die
Entscheidung bestimmen. Das Vorbild fir diese Szene darf man
suchen in den Helgiliedern, wo aber (jedenfalls in den uns erhal-
tenen aus spiterer Zeit stammenden Gedichten, s. §§ 126 u. 127)
die Walkiire zu gleicher Zeit die Geliecbte des Helden ist, und
noch mehr in den Hrafnsmdl (s. § 53), wo nach der Schlacht
Rabe und Walkiire miteinander iiber die Ereignisse reden. Bald
aber lenkt der Dichter in die Spur der Eiriksmdl ein. Aber die
Szene ist nicht nur Walhalla, sondern sie wechselt: erst das
Schlachtfeld und dann Opins Wohnung.

Das gibt dem Dichter Veranlassung, nicht iiber den toten Konig
reden zu lassen, sondern ihn selbstredend einzufiihren. Den Zweifel
an Obins Gerechtigkeit, weil er den Tod eines so tapferen Helden
veranlaBt hat, spricht in den Edriksmdl Sicmunp aus, in Evvinps
Lied aber der Koénig selbst. Das macht die Frage viel stirker auf
das menschliche Schicksal bezogen; hier kann eine Verweisung
auf Opins Pline mit Hinsicht auf den Weltuntergang keine giiltige
Antwort sein, und jetzt wird der Sieg des Volkes als Rechtferti-
gung fiir des Konigs Tod hingestellt (Str. 12). Evvinor 148t das
Motiv des grauen Wolfes nicht ganz fallen, sondern verwendet es
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in Str. 2o in den Worten ,kein ebenso guter Kénig wird jemals
in Norwegen herrschen ehe der Fenriswolf losbrechen wird*. Wih-
rend also der Dichter der Eiriksmdl die Ragnarqk als eine in Seh-
weite gekommene Weltkatastrophe betrachtet und an deren bal-
diges Eintreffen glaubt, ist sie fiir Eyvinor nur eine auf Ewigkeiten
verschobene Mdglichkeit. Im heidnischen Glauben steht dieser
Dichter fest verankert; er lobt H4xon, der doch ein Krypto-Christ
gewesen war, als den Beschiitzer der heidnischen Heiligtiimer
(Str. 18) und iiberhoht ihn sogar noch betrichtlich iiber Eirikg,
indem er nicht zwei Helden wie SicMunpr und SinrjoTLI, sondern
die Gotter Bracr und Herm6pR ihm entgegenziehen liBt.

Die Eiriksmdl atmen in der reinen Luft von Walhalla; hier
walten die Gotter, hier wird das Schicksal der Menschen bestimmt.
Ganz anders in Evvinps Lied: der Schauplatz ist das Schlachtfeld,
auf dem der Koénig verblutet, und in den letzten Augenblicken
seines Lebens wird er durch die ritselhafte Gestalt des Kriegs-
gottes gemartert. Thm graut vor Opix, der ihm iibelgesinnt scheint
(Str. 15); das stolze Gefolge iiberwundener Konige, mit dem Eirixr
frohlockend in Walhalla eingezogen war, verwandelt sich in das
Bild der acht Briider, die HAkons Ankunft in Opins Wohnung
erwarten. Auch hier wieder der Versuch, ein Wort des Trostes zu
finden, und zwar nicht nur fiir den sterbenden Konig selbst, son-
dern auch fiir sein verwaistes Volk. Denn das ist der scharfe
Unterschied zwischen den beiden Briidern: der eine fillt in frem-
dem Land, das er mit der Gewalt der Waffen erworben hat, der
andere in der Mitte des eigenen Volkes. Hier klingt der Ton des
Schmerzes um den Verlust des guten Konigs, der die Tempel be-
schirmt und dadurch den Segen der Gétter fiir sein Land erworben
hatte: hans aldar mun & vera at gédu gelst (Str.1g). Deshalb
schlieBt dieses Lied nicht mit dem Einzug der Helden in Walhalla,
sondern mit dem schmerzlichen Bild des 6den Pfades nach der
Konigshaller).

Evvinpr zeigt sich in diesem wie auch in seinem anderen Ge-
dichte als ein Dichter, der sich gerne an iltere Lieder anlehnt.
Gabe der Erfindung scheint er nur in beschrinktem Mafe gehabt
zu haben. In den Hdkonarmdl hat er Motiv und Wortlaut 6fters
aus ilteren Gedichten iibernommen und eigentlich nicht mehr als
eine Nachahmung der Edriksmdl geliefert. Es hieBe aber ihm un-
recht tun, wenn man ihm nur den Willen zuschreibt, das iltere
Gedicht durch groBeren Reichtum und Pracht zu iibertreffen?),
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denn sein personliches Gefiihl fir den verstorbenen Konig 148t
ihn einen ganz anderen Standpunkt wihlen als den Dichter der
Eidrtksmdl, der ganz in der Tradition des unpersénlichen Gefolg-
schaftsliedes stecken geblieben ist. Wie Vogr das treffend bemerkt
hat: hier herrscht die gedimpfte Stimmung der Trost suchenden
Trauer, hier fithlen wir die Spannung zwischen Besitz und Verlust.
Der Rahmen des Totenpreisliedes ist gesprengt, weil er das eigene
Erleben in dieser sich selber iiberlebenden Kunstform hat mit-
klingen lassen. Es ist ein groBes Unrecht, EvyvinDr wegen der
Nachahmung des alten Liedes skdldaspillir zu nennen, es wire
denn, daB man den Namen so deutet, daB er durch sein Lied den
Ruhm des fritheren Dichters verdunkelt hat3).

1) Die letzte Strophe 21 betrachte ich als eine spitere Erweiterung. Das
Zitat aus Hdvamdl Str. 76—77 scheint mir eine zu direkte Verwendung
eines Eddaliedes, und die Bemerkung iiber die keidin god hat nur Sinn,
wenn sie auf die christliche Religion Bezug nimmt. Die letzte Zeile morg
es pjéd of péud scheint mir eine Anspielung auf die Gewaltherrschaft der
Eirikssohne zu sein und auch deshalb aus spiterer Zeit als die eigentliche
Hdkonarmdl zu stammen. — 2) In technischer Hinsicht ist zu bemerken,
daB sein mdlahdttr-Vers groBere RegelmiBigkeit zeigt als bei den idlteren
Dichtern. Die Hiufigkeit der Kreuzalliterationen (nach B. Sjorés, Milahdttr
S. 135 etwa 169, von allen Verspaaren) zeigt das Bestreben, den Vers klang-
voller zu gestalten. — 3) Vgl. iiber dieses Gedicht: W. H. Vogt, Island-
forschung I, 197—200; Paasche, Norsk Literaturhistorie I, 175—18r1;
M. Olsen, Festschrift Gran (1916) S. 1—9 = Norrene Studier S. 204—212;
J. Sahlgren, Eddica et Scaldica I, 41—r109.

62. Am Ende seines Lebens hat er ein Preislied auf den Ladejarl
HAxon gedichtet, nachdem dieser 994 die Jémswikinger in der
Schlacht vom Hjerungavigr (jetzt Liavaag) gliicklich iberwunden
hatte. Nach dem Tode von HAxoN ADALSTEINSFOSTRI war HARALDR
GrAFELDR, ein Sohn von Erikr Brépgx Konig geworden; das
Geschlecht der Ladejarle war ihm aber feindlich gesinnt. Sicurbr
HAxonarsoN war in seinem Haus zu Oglé (bei Trondheim) von
Koénig Harawpr verbrannt worden, aber dessen Sohn HiAkown
richt sich an ihm und bekommt aus den Hinden des dinischen
Konigs Haralpr GormssoN die norwegische Krone. In dieser
wechselvollen Zeit hatte Evvinor sehr kithle Beziehungen zu
HaraLpr GrAFELDR und ging schlieBlich in den Dienst der Lade-
jarle iiber. Als ein Glied dieses Geschlechts Kénig von Norwegen
geworden war, sollte der Hofdichter das Lob dieser Jarle mit
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volleren Ténen klingen lassen: er machte ein Lied, in dem er das
Jarlengeschlecht bis auf seinen gottlichen Ursprung zuriickfiihrte.
Er wihlte als sein Vorbild das Ynglingatal (s. §§ 51—52); die
Anlage des Gedichtes, die Behandlung von Art und Ort des Todes
der Ladejarle, das VersmafBl (kviduhditry hat er diesem dilteren
berithmten Liede entlehnt. Auch in diesem Falle war Eyvinor also
ein skdldaspillir,aber wir gehen wohl nicht fehl, wenn wir dieses Lied
alseinebestellte Arbeit betrachten, die die Ebenbiirtigkeit der Lade-
jarle mit dem alten Konigsgeschlecht beweisen sollte. Der Dichter
war deshalb an das Schema des vorbildlichen Liedes gebunden.

Das Héleygjatal ist nur fragmentarisch bewahrt geblieben,
teilweise als Verseinlage der Konigssaga, teilweise in der Snorra
Edda. Wir bekommen deshalb keinen vollstindigen Eindruck
von dem Gedichte, aber was iiberliefert ist, geniigt, um den
Charakter des Liedes erkennen zu lassen. Es ist, wie der Dichter
selber sagt, ein Preislied wie eine Steinbriicke (Str. 16); von Sohn
auf Vater steigt die Geschlechtslinie empor bis zu dem hochsten
Gott Opin, der in Urzeiten mit Skap1 den Ahn SzEMINGR erzeugt
hatter). Damit werden die Ladejarle auf gleiche Stufe wie die
Koénige gestellt; es ist wohl eine neue Fiktion, die Evvinpr pro-
pagieren will, denn aus anderen Quellen héren wir von géttlichen
Schiitzern dieses Geschlechtes, die weit unter den Géttern stehen:
noch in der Schlacht gegen die Jomswikinger ruft HAxon die Hilfe
von PorGERPR HQLGABRUDR an?).

Urspriingliches darf man in einem solchen Gedicht kaum er-
warten. Der Dichter soll Namen und trockene Tatsachen berich-
ten; nur in der Wortwahl kann er eigene Wege gehen. In dieser
Hinsicht ist das Hdleygjatal ein typisches Prunkstiick der Hof-
kunst; die Strophen sind mit zahlreichen Kenningen geschmiickt,
und diese hat der Dichter nicht alle selbst erfunden; nachweisbare
Quellen sind Gétterlieder3s) und besonders P36pdLrs Ynglingatals),
wohl auch einige dltere Skaldens). Die Wiederholung bestimmter
Kenningformen diirfte auch beweisen, daB des Dichters Erfin-
dungsgabe bei seinem hohen Alter geschwicht war6). Demgegen-
iiber zeigt er in der Variation des Begriffes ,,Dichtung’ in den
Eingangsstrophen eine erstaunliche Gewandtheit und bringt er
einige Beispiele fiir offjést7). Bemerkenswert ist schlieBlich, da8
er in zahlreichen Fillen mit einem Satz die Helminggrenze iiber-
schreitet8); ob das nachlissiges Formgefiihl ist oder ein selbst-
bewuBtes Sprengen alter Regeln, 1dB8t sich nicht entscheiden.
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1) Es beruht wohl auf einem Versehen Snorris, wenn dieser in seinem
Heimskringla-Prolog (J6nssons Ausgabe I, 5) Semingr als Sohn von Yng-
vifreyr betrachtet. — 2} Vgl. meine Altgermanische Religionsgeschichte IT
§ 331. — 3) Z. B. Belja délgr fir Freyr (Str. 5) und Belja bani in Vsp. 53;
vingameidr (Str. 7) berithrt sich mit Hav. 138. — 4) Vgl. szvar bein (Str. 4)
mit lagar bein (Yngl. 31), tamdi Sigurs jé (Str. 6) mit temja svalan hest
Signyjar vers (Yngl. 10); mengloiudr (Str. 6) steht auch Yngl. 3 und krer
(Str. 7) kommt dort haufig vor (Yngl. Str. 6, 7 und 26). Sverddlfr (Str. 14)
zu vergleichen mit brynjdlfr Yngl. 30. — 5) Besonders EciLL wire zu nennen,
vgl. fagnafundr es peystu (Str. 13) mit audpeystr fagnafundr in Sonatorrek
Str. 2 und zardar glunn (Str. 12) mit lyngs fjardplunn in lausavisa 21. —
€) Vgl. oddagnyr (Str. 9) mit vinar Lédurs gnyr (Str. 10) und Freys ottungr
(Str. 9) mit Tys gttungr (Str. 12). — 7) Hallgardr fiir Grjétgardr (Str. 10)
und jardar plunn fir ,,Schlange”” = , Feuer’ (Str. 12} nach der Erklarung
von E. A. Kock NN 1056. — 8) In den Strophen 6, 11, 12, 13 und 16.

63. In seinem langen Leben hat Evvinor mehr Lieder gedichtet,
als die Uberlieferung uns bewahrt hat. Er soll eine dripa auf alle
Islinder gedichtet haben, die so sehr bewundert wurde, daB3 jeder
Bauer ihm dafiir Skaldenlohn spendete. Als das Silber auf dem
Allthing gesammelt wurde, beschloB man, daraus eine Spange zu
schmieden; Eyvinor lieB aber das Prunkstiick zerschlagen und
kaufte damit einen Bauernhoft). Daneben steht eine andere Er-
zidhlung: wihrend eines Jahres, das MiBwuchs und Hungersnot
brachte, wie es unter der Regierung Hararor GrAreips Ofters
vorkam, muBte er die Spange verkaufen, um dafiir Heringe zu
erwerben; zwei lausavisur bewahren eine Erinnerung daranz). Sie
sind in stark ausgeprigtem Skaldenstil geschrieben, aber nur um
dadurch den scherzhaften Ton hervorzuheben: hier haben wir ein
Beispiel dafiir, daB ein Dichter weithergeholte Umschreibungen
dazu benutzt, seine Kunstfertigkeit bestaunen zu lassen3). Den
Gedanken, daB er seine Pfeile fiir Heringe habe eintauschen
miissen, hat der Dichter mit iiberlegenem Humor so ausgedriickt,
da8 er die Pfeile als Heringe, die aus der Hand des Meisterschiitzen
EciL herausschieBen, und die Fische wieder als schlanke Meer-
pfeile bezeichnets).

Andere lausavisur haben Beziehung auf Ereignisse im Leben
der norwegischen Konige, in deren Dienst er gestanden hat. Die
Strophen, die er iiber die Schlacht bei Stord (um ggo) gedichtet
hat, kénnen unméglich wihrend des Treffens entstanden sein;
vielleicht gehéren sie zu einem Lied, das er iiber diese Schlacht
gedichtet hat; sie sind von Kenningen iiberladen, aber beweisen
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des Dichters Schmerz iiber den Tod des Kénigs (,,jetzt betriibt
des Fiirsten Fall die Krieger* in Str. 6). Mit Haraipr GrAFELDR
hat er niemals in gutem Einvernehmen gestanden; er hat es auch
gewagt, des K6nigs Knauserei zu verspotten. In diesen Strophen
hat er seine Gedanken in einem fast undurchsichtigen Gewand
von Kenningen verhiillt; ob er sie aber jemals gesprochen hat7)?

Unter diesen losen Strophen zeichnet sich die 1o. durch ihre
schlichte Sprache aus; die Uberlieferung behauptet, daB sie an
Hararpr GRAFELDR gerichtet wurde, um diesen von seiner Treue
zu iiberzeugen. Der Grundton der.Strophe ist aber die hohe Ver-
ehrung fir Higon den Guten (,,einen Herrn habe ich vor dir
gehabt, ihm habe ich treu gedient®). Freilich, die Hoffnung, daB
er nicht mehr einem dritten Herrscher dienen werde, hat sich
nicht erfiillt, denn er hat sich bald darauf mit Hararp entzweit
und ist zu der Partei von Jarl H4xon iibergegangen.

Die Stegreifstrophen von Evvinpr sind nicht nur bewahrt ge-
blieben, weil sie in die Konigssaga Aufnahme gefunden haben;
sie wurden auch wegen ihrer skaldischen Kunst bewundert. Das
beweisen die Fille von Nachahmung, die wir bis in das 13. Jahr-
hundert feststellen kdnnen; Dichter wie Emarr SkOLasoN und
Sworrr SturLusoN haben daraus geschépfts).

1) Vgl. Hkr. 1, 253. — 2) Iv. 13—14 (Skj 1, 65). — 3) So dlhimins lendingar
fiir ,,Islander", spordfjodrudr néta spdperna fisr ,,Heringe' (eig. die Netzen-
schwalbe mit ihren Fischschwanzfittichen) und jgpkla akrmura = die Eis-
potentilla = der Hering. — 4) Egils gaupna hlaupsildr und szvay mavor. —
5) Die Kenning Fyrisvalla fre fiir ,,Gold** ist eine Nachahmung der Bjarkamd]
(vgl. Saxos Paraphrase: qui Furivallinos auro conseverat agros) ‘nach
A. Olrik, Danmarks heltedigtning I, 28f. Das stimmt dazu, daB Eyvindr
auch in den Hdkonarmd! EinfiuB dieses Heldenliedes zeigt. Befremdender
ist, daB in den Strophen auf Haraldr Grifeldr auch Erinnerungen an Egils
Poesie vorkommen, vgl. hauka fipll fiir ,,Arm* (Str. 8) mit hauwks hdfjall
in Egils Iv. 41 und fefla svell fiir ,,Schwert* (Str. 7) mit fetils svell in Egils
Hofudlausn Str. 8. — 6) So byynpings fetilstinga (Str. 1) vgl. sverdpings
fetilstinga bei Snorri Iv. 3 (Skj II, 89, aber unsicher!). Beachte.auch die
Zeile brynpings, fetilstinga bei Arnérr jarlaskald (Skj I, 31z Str. 6) und
bj686lr Arnérsson (Skj I, 349 Str. 12); mellu dolgs mddir (Str. 8) = Snorri,
Héttatal (Skj II, 61 Str. 3); skarar haugr (Str. 5) vgl. skarar fjall bei Einarr
Skiélason (Skj I, 452 Str. 2; vgl. auch Hymiskvida Str. 23: skarar hdfiall);
Fenris varra sparvi (Str. 6) vgl. gyldis kindar gémsparyi bei Einarr (Skj I, 438
Str. 46); skerjar foldar skidremmandi (Str. 11) vgl. unnar skidremnandi bei
Einarr (Skj I, 437 Str. 41).
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64. Die Kulturverhiltnisse waren in den verschiedenen Teilen
Skandinaviens so gleichartig, daB wir auch fiir Dinemark und
Schweden dieselben Literaturformen annehmen diirfen, die wir
in Norwegen gefunden haben. Die dltesten norwegischen Skalden
Brac1t und Erpr LUtanpt haben an den Hofen der schwedischen
Koénige Evstemny Beul und Bjorn AT Hauer gelebt und dort ihre
dripas vorgetragen!). Daraus ergibt sich also, daB die schwierige
Technik dieser Gedichte mit der verwickelten Wortstellung und
den eigentiimlichen Kenningen auch dort verstanden wurde. Das
bedeutet aber selbstverstindlich auch, daB diese Kunst dort ein-
heimisch war und ebenfalls von schwedischen Skalden gepflegt
wurde. Die Ungunst der Uberlieferungsverhiltnisse hat uns aber
keine einzige schwedische Skaldenstrophe bewahrt.

Volkstiimlich war aber diese Kunstgattung dort ebensowenig
wie in Westskandinavien. Das waren die Heldenlieder in den
schlichten VersmaBen des fornyrdislag, die seit der Vélkerwande-
rungszeit (s. §§ 28-—29) dort im Gedichtnis geblieben sein werden.
Daneben sind die neuen festlindischen Sagen, vor allem die be-
riithmte Sage von Sicurp und den Nibelungen in Schweden und
Dinemark nicht weniger beliebt gewesen als anderswo in der
germanischen Welt. Fehlen uns auch die Gedichte selbst, so haben
wir doch ein sicheres Zeugnis in der schwedischen Felszeichnung
auf dem Ramsundsberg in Sédermanland, wo die einzelnen Szenen
aus Sicurps Jugendgeschichte abgebildet worden sind?). Man kann
sich dieses Interesse fiir die Sage nur dadurch erkliren, daB sie
dort auch in Liedform verbreitet war.

Aber wir brauchen uns nicht nur auf Vermutungen zu stiitzen.
Verszeilen in fornyrdislag finden sich ja mehrfach auf schwedi-
schen und dinischen Runensteinen; sie beweisen uns, da8 im
Volke diese altererbte Verskunst gern geiibt wurde. Zuweilen
sind es sogar vollstindige Helminge und Strophen, die auf diese
Steine eingemeiBelt worden sind. Einige besonders wichtige Bei-
spiele diirfen geniigen. In der berithmt gebliebenen Schlacht auf
dem Fyrisfelde zwischen dem schwedischen Koénig Emrikr 1NN
SierszL1 und seinem Neffen StyrBJQRN {(etwa 980—g85) sind
auch dinische Krieger gefallen; einer von diesen, ein gewisser
Téx1 (wohl ein Sohn von Kénig Gormr) wurde bei Hillestad in
Schonen begraben; auf seinem Grabstein steht eine Runen-
inschrift, die eine vollstindige fornyrdislag-Strophe enthilt3):
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Sdr flo eigi at Uppsalum;
sattu drengar eftir sinn brédur
stén & bjargi staedan yimum,
Dbér Gorms Téka gingu nastir.

Das sind also regelrechte Vollzeilen, die eine feste poetische Tra-
dition voraussetzen; auffallend ist nur, daB hier die Helming-
grenze, die in der westskandinavischen Poesie streng beachtet
wurde, durch einen zusammenhingenden Satz iiberschritten wird.

Das bedeutendste poetische Denkmal Schwedens aus dem
10. Jahrhundert ist die R6k-Inschrift4). Sie ist die lingste aller
bekannten Runentexte. Leider sind die Schwierigkeiten der Er-
klirung so zahlreich, daB man bis jetzt zu keiner gesicherten
Deutung hat gelangen koénnen. Aber in zwei Hinsichten bietet
die Inschrift doch fiir uns wichtige Aufschliisse. Wir finden hier
eine durchlaufende Zihlung einer Reihe von Mitteilungen, die bis
zu dreizehn fortschreitet, jedesmal eingeleitet mit der Formel:
Dat sakum tualfta, pat sakum pritaunta. Wir haben diese Methode
als ein Mittel, um bestimmte Wissensinhalte im Gediichtnis zu
bewahren (s. §36), schon kennengelernt; die westskandinavische
Tradition zeigt sie besonders im sakralen Brauchs). Hier sehen
wir dasselbe Verfahren in einer Runeninschrift, also fiir prak-
tische, sei es magisch-religiose oder rechtliche Zwecke6) ange-
wandt. Die Einheitlichkeit der nordischen Kunsttradition wird
dadurch schlagend bestitigt.

Daneben steht aber auf diesem merkwiirdigen Stein auch eine
vollstindige Strophe in fornyrdislag, die aller Wahrscheinlichkeit
nach von dem ostgotischen Kénig TaeoboricH erzihlt. Sie lautet:

Reid Bjsorekr hinn pormods

stillir flotna strondu Hreidmarar;
sity nu gorr d Gota sinum,
skjaldi of fatladr skati Maringa.

Wenn auch in einzelnen Detailpunkten?) die Erklirung nicht ganz
gesichert ist und vielleicht auch die Bedeutung der Strophe ver-
schieden aufgefaft werden kann3), die metrische und sprachliche
Form lassen keinen Zweifel dariiber bestehen, daB in Schweden
genau dieselbe Kunstform bekannt war wie in Norwegen und auf
Islands). :

Epitheta wie stillir flotna und skati Mzringa finden wir in
ghnlicher Form in der Eddapoesiet®); dort wie hier wird das
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sogenannte Expletivum of vor Partizipien gebraucht. Einer Zeile
wie skjaldi of fatladr kénnen wir aus der Edda fjotri fatladr (Brot
Str. 16) zur Seite stellen; nur ist sie im Wortgebrauch altertiim-
licher. Wenn wir noch hinzufiigen, da8 in einem andern Teil der
Inschrift die Kenning ,,Pferd der Walkiire” fiir ,,Wolf* vor-
kommt:r), so haben wir alle poetischen Merkmale der westnordi-
schen Poesie in dieser Inschrift zusammen. Wir diirfen schlieBcn,
daB auch in Schweden die Dichtkunst in gleicher Bliite gestanden
hat wie die norwegische und islindische, die uns durch die so
viel giinstigere Uberlieferung so gut bekannt geworden ist.

1) Vgl. Skaldatal in SnE III, 1 S. 270—271. — ?) S. die Abbildung bei
Schiick-Warburg, Illustrerad Svensk Litteratur-historia I} S. 175, wo auch
die Kopie auf dem Gokstein zu finden ist. Man setzt diese Bilder in das
11. Jahrhundert. — 3) Die erste Langzeile steht auch auf dem Sjérupstein,
der auf dem Grab von Tokis Sohn Asbjqrn errichtet wurde, vgl. Lis Jacobsen,
De danske Runemindesmarker (Handausgabe) Nr. r11—i112. — 4) S. die
Behandlung bei E. Brate, Ostergbtlands Runinskrifter (1911) S. 231-—255.—
5) Dariiber wird noch weiter zu sprechen sein bei der Behandlung der Grimnis-
mal (s. § 79) und der Vafpridnismal (s. § 78). — 6) An magisch-religitse
Zwecke denkt M. Olsen, ANF 37 (1921), S. 201—232, an rechtliche H. Pip-
ping, SNF 22 (1932), Nr. 1. — 7) Pipping z. a. S. erklirt reid nicht als ,, ritt*,
sondern als , regierte’* und liest sitir als sytir (S. 10g—112). — 8) Man denkt
allgemein, daB die Strophe eine Erinnerung an Theodorichs Reiterstatue
in Aachen enthilt. Das ist wohl méglich. Aber die Kalfsvisa (Skj I, 656)
beweist uns, da man auch sonst Held und Pferd gerne zusammen feierte;
auch hier lautet die erste Zeile: Dagr reid Drpsli. —9) S. auch Schiick z. a. S.
I, 126ff. — 19) skati Maringa vgl. skati Haddingja der Kalfsvisa; flotna
stillir vgl. hevia stilli in der G8r II1, 4. — ) Die genaue Lesart ist nicht sicher;
wihrend Brate liest Gunnar hesty, moéchte Pipping Sinngunnar hestr an-
nehmen. Beide bedeuten aber dasselbe.



