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I. PERIODE. VON 1050—1180. HERRSCHAFT DER GEISTLICHEN DICHTUNG.!

§ 1. Seit der Mitte des 11. Jahrhs. tritt in Deutschland nach langem
Stillstande eine lebhafte literarische Bewegung zu Tage, fiir welche sich
ein einzelner Ausgangspunkt nicht bestimmen lisst. In den &sterreichischen
Alpenlindern, in Alemannien und in Franken tauchen ziemlich gleichzeitig
geistliche Dichtungen in deutscher Sprache auf, denen sich in nunmehr
ununterbrochener Entwickelung eine lange Reihe verwandter Denkmiler
anschliesst. Es sind die populiren Ausliufer der grossen hierarchischen,
asketischen und theologischen Bewegung des 11. und 12. Jahrhunderts.
Man wollte auch das Laientum fiir die kirchliche Weltanschauung gewinnen.
Biblische Geschichte, christliche Sitten- und Glaubenslehre sollten dem
Laien vertraut gemacht, ja sollten seine einzige geistige Nahrung werden.
Und wiederum schien der schon in der Karolingerzeit betretene Weg am
besten zu diesem Ziele zu fiihren: die Kirche musste die deutsche Dichtung
fir ihre Zwecke gewinnen. Aber Otfrids und seiner Genossen Werke
waren langst verschollen, und nicht nach ihrem Muster, sondern aus den
Traditionen der miindlich iiberlieferten deutsch-volksmissigen und der
lateinischen Poesie, der Predigt und der Liturgie bildeten sich die geist-
lichen Dichter des 1i. Jahrhs. ihren Kunststil, der nun je nach dem
stairkeren Hervortreten des einen oder des anderen Elementes ein recht
verschiedenes Geprige zeigt. — Verschiedenartig ist auch die metrische

! Zur Literatur dieses Zeitraumes im allgemeinen vgl. MSD® Nr. XXX f. LXXXII f.
— Kleinere destsche Gedichte des X1. und XI1. Fakrks., hrsg. von Waag Halle 1891. Dewntsche
Gedichte des 12. Fahrhks, hrsg. von C. Kraus Halle 1894. Piper, Geistl. Dichtung des
Mittelalters (Kirschners Nationallit. 3. Stuttg. 1888). Scherer, Geschichte der deutschen
Dichtung im 11. und 12. Fakrk. (= QF 12) und Geistliche Pnzlm der deutschen Kaiser-
seit 1. 2. (= QF 1. 7). Diemer, Kleinere Beitrige zur dlteren deutschem Sprache und
Literatur. Wien 1851—67 (meist aus den SB der Wiener Akademie). J. Meier, PBB 16, 64.
Joh. Kelle, Geschichte der deutschen Literatur Bd. 2. Berlin 1896. F.v. d. Leyen Kleine
Beitrige sur deutschen Literaturgesch. des 11. und 12. Fahrhs. Halle 1897.
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Form dieser Dichtungen. Die Strophe ist iiber das alte Mass der zweci
oder drei Reimpaare hinausgewachsen; neben der gleichmissigen Strophen-
form wird der metrische Satz wechselnden Umfanges mit grésserer Freiheit
als ehedem gehandhabt, stellenweise im Anschluss an die lateinische
Sequenz, oOfter ohne ein bestimmtes Ordnungsprinzip. Bei denjenigen
Dichtungen, welche nicht fiir den musikalischen Vortrag bestimmt sind,
16sen sich jene ungleichen Versgruppen mehr und mehr in die gleich-
missig fortlaufenden Reimpaare auf, cine Form, welche fiir die erzihlende
Dichtung allmihlich dic allgemein iibliche wird. Der Versbau ist im
allgemeinen nachlissig; eine Mischung von Traditionen des freieren
alliterierenden Versbaus mit denen des endreimenden wird hier aus spit-
althochdeutscher Nationaldichtung fortwirken; zwar liegt derselbe Vers-
typus zu Grunde, welchen schon Otfrid anwandte; aber in der Zahl der
Senkungen und sogar der Nebenhcbungen gestattet man sich grossere Frei-
heit; zugleich begniigt man sich statt des Reimes mit der rohesten Assonanz,
und nur langsam erringt eine reinere poetische Form allgemeinere Geltung.

Kein hochdeutscher Stamm ist von dieser literarischen Strémung unbe-
rithrt geblieben. Am lebendigsten sehen wir sic im Westen und im dussersten
Siidosten, am Rhein und in den Osterreichischen Lindern; hier erfihrt
die biblische Dichtung, dort die Legende besondere Pflege. Aber nirgends
ist diese Literatur landschaftlich beschrinkt. Schon frith zeigt sich gegen-
seitige Beeinflussung in den poetischen Erzeugnissen der verschiedenen
Stimme; in der grdssten und wichtigsten Sammlung von Gedichten dieser
Periode, welche im steirischen Stifte Vorau bald nach dessen Griindung
(1163) veranstaltet wurde,' ist Mitteldeutschland so gut wie Oberdeutsch-
land vertreten; ein Gedicht steirischen Ursprungs tritt uns nicht lange
nach seiner Abfassung in frankischer Umschrift entgegen; frinkische
Dichter iiben in Baiern ihre Kunst und wetteifern dort mit der Geistlichkeit
in der poetischen Behandlung weltlicher Stoffe.

Denn auf das weltliche Gebict fiihren schliesslich den Geistlichen jene
Bestrebungen, welche den Laicn auf das geistliche ziehen sollten. Neben
Dichtern, denen es heiliger Ernst ist mit der christlichen Belehrung und
sittlichen Reformierung aller Stindc, treten bald andere auf, welche dem
Geschmacke des Publikums weitgehende Zugestindnisse machen, geistliche
Gegenstinde ganz im volksmissigen Stile mehr zur Unterhaltung als zur
Unterweisung und Erbauung behandeln und schliesslich sogar mit der
Bearbeitung weltlicher Stoffe dem Interesse der hdheren Gesellschaftskreise
entgegenkommen. So fithren denn die Geistlichen zuerst franzdsische
Epen in Deutschland ein und mit jhnen die Gattung der umfanglichen,
zum Vorlesen in hofischer Gesellschaft bestimmten poetischen Erzihlung.
Sie helfen dadurch selbst eine neue Literaturperiode ins Leben rufen,
welche ihnen das Szepter entreisst, dic Periode der ritterlichen Dichtung.
— Nicht als ob damit der eigentliche Zweck dieser literarischen Bemiih-
ungen der Geistlichkeit iiberhaupt gescheitert ware. Wenn mit Recht
behauptet ist, dass die eigentliche Christianisierung des deutschen Volkes
erst seit der Mitte des 11. Jahrhs. erfolgt sei, so hat auch die deutsche
geistliche Poesie dieser Zeit dabei ihren Anteil gehabt; und wenn sie
schliesslich zum besten der Dichtkunst bei einem anderen Ziele anlangte,
als es ihr urspriinglich gesteckt war, so hatte sie doch auf dem Wege
dahin nicht wenig geleistet im Dienste jener Reformbewegung, durch
welche sie ins Leben gerufen war.

1 Hrsg. von Diemer deutsche Gedichte des 11. und 12. Jahrhs. Wien 1849. Vgl. PBB
1, 77.
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GBISTLICHE POESIE.

§ 2. Mementp mori ist das Thema eines der éltesten Gedichte dieser Periode
(MSD * XXXb), und dieser Mahnruf giebt den Grundton an fiir die gesamte
asketische Dichtung der Zeit. An die Vornehmen wendet sich mit seiner
Warnung der alemannische Verfasser jener strophischen Sittenpredigt, der in
cinem ziemlich unklaren Schlussvers Noker genannt wird. Er verwirft die
Standesunterschiede der Menschen, die doch alle von einem Manne ab-
stammen und nach Gottes Gebot alle gleich sein sollen; er verficht das Recht
des Armen gegen den kiuflichen Richter; der Reichtum ist ein Hindernis auf
dem Wege zum Himmel; nur ein Aufgeben alles Besitzes, dic Flucht vor der
triigerischen Welt, das stete memento mori kann die Seele retten. Bemerkens-
wert ist, dass gerade aus Alemannien, wo die cluniacensische Reform zuerst
Boden gewonnen hatte, auch zuerst eine solche Stimme ertont.

Der strengeren Regelung geistlichen Lebens konnten sich auch die
Domkapitel nicht entziechen. Gunther von Bamberg war der erste deutsche
Bischof, der seine Stiftsherren wieder zu gemeinsamem Leben nach kloster-
licher Regel brachte, und im Jahre 1063 erbaute er ihnen eine neue
Collegiatkirche. Einen von ihnen, den Schulvorsteher Ezzo, veranlasste
vermutlich bei dieser Gelegenheit der Bischof, den wir gelegentlich auch
als einen Freund deutscher Heldendichtung kennen lernen, eine Cantate
in deutscher Sprache zu verfassen; ein anderer, Wille, componierte sie.
So werden wir die Angaben deuten diirfen, welche eine der beiden Auf-
zeichnungen eines Liedes von den Hauptthatsachen der christlichen
Heilsgeschichte einleiten und dieses selbst kénnen wir als jene Dichtung
Ezzos betrachten.! Mit dem Anfang aller Dinge, dem Anegenge, setzt das
grosse Drama von der Menschheit Sturz und Erlésung ein, in dessen
einzelne Akte das Mittelalter die ganze Weltgeschichte aufteilte; mit dem
Anegenge beginnt auch Ezzo sein Lied, und so pflegt man ihm wohl
diesen Namen zu geben. Mit Adams Siindenfall bricht die Nacht iiber
die Menschheit herein; nur einzelne Sterne blitzen durch das Dunkel, die
Gottesminner des alten Bundes; der Morgenstern Johannes Baptista fiihrt
endlich Christum, die Sonne des Heiles herauf. Kurz werden die Haupt-
momente des Lebens, Leidens und der Verherrlichung Christi heraus-
gehoben, Kreuz und Opfertod eingehender in mystisch-allegorischem Sinne
behandelt, und der Jubel iiber die vollendete Erlosung klingt mit Tonen
der Sehnsucht nach dem Himmelreiche, unserer Heimat, in einen Schluss-
akkord zusammen. — Auch der frommen Sehnsucht und Glaubenszuversicht
der Jerusalempilger Ausdruck zu geben, war dieser Gesang trefflich geeignet;
so wird er gewiss oft angestimmt sein auf dem grossen Pilgerzuge, den
Gunther mit mehreren Genossen im Jahre 1064 ins heilige Land fiihrte
und auf dem er seinen Tod fand. Eine Nachricht des 12. Jahrhs., dass
Ezzo auf dieser Fahrt ein schones Lied von den Wundern Christi in
deutscher Sprache gedichtet habe, brauchen wir auf kein anderes Gedicht
als das Anegenge zu beziehen. Spuren seines Einflusses lassen sich noch
lange in der geistlichen Dichtung verfolgen.

! Altere Fassung unvollstindig in einer Strassburger Hs., die auch das Memento mori
enthiilt: ZfdA 23, 210, Barack, Ezsos Gesang v. d. Wundern Christi . Notkers Memento
mori in photolyp. Facsimile der Strassburger Hs., Strassb. 1879. — Erweiternde Bear-
beitung in der Vorauer Hs. Diemer, D. Ged. 319—30, beide Fassungen MSD® XXXI;
Waag I. — Vgl. Diemer, K7 Beitr. VI (Wiener SB 52, 183 f. 427 f.) — Germ. 28, 89. —
Wilmanns, Ezsos Gesang von den Wundern Christi Bonner Univ. Progr. 1887. PBB 16,68 f.;
Mettin, Composition des Ersoleiches Halle Diss. 1892. Krallinger, Der Essoleich.
Minchen Progr. 1896. Uber die von Kelle hervorgehobenen Beziehungen zu Hraban, de
laudibus stae crucis s, v.d.Leyen, &7 Beitr. S. 13 f.

11
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An einem dhnlichen Stoffe versuchte sich einige Jahrzehnte spiter ein
frankischer Dichter, aber nicht mit dem gleichen Gliick. Er giebt mehr
eine Heilslehre als eine Heilsgeschichte, und er verbindet damit eine
Erdrterung von den Personen der Gottheit, eine christliche Anthropologie
und eine knappe Tugendlehre — kurz, es ist ein gedriingter aber ge-
dankenreicher Inbegriff der christlichen Lehre, eine Summa Theologiae, die
hier in metrischer Form, aber nicht in poetischer Anlage und Darstellung
geboten wird.!

§ 3. Dankbareren Stoff gewihrten den geistlichen Dichtern die bib-
lischen Geschichten, vor allem die Erzihlungen des alten Testamentes.
Hier war die Gelegenheit zur Entfaltung einer geistlichen Epik geboten,
die es versuchen mochte, der volksmissigen die Spitze zu bieten, in dem
sie sich zugleich deren Traditionen zu eigen machte. Die kecke, springende,
formelreiche Manier rheinischer Spielmannspoesie blickt in drei geistlichen
epischen Liedern frinkischen Ursprunges durch, welche dem Anfange
des 12. Jahrhs. angehéren mégen. Das einc singt das Loé Salomons® mit
sichtlichem Wohlgefallen an der dussern Pracht seiner Umgebung, aber
auch nicht ohne Einmischung allegorischer Schriftdeutung; in einer
Schilderung der gliicklichen Friedensperiode unter Salomon scheint sich
das Ideal der auf den Gottesfrieden gerichteten Bestrebungen der Zeit
wiederzuspiegeln. Der Triumph jiidischer Gottesverehrung iiber das
Heidentum in vorchristlicher Zeit wird in den beiden andern, von vorn-
herein zusammengehdrigen oder nachtriglich zusammengeschweissten
Liedern behandelt. Der Sieg niamlich der drei Finglinge im feurigen
Ofen iiber den Konig Nabuchodonosor und der Sieg Fuditks iiber
Nabuchodonosors Feldherrn Olofernes wird unter jenem gemeinsamen
Gesichtspunkte mit den wenigen, grellen Farben, welche der Spielmanns-
dichtung zur Verfiigung stehen, lebhaft dargestellt.®

Eine ebenere und ausfiihrlichere Erzihlungsweise hat sich indes im
Stidosten in der Behandlung biblischer Stoffe ausgebildet. Elemente cines
ernsteren, altgermanischer Kunsttradition getreueren nationalepischen
Stiles treten in diesen osterreichischen Gedichten zu Tage. Nicht zum
Gesange, sondern zum Vorlesen bestimmt, werden sie von geistlicher Seite
hauptsichlich durch die Predigt beeinflusst. Deutlich zeigt sich diese
doppelartige Einwirkung an einer etwa gegen 1070 entstandenen poetsichen
Bearbeitung der Gemesis* Der geistliche Verfasser versiumt nicht. wo
sich eine besondere Gelegenheit bictet, im Predigertone die Hauptsimden
zu geisseln, Busse und Beichte einzuschirfen und unter gelegentlicher
Heranziehung von Bibelkommentaren die geliufigsten Beziehungen auf
das neue Testament hervorzuheben; aber dabei kommt auch die Erzillung
zu ihrem vollen Rechte. Ohne je weitldufig zu werden, ohne sich dngslich

! MSD XXXIV; v. d. Leyen a. a. O. S. 40 f.

* Diemer, D. Ged. 107, MSD XXXV, Waag IIL

® Diem. 117—23. Waag IV. Der Zusammenhang beider Stiicke ist MSD XXXVI f.
durch Ausscheiden einer Strophe unvollstindig beseitigt.

4 Hrsg. nach einer Wiener Hs. v. Hoffmann, Fundgruben 11, g f.; eine jiingex Be-
arbeitung in Genesis u. Exodus nack der Milstiter Hs. hrsg. v.Diemer. B. L1I. Wien1®&2. —
Vgl. PBBII, 208; Scherer QF 1, Joh. Joachim, Zur alideutschen Genesis. Ein Britrag
su einer Poetik der friihmhd. Dicktung |1, Berliner Diss. 1893, — Scherer vermutee fiir
die seiner Meinung nach aus Kirnten stammende Genesis sechs, Rédiger ZfdA 18,63 u.
19, 148 sieben verschiedene Verfasser. P. Pniower, Wiener Genesis Berliner Diss 1883
und ZfdA 29, 26, 30, 150 unternahm es teils Scherers Theorie zu rechtfertigen, teils neue
Scheidungen begriinden; die i. J. 1885 versprochene Fortfithrung seiner Untersuchingen
ist ausgeblieben. Gegen die Trennungsversuche s. PBB II 288 u. 586. Literaturbl. 1885
S. 5, Joachim S, 4 ff. Kelle, S, 21 ff.
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der Bibel oder den stellenweise daneben benutzten Gedichten des Alcimus
Avitus anzuschliessen, berichtet er die alttestamentlichen Geschichten frisch
und frei im Geiste seiner Zeit. Soviel wie moglich sucht er Fiihlung mit
der Gegenwart und mit den Anschauungen und Verhiltnissen weltlicher
Kreise. Natiirlich war einem solchem Dichter auch die weltliche Poesie
nicht fremd, deren Einfluss denn auch im Stil, in ecinzelnen Formeln
durchblickt. — Weit enger aber lehnt sich an das Volksepos eine um
mehrere Dezennien jiingere Bearbeitung der Exodus,' deren Verfasser,
alle theologischen und moralischen Auslegungen meidend, einem vor-
nehmeren Laienpublikum seine Erzidhlung in regelrechten Versen vortrigt
unter reichlichster Verwertung altnationaler poetischer Ausdrucks- und
Schilderungsweise. — In ihnlicher Manier, aber mit weniger Geschick
und in schlechteren Versen, behandelte spiter (gegen 1150?) ein Dichter,
dessen Heimat noch zu bestimmen bleibt, die Geschichte der Fudith,*
ein siidrheinfrinkischer das Maccabderbuck (Fragment, Kraus, d. Ged. Nr. VI),
wihrend eine viel diirrere und kompendidsere, mehr auf sinnbildliche
Auslegung als auf ansprechende Erzihlung gerichtete Darstellungsart einem
Osterreichischen Bearbeiter mosaischer Geschickten® eigen ist, welcher in
secin Werk die Geschichte des Joseph aus der ilteren Genesisdichtung
unverindert aufnahm und der bis auf Josua gefiihrten Erzihlung ein
Marienlob und cin Gedicht von Bileam als weitere fremdartige Elemente
anfiigte.

Der Einfluss dieser nicht vor 1110 entstandenen Dichtung macht sich
schon in einer poetiscken Geschichte des neuen Bundes* geltend, welche zu-
nichst das Leben Jesu, die Wirksamkeit des heiligen Geistes, den Anti-
christ und das jiingste Gericht umfasste und nachtriglich um eine Vor-
geschichte von Johannes dem Téufer vermehrt wurde. Frau Ava, welche
sich am Schlusse des Stiickes vom jiingsten Gerichte als Verfasserin wohl
nicht nur der letzten Teile, sondern des ganzen Cyklus nennt, und mit
einer 1127 in Osterreich verstorbenen Klausnerin dieses Namens identifi-
ziert wird, wendet sich mit ihrer ebenfalls etwas gar zu kargen und
knappen Erzihlung an eine hiéhere weltliche Zuhorerschaft, aber nicht
um sie zu unterhalten, sondern um sie durch eingestreute Moralisationen
zu bessern- und durch hin und wieder hervorbrechende Ausserungen
warmer religioser Empfindung die Herzen zu bewegen. — Das gleiche
umfassende Thema behandelte ungefihr um dieselbe Zeit eine fragmen-
tarisch iiberlieferte hessische Dichtung in dhnlich schmuckloser, kurz-
gefasster Darstellung, der Friedberger Christ und Antichrist (MSD XXXIII),
dessen Einfluss neben dem des Ezzo schon in einem von Christi Geburt
handelnden ripuarischen Bruchstiick aus nicht viel spiterer Zeit (Kraus I)
zu erkennen ist. Mitten in die Leidensgeschichte Jesu hinein fiihrt
uns das Bruchstiick einer ungeschickten thiiringischen Umreimung des
evangelischen Berichtes von Christus und Pilatus (Kraus XII), und auch
von der Behandlung anderer Teile der neutestamentlichen Heilsgeschichte

t Unvollstéindig in der Wiener Hs. bei Hoffmann a. a. O., vollstindig in der hier
weniger abweichenden Milstiitter Hs. bei Diemer a. 3. O. Diese Handschriftenabdriicke
sind der ganz unzuliinglichen Ausgabe von Kossmann QF §7 vorzuzichen. Die Abfassungs-
zeit wird ZfdA 33, 73 f. ohne durchschlagende Griinde auf 1120—30 eingeschriinkt.

t Diemer, D. Ged. 127—80. Vgl. Pirig, D. jiingere Fudith Bonn 1881 (Diss.).

3 Diemer a. a. O, 1—85, 3; der Joseph bei Diemer, A7. Bcitr. T. V (Wiener SB
47, 636. 48, 339); das Marienlob auch MSD XL.

4 Ohne den Johannes in der Vorauer Hs. (Diemer S. 229—292), mit demselben in
einer Gorlitzer Fundgr. 1, 127, kritisch hrsg. von Piper Z{dPh 19, 129. 275 vgl. Langguth,
Gedichte der Ava Budapest 1880,
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legen poetische Fragmente Zeugnis ab, die ihre Stoffe teils den Evangelien,
teils der Apokalypse entnehmen. Zwei sterreichische Priester, deren
einer sich Adelbrecht nennt, dichteten jeder einen Fokannes Baptista
(Kraus III. 1V), ein frinkischer fiihrte in eindringlichem Predigtstile die
Schrecken des jingsten Gerichtes' der siindigen Welt vor Augen, und mit
dem Schicksal der Seelen nach dem Tode beschiftigen sich auch zwei zu
einem Doppelblatt gehdrige Fragmente (Kraus VIIL IX, AfdA 23, 114), die
wohl beide einundderselben mitteldeutschen Bearbeitung einer Visio Pauli
zuzuweisen sein mogen, obwohl nur das zweite mit voller Sicherheit auf
solche Quelle zuriickgefiihrt werden konnte. Vollstindig ist aus diesem
. eschatologischen Kreise® eine farblose und weitliufige gelehrte Dichtung
vom Antickrist aus dem Ende dieses Zeitraums durch eine Gleinker
(steirische) Handschrift,® ein Gedicht vom kimmlischen Ferusalem* durch
die Vorauer Hs. auf uns gekommen.

Bei dieser Schilderung und Ausdeutung der Himmelsstadt nach Apocal. 21
konnte die allegorische Schriftauslegung aus dem gelehrten Aberglauben
von den geheimen Kriften der Edelsteine reichen Stoff schépfen;
anderswo ist es die Zahlenmystik, die zur symbolischen Deutung des
Bibelwortes helfen muss, und auch selbstindige Dichtungen bewegen sich
ganz in solchem theologisch-arithmetischen Labyrinth. So erortert ein
Osterreichischer Priester Arnold unter reichlicher Verwertung fremden
Gutes alle denkbaren Arten und Bedeutungen der Siebenzak! zum Lobe
des heiligen Geistes.®? Ein anderer behandelt denselben unfruchtbaren
Stoff sogar in einem Liede von regelmissigen Strophen (MSD XLIV), und
ein Gedicht vom Vaterunser (MSD XLIII) unterlisst nicht den 7 Bitten
auch die 7 Gaben des heil. Geistes und die 7 Tugenden parallel zu setzen.
Die vier Rider am Wagen des Amminadib kombinierte ein mittelfrinkischer
Pfaffe Wernher® mit allerlei anderen Vierzahlen, um sie auf die vier
Hauptmomente des Lebens Christi, Geburt, Tod, Auferstehung und Himmel-
fahrt zu deuten, die er dann unter Einflechtung weiterer allegorischer
Bezichungen vorzugsweise dogmatisch und apologetisch erortert. Er
verarbeitet da also einen Teil jenes schon von Ezzo behandelten Stoffes,
der dann noch einmal gegen Ende dieser Periode seiner ganzen Aus-
dehnung nach in dem Anegenge’ eines Osterreichischen Geistlichen mit
viel Gelehrsamkeit und wenig Poesie hauptsichlich im Anschluss an
Hugo v. St. Victors Summa sententiarum und de sacramentis in Reime
gebracht wird.

§ 4. Wie das Paternoster, so werden auch andere Stiicke der kirch-
lichen Liturgie zur Grundlage dichterischer Versuche gemacht. An die
Beichtformel kniipfen poetische Siindenklagen an, fiir die zugleich von
verwandten lateinischen Gedichten und von der Litanei Anregungen aus-
gehen mochten. Schon fiir den Ausgang des 1. Jhrhs. ist wohl eine
alemannische Dichtung dieser Gattung zu erschliessen als gemeinsame

1 Fundgr. 2, 135.
t Reuschel, Untersuchungen zu den deutschen Wellgerichtsdichtungen. Leipzig.
Diss. 1895.

3 Fundgr. 2, 102. Wundrack, Der Linzer Entecrist Marburger Diss. 1886, Weder
durch W's noch durch Reuschel’s Untersuchungen iiber die Sprache des Entechrist (a. a. O
S. 11 ff. vgl. AfdA 23, 199) ist die Herkunft des Denkmals festgestellt.

4 Diemer, D. Ged. 361—72. (Karajan a. a. O. 70, 22—24) Waag VIL

% Diemer a. a. O.331—57. Vgl. Schénbach, Wiener SB 101, 459.

8 Die vier schivin bei W. Grimm, Wernher vom Niederrkein Gottingen 1839, S. so.
Die Gedichte des Wilden Mannes u. Wernhers v. Niederrhein hrsg. von K. Kéhn. Berlin 1891.

7 Hrsg. von Hahn, Gedichte des 12. u. 13. Fakrhs. S. 1—40. Vgl. Schroeder, Das
Anegenge QF 44. PBB 24, 247.
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Grundlage einerseits eines Gebetes, das ein Rheinaucr Fragment dem
Apostel Paulus bei seiner Bekehrung in den Mund legt (Kraus II), anderer-
seits einer Milstitter Stiindenklage, welche in dieselben Anrufungen der
gottlichen Barmherzigkeit auslduft (ZfdA 20, 255). Die Verbindung einer
gleichfalls alemannischen, strophisch gegliederten Siindenklage mit der
Bekehrung des h. Paulus ist bei der unvollstindigen Uberlieferung des
aus kriftiger Empfindung quellenden Gedichtes nur durch seine Uber-
schrift Cantilena de conversione st. Pauli zu erkennen (ZfdA 40, 328, vgl.
41, 92). Instindige Bitten an Maria und Christus schickt ein bairisch-
Ssterreichisches Gedicht dieser Gattung' dem Siindenbekenntnis voraus,
wihrend ein anderes sich auf eine mangelhafte Umreimung der kirchlichen
Beichte beschrinkt (Germ. 31, 99 Waag Nr. XIII). Die kirchliche Litane:
benutzte ein dsterreichischer Geistlicher als den Zettel eines Gewebes von
Gebeten, Siindenbekenntnissen und kurzen Lebensskizzen der angerufenen
Heiligen; sein von warmer Religiositit belebtes Gedicht ist uns sowohl
in einer ilteren, kiirzeren, als in einer vom Verfasser selbst nachtriglich
erweiterten Fassung iiberliefert, erstere in einer Grazer Hs.,* an deren
Schluss sich ein Heinrich nennt, die letztere in einer ehemals zu Strass-
burg? befindlichen frinkischen Redaktion ohne jenen Namen; dafiir er-
fahren wir hier, dass Abt Engelbrecht (seit 1172 Propst von St. Florian
in Oberdsterreich) den Dichter wenigstens zu einem seiner Nachtrige
veranlasste. Auch das in der Vorauer Hs. fragmentarisch iiberlieferte
poetische Gebet einer Fran (Diem. 375) kniipft in gewisser Weise an die
Form der Litanei an.

Das Nicinische Symbolum erirterte der mittelfrinkische Geistliche
Hartmann in einer lebhaft bewegten, mehr auf seelsorgerische als auf
theologische Ziele gerichteten Rede vom Glauben,* stellenweise mit hohem
Pathos und mit einer Fiille des Ausdruckes, der auch stilistische Mittel
altnationaler Poesie nicht fremd sind. Dem auf das anschaulichste ge-
schilderten weltfrohen Treiben des emporbliihenden Rittertumes setzt er
mit erschiitternder Beredsamkeit das wmemento mori entgegen, darin ein
vollig ebenbiirtiger Genosse des 6sterreichischen Satirikers Heinrich, der
vermutlich als Laienbruder im Kloster Melk um 1160, ein Memento mors®
dichtete. Auch Heinrich stellt dem Glanze eines der Ehre und Minne
dienenden Rittertumes die Schrecken des Todes gegeniiber, die er mit
einem gewissen grausamen Behagen ausfithrt, und die Schwiéchen aller
weltlichen Stinde greift er riicksichtslos mit zornigem Eifer an. Aber
er schont auch den Priesterstand nicht; wir werden ihm auch ein in der-
selben Handschrift iiberliefertes, eng verwandtes Gedicht vom Priesterleben

! Waag Nr. XII. Von Diemer, D. Gedd. 295—316 als Loblied auf Maria hrsg.; vgl
A. Miiller, Die Vorauer Siindenklage T. 1. Breslau 1887. Diss. Die eingemischten
frinkischen Sprachformen sind nicht dem Dichter sondern einem Schreiber zuzuweisen:
7fdA 35, 417.

? Hrsg. Fundgr. 2, 215.

3 Hrsg. v. Massmann, Dewutsche Gedd. d. 12. Fakrks. S. 43. — Vgl. PBB 1, 108. ZfdA
19, 241. Lit. Centralbl. 1876. S. 988. Die PBB 1, 36 aufgestellte Identifizierung Engelbrechts
mit dem Propst von St. Florian ist jetzt gegen ZfdA 19, 338 bestitigt durch Kelle S. 180,
der jedoch den Verfasser der Nachtriige gegen dessen eigene Worte vom Dichter scheidet.
— Diitschke, Rhythmus der Litanei Halle 1891, Diss.

¢ Hrsg. von Massmann a. a. O. S. 1, von F. v. d. Leyen Germ. Abh. XIV.

5 Beides hrsg. von Heinzel, Heinrich v. Melk Berlin 1867. Wilmanns (Beitrige
sur Geschichle der dlteren deutschen Literatur H. 1. Bonn 1885) setzt das Gedicht ins
i4. Jahrh. Die Griinde, mit denen ZfdA 35, 187 f. beide Dichtungen verschiedenen geist-
lichen Verfassern zugewiesen werden, haben mich, so beachtenswert sie auch sind, doch
nicht iiberzeugt. Gegen Wilmanns Hypothese s. ebenda S. 281 f. Kelle S. 88 f.
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zuschreiben diirfen, welches trotz strengstem Festhalten an dem unvertilgbar
gottlichen Charakter der Priesterweihe die Siinden und Gebrechen des
geweihten Standes mit derselben Offenheit bloslegt und mit derselben Energie
bekimpft; ja noch herber wird hier der Ton der Satire, und stellenweisc
schirft sie sich zu schneidendem Hohn.

So beliebte Themata auch die Mahnung an den Tod und die Klagen
iiber die Schiden der Welt sind, nur Heinrich von Melk behandelt sie
in der bestimmt ausgeprigten Form der Satire. Ein wenig ilteres, gleich-
falls osterreichisches Gedicht, d7e Wakrkest,' begniigt sich, den Gegen-
stand ohne jedes Eingehen auf Individuelles im ganz allgemein gehaltenen
Tone einer kurzen Busspredigt zu behandeln; ein kirntisches Fragment
kniipft eine solche an eine allegorische Auslegung der ébabylonischen Ge-
Jangenschaft® Ebenfalls wohl aus Kérnten ertdnen die Mahnungen ecines
Geistlichen, der sich mit seinem Gedichte von géttlicher Ordnung und
menschlichem Leben (‘vom Rechte’)® besonders an die Adligen wendet,
aber ohne alle satirische Schirfe, in mildem Tone und toleranter Ge-
sinnung, nur mit der bestimmten Tendenz das Recht des dienenden
Standes dhnlich wie der Dichter des alemannischen Memento mori gegen
den Herrenstand in Schutz zu nehmen und dabei die hohe Geltung
priesterlicher Wiirde zu betonen. Er ist vielleicht auch der Verfasser
oder doch der Bearbeiter einer nach Geist und Form eng verwandten
Parabel, welche unter dem anschaulich ausgefithrten Bilde der Hockzesr+
eines Vornehmen die Verbindung des heiligen Geistes mit der mensch-
lichen Seele schildert. Das volksmissige Element hat seinen Stil dhnlich
beeinflusst wie den des Genesisdichters, und an diesen erinnert auch die
Anschauungsweise mehrfach. — Ein alemannischer scopf aus der Mitte
des 12. Jahrhs. behandelt menschliches Leben und himmlischen Lohn mit
besonderer Beziehung auf die Frauen in einem eindringlichen Ton, der durch
formelhafte Wiederholungen verstirkt wird (ZfdA 40, 319). Ein einzelnes
Laster, die Habgier, bekimpft cin mittelfrinkischer Dichter, der Wilde
Mann, in einer gleichfalls mit allegorischen Bildern aus dem menschlichen
Leben durchflochtenen Ausfithrung,® auf welche in der Handschrift Stiicke
einer anderen, von mystischen Bibelauslegungen strotzenden Dichtung
desselben Autors® folgen.

§ 5. Aber die Bibel, der kirchliche Kultus, die christliche Glaubens-
und Sittenlehre blieben nicht ausschliesslich die Quellen der geistlichen
Dichtung. Eine Fiille ergiebigsten Stoffes fiihrte ihr die reich entfaltete
und iippig fortwuchernde christliche Sage zu, Stoffe, deren Behandlung
nében der Verfolgung asketischer Zwecke auch die Befriedigung des
Unterhaltungsbediirfnisses geistlicher und weltlicher Kreise gestattete. Die
Rheinlande, welche bald die weltliche Unterhaltungsliteratur des Westens
der deutschen Dichtung iibermitteln sollten, sind auch in erster Linie an
der Ausbildung der Legendenpoesie beteiligt. Ein kolnischer Bischof,
der beriihmte Anno (} 1075) ist der Held der iltesten iiberlieferten
Dichtung der Art. Wohl nicht lange nach seinem Tode, zwischen 1077

* Von Diemer 85, 4—go als Schluss ‘der Biicher Mosis' herausg. Waag Nr. 11. Unzu-
linglich behandelt von E. Weede, Dix Hirkeit. Diss. Kiel 1891.

? Anz. f. Kunde des MA. 8, 55--58.

3 u. 4 Hrsg. von Karajan, Sprachdenkmale 1—16. 17—44, Waag VIIL IX. Vgl. Lébner,
Die Hochzeit Berlin, Diss. 1887. C. Kraus, ,,Vom Rechte und , Diec Hochzeit 1891 (sus
den Wiener SB. 123); dazu AfdA 17, 287. Literaturbl. 1892, 145. ZfdA 36, 254.

Su, ¢ Hrsg. von W. Grimm, Wernher vom Niederrhein S. 30—42. 43—49, v. Kébn,
Ged. d. Wilden Mannes etc. S. 33.
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und 1081, ist das Amnolied' verfasst, welches einen in der Verherrlichung
der Franken und Koélns gipfelnden Abriss der Weltgeschichte mit dem
Panegyricus auf den grossen Bischof verbindet. Die hastig fortschreitende,
skizzenhafte Darstellung erhebt sich bei der Schilderung kriegerischer
Scenen und bei dem Lobe des Helden zu dichterischem Schwunge, und
hier klingen neben dem Tone epischer und panegyrischer Spielmannspoesic
auch Reminiscenzen aus Vergil und Lucan durch den geistlichen Gesang.
Den Stoff der eigentlichen Legende hat das Gedicht zum Teil mit einer
nach 1105 verfassten Vita Annonis, den weltgeschichtlichen Abschnitt hat
es mit der deutschen Kaiserchronik gemein. Unter den verschiedenen
Versuchen, diese Beziehungen zu erkliren, ist die Annahme meines Er-
achtens die wahrscheinlichste, dass die Kaiserchronik jenes Stiick dem
Annoliede entlehnte, dass die Ubereinstimmungen des Liedes mit der
Vita aber aus der Benutzung einer beiden gemeinsamen ilteren Quelle zu
erkliren sind. Der Dichter wird dem Kloster Siegburg bei Bonn angehort
haben, wo Anno begraben lag; woher er stammte, ist zweifelhaft, da die
Sprachformen des Originals aus den sehr unreinen Reimen nicht mit
geniigender Sicherheit zu ermitteln sind.*

Aus der Kaiserchronik floss andererseits unter Heranziehung einer la-
teinischen Quelle die in Trierer Bruchstiicken vorliegende Dichtung vom
heiligen Papste Silvester,® dessen Legende den Sieg des Christentums
tiber Heidentum und Judentum in der mit dogmatischen Disputationen
durchflochtenen Bekehrungsgeschichte des Kaisers Constantin und seiner
Mutter Helena feiert. Daneben aber existierte schon ein anderer poetischer
Cyklus von Legenden aus der dltesten christlichen Geschichte, den ein mittel-
[frinkischer Geistlicher im Anfange des 12. Jahrhs. mit geringer Kunst
zusammengereimt hatte.* Dem dort behandelten Kreise gehdrt auch
die Erzihlung von lVeromica und Vespasiamus an, welche der oben er-
wihnte Wilde Mann daneben selbstindig dichtete,® ebenso die in einem
mitteldeutschen Fragmente verarbeitete Marter des Apostels Awndreas
(Kraus XIII) und die Pilatuslegende, die ein hessischer Dichter ganz am
Ende dieses Zeitraumes in ein so gefilliges Gewand zu kleiden wusste, dass
man das formgerechte Gedicht, von dem leider nur der Anfang iiberliefert ist,
schon als ein Denkmal des Uberganges zur ausgebildeten hifischen Kunst
betrachten muss (ZfdPh 8, 253). — Ganz roh noch in der Form, aber dem
Inhalte nach weltlicher Epik schon verwandt ist das Bruchstiick einer nach
1178 oder gar erst nach 1186 im nordlichen Moselfranken gedichteten Le-
gende vom heil. A/banus, einem christlichen Odipus (Kraus X), wihrend die
weitldufige Erzihlung vom gottgefilligen Leben des heil. Egidius,® welche

1 Nach Martin Opitzens Abdruck der seitdem verlorenen Handschrift hrsg. von Roth 1847,
Bezzenberger 1848, Kehrein 1865, kritisch von R6diger, Mon. Germ. Deutsche Chron.1, 2,
S. 63 (1895), der fiir Annolied und Kaiserchronik eine gemeinsame Quelle annimmt, vgl
ZfdA 42, 322. Dagegen Wilmanns, Beitrige etc. Heft 2 Das Annolied Bonn 1886
sowie AfdA 23, 346; Z{dPh 30, 271; Zfd6Gymn. 1896, 226. — Kettner ZfdPh 9, 257 fI.
19, 321 und Zarncke Berichte d. Sichs. Gesellsch. d. Wissensch. 1887 S. 283 ff. vertreten
die Benutzung der Vita durch das Lied und dem entsprechend die Abfassungszeit 110§
(1106)—1110 (1111).

t Rodiger hilt ihn fiir einen Baiern, doch ist nach AfdA 23, 351 friinkische Heimat
nicht ausgeschlossen. .

3 Hrsg. von Kraus Mon. Germ. Deutsche Chroniken I, 2. (1895). Uber das Verhiiltnis
zur Kaiserchronik s. ZfdPh 26, 560 f.

¢ Z{dPh 1o, 129 etc. 11, 12. Vgl Kraus, Deutsche Ged., S. 260.

5 Hrsg. von Wilh. Grimm, Wernker vom Niederrkein S. 1—29. K&hn, Ged. d.
Wildenn Mannes. N

8 ZfdA 21, 331. Germ. 26, 1. Uberarbeitung eines Stilckes derselben Dichtung Fund-
gruben 1, 246.
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ein oberfrinkischer Dichter (um 1160?) in weit besser gebaute Verse
brachte, doch nur ein erbauliches Interesse bieten konnte. — Die wunder-
lichsten Ausgeburten religiéser Phantasie traten in einer Vision zu Tage,
welche der irische Ritter 7undalus im Jahre 1149 von den Schrecken der
Hoélle und den Freuden des Himmels gehabt haben sollte. Die aufregende
Legende fand zunichst in lateinischer Fassung schnell weite Verbreitung
und wurde dann von eincm mittelfrinkischen Geistlichen etwa um 1180, von
einem bairischen Priester 4/bero etwas spiter in deutsche Verse gebracht.?

In Osterreich scheint die Legende hinter den anderen geistlichen Stoffen
sehr zuriickgestanden zu haben: der Eingang eines l%/¢ (Kraus IV) und
eine poetisch unbedeutende Marter der heil. Fuliane® vom Priester Arnold,
dem Autor des Gedichtes von der Siebenzahl (§ 3, 12), ist alles was uns
von dort iiberliefert ist, wenn nicht etwa auch die Originale zweier spiteren
Bearbeitungen der mit der Juliane eng verwandten Afargaretenlegende
noch hierher gehoren.®

Auf alemannisches Sprachgebiet fiilhren uns wohl die unbedeutenden
Bruchstiicke einer Legende vom irischen Heiligen Fatricius (Kraus VII), und
vielleicht aus Augsburg stammen die im Jahre 1172 verfassten drei epischen
Marienlieder, in welchen ein Priester Wernher nach dem apokryphen
liber de infantia_Mariae das Leben der heiligen Jungfrau bis zu ihrer
Heimkehr aus Agypten ausfiihrlich erzihlt. Wernhers Stil zeigt sich in
vielem noch der Art der ilteren biblischen Dichtungen verwandt; aber ein
grosserer Wortreichtum in Reden und Schilderungen, eine gewisse Weich-
heit und Zierlichkeit der Darstellung und eine zartere Auffassung weiblichen
Wesens bilden bei ihm schon die Vorboten héfischer Dichtungsweise;
dieser arbeitet also in Oberdeutschland so gut wie in Mitteldeutschland
die geistliche Poesie schliesslich vor. Freilich ist manches modcrnere
Element erst in den beiden auch formell indernden Bearbeitungen von
Wernhers Werk* hinzugekommen, welche allein das Gedicht vollstindig
iiberliefern, wihrend dessen urspriingliche Gestalt sich nur unvollkommen
aus cinigen Fragmenten® erschliessen ldsst.

§ 6. Dem Marienkultus sind auch die cinzigen rein lyrischen Erzeug-
nisse der geistlichen Dichtung dieses Zeitraums gewidmet. Sie alle
nehmen sich die Formen des lateinischen Kirchengesanges zum Muster:
den Hymnus das in gleichmissigen Versen und Strophen gebaute AMelker
Marienlied (MSD XXXIX), die Sequenz der Arnsteiner Marienleick (MSD
XXXVII) und die Mariensequenzen aus Lambreckt und Muri (MSD XLI
XLI), deren erste den Text der lateinischen Sequenz Awve praeclara
maris stella benutzt, wihrend die letztere die Melodie derselben zu
Grunde legt. Die Dichtungen aus Melk und Arnstein werden noch in
der ersten Hilfte des 12. Jahrhs. verfasst sein, die aus Lambrecht und
Muri ¢ sicherlich spiter. Bestimmte symbolisch gedeutete Stellen des alten
Testamentes, bestimmte allegorisch verwertete Bilder aus der Natur bilden

1 Visio Tnugdali lateinisch und altdeutsch hrsg.von A. Wagner, Erlangen 1882. Kraus XI.

? Hrsg. von Sch8nbach Wiener SB 101, 445. vgl. Germ. 28, 257.

3 ZfdA 1, 151. Germ. 4, 440. 6, 376. PBB 1, 263. Sicherer sind die Eingangsverse
einer mitteldeutschen Margareta (Germ. 24, 294) noch in diese Zeit zu setzen.

4 Altere Bearbeitung in einer Berliner Hs. hrsg. von Hoffmann. Fundgruben 2,
145—212, jiingere in einer Wiener Hs. hrsg. von Feifalik driu lict von der maget Wien 1860
(vgl. Germ. 6, 117).

5 Fragmente s. Bartsch, Beitr. 2. Quellenkunde S. 2 f. — Uber die Anderung des
urspriinglichen Rhythmus in den beiden Bearbeitungen s. Sievers in Forschungen z. deutschen
Philologie 1894 S. 11. — Zu Bruinier, #£ritische Studien su Wernkers Marienliedern
Greifsw. 1890 vgl. AfdA 19, 138.

¢ Die verloren geglaubte Handschrift hat Kelle II, S. 46 wieder nachgewiesen.
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in diesen Dichtungen und in spiteren der Art die gemeinsame Grundlage
des Lobes der heiligen Jungfrau und der Apologie ihrer unbefleckten
Empfingnis Christi.' Im Arnsteiner Leiche schliesst sich ein ausfiihr-
licheres, inbriinstiges Gebet an, in welchem ein bussfertiges Weib sich
als Urheberin verrit.

WELTLICHE STOFFE IN DEN HANDEN DER GEISTLICHEN.

§ 7- Das Gebiet weltlicher Dichtung, von der Legende schon hie und
da gestreift, wurde bald auch in weiterer Ausdehnung in den Bereich der
poetischen Bestrebungen des Klerus gezogen. Ein Geistlicher, der
seinerzeit durch den Streit zweier Bischofe, vermutlich den des Adalbero
und der Meinhard von Wiirzburg im Jahre 1086, kriegsfliichtig geworden war,
versuchte sich an einer gereimten Hydrographie, welche, unvollstindig
iiberliefert, einer umfassenderen Weltbeschreibung angehdrt haben mag
und mit Riicksicht darauf von dem ersten Herausgeber Merigarto genannt
ist (MSD XXXII). Nach Isidors Etymologicen und anderen abenteuer-
lichen Traditionen wird von den verschiedenen Gewissern der Erde allerlei
in behaglichem Tone fabuliert, auch hie und da eine kleine Erzihlung
eingeflochten. Es ist ein an sich nichts weniger als poetischer Gegen-
stand, der einem naiven Interesse an den Wundern der Gotteswelt gleich-
wohl in der allein populiren Form des Reimverses sehr willkommen
gewesen sein mag. Ein dichterisch wirklich bedeutender Stoff aber,
welcher nebenbei ihnlichen Interessen entgegenkam, sollte nicht viel
spiter der deutschen Dichtung zugefiihrt werden, als der erste Vorbote
einer neuen, epochemachenden literarischen Strémung.

Sehr mannigfaltige, von sagenhaften Bestandteilen reich durchsetzte
Traditionen iiber Leben und Thaten Alexanders des Grossen waren schon
im 3. Jahrh. nach Chr. in Alexandria zu einem griechischen Werke ver-
schmolzen, welches im 15. Jahrhundert unter dem Namen des Kallisthenes
auftaucht und danach als Pseudo-Kallisthenes citiert wird, frither aber
anonym oder unter dem Namen des Asopus iberliefert wurde.* Eine
lateinische Ubersetzung desselben durch Julius Valerius und besonders
cin Auszug aus dieser® iibermittelten dem Abendlande jene abenteuer-
lichen Berichte einerseits, wihrend anderseits eine lateinische Bearbeitung
derselben Quelle, welche ein neapolitanischer Erzpriester Leo im 10. Jahrh.
verfasste, die sogenannte kistoria de proeliis, bald nicht geringere Geltung
erlangte.* Um 1130 hat ein mittelfrinkischer Priester Lamprecht diese
Uberlieferungen zum ersten Mal in deutsche Verse gebracht.® Aber nicht
unmittelbar jenen pseudo-historischen Quellen, sondern einem franzésischen
Gedicht, dessen Verfasser er Alberich von Besangon nennt, entnahm
er den Stoff, und obwohl uns von Alberichs Dichtung nur der Anfang
iiberliefert ist, so lisst sich doch zur Geniige erkennen, dass der Deutsche

! A. Salzer, Die Sinnbilder und Beiworte Mariens. Progr. v. Sceilenstetten 1889—g3-

t J. Zacher, Pseudocallisthenes Halle 1867. Pseudocallisthenes nack der Leidener Hs.
hrsg. von Meusel Leipzig 1871 (aus N. Jahrb. f. Philol. u. Pddag. Suppl. V, 701).

3 ¥ Valerii epitome hrsg. von Zacher Halle 1867. Fwli Valeri res gestae Alexandri
transiatae ex Aesopo Graeco, vec. Kuebler Lips. 1888,

& Die Vita Alexandri Magni des Archipresbyters Leo (Historia de preliis) hrsg. von
Landgraf. Erlangen 1885,

5 Lamprechts Alexander nach den 3 Texten mit dem Fragment des Alberic v. Besangon
und den lateinischen Quellen hrsg. von Kinzel. Halle 1884. — Alw. Schmidt, Alexander-
lied des Alberic v. Besangon. Bonner Diss. 1886, Th. Hampe, Uber die Quellen der
Strassburger Fortsetzung von Lamprechts Alexanderlied und deren Benutzung Bonner Diss.
Bremen 1890. Vgl. ZfdPh 20, 88. 24, 255. AfdA 17, 197. Literaturbl. 1892, 5.
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sich dem Franzosen ziemlich treu anschloss. Fiir das was uns von
Alberichs Werk vorliegt, bildete Julius Valerius die Hauptquelle, und diese
bleibt in der dltesten und verhiltnismassig urspriinglichsten Uberlieferung des
deutschen Gedichts! auch tiber den Umfang des franzisischen Fragmentes
hinaus als solche kenntlich. Doch wird dann die Geschichte von Alexanders
Kampf mit Darius ganz selbstindig gestaltet und augenscheinlich mit
starker Kiirzung der Vorlage hastig zum Schlusse gefiihrt. Eine um
mehrere Decennien jiingere, glittende und crweiternde Redaktion? giebt
die Erziahlung des Krieges mit Darius nach den Quellen und enthilt unter
stirkerer Heranziehung der historia de proeliis und weiterhin eines Zfer
Alexandri ad paradisum auch die Erzihlung von Alexanders weiteren
Schicksalen, von den Naturwundern, die er im Orient geschaut, und von
seiner Fahrt zum Paradiese, deren demiitigender Ausgang ihn, den himmel-
stiirmenden Titanen, schliesslich die Grenzen der Menschheit kennen und
achten lehrt. Die Grosse der dargestellten Begebenheiten und die
realistischere Zeichnung der Hauptcharaktere ist geeignet, dem Alexander-
liede mehr als der grossen Masse der spiteren hofischen Epen das
moderne Interesse zuzuwenden. Aber das ist das Verdienst der Quellen.
Lamprecht selbst ist meist ein ziemlich trockener Erzdhler, der, soviel
sich nach dem kleinen Fragmente seiner nichsten Vorlage urteilen lisst,
nicht sowohl neue poetische Momente als biblische und andere gelehrte
Beziehungen in die Ubersetzung des franzésischen Textes einfiigte. Nur
seine Schlachtschilderungen zeichnen sich durch Leben und Bewegung
aus; sie verraten den Einfluss national-cpischer Kunsttraditionen, wie denn
hier auch Erinnerungen aus der deutschen Heldensage neben den sonst
beliebten gelehrten Anspielungen durchbrechen. Lamprechts Dichtung,
das ilteste Denkmal deutscher Erzihlungspoesie nach franzésischem
Muster, wurde sehr bald auch in Oberdeutschland verbreitet; aber schon
hatte auf anderem Wege die franzisische Epik auch dort Eingang gefunden.

Herzog Heinrich der Stolze hatte, vermutlich auf einer Reise nach
Frankreich, die er im Jahre 1131 unternommen, das hervorragendste Er-
zeugnis der. Karl den Grossen und seine Helden verherrlichenden fran-
zosischen Volkspoesie, die Chansor de Rolard, kennen gelernt und dieselbe
einem bairischen, vielleicht Regensburger Priester Konrad mitgeteilt, der
sie alsbald ins Lateinische und auf des Herzogs und seiner Gemahlin
Geheiss auch in deutsche Verse umsetzte.® Konrad beansprucht in seiner
Dichtung keinen weiteren Ruhm als den eines treuen Ubersetzers; trotzdem
hat er sich nicht durchweg streng an seine Quelle gebunden. Das spe-
zifisch franzésische Element der Chanson, der lebhafte Ausdruck franzo-
sischen Nationalbewusstseins ist in seiner Bearbeitung verwischt, dafiir
das geistliche Element viel stirker zur Geltung gebracht, und hic und da
sind vaterlindische, speziell bairische Beziehungen hineingetragen. Karl ist
ausschliesslich das Ideal des christlichen Fiirsten, dessen Frommigkeit
Konrad als nachahmenswertes Beispiel gewiss in erster Linic dem cigenen
Landesherrn hinstellt; Roland ist das Muster des christlichen Ritters, der

V Vorauer Hs. Diemer, D. Gedd. 183-—226, 21.

t Strassburger Hs. Massmann, 0. Gedd. 64—144. — Eine von dieser wie von der
Vorauer Hs. unabhiingige, spiite und schlechte Bearbeitung des Gedichtes in einer Baseler
Weltchronik, hrsg. von Werner Stuttgarter Lit. Ver. cLiv. Vgl. C. Reblin, Zur Basler und
Strassburger Recension von Lamprechis Alexander. Progr. Neubrandenburg 1889.

* Hrsg. von W. Grimm, Ruolandes lict Gottingen 1838 und von Bartsch, in Deutsche
Dichtungen des MA.111.1874. Vgl. Golther, Rolandslied des Pfaffenn Aonrad Miinchen 1887.
ZfdA 27, 70. Br. Baumgarten, Stilistische Untersuchungen zum deutschen Rolandsliede.
Halle 1899.
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sich mit seinem Schwerte die Martyrerkrone erstreitet; die Kimpfe der
Franken gegen die spanischen Muhammedaner sind Abbild und ideales
Vorbild der Kreuzziige. Bei keinem anderen Dichter tritt in der Bear-
beitung eines weltlichen Stoffes die rein geistliche Tendenz so in den
Vordergrund wie bei Konrad; und doch hat auch er sich den Einfliissen
der nationalen Epik keineswegs entzogen. Sein Stil zeigt das weltlich-
volksmissige Element im Dienste des geistlichen, wie sein Heldenideal
das Rittertum im Dienste der Kirche darstellt.

Mannigfache Berithrungen des Rolandsliedes mit einer bis zum Jahre 1147
gefithrten Reimchronik von den rémischen Kaisern und Pipsten lassen
vermuten, dass der Urheber dieser Kaiserchronik,* welcher jedenfalls zur
Regensburger Geistlichkeit und zu den Anhingern Heinrichs des Stolzen
gehorte, kein anderer als eben jener Konrad war, der den Roland dichtete.
Auch die Kaiserchronik trigt ein entschieden geistliches Geprige, welches
hier freilich schon durch Stoff und Quellen bedingt war. Die Heiligen-
legende dringt sich in breiten Episoden zwischen die mit Romulus
beginnende Geschichte réomischer Konige und Kaiser hinein. Zur Herab-
wiirdigung des Heidentums, zur vermeintlichen Verherrlichung des Christen-
tums wird der wiisteste Wunderspuk in Scene gesetzt, werden den
heidnischen Kaisern die drgerlichsten Geschichten angehingt. Unter den
deutschen erscheint Ludwig der Fromme als der beste, Heinrich IV. als
der boseste. Theodorich, der wutgrimme Dietrich, wird, weil er den
Papst umgebracht hat, von Teufeln in einen feurigen Berg gefiihrt; was
aber das Volksepos von ihm und Etzel erzihlt, sind eitel Liigen. Denn
das Bewusstsein schriftlicher Tradition bei seiner Geschichtsfabelei zu
folgen, ldsst diesen Geistlichen hochmiitig auf die nationalen Singer herab-
blicken, deren Kunst sogar das Seelenheil gefihrde. Und dabei zeigt sich
doch auch hier, dass er selbst von dieser gefihrlichen Kunst gelernt hat:
ihr Stil, ihre Formeln treten genugsam in seiner Dichtung zu Tage. Ritter-
liches Treiben und ritterliche Anschauungen sind dem Dichter nicht fremd;
er vertritt dem Bauerntum gegeniiber einen schroff aristokratischen Stand-
punkt, und in seiner hohen Achtung von der Wiirde des Weibes zeigt
sich schon die sittliche Vorbedingung des héfischen Frauenkultus. Die
Frau spielt eine ganz hervorragende Rolle in dieser Dichtung. Todes-
mutige Verteidigung weiblicher Ehre gegen minnliche Begehrlichkeit ist
ein Lieblingsthema der eingelegten novellistischen Erzihlungen, unter
welchen die von der tugendsamen Lucretia und die auch selbstindig iiber-
lieferte® von der keuschen Dulderin Crescentia besonders gelungen sind.
Wie sehr das Ganze mit diesem bunten, aus verschiedenartigen Quellen
zusammengeflossenen Inhalt dem Geschmacke des Mittelalters entsprach,
beweist die weite Verbreitung, die das Werk auch die Folgezeit hin-
durch fand. Ein mittelmidssiger Dichter hat es spiter in reine Reime
gebracht und bis zum Jahre 1250 fortgefiihrt; ein besser begabter, der
noch mehr als dieser Vorgiinger unter dem Einflusse Wolframscher Kunst
stand, hat im Jahr 1281 eine Fortsetzung angefiigt, die uns bis zum Jahre
1274 erhalten ist; schliesslich wurde die Dichtung in Prosa aufgeldst.

! Hrsg. (mit den Fortsetzungen) von Massmann, Der keiser und der kunige bisch
3 Bde. Quedlinb. u. Leipz. 1849—54. Dic Kaiserchronik nack der dltesten, Vorauer Hs.
Irsg. von Diemer I Urtext. Wien 1849. Die Kaiserchronik cines Regensburger Geist
Lchen hrsg. von E. Schréder (Mon. Germ. Deutsche Chron. I) Hann. 1892; vgl. ZfdPh
%, 550; 27, 145; Literaturbl. 1895, 257.

* In den vielfach urspriinglicheren Kolmarer Bruchstiicken ZfdA 40, 312. Eine spite
Bearbeitung im Koloczaer Codex altdeutscher Gedichte hrsg. von Mailath u. Kdffinger
(1817), S. 245.
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WELTLICHE DICHTER. EPOS.

§ 8. Wenn somit die Geistlichkeit auch die Sorge fiir die literarische
Unterhaltung der vornehmen Kreise {ibernahm, so durften die weltlichen
Dichter von Gewerbe dem nicht unthitig zusehen. Sic waren die Pfleger
des nationalen epischen Gesanges geblieben, und Lieder auf hervorragende
historische Personlichkeiten und Ercignisse, auch schwankartige kleinere
Erzdhlungen waren von ihnen nicht nur vor einem geringeren Publikum,
sondern auch an den Hoéfen vorgetragen. Ein bestimmter formelreicher
poetischer Stil hatte sich in diesen Gesingen ausgeprigt, und dic Geist-
lichen hatten sich ihn so zu Nutze machen konnen, dass wir aus ihren
Dichtungen wenigstens cinigen Aufschluss iiber den Charakter jener
gleichzeitigen weltlichen Poesic gewinnen, deren Erzeugnisse wohl aus-
schliesslich in miindlicher Tradition umliefen. Aber die Geistlichen waren
iiber den Kreis der von den weltlichen Singern gepflegten Gattungen
hinausgeschritten zu umfinglichen, nicht mehr fiir den freien Vortrag,
sondern fiir das Vorlesen bestimmten erzihlenden Dichtungen auch welt-
lichen Inhaltes. Diese neuc literarische Form fand Anklang, und die berufs-
missigen Dichter mussten sich auch in ihr versuchen, wollten sie sich nicht
durch die geistlichen verdrdngen lassen. So unternahmen sie es denn zu-
nichst, die alten epischen Lieder zu ausfuhrlichen Erzihlungen auszuweiten,
indem sie die Motive jener dlteren Dichtungen mit oft nur geringen
Variationen wiederholten oder ihren Inhalt mit urspriinglich fremden
Traditionen in Verbindung brachten, durch die sie dann, einer durch die
ersten Kreuzziige angeregten Geschmacksrichtung gemiss, besonders
Beziehungen auf den Orient hineinzutragen suchten.

Das ilteste Epos dieser Gattung, seit dem Hildebrandsliede iiberhaupt
wieder das erste Denkmal epischer Poesie weltlicher Kreise, ist der um
die Mitte des 12. Jahrh. (1152—60?) von einem mittelfrinkischen Dichter
in Baiern verfasste Konig Rother.' Jenc verschiedenen Elemente des Stoffes
lassen sich hier gut unterscheiden. Eine vermutlich durch ein altes
episches Lied iiberlieferte Brautwerbungs- und Entfithrungsgeschichte, die
urspriinglich vom Langobarden-Kénig Authari, in der pidrekssaga vom
Kénig Osantrix, hier aber von dem in Bari residierenden Koénig Rother
erzihlt wird, ist zum Teil an den Hof des byzantinischen Kaisers verlegt
und giebt so Gelegenheit, byzantinische Erinnerungen aus der Ottonenzeit?
und in Baiern umlaufende Reminiscenzen an die Kreuzfahrt des Herzogs
Welf vom Jahre 1101 einzuflechten. Nachdem die eigentliche Erzihlung
mit der gliicklichen Gewinnung der Kaisertochter einen befriedigenden
Abschluss erreicht hat, wird die Fabel in einer abermaligen Entfiihrungs-
und Wiedergewinnungsgeschichte variiert, wobei verwandte Sagen benutzt
und zugleich die beliebten Erzihlungen von Sarrazenenkidmpfen einge-
flochten werden. Die Auffassung des Stoffes ist eine echt nationale. Das
sittliche Grundmotiv der deutschen Heldensage und Dichtung, die Idee
der Treue, ist auch hier fiir die Handlung von fundamentaler Bedeutung,
und sie wird in dem greisen Herzog Berther von Mecran, dem Typus des
konigstreuen Vasallen, wie in Rother, dem Typus des vasallentreuen
Konigs, auf das schonste verkorpert. Auch der Stil ruht unverkennbar
auf nationaler Uberlieferung, und zwar trigt er mit seinem grossen

! Hrsg. von Massmann, Deutsche Gedd. d. 12. Fakrk. S. 162—234; von Riickert
Leipz. 1872 (= Deutsche Dichtungen des MA. I); von v. Bahder Halle 1884 (= altdeutsche
Textbibliothek 6). Vgl. Germ. 18, 385. 20, 403. 29, 229. 257. ZfdA 18, 298. A{dA 9, 248.
Heinr. Biihrig, Die Sage vom Konig Rother. Gottingen 1889.

® L. Singer, Zur Rothersage Wien (Progr. d. akad. Gymn.) 1889.
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Reichtum an epischen Formeln und mit seiner mehrfach durchbrechenden
Neigung zum Burlesken die besonderen Kennzeichen einer zunichst vorzugs-
weise am Rheine ausgebildeten dichterischen Manier der Spielleute. Aber
der Verfasser hilt darin Mass, und man darf nicht glauben, dass sein Werk
wie andere Spielmannsdichtungen fiir ein niederes Publikum berechnet ge-
wesen sei. Er hat es auf Gesellschaftskreise abgesehen, wie diejenigen, in
welchen das Rolandslied und die Kaiserchronik vorgetragen wurde, und er
lasst sich ebenso wie jene die Verherrlichung bairischer Aristokratie, aber
nicht der welfischen, angelegen sein. Manches, was den Rother noch in
nihere Beziehung zu diesen beiden Dichtungen bringt, besonders auch
eine verstirkte Einmischung geistlicher Elemente, scheint spitere Zuthat.

Ahnlich wie der Stoff des Rother setzte sich der des Gedichtes vom
Herzog Ernst zusammen. Den Grundstock bildete auch hier nationale,
gewiss auch im epischen Liede lebende Tradition, und zwar eine Sage,
welche in der Person ihres Helden die Geschichte zweier gegen ihre
koniglichen Viter aufsissigen Herzége von Schwaben vermischt hatte, die
Geschichte Ernsts I, der sich gegen Konrad II., und die des Ludolf,
der sich gegen Otto 1. emporte. Die der Auflehnung folgende Verbannung
giebt dann Gelegenheit das Lieblingsthema des Zeitalters der Kreuzziige
herbeizuziehen: Herzog Ernst kommt in den Orient, sieht dort allerlei
Waunderdinge, wie sie in den geographisch-ethnographischen Uberliefe-
rungen des Mittelalters lebten und wie sie schon im Merigarto und im
Alexander auftauchten, kimpft mit Ungetiimen und mit Heiden und wird
schliesslich von seinem Vater wieder in Gnaden aufgenommen. In Baiern hat
sich die Ausbildung der Sage vollzogen; zum bairischen Herzog ist der Held
geworden; ebendort sehen wir auch schon vor 1186 ein deutsches Gedicht
dieses Inhalts verbreitet, vermutlich dasselbe welches, um 1175 entstanden,
nur in unbedeutenden Fragmenten mittelfrinkischer Mundart (Ernst A)
auf uns gekommen ist. Es wird also auch der Herzog Ernst, wiederum wic
der Rother, von einem rheinischen Dichter in Baiern verfasst worden sein;
aber von einem Dichter anderer Art; denn die charakteristischen Merk-
male der Spielmannspoesie, zu welcher man das Gedicht ohne Grund zu
rechnen pflegt, sind in dem Stile der alten Bruchstiicke durchaus nicht
vertreten. In hofischen Kreisen sehen wir es von vornherein verbreitet,
und zwei spitere, vollstindige Bearbeitungen der alten Dichtung tragen
das Geprige hofischer Kunst. Die eine (B), nur in zwei Redaktionen des
15. Jahrhs. erhalten, wird wohl noch im Ausgange des 12. Jahrhs. in Baiern
entstanden sein, die andere (D), welche deutlich den Einfluss Wolframscher
Manier verrit, ist jedenfalls mehrere Jahrzehnte spiter, aber vor 1287 im
bairischen Franken gedichtet.' Auch lateinisch wurde die beliebte Dichtung
in Poesie (E) wie in Prosa (C) bearbeitet; aus der lateinischen Prosa ging das
deutsche Volksbuch (F) hervor, welches ebenso wie ein im 14. Jahrh.
verfasstes Spielmannslied (G) die Sage der Neuzeit iibermittelte.

§ 9. Eine schmucklose, kriftige und etwas sprode, von ritterlichen
Anschauungen beemﬁusste Darstellungsweise, die sich volksmissig tra-
ditioneller Stilmittel bedient, aber weder den formelhaften Charakter und

1 Diese letztere (D) hrsg. von v. d. Hagen, Deulsche Gedichte des MA. 1 Berlin 1808 ;
dazu vgl. G. Voss, Sage vom Herz. Ernst. Progr. v. Buchsweiler 1886. F. Ahlgrimm,
Untersuchungen iiber die Gothaer Hs. des Hersog Ernst. Diss. Kiel 18go. Zur Datierung
PBB 2, §80 f. AfdA 15, 220f. Nach Zwierzina hiitte Ulrich von Eschenbach, dessen Be-
kanntschaft mit Ernst D hier erwiesen wird, diesen selbst verfasst: ZfdA 44, 289. Die anderen
Texte bei Bartsch, Herzog Ernst Wien 1869, vgl. Germ. 19, 195. Arth. Fuckel, Der
Ernestus des Odo von Magdeburg und seinVerhiltnis su den ébrigen ilteren Bearbeitungen der
Sage vom Herz. Ernst. Marburg (Diss.) 1895. Ein Text des Spielmannsliedes auch PBB 4, 476.
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die possenhaften Elemente der Spielmannspoesie annimmt, noch auch
andrerseits geistliche Tendenzen hervortreten ldsst — das ist das gemein-
same Kennzeichen der dltesten Bearbeitung des Herzog Ernst und einiger
anderer Epen, die ebenso wie jenc zum Vorlesen in ritterlichen Kreisen
bestimmt waren. Welchem Stande ihre Verfasser auch angehéren mochten,
jedenfalls miissen wir in diesen Dichtungen die cigentlichen Anfinge einer
hofischen Erzihlungspoesie sehen, die sich von der Geistlichkeit emancipiert
hat und doch teilweise die von dieser gebahnten Wege wandelt. Denn
neben den aus nationaler Uberlieferung stammenden und mehr oder
weniger frei erweiterten Stoffen, liefert die von den Pfaffen Lamprecht
und Konrad eingefiihrte franzosische Epik auch diesen weltlichen Dichtern
die Vorlagen. Ein verlorenes franzisisches Gedicht, welches die sagenhaft
umgestaltete Geschichte eines Grafen Hugo von Puiset behandelte, diente
dem um 1172 in Thiiringen verfassten, fragmentarisch iiberlieferten Epos
vom Grafen Rudolf* wenigstens teilweise als Quelle. Bei den Erlebnissen
dieses Helden im Morgenlande spielen neben den Kimpfen zwischen
Christen und Heiden auch Liebesabenteuer schon eine hervorragende
Rolle, und in ihrer Schilderung kommt die einfache Anmut der Erzihlung
am vorteilhaftesten zur Geltung.

Die Liebesgeschichte bildet jetzt cinen wesentlichen Bestandteil, ja
auch schon das eigentliche Thema des poetischen Romans; so in einem
gleichfalls nur in Bruchstiicken iiberlicferten niederfrinkischen Gedichte
vom Floris und der Blancheflur, einem Liebespaar, welches sich schon in
der Kindheit zugethan ist, getrennt und, auf die hirtesten Proben gestellt,
seine Treue bewihrt und schliesslich gliicklich vereint wird.®* Ein franzo-
sisches Gedicht gab den Stoff her, den der deutsche Dichter (um 1170)
frei, schlicht und knapp crzihlte, allerlei schmiickendes Beiwerk der Vor-
lage verschmihend.

Aber nicht nur eine bis in den Tod getreue, reine Liebe, auch die
didmonisch verzehrende, des Rechtes und der Sitte spottende Leidenschaft
findet ihre poetische Verherrlichung. Es ist der 7ristan des Eilhart von
Oberge, mit welchem die Vorstellung von der iibernatiirlichen, mensch-
lichem Willen und menschlichem Gesetze iiberlegenen Gewalt der Minne
zuerst ihren Einzug in die deutsche Dichtung hilt. Die Sage hat diese
Idee in jenem Zaubertranke versinnlicht, dessen Genuss Tristan und
Isolden widerstandslos in ecine Leidenschaft hineinzwingt, welche sie
in Betrug und Ehebruch und schliesslich in den Untergang stiirzt. Rein
sinnlich bleibt auch die Auffassung dieses Motivs in allen Behandlungen
des Stoffes: es ist eine villig ausserhalb der Handelnden liegende Macht,
die sie treibt, ein Zauber der sie selbst jeder Verantwortlichkeit iiberhebt.
Dass Tristan das Ehebett seines Herrn und Oheims schindet, ‘war keine
Untreue’ sagt Eilhart ‘er that es ohne seinen eigenen Willen; der unselige
Zaubertrank brachte ihn dazu.’ Den psychologischen Konflikt zwischen
Leidenschaft und Pflicht als tragisches Motiv zu verwerten, daran denkt
keiner der Bearbeiter, am wenigsten Eilhart, der, von rein stofflichem
Interesse geleitet, lediglich eine Reihe von Helden- und Liebesabenteuern
nach seiner franzosischen Vorlage erzihlen will. Diese, allmihlich aus
verschiedenen Elementen unter den Hinden der Jongleurs entstanden,
trug keinen streng einheitlichen Charakter; grossenteils stimmte sie mit

' Hrsg. von W. Grimm. 2. Aufl. Gottingen 1844. Zur Quelle vgl. AfdA 11, 129. ZfdA
30, 379. Zur Ordnung und Erginzung der Bruchstiicke PBB 18, 562.
? Hrsg. ZfdA 21,307 vgl. Germ. 26,64. Uber die zahlreichen Bearbeitungen des Stoffes s.

Germ. 29, 137.
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der in Fragmenten vorliegenden Dichtung eines Anglonormannen Berol
iiberein. Die anglonormannischen Beziehungen des Braunschweigischen
Herzogshauses moégen dem Dichter zu der Quelle verholfen haben.
Wenigstens erscheint Eilhart in einer Urkunde vom Juni 1189, der ersten,
die seinen Namen bezeugt, neben seinem Vater unter den Dienstmannen
Heinrichs des Lowen, spiter selbstindig als Ministerial der S6hne Heinrichs,
des Pfalzgrafen Heinrich und Konig Ottos. Zuletzt (zwischen 1209 und
1227) tritt er in Diensten des Grafen Siegfried von Blankenburg auf.t
Seinen Tristan hat er bemerkenswerter Weise nicht in der niederdeutschen
Mundart der hildesheimischen Gegend, aus der er stammte, sondern in
mitteldeutschen Sprachformen gedichtet. Auf die urspriingliche Fassung
seines Werkes gehen nur einige alte Fragmente und ecine tschechische
Ubersetzung zuriick; aus den vollstindig iiberlieferten spiten Handschriften
ldsst sich nur eine Bearbeitung des Originales rekonstruieren, welche jedoch
noch im 12. Jahrh. verfertigt wurde.®* Im 15. Jahrh. 16ste man die Dichtung
in Prosa auf® — Eilharts Stil trigt entschieden die Kennzeichen jcner
dltesten hofischen Erzdhlungsart, zu deren Denkmilern wir daher den
Tristan trotz der Unsicherheit seiner Datierung stellen; das volkstiimliche
Element tritt noch recht stark hervor; aber daneben ist schon eine ge-
wisse Einwirkung der franzosischen Darstellungsweise zu bemerken, die
sich am vorteilhaftesten im Dialog, in der dramatisch belebten, schnell
wechselnden Rede und Gegenrede dussert.

ANFANGE DES MINNEGESANGES.

Die Erzeugnisse der mittelhochdeutschen Lyrik sind durch Sammelhandschriften
besonders des 13.—14. Jahrhs. auf uns gekommen. Die wichtigsten sind: die
kleinere Heidelberger Hs. (A), deren Hauptbestand noch im 13. Jahrh. geschrieben
ist, abgedr. von Pfeiffer Lit. Ver. 9; die Weingarten-Stutigarter Hs. (B) aus dem
Anfange des 14. Jahrhs., abgedr. von Pfeiffer Lit. Ver. §; und die bei weitem um-
finglichste, noch viel reicher als B mit Bildern und Wappen der Dichter geschmiickte
grosse Heidelberger Hs. (C) aus dem 14. Jahrh., die, aus der Schweiz stammend,
frilher nach einem Ziiricher Ratsherrn Riidiger Manesse, der mit seinem gleich-
namigen Sohne gegen Ende des 13. Jahrhs. Liederbiicher sammelte, die Manessische
Hs. genannt wurde. C ist nicht ganz vollstindig abgedruckt von Bodmer, Minme-
singer aus dem schwibischen Zeitpunkte. Ziirich 1758—9. 2 Biinde, Ergénzungen
gab Benecke, Beitrige 1. Gottingen 1810; Vollstindig: Die grosse Heidelberger
Liederhandschrift in getrewem Textabdruck hrsg. von F. Pfaff. Heidelb. 1899 f.
Facsimileprobe von Mathieu, Minnesanger aus der Zeit der Hokenstaufen. Leipzig
1866. Photolithographische Wiedergabe s#mtlicher Abbildungen von Kraus, Die
Miniaturen der Manesseschen Liederhandschrift. Strassburg 1887. Die Wappen,
Helmszierden und Standarten der grossen Heidelberger Liederhandschrift hrsg. von
A.Zangemeister Gorlitz und Heidelb. 1892. Vgl.Ochelh#iuser, Die Miniaturen
der Universititsbibliothek su Heidelberg. T. 2. Heidelb. 1895, ZfdA 44, 197. Uber die
Einrichtung der Hs. und die Anordnung der Dichter: Germ. 26, 213. ZfGesch. d.
Oberrheins N. F.7, 542. Neue Heidelb. Jahrb. 4, §3. Alemannia 24, 8. ZfdA 39, 185.
Zur Entstehung und Geschichte der Hs.: Westdeutsche Zeitschr. 7, 325. Neue Heidelb.
Jahrb. 3,1, 152. Deutscher Herold 29, 133 (vgl. Allg. Ztg. 1899, Beil. 73, 1). — Ver-
hiltnis der Haupthandschriften: W. Wisser, Das Verkiltnis der Minnclieder-
handschriften B und C iu ihrer gemeinsamen Quelle, Eutin (Progr.) 1889; desgl.
iiber A und C, ebenda 1895. Vgl. ZfdPh 24, go. — Die grosse Fenaer Liederhand-
schrift, welche besonders Spruchdichter und spitere Minnesinger enthilt, zeichnet
sich durch Beigabe der Singweisen aus. Die Fenaer Liederhs. photolithographisch
nachgebildet mit Text von K. K. Miiller. Jena 1893. — Grosste Sammlung der
Minnesinger: v. d. Hagen, Minnesinger (Bd. 1. 2 Hs. C, Bd. 3 Ergiinzungen und

! Z{dA 43, 72. 195. .

* Djese zusammen mit den alten Fragmenten hrsg. von Lichtenstein QF 19. — Uber-
sezung des tschechischen Tristan ZfdA 28,261. — ZuE.s fran'zbsischer Quelle vgl. Golthgr,
Dic Sage v. Tristan u. Isolde Miinchen 1887. Kap. 2. Romania 16, 288, 17, 603. — H. Felix,
Eihart v. O. und Heinrich v. Veldeke. Progr. Stendal 1895.

3 Hrsg. von Pfaff Lit. Ver. 152; vgl. Germ. 30, 19.
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178 VI. LITERATURGESCHICHTE 2. B. MITTELHOCHDEUTSCHE LITERATUR.

Lesarten, Bd. 4 Biographisches und Sangweisen). Leipzig 1838. — Kritische Ausgabe
aller Lyriker vor Walther in AMinnesangs Friikling hrsg. von Lachmann und
Haupt. 4.Aufl. Leipzig 1888 (zitiert als MF). Die dort zu den einzelnen Dichtemn
gegebenen Literaturnachweise werden hier nicht wiederholt. Auswahl von Liedern
der ganzen mittelhochdeutschen Zeit von Bartsch, Deutsche Liederdichter des
12.—i4. Fakrks. 3. Aufl. (v. Golther) Stuttgart 1892. Schweizer Minnesinger hrsg.
von Bartsch, Frauenfeld 1886. Fr. Pfaff, Der Minnesang des 12.—I14. Fahrhs.
Stuttg. (Kiirschners Nationallit.) 1892. — Zur Geschichte der ilteren Lyrik vgl. bes.
Scherer, Deutsche Studien 1. 2. (aus den Wiener SB 64. 77). 1870. 1874; 2. Abdr. 1891.
PBB 2, 406 ff. 7, 4908—30. Burdach, Reinmar und Walther Leipzig 1880. Becker,
D. altheimische Minnegesang Halle 1882. Wilmanns, Leben Walthers v. d. Vogel-
weide. Bonn 1882: Einleitung. A.Schénbach, Die Anfinge des deutschen Minne-
sangs. Graz 1898; Ders. Die dlteren Minnesinger (Beitrige 5. Erklirung altdeutscher
Dichtwerke 1) Wiener SB 141 (1899). E. Joseph, Die Friihzeit des deutschen
Minnesangs 1. QF 79, 1896. Zur Frage nach den volkstiimlichen Grundlagen des
Minnegesangs ZfdA 29, 121. Z[{dPh 19, 440. Germ. 34, 1. 141. ZfdA 34, 146.
Z{dPh 24, 166. Neuere urkundliche Nachweise zu den Minnesingern Germ. 32, 367 f.
411 f. 33,47 £. 35, 302. 37, 150. Alemannia 22, 33—45. F. Grimme, Geschichte der
Minnesinger Bd. 1. Paderborn 1892 (vgl. Literaturbl. 1897, 260). F.Mone, A7itik der
Wappen der Minnesinger aus Schiwaben: Schwib.DiGcesanarchiv 13 u. 15 (1895 u. 97).
§ 10. Wihrend sich so der franzdsische Einfluss in der Epik des
Niederrheins, Baierns und Mitteldeutschlands allmahlich geltend macht,
bleibt ihm Osterreich noch verschlossen. Hier wird neben der geistlichen
ausschliesslich die nationale Poesie gepflegt, und zugleich mit der héheren
Ausbildung des epischen Heldenliedes vollzieht sich die Entwicklung einer
ritterlichen Lyrik auf volkstiimlicher Grundlage. Dass in Deutschland
von altersher auch ein nichtepischer Volksgesang existierte, ist zweifellos.
Lob-, Spott-, Scheltlieder und Improvisationen verschiedenster Art sind
schon friith bezeugt; poetische Liebesgriisse und Liebesbotschaften wurden
iibersandt; beim Tanze sang man Lieder, in denen die schdne Jahreszeit ge-
feiert wurde, die balladenartigen Inhalt haben konnten, denen aber auch das
erotische Element nicht fehlte;* alles war in cinfacher metrischer Form ge-
dichtet, in kunstlosen Versen, einstrophig, die Tanzlieder auch in ungleichen
Versgruppen; alles diente einem bestimmten Anlasse und einem bestimmten
Zwecke; es war eine Gelegenheitsdichtung im eigentlichen Sinne.
" Aus dieser Dichtungsgattung entwickelte sich jetzt eine Liebeslyrik als
selbstindige Kunstgattung, indem man dazu fortschritt, persoénlichen Em-
pfindungen aus dem Liebesleben einen dichterischen Ausdruck zu geben,
welcher dazu angethan war, ein von der besonderen Gelegenheit unab-
hédngiges, allgemein poetisches Interesse zu befriedigen und auch in dem
personlich unbeteiligten Horer eine verwandte Stimmung anzuschlagen.
Um die Mitte des 12. Jahrhs. sehen wir in Osterreich unter den Hinden
des Ritterstandes diese Entwickelung sich vollziehen. Schon Heinrich von
Melk bezieht sich auf die ritterlichen Liebeslieder (tré#/ief) wie auf etwas
ganz bekanntes, und ungefihr zu seiner Zeit dichtete der ilteste Minne-
singer, dessen Name uns iiberliefert ist, der Kiirenberger, Angehériger
eines bei Linz oder bei Melk ansissigen ritterlichen Geschlechtes. Seine
Lieder (MF II)* verraten in dem deutlichen Hervortreten der zu Grunde
liegenden Anlidsse und Situationen noch den Zusammenhang mit der alten
Gelegenheitspoesie. Die Gattung der Liebesbotschaft ist mehrfach ver-
treten, und wie sie die Gelegenheit bietet, auch den Empfindungen der

1 Das ilteste Zeugnis fiir ein Tanzlied dieser Art s. Zf.Kirchengesch. 17, 151

* Gegen die vor allem von Scherer wider Kiirenbergs Autorschaft erhobenen Bedenken
vgl. PBB 2, 406. ZfdPh 25, 408. Ferner Joseph, QF 79 (vgl. Z{dA 41, 373; Literaturbl,
1898, 259). Biihring, Das Kirenberg-Liederbuch nack dem gegenwirtigen Stand der
Forschung I, Progr. Amstadt 1900, Facsimile von Kiirenbergs Liedern: Vogt und Koch,
Gesch. d. deutsch. Lit. zu S. 86.
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Frau Ausdruck zu leihen, so werden denn nach dieser Analogie auch
andere, monologische Strophen der Liebenden in den Mund gelegt. Die
Sehnsucht nach dem entfernten Geliebten, die Trauer iiber seine Ent-
fremdung spricht sich dabei in so schlichter Naturwahrheit aus, dass man
wirklich auf weibliche Autorschaft schliessen mdchte, wenn nicht andere
Singer dieser Zeit in ganz gleichartigen Liedchen die Frau ausdriicklich
erst redend einfiihrten, und wenn nicht der Kiirenberger selbst gelegent-
lich in der Darstellung weiblichen Empfindens doch deutlich die minn-
liche Auffassung verriete. Der Dichter seinerseits tritt der Liebenden
selbstbewusst und stolz, gelegentlich sogar abweisend gegeniiber; aber
auch wo er sie seiner Treue versichert, ihr seine herzliche Neigung bekennt,
liegt ihm jede Unterordnung, jedes Schmachten und Werben fern: vom
Minnedienste findet sich noch keine Spur. Hingebende Sehnsucht und
ingstliche Sorge um das Bestehen der Liebe werden nur als Empfindungen
des Weibes darstellt. Das gilt fir Kiirenbergs Lieder und fiir die alteste
nationale ritterliche Lyrik {iberhaupt, wie sie uns noch in einigen anonymen
Liedern (unter MF I), in zwei besonders schonen unter Dietmars von Eist
Namen irrig iiberlieferten Strophen (MF 37, 4—29) und in den wenigen
Liedern des Burggrafen von Regensburg (MF IV)' entgegentritt.

Dass diese kleinen Gedichte nicht mehr lediglich fiir den Verkehr
zwischen den Liebenden bestimmt waren, wenn sie demselben auch die
poetischen Motive verdankten, dass sie vielmehr vor einer grésseren Zu-
horerschaft vorgetragen wurden, wird uns ausdriicklich bezeugt, wenn der
Kiirenberger sich selbst vorfiithrt, wie er im Burghofe Abends vor ver-
sammelter Menge seinen Gesang erhebt. Dabei sind die poetischen Mittel
in allen Liedern dieser Gattung noch sehr einfach, aber um so wirksamer.
Die Empfindung wird nirgend analysiert oder ausflihrlich abgeschildert;
sie wird mit wenigen, keineswegs erschopfenden Worten ausgesprochen;
oder eine bestimmte Situation, der sie entspringt, in der sie sich iussert,
ein Bild, welches sie versinnlicht, wird lebendig vor Augen gestellt, sie
selbst nur leise angedeutet; und so wird der Hérer tiberall zu selbstthitiger,
erginzender Mitempfindung angeregt. Schdn wird in einzelnen anonymen
Strophen die Grundstimmung in Parallele oder in Kontrast mit einem
Naturbilde gesetzt. — In der metrischen Form beriihren sich diese Lieder
auf das engste mit der auch innerlich verwandten epischen Dichtung.
Der Kiirenberger bedient sich derselben Strophe wie das Nibelungenlied,
andere gebrauchen den paarweis gereimten Vierhebungsvers, wiederum
andere eine Strophenart, welche den Ubergang zwischen diesen beiden
Formen oder eine Weiterentwickelung der ersteren bezeichnet. Einstrophig-
keit gilt fast durchgingig.

Zum grossen Teile gehoren dieser Klasse auch die Lieder eines jiingeren
Landsmannes des Kiirnbergers, des Dietmar von Eist (MF VII) an,
darunter eines welches in einem iiberaus schlicht und knapp gehaltenen
Gespriche die Trennung zweier beim Anbruch des Tages durch den
Gesang cines Vogeleins geweckten Liebenden behandelt, das ilteste und
einfachste Beispiel fiir eine spiter unter Einfluss der romanischen Lyrik
reich entwickelte Dichtungsgattung, das Tagelied.® In andern Liedern
Dietmars aber verraten sich neben der altnationalen Weise modernere

t Manfred Mayer, Geschichte der Burggrafen von Regensburg. Milnchener Diss. 1883.
ADB 27, 550. 28, 501.

*W. de Gruyter, Das deuische Tagelied Diss. Leipz. 1887 (vgl. AfdA 16, 75).
G.Schliger, Studien iiber das Tagelied Jena, Diss. 1895. Z. f. franz. Spr. u. Lit. 18, 183.
Uber Dietmar ZfdA 37, 419.

12¢
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Vorstellungen und Empfindungen aus dem Kreise des ritterlichen Frauen-
dienstes. Neben der entgegenkommenden Liebe des Weibes wird auch
schon das Werben, Sehnen und Trauern des Mannes dargestellt, neben
den schlichten Empfindungsausdruck tritt schon die Reflexion iiber die
Minne und ihre Leiden, alles freilich noch in sehr einfacher Ausfiihrung
und ohne dass sich irgendwo bestimmter Anschluss an romanische Vor-
bilder nachweisen liesse, wie denn auch die metrische Form dieser Lieder
trotz ihrer grosseren Mannigfaltigkeit aus den nationalen Grundtypen ent-
wickelt werden kann. — In ahnlicher Weise wie bei Dietmar treten uns
in Baiern und Schwaben aus der ritterlich-volksmissigen Lyrik die ersten
Anfinge des Minnedienstes entgegen, dort in den Liedern des Burg-
grafen von Rietenburg (MF V), hier in denen des Meinloh von
Sevelingen' eines bei Ulm ansissigen Ritters. Meinloh dichtete in
ziemlich einfachen Metren volksmissigen Ursprunges einen Liedercyklus,
in welchem die der Frau in den Mund gelegten Strophen noch ganz im
alten Stile gehalten sind, wihrend die des Mannes schon jene modernere
Auffassung verraten und teilweise verstandesmissige Regeln fiir den freilich
noch derb realistisch gefassten Minnedienst enthalten. Beide Richtungen
der Lyrik konnen wir seit der Mitte des 12. Jahrhs. auch in Nordfrank-
reich verfolgen und die volkstiimliche wie die von der Provence ein-
dringende hofische zeigt dort Erscheinungen, welche dem deutschen
Minnesang dieser Zeit verwandt sind.* Nachahmung franzdsischer Muster
aber lisst sich bei den deutschen Sidngern erst in der Folgezeit nachweisen.

SPRUCHDICHTUNG.

§ 11. Die Liebeslyrik war und blieb in ihrer kunstmissigen Ausiibung
durchaus auf die ritterlichen Kreise beschrinkt. Aber neben ihr wurde
auch die alte Gattung des Schelt- und Lobliedes und des lehrhaften
Spruches weiter ausgebildet, und deren Pfleger waren die biirgerlichen
Fahrenden. Am Hofe jener Burggrafen von Regensburg, deren einen wir
als Minnesinger kennen lernten, fand unter anderen Leuten dieses Ge-
werbes auch der dlteste uns bekannte Spruchdichter zeitweilig freundliche
Aufnahme. Herger werden wir ihn nach einer von ihm selbst gegebenen
Andeutung nennen diirfen, wihrend die handschriftliche Uberlieferung
seine Dichtungen einem ‘Spervogel genannten jiingeren Kunstgenossen
beilegt und teilweise noch Spriiche eines ‘jungen Spervogel’, des spitesten
der drei, hineinmischt. Hergers Dichtungen (MF 235, 13—40, 33) lassen
sich bis nach 1173 verfolgen. Das Lob seiner Gonner und personliche
Bezichungen anderer Art, Klagen vor allem iiber das schwere Schicksal
des vom Alter gebeugten heimatlosen Spielmannes, bilden das Thema eines
grossen Teiles seiner Strophen; andere bieten allgemeinere Sentenzen, ein-
gekleidet in die Form der Parabel oder auch der Tierfabel, und wiederum
andere behandeln geistliche Gegenstinde; alle sind in ein und derselben
Strophenform verfasst und in der Uberlieferung zu einzelnen, durch den
Inhalt bestimmten Cyklen gruppiert. Die auf sittlich religioser Grundlage
ruhende Lebensanschauung eines durch reiche Erfahrung gereiften Mannes
wird mit der ‘herben Einfachheit’ der ilteren Dichtungsweisc zu an-

1t MF II. ADB 34, 72.

* Vgl. Jeanroy, Les origines de la poésie lyrigue en France 1889, der jedoch die
Abhiingigkeit der mittelhochdeutschen Lyrik von der franzésischen iiberschitzt.

3 Scherer, Deutsche Stud. 1. PBB 2, 427. Der Germ. 28, 214 gemachte Versuch, auch
die Herger-Strophen dem Spervogel zuzuweisen, scheint mir nicht gegliickt. Ferner ZfdA
33, 98. 39, 1. Z.f. Gesch. d. Oberrheins NF 5 (1890), 75. PBB 15, 307. ADB 35, 139 (RS the),
Alemannia 23, I191.
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sprechendem Ausdrucke gebracht, und jene verhiillte, mehr andeutende als
ausfiihrende Art dltester Liebeslieder kehrt hier in einer durch die lehrhafte
Gattung bedingten Variation wieder: wird dort die Nachempfindung, so wird
hier das Nachdenken der Zuhérer zur Erginzung des Vernommenen an-
geregt, und die Pointe so manches Spruches wird nicht ausgesprochen,
sondern sie bleibt zu erraten.

TIEREPOS.

§ 12. Die Tierfabel, bei Herger durch mehrere Spriiche und vor ihm
bereits in der Kaiserchronik (Schroder 6854) durch ein Beispiel vertreten,
war schon friith durch antike Tradition den germanischen Stimmen iiber-
liefert. Eine dsopische Fabel, dieselbe welche der Erzihlung der Kaiser-
chronik zu Grunde lag, finden wir schon im 7. Jahrh. in selbstindiger
Fortbildung auf frinkischem Boden. Eine andere wurde im 8. Jahrh. am
Hofe Karls des Grossen in lateinischen Versen behandelt: es war Asopus’
Erzihlung vom kranken Léwen, den der Fuchs durch die Haut des Wolfes
(oder des Bidren) heilt; sie begegnet uns wieder ums Jahr 940 als Einlage
in einem lateinischen Gedicht von der Flucht des Kalbes, der Ecéasis
captivi (ed. Voigt QF 8), in welchem ein dem Kloster entronnener und
wieder zugefiihrter lothringischer Monch die eigenen Schicksale im Bilde
des Tierepos erzdhlt; und weiter krystallisiert sich an sie eine Reihe
anderer Tierfabeln und Tierschwinke, die teils an Asop, vereinzelt an
den Physiologus (vgl. § 13) ankniipfen, vielfach dem miindlich iiberlieferten
internationalen Tiermdrchenschatz entstammen. Wie der Kreis dieser
Traditionen sich durch populire Elemente bereicherte, zeigt auch die
Individualisierung der Tiere durch deutsche Eigennamen, welche mindestens
schon um 1100 und wahrscheinlich zuerst in Flandern erfolgte. Dort, und
zwar vermutlich in Gent, wurde auch in den Jahren 1151—2 von einem
Magister Nivardus, das idlteste Epos vom Wolf und Fuchs in lateinischen
Distichen verfasst, der Ysemgrinus,' in welchem ausser der Geschichte
vom kranken Lowen noch elf andere Tierschwinke erzihlt werden, das
Ganze mit iiberaus scharfen und treffenden Ausfillen auf Laster und
Gebrechen des geistlichen Standes durchflochten. Daneben hatten sich
dieser Stoffe auch schon die franzosischen Jongleurs bemichtigt, aus
deren Dichtungen allmihlich ein grosser epischer Cyklus erwuchs, welcher
uns in den 27 Branches des Romanr de KRenart* vorliegt. Ein ilterer
Bestandteil dieser Sammlung bildete die Grundlage eines in der Ord-
nung der einzelnen Stiicke wie durch die grossere Kiirze vom Roman
abweichenden Reinhart Fuchs,des iltesten deutschen Tierepos, welches
Heinrich der Glichezire, ein elsdssischer Dichter von Gewerbe, um
1180 verfasste. Nur ein geringer Teil dieses Werkes ist in seiner alten
Gestalt auf uns gekommen; vollstindig ist nur eine im 13. Jahrh. verfasste
Bearbeitung desselben iiberliefert, welche sich jedoch wesentlich auf

! Hrsg. von Voigt, Halle 1884, vgl. L. Willems, Etude sur I ¥sengrinus Gand 189§,
der das Gedicht mit Ausnahme des selbstiindigen 12. Stiickes auf #ltere literarische Fassungen
der franz. éranches zuriickfithren will. Der Isengrinus wurde friiher, so auch von J. Grimm,
Reinardus genannt. Das von Grimm Isengrinus genannte und in seinem Reinhart Fuchs
S. 1 ff. herausgegebene Gedicht ist nicht, wie man bis auf Voigt glaubte, das #ltere von
beiden, sondern ein erheblich spiterer Auszug aus dem lingeren Isengrinus, ein ‘fsengrinus
abbreviatus'. Uber die Entwickelung des Tierepos aus der #isopischen Tierfabel im Gegen-
satze zu Grimms Annahme einer uralten epischen Tiersage vgl. bes. ZfdA 18, 1, doch ist
daneben der Einfluss miindlich 4berlieferter Tiermiirchen nicht zu leugnen: K. Krohn, Bdr
und Fucks, tbers. von Hackmann Helsingfors 1888; L. Sudre, Les sources du roman
de Renard Paris 1893, vgl. Literaturbl. 1895, S. 15.

t Ed. Martin Strassburg 1882—7, 3 voll, und Supplém. Observations sur le roman
de Kenart.
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Regelung der Verse und Einfithrung reiner Reime beschrinkte.t Die
Komposition des Gedichtes ist im Anfange, wo der Fuchs regelmissig als
der von schwicheren Tieren betrogene Betriiger erscheint, eine sehr
nachldssige. Besser gliedert sich dann weiterhin die Darstellung, indem
sie von den Streichen, welche Reinhart dem Wolfe spielt, allmihlich auf-
steigt zu der geschlossenen Erzihlung von jener Krankheit des Liwen,
seiner Gerichtshaltung, Reinharts Vorladung und der auf Kosten aller
seiner Widersacher durch ihn bewirkten Heilung des Konigs, seines Wohl-
thiters, den der Treulose dann schliesslich doch noch vergiftet. Der
Vortrag ist knapp und trocken; doch fehlt es neben Kiirzungen auch
nicht an selbstindigen Zuthaten; Sprichworte und lokale Beziehungen,
didaktische und satirische Ausfithrungen sind hin und wieder eingemischt;
der deutsche Reinhart ist demnach keineswegs eine blosse Ubersetzung.

PROSA.

§ 13. Im Gegensatze zur Poesie dieses Zeitraums bleibt die Prosa
durchaus auf geistliche Stoffe beschrinkt®; das Streben nach Popularisierung
des Christentums kommt auch ihr zugute: ausser liturgischen Stiicken in
deutscher Sprache treten die ersten Aufzeichnungen deutscher Predigten
zu Tage, und auch theologischen und asketischen Schriften wird allmihlich
eine gemeinverstindlichere Form gegeben.

Auf dem Standpunkte Notkerscher Prosa steht noch die Ubersetzung
und Erklirung des Hohenliedes, welche der in der Wormser Gegend
geborene, in Fulda ausgebildete Abt Williram von Ebersberg in Ober-
baiern gegen 1063 verfasste.® Der geschickten Ubertragung des Bibel-
textes wird die hauptsichlich an den Kommentar des Haimo angelehnte
allegorische Auslegung oder Paraphrase in jener Mischung von Latein
und Deutsch eingeschaltet, wie sie Notker fiir die Klosterschule, Williram
fir weitere gelehrte Kreise als angemessen erachtete. Aber so grossen
Anklang auch Willirams Arbeit fand, seine Sprachmengerei entsprach
keineswegs sonderlich dem Geschmacke seiner oder wenigstens der nichst-
folgenden Zeit, und wie man noch am Ende des 11. Jahrhs. Notkers
Psalter einer Bearbeitung unterwarf, bei welcher man die lateinischen
Worte seines Kommentars in deutsche verwandelte, so ersetzte man im
12. Jahrh. Willirams Werk durch eine vollstindige und im eigentlichsten
Sinne deutsche Behandlung des Hokenliedes, welche vollstindig in einer
Handschrift des alemannischen Benediktinerklosters St. Zrudpert und da-
neben zu geringem Teile in einem ilteren Fragmente iiberliefert ist.*
Willirams Ubersetzung ist dabei teilweise, sein Kommentar selten benutzt;
vielmehr weicht die in fliissigstem und belebtestem Stile vorgetragene
Auslegung schon in ihren Grundprinzipien ab. Die Liebe des Salomon
zur Sulamith wird nicht allein wie bei Williram auf Christus und die

{ Hrsg. von J. Grimm in Keinhart Fucks Berlin 1834 und mit den alten Bruchstiicken
zusammen von Reissenberger (altdeutsche Textbibliothek 7) Halle 1886; vgl. PBB 16, 49.
Ober das Verh#ltnis zur Quelle vgl. auch Martin Observations S. 104 f. J. Lange, Les
rapports du roman de Renard au poeme allemand. Progr. Neumark 1888, Fortsetzung
(deutsch) 1889 (vgl Literaturbl. 1890, 78); Z. f. rom. Philol, 15, 125 etc. 16, 1. H. Biittner
Der Reinhart F. und seine frans. Quelle Strassb. 1898 (vgl. Literaturbl. 1892, 156).

* Eine schwibische Trauformel und einen Erfurter Fudeneid (MSD 99—100) vor 1180
zu setzen, liegt kein Grund vor,

3 Hrsg. von Seemfiiller QF 28; daselbst weitere Literaturnachweise. Vgl. Z{dPh 10, 214.

8 Das hoke Lied, iibers. von Willeram, erklirt von Rilindis und Herrat, Abtissinnen
su Hohenburg im Elsass hrsg. von J. Haupt. Wien 1864. Die dort aufgestellten, teilweise
auch von Scherer vertretenen Vermutungen iiber die Entstehung des Werkes bestitigen
sich nicht, vgl. PBB 3, 491. — Das Fragment ZfdPh 9, 4z0.
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Kirche, sondern auch vor allem auf die Beziehung des heil. Geistes zur
Jungfrau Maria, und auf Gottes Verhiltnis zur menschlichen Seele gedeutet.
Die Seelen, welche Gott lieben und zu ithm hinstreben, sind seine Briute;
dieses Buch aber sollen jene Briute des allmichtigen Gottes haben als
einen Spiegel, in welchem sie sehen, wie sie ihrem himmlischen Gemahle
gefallen mogen, der sie zu allen Zeiten mit holden Augen anschaut.!

Ein weit weniger ansprechendes, aber im Mittelalter sehr beliebtes und
verbreites Erzeugnis allegorischer Auslegung ist der Physiologus, welcher
die wunderlichen Eigenschaften gewisser Tiere teils nach Andeutungen
der Bibel, teils nach antiker Tradition schildert und ihnen sinnbild-
liche Beziehungen auf Christus, auf den Menschen und auf den Teufel
beigiebt. Schon vor 140 n. Chr. in griechischer Sprache verfasst, fand
das Werk friih in die orientalischen, spiter, durch lateinische Redaktionen
vermittelt, auch in die abendlindischen Literaturen Eingang, und selbst
in der bildenden Kunst des Mittelalters hat es zahlreiche Spuren hinter-
lassen.t Ins Deutsche wurde es aus ein und derselben lateinischen Fassung
zunichst im 11. Jahrh. von zwei alemannischen Ubersetzern unvollstindig,?
dann im 12. Jahrh. von einem Osterreicher vollstindig ibertragen‘ und
letzterer Text wurde bald darauf gleichfalls in Osterreich mit geringen
Anderungen in mangelhafte Reime gebracht.®

Diese oberflichliche Bearbeitung zeigt, wie leicht sich auch ein Prosatext
nach dem iiberaus dehnbaren Versschema jener Zeit lesen liess; das wesent-
lichste Kennzeichen poetischer Form war immer der Reim. So wird man
nicht annehmen, dass bei einer reimlosen, der Zeit und Gegend von Ezzos
Anegenge angehorigen Schilderung von Himmel und Holle die Gliederung
in vierhebige Verse, welche MSD XXX ohne grosse Textinderungen
durchgefiihrt werden konnte, wirklich beabsichtigt gewesen sei, und die
schwungvolle, glinzend bilderreiche Darstellung dieses merkwiirdigen
Stiickes wird ebenso wie die in der That ziemlich ebenmissige Gliederung
seiner Satzkola am wahrscheinlichsten darauf zuriickzufiihren sein, dass
es, wie Kelle (LG, S. 50) annimmt, Ubersetzung eines lateinischen Hymnus
ist. Ob es etwa fiir den oOffentlichen Vortrag in der Kirche bestimmt
war, kann man nicht wissen; iiberliefert ist es im Zusammenhange mit
einem jedenfalls fiir diesen Zweck abgefassten liturgischen Texte, einem
Bamberger Glaubens- und Siindenbekenntnisse. Denn die Liturgie wurde
zum Teil deutsch gehalten; alemannische, bairische und bairisch-frinkische
Handschriften des 11. und 12. Jahrhs. iiberliefern in deutscher Sprache
Glauben und Beichte, beides in kiirzerer oder ausfiihrlicherer Fassung,
beides allein oder in Verbindung mit der Absolution, mit einem allgemeinen
Kirchengebete, mit dem Vaterunser, mit Einleitungen und Zwischenstiicken,
alles fiir den gottesdienstlichen Gebrauch (MSD 87—97. Piper, Notker 3 IV f.
389 f.). Im Stile dieser Denkmiler zeigen sich Abstufungen von der
sklavisch latinisierenden Ubersetzung bis zu véllig freier und gewandter
Handhabung der Sprache in der Erorterung schwieriger dogmatischer und
mannigfach nuancierter ethischer Begriffe. — Das Gebet, teilweise ein
Bestandteil dieser deutschen Liturgie, kommt daneben auch in selbstindiger
Form vor, aber doch nicht ganz ohne Beziehung auf den Gottesdienst:

! Dies nach Honorius, speculum ecclesiae (Migne Patrol. T. 172) col. 815—6.

t F. Lauchert, Geschichte des Physiologus. Strassb. 1889,

3 MSD LXXXII.

¢ Zwischen Wiener Genesis und Exodus iiberliefert: Hoffmann, Fundgruden 1, 22.
Lauchert S. 280. '
_ 3 Zwischen Milstiitter Genesis und Exod. iiberliefert: Karajan, Sprackdenkm. S.71. —
Uber das Verhiltnis der drei Texte untereinander und zur Quelle s. PBB 11, 310.
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ein Klosterneuburger Gebet (MSD LXXXIV) beriihrt sich mit den auf die
Beichte folgenden Bitten, drei Grdzer Gebete (Diemer d. Ged. S. 379) sind
vor und nach dem Genusse des Abendmahles zu sprechen, wihrend in
dem nach 1067 verfassten Gebete des Regensburger Monches Otloh (MSD
LXXXIII) das Schema der Litanei durchblickt.

Die offentliche Hersagung der erwihnten dcutschen Glaubens- und
Beichtformeln erfolgte durch den Priester unmittelbar nach der Predigt.
Einen notwendigen Bestandteil des sonntiglichen Gottesdienstes bildete
freilich die letztere noch nicht, aber die Bischéfe pflegten sie schon im
10. und 11. Jahrh. eifrig, und scit dem Ende des 11. Jahrhs. nahm sich
auch die Pfarrgeistlichkeit mehr ihrer an. Muster und Stoff gaben meist
lateinische Homiliarien her, obwohl vor der Gemeinde dcutsch gepredigt
wurde, und nach und nach tauchen neben den lateinischen Sammlungen
auch deutsche auf.* Noch aus dem 11. Jahrh. sind uns einige Bruchstiicke
von solchen iiberliefert, die bedeutendsten aus dem Kloster Wessobrunn
in Baiern,®* von den Monseer Fragmenten abgesehen die iltesten Predigten
in deutscher Sprache; sie lehnen sich eng an lateinische Vorbilder, be-
sonders an Homilien Gregors des Grossen. Im 12. Jahrh. werden die
deutschen Predigtbiicher hiufiger, aber sie bleiben abhiingig von latei-
nischen Mustern. Viel benutzt wurde ein homiletisches Hilfsbuch, welches
Honorius von Autun (1. Hilfte des 12. Jahrhs.) unter reichlicher Ver-
wertung patristischer Quellen zusammenstelite und als ein speculum ecclesiac
bezeichnete, ein Titel der dann auch einer Benedictbeurer, wahrscheinlich
in Alemannien entstandenen Sammlung deutscher Predigten von ihrem
Herausgeber beigelegt wurde, weil sie cin deutsches Seitenstiick zu dem
lateinischen Werke des Honorius bildete.? Die Homilien des Honorius
selbst wurden darin nur stellenweise und neben verschiedenen anderen
Vorlagen ausgebeutet. Je nach den verschiedenen iusseren Umstdnden,
unter denen der Prediger zu sprechen hat, werden ihm, einer Anweisung
des Honorius entsprechend, ganz kurze Ansprachen oder ausfiihrliche
Reden als Muster vorgelegt, letztere teilweise blosse Ubersetzungen; be-
sonders werden beriihmte franzosische Prediger aus dem Anfange des
12. Jahrhunderts stark benutzt; unter den alten Vorbildern steht wieder
Gregorius Magnus im Vordergrunde.

Auf eine Homilie desselben geht auch ein kleineres Denkmal des
11. Jahrhs. zuriick, dessen Inhalt besser durch den Titel 4:6/ische Vorbilder
als durch den ZfdA 2, 811 MSD 85 (Piper, Notker Ill, 414) gewihlten
geistliche Ratschlige bezeichet wird: Personlichkeiten des alten und neuen
Testamentes werden als vorbildliche Vertreter der einzelnen christlichen
Tugenden und geistlichen Gaben hingestellt. -— Eine ausfiihrlicherc

t Cruel,Geschichte der dewutschen Predigt im Mittelalier. Detmold1879. Linsenmayer,
Geschichte der Predigt in Deutschland von Karl d. Gr. bis zum Ausgange des 14. Fahris.
Miinchen 1886. F. R. Albert, Die Geschichte der Predigt in Deutschiand bis auf Luther,
Bd. 1—3. Giitersloh 1892/6. — Wackernagel, Altdeutsche Predigten und Gebete. Basel 1876,
AfdA 2, 215.

£, MSD LXXXVI® — Ob die ZfdA 23, 345 f. und ebenda 15, 439 f. herausgegebenen
Fragmente zweier Predigthandschriften des 12. Jahrhs. wirklich aus einer dem 11. Jahrh.
angehdrigen Vorlage stammen, wie J. Haupt vermutet, scheint zweifelhaft.

8 Speculum ecclesiae altdeutsch hrsg. von Kelle. Miinchen 1858. Uber die Quellen:
Schénbach, Wiener SB 135 (1896). Andere deutsche Predigtsammlungen des 12. Jahrbs.
s.in Riegers bis z. J. 1250 gehendem Verzeichnisse bei Wackernagel a. a. O, 8. 331 Anm. Eine
genauere chronologische Bestimmung der einzelnen Sammlungen des 12. Jahrhs. fehlt noch;
vgl. bes. AfdA 7, 182. Sammlung der deutschen Predigten des 12. und 13. Jahrhunderts bis
auf Berthold von Regensburg hrsg. von Schénbach, Aldextsche Predigten, Bd. 1—3 Graz
1886-—91. Einzelnes ZfdPh 27, 148. 30, 186.
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Tugendlehre wird in ciner freien und fliessenden, hie und da mit Reimen
geschmiickten Ubersetzung eines Zeiles des Tractatus de virtutibus® geboten,
welchen der beriihmte Prediger und Stifter des Priamonstratenser Ordens
Erzbischof Nortpert von Magdeburg (f 1134) verfasst hatte. Wie die beiden
letztgenannten Schriften der privaten Erbauung dienten, so wird auch
cine in Bruchsticken iberlicferte Evangeliensibersetzung® aus dem Ende
des 11. Jahrhs. eher fiir diesen Zweck als fiir die kirchlichen Lektionen
bestimmt gewesen scin.

Mannigfaltig sind die Beriihrungen dieser geistlichen Prosa mit der
gleichzeitigen Dichtung. Sie beschréinken sich nicht auf jene Einwirkungen,
welche die Dichtung namentlich von der Predigt und Liturgie erfuhr, auch
umgekehrt hat sich die Prosa dem Einflusse der Poesie nicht entzogen.
Anklinge an deutsche geistliche Dichtungen der Zeit sind in einzelnen
Predigten nachgewiesén (AfdA 2, 215), und selbst der poetischen Form
sehen wir stellenweise die Prosa sich nihern. Aber dem Inhalt nach
diente die Prosa ausschliesslich praktischen Zwecken, und sie sollte noch
fange in diese engen Grenzen eingeschriankt bleiben.

II. PERIODE. VON 1180 BIS UM 1300. HERRSCHAFT DER RITTERLICHEN
DICHTUNG.

§ 14. Schon scit der ersten Hilftc des 12. Jhrhs. verrieten sich hin
und wieder in der Literatur die Spuren eines aufbliihenden Rittertumes,
welches, von den geistlichen Dichtern in seinen Anspriichen und An-
schauungen hier bekampft, dort anerkannt und beriicksichtigt, schliesslich
selbstindig in die literarische Bewegung eingriff. Das deutsche Rittertum
war allmihlich zur thitigen Teilnahme am geistigen Leben der Zeit heran-
gereift. Scit den Kreuzziigen konnte die Kirche nicht mehr als die aus-
schliessliche Vertreterin idealer Interessen gelten, denn zur Verwirklichung
ihrer kiithnsten Pline hatte sie sich auf die Ritterschaft angewiesen gesehen.
Der Verfechtung und Verbreitung géttlicher Wahrheit diente das Schwert
des Ritters jetzt so gut wie das Wort des Priesters, und auf die himmlische
Krone verschaffte der Kampf gegen die Unglidubigen nicht schlechtercn
Anspruch als geistliche Bussiibungen. So war das Waffenhandwerk durch
hohere Ziele selbst emporgehoben, und es bildete sich ein ritterliches
Standesbewusstsein und Standesideal, welches als eine selbstindige geistige
Macht auch auf dem Gebiete der Dichtung Geltung und kiinstlerischen
Ausdruck zu gewinnen suchte.

Frankreich war in dieser Beziehung vorangegangen. Erst am zweiten
Kreuzzuge hatte sich auch dic deutsche Ritterschaft in grosser Masse
beteiligt, und erst lingere Zeit nach ihm sahen wir in Deutschland die
ersten ritterlichen Dichter auftreten. Bald iibernimmt nun das Ritter-
tum die literarische Fiihrerschaft, und die Bildungselemente, welche es
von den franzbsischen Nachbarn aufgenommen hat, gewinnen fiir die
deutsche Dichtung massgebende Bedeutung. Die Hebung jenes Standes
hatte sich in Frankreich dusserlich vor allem in einer Verfeinerung seiner
Lebensformen bethiitigt, welche von den Deutschen bald als Muster guter
Sitte angestaunt und nachgeahmt wurde. Nicht Mut und Kriegstiichtigkeit
allein, auch ein elegantes Aussere, Feinheit und Anstand der Bewegungen,
gewandtes Benehmen beim Waffenspiele wie in der Gesellschaft, im Ver-
kehr mit den Frauen wurde jetzt vom Ritter verlangt. Die Damen ihrer-

' Hrsg. Diutisca 1, 281.
? Milnchener SB 1869 I, 549; Germ. 14, 440 vgl. Z(dPh 14, 257.
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seits sollten die Ritter durch zierliche Anmut an sich zu fesseln und doch
wieder durch Missigung und Besonnenheit in Schranken zu halten wissen;
sie vor allem sollten die Bewahrerinnen und Pflegerinnen der obersten
hofischen Lebensnorm, des guten Tones sein. In der Auffassung bedeuten-
derer Naturen erweitert und vertieft sich dies Gesetz des guten Tones
zu einem Ideale weisen Masshaltens in allem Handeln und in allen Affekten.
Verstindig anmutige Veredelung weltfrohen Geniessens schwebt den einen,
harmonische Verschmelzung ritterlichen und christlichen Strebens schwebt
den andern als Lebensziel vor. Aber in den breiten Schichten des Standes
bleibt doch die héfische Bildung eine lediglich formale. Der Sinn fiir die
gefillige, wohlanstindige Form ist es, der iiberall durch den romanischen
Einfluss geweckt wird; und dieser ausgebildetere Formensinn kommt nun
wie dem gesellschaftlichen Leben so auch der Dichtung zu gute. Aus
Frankreich eingefiihrte poetische Romane, in deren Helden und Heldinnen
sich die Ideale hofischer Sitte verkdrpern, werden in einer so gewandten
und zierlichen Sprache, in so fliissigen und wohllautenden Versen be-
arbeitet, wie sie die deutsche Dichtung bis dahin noch zu keiner Zeit
gekannt hatte. Regelmissiger Versbau und reiner Reim wird endlich zum
allgemeingiiltigen Gesetz, und kunstvolle Strophenformen finden Eingang
in die Lyrik, welche auch inhaltlich durch den modernen héfischen Ton
des Verkehrs zwischen Ritter und Dame, durch den Frauendienst nach
franzdsisch-provenzalischem Muster umgestaltet wird.

Vom Mittel- und Niederrhein geht im 12. Jahrh. die neue Richtung
aus, aber sie verliert dort schnell ihr Heim, wihrend sie sich das iibrige
mittlere und das obere Deutschland crobert. Der thiiringische Hof wird
unter dem Landgrafen Hermann zunichst eine Hauptpflegestitte der auf-
bliihenden Kunst, mehr noch der epischen als der lyrischen, wihrend
diese besonders bei den Hohenstaufen und den dsterreichischen Herzégen
Gunst und Forderung findet: Heinrich VI. und Konradin haben selbst
Minnelieder gedichtet; Philipp von Schwaben, Friedrich II., Heinrich VII.,
Konrad IV. und Manfred lernen wir als Gonner der Singer kennen, nicht
minder die Babenberger Friedrich I, Leopold VII. und Friedrich II. Den
auf alemannischem Boden am kunstvollsten behandelten franzosischen
Erzihlungsstoffen verschliessen sich die 6sterreichischen Lander am lingsten.
Statt dessen unternimmt man es hier zundchst die nationalen epischen
Lieder zu ausfiihrlichen erzihlenden Dichtungen zu verarbeiten, und den
grossartigen Schopfungen der deutschen Heldensage wird damit endlich
die literarische Uberlieferung gesichert. Michtig iiberragen ihre Charaktere
und Motive die grosse Masse der franzosischen Abenteurerromane, und
die Form, welche man diesen nationalen Stoffen giebt, entspricht metrisch
den gesteigerten Anforderungen der Kunst nicht minder als die der
hofischen Epen; aber man sucht sie auch durch allerlei weitere Zuge-
stindnisse an den modernen Geschmack hoffihig zu machen, ohne doch
eine innerliche Durchdringung héfischer und volksmissiger Darstellungs-
weise zu erzielen, und es gelingt nicht einen einheitlichen und festen
Kunststil der nationalen Epopoeie zu schaffen. Bald wendet sich auch in
QOesterreich das Interesse der Gebildeten dem franzoésierenden Romane zu;
die Volksepik fillt Dichtern niederen Schlages anheim, unter deren
geringem Kunstsinn sie mehr und mehr verkiimmert. Aber auch die
héfische Dichtung geht bei hochster Formtechnik doch schliesslich an
ihrer Entfremdung vom nationalen Wesen und wirklichen Leben zu Grunde.
Dieser Widerspruch mit der Wirklichkeit tritt um so schérfer hervor, je
mehr das Rittertum seinen Idealen untreu wird, je mehr, namentlich in
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der friedlosen Zeit des Interregnums, die feine hofische Sitte in der Ver-
rohung des Standes wieder untergeht. Die geistigen Interessen beginnen
in diesen Kreisen zu schwinden, und biirgerliche Dichter suchen sich der
Traditionen ritterlicher Kunst zu bemichtigen.

DAS HOFISCHE EPOS BIS AUF GOTTFRIED VON STRASSBURG.

§ 15. Als den Vater der kunstgerechten, ritterlichen Poesie verehrten
hofische Dichter des 13. Jahrhs. den Heinrich von Veldeke. Den
moderneren Ton der héfischen Erzihlung und die strenge metrische Form
fand man bei ihm zuerst ausgebildet, und dass von ihm die neue Kunst-
form auf die spiteren iibergegangen, dass damit durch ihn eine neue
Epoche der deutschen Dichtung heraufgefiihrt sei, war der Folgezeit eine
geliufige Vorstellung. Die Leistungen seiner Vorginger gerieten vor den
seinigen in Missachtung oder Vergessenheit, soviel er auch selbst ihnen
zu verdanken hatte.

Einem in der Nihe von Mastricht angesessenen ritterlichen Geschlecht
entstammt, war Heinrich in einer durch franzosische Kultur besonders
stark beeinflussten Umgebung aufgewachsen. Aber er hatte auch eine
gelehrte Bildung genossen und war vielleicht urspriinglich fiir den geist-
lichen Beruf bestimmt gewesen. So wihlte er denn einen geistlichen Stoff
fiir den ersten dichterischen Versuch, den wir von ihm kennen, die Legende
des in Mastricht besonders verehrten heiligen Servatius, welche er etwa
um 1170 auf Anregung einer Grifin von Los nach lateinischer Quelle
bearbeitete.! Biblische Sage in weltlicher Ausbildung wird ein verlorenes
Gedicht von Salomons Liebesleiden enthalten haben, an welchem eine
glinzende Schilderung des im Hohenliede erwihnten Bettes des Salomon
bewundert wurde.® Durchschlagenden Erfolg aber errangen sich erst seine
rein weltlichen, unter franzosischem Einfluss entstandenen und von ritter-
lichen Anschauungen getragenen Dichtungen: seine Minnelieder (§ 79) und
vor allem sein eigentliches Lebenswerk, die Eneide.®

Nicht gar lange nach dem Servatius wird Heinrich die Eneide begonnen
haben. Als er das Gedicht zum grossten Teile vollendet und seiner Génnerin,
einer Grifin von Cleve, mitgeteilt hatte, wurde es ihm bei deren Hochzeit
mit dem Landgrafen Ludwig von Thiiringen entwendet. Neun Jahre musste
er es missen, bis er selbst nach Thiiringen kam und dort das ihm wieder
zugestellte Werk auf das Geheiss des damaligen Pfalzgrafen Hermann, des
vielgepriesenen Micen, zu Ende fithrte. Das geschah vor 1190, wo Her-
mann seinem Bruder Ludwig in der Landgrafenwiirde folgte, aber lingere
Zeit nach dem Jahre 1184, wo Heinrich zu Mainz jenem grossartigen, vom
Kaiser Friedrich bei der Schwertleite seiner S6hne veranstalteten pfingst-
lichen Hoffeste beigewohnt hatte, in welchem man das frisch emporgebliihte
deutsche Rittertum zum erstenmale seinen vollen Glanz entfalten sah, und
welches der Dichter gegen Ende des Werkes mit begeisterten Ausdriicken
preist. — Nicht Virgils Aeneis, sondern der gereimte Eneasroman eines
unbekannten Franzosen+ bildete Heinrichs Quelle, eine Umgestaltung der
antiken Dichtung im Geiste der Romantik. Im Kostiim des 12. Jahrhs.
erscheinen hier Virgils Helden und Heldinnen; in ritterlicher Ausriistung
und nach ritterlichem Brauche werden die Kimpfe ausgefochten; héfische

! Nach einer Hs. des 15. Jahrhs. hrsg. von Bormans. Mastricht 1858. Geringe Bruch-
stiicke einer Hs. des 12, Jahrhs. ZfdA 27, 146. 34, 218.

* Moriz von Craftn (vgl. § 16) 1156 fI.

3 Hrsg. von Behaghel Heilbronn 1882, daselbst weitere Literaturnachweise.

4 Eneas, publ. p. Salverda de Grave Halle 189r1.
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Galanterie beherrscht die Liebesscenen, Venus wird zur Frau Minne, und
ihre verzehrende Gewalt zu schildern bieten die Dido- und Lavinia-
Episoden eine willkommene und nach allen Richtungen hin ausgenutzte
Gelegenheit. In alledem folgt Heinrich seinem Vorbilde treulich, aber
nicht sklavisch. Er scheut sich nicht manches, was ihn unwahrscheinlich
oder iiberfliissig diinkt, auszuscheiden. Hic und da sucht er Motivierung
und Folge der Handlung zu bessern und in weiterer Ausfithrung von
Situationen und Seelenzustiinden decr Hauptpersonen das Original zu iiber-
bieten. Virgil, Ovid und Statius scheint er zu kennen, ohnc¢ dass doch
durch ihre gelegentliche Benutzung der mittelalterliche Charakter seiner
Erzdhlung irgendwie alteriert wiirde; weit mehr macht sich noch der
Einfluss der volksmiissigen Dichtung in seinem Stile geltend, aber den
Grundton der Darstellung giebt trotzdem eine exklusiv hofische An-
schauungsweise und Geschmacksrichtung an. Wenn es ihm auch keineswegs
gelang, diese zu einem kiinstlerisch vollendeten Ausdruck zu bringen, wenn
auch seine Darstellung vielfach an Unbeholfenheit und Weitschweifigkeit
leidet, so iibertraf er doch in der Schilderung von allerlei hofischer Pracht
und Herrlichkeit, in der Ausfilhrung artiger Dialoge, der Ausmalung der
Herzensleiden minnesiecher Helden und Heldinnen die ilteren Dichter
nicht weniger als in der metrischen Technik. Daher erschien er den
jiingeren als ein nachahmenswertes Beispiel. Aber von den bedeutenderen
unter ihnen wurde er bald iiberholt.

Obwohl seiner Heimat nach mehr Niederlinder als Norddeutscher hat
doch Heinrich von Veldeke in seinen erzihlenden Gedichten, vor allem
der Eneide, aus seiner Mastrichter Mundart méglichst ferngehalten was
im inneren Deutschland unverstindlich oder im Reime anstissig gewesen
wire.! Aus deutscher Kunsttradition schipfte er, nach Deutschland fiihrten
ihn seine persdnlichen Beziehungen, in Deutschland wurde seine Dichtung
verbreitet und nur dort hat sie literarisch fortgewirkt.

§ 16. Die Aeneis wurde von Heinrich von Veldeke ebenso wie von
seinem Gewihrsmanne als Fortsetzung des trojanischen Krieges aufgefasst,
und so bemiihte sich der fiir Heinrichs Werk so interessierte Landgraf
Hermann auch den ersten Teil jener antiken Sagengruppe der deutschen
Dichtung zuzufithren. Ein Graf von Leiningen verschaffte ihm eine fran-
20sische Bearbeitung des grossen trojanischen Kreises, den Roman de Troie
des Benoit von St. More, und ein junger hessischer Gelehrter, Herbort
von Fritslar, wurde beauftragt das Werk in deutsche Verse zu bringen
(1190—1217).26 Benoits Quelle war eine lateinische, dem Cornelius Nepos
untergeschobene Erzihlung vom Untergange Trojas, die sich als Ubersetzung
eines vom Phryger Dares verfassten authentischen Berichtes ausgab; da-
neben hatte er fiir den letzten Teil seines Werkes ein angeblich aus den
Aufzeichnungen des Kretensers Dictys von einem Lucius Septimius ins
Lateinische iibersetztes Zagebuck des trojanischen Krieges benutzt® und das
Ganze wieder in die Form eines echt ritterlichen Romans gegossen.
Herbort kiirzt denselben erheblich und gestattet sich auch einige selb-
stindige Anderungen, teilweise zu Gunsten einer idealeren Auffassung von

' Karl Kraus, Heinrich von Veldeke und die mittelhochdeutsche Dichtersprache
Halle 1899.

* Hrsg. von Joly, Benoist de Ste. More et le roman de Troie Paris 1870.

3SHerborts von Fritslar les von Troye hrsg. von Frommann. Quedlinb.-
Leipz. 1837.

¢ Korting, Dictys u. Dares Halle 1874. Dunger, Dic Sage wom trojan. Kriege.
Leip. 1869.
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Treue und Heldenehre als er sie in der Quelle vorfand.! Sonst strebt
er nach realistischer Darstellung und gerdt dabei hie und da iiber die
Grenzen nicht allein des hofischen sondern auch des guten Geschmacks
hinaus. Von seiner eigenen Kunst denkt er bescheiden, eher thut er sich
etwas auf seine gelehrte Bildung zugute, die er auch in ein paar klassischen
Reminiszenzen durchblicken lisst, die aber auch ijhn nicht hindert, den
Stoff ganz im Tone der romantischen Liebes- und Heldengeschichte
vorzutragen, wie sein Vorbild Heinrich von Veldeke, auf dessen Eneide
er verweist.

Das Gefallen, welches Hermann von Thiiringen an antiken Sagenstoffen
fand, wird auch nicht ohne Einfluss auf die Entstehung einer poetischen
Bearbeitung von Ovids Metamorphosen gewesen sein, deren Verfasser,
Albrecht von Halberstadt, scholasticus des thiiringischen Klosters
Jechaburg (als solcher urkundl. 1217/8), den beriihmten Landgrafen mit
sichtlichem Stolze als seinen Landesherrn nennt. Albrechts im Jahre 1210
begonnene Dichtung schliesst sich ohne franzdsische Vermittelung direkt
dem Ovid an und bewahrt dementsprechend den antiken Charakter mehr
als Eneide und Trojanerkrieg, aber den Anschauungen seiner Zeit tragt
doch auch er Rechnung. Durchaus Fremdartiges — darunter auch manches
abgeschmackte Ovidische Gleichnis — lasst er fort; anderes bequemt er
nicht ohne Geschick mittelalterlichen Verhiltnissen an, so dass er selbst
einzelne antik-mythologische Begriffe in Vorstellungen des heimischen
Volksglaubens umsetzt, und hie und da versucht er eine freier ausgefiihrte
Schilderung im Tone héfischer Liebespoesie; cinzelne andere Zusitze
verraten deutlich den Einfluss von Heinrichs Eneide. Bei alledem war
die klassische Dichtung doch noch nicht geniigend modernisiert, um den
Beifall der Zeitgenossen zu finden. Albrechts Werk geriet bald in Ver-
gessenheit, und erst die Bemiihungen des 16. Jahrhs. um die Popularisierung
der wiederauferstandenen Klassiker brachten auch den alten mittel-
deutschen Ovid wieder ans Licht. Jérg Wickram von Kolmar liess ihn
in einer recht freien und recht schlechten kiirzenden Neubearbeitung
i. J. 1545 drucken, aus welcher das Original nicht mehr herzustellen ist.
Nur der Prolog, den er unverindert liess, und zwei Bruchstiicke einer
alten Handschrift lassen noch die urspriingliche Gestalt der Dichtung
erkennen.*

Aber die durch Veldekes Beispiel angeregte und beeinflusste hofische
Epik Mitteldeutschlands beschrinkte sich nicht auf die seiner Eneide
verwandten Stoffe. Nur mit griechisch-romischen Namen ausstaffiert ist
ein vielleicht aus verlorener byzantinischer Quelle stammender Abenteuer-
roman aus dem grossen Kreise der Freundschaftssagen, den etwa zu der-
selben Zeit wie Albrecht ein westmitteldeutscher Dichter nach franzésischer
Vorlage verfasste. Diese nur in Bruchstiicken iiberlieferte Erzdhlung
von Athis und Prophilias® bekundet durch gewandte, glatte und an-
sprechende Darstellung einen entschiedenen Fortschritt gegen Albrecht
und Herbort. Bildete der unter dem Namen eines Alexandre iiberlieferte

t Frommann Germ. 2. — Clem. Fischer, Der Roman de Troic als Vorbild f. d.
mhd. Trojadichtungen Marb. 1883. Diss. — Greif, Dic mal. Bearbeitungen der Trojaner-
sage. Marb, 1888 (= Ausgg. w. Abhk. a. d. Geb. der roman. Phil. 61). W. Reuss, Die
dichterische Personlichkeit Herborts von Fritslar. Giessen 1896 (Diss.).

? Erstes Fragment ZfdA 10, 360. — Bartsch, Albreckt v. H. u. Ovid im MA. Qued-
linb. 1861. Dass B. hier mit dem Versuche grosse Partieen der alten Dichtung herzustellen
doch Unmdgliches unternommen hatte, zeigte die spitere Auffindung des zweiten, Germ.
10, 237 abgedruckten Fragmentes.

3 Hrsg. und untersucht von W. Grimm, A7 Sckrr. 3, 212—366.
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Roman d’Athis* die Vorlage, so hat der deutsche Dichter sie mit grisster
Freiheit benutzt und namentlich seelische Vorgédnge in selbstindigen Aus-
fiithrungen 2u lebendigem Ausdrucke zu bringen gesucht.

In einfacherer, schmuckloserer Weise erzdhlte ein mittelfrinkischer Dichter
(um 1200?) nach einer unbekannten Chanson de Geste ein Stiick der Karls-
sage, die Geschichte von Karls Gemahlin Galie, welche der Untreue mit dem
Grafen Morant filschlich bezichtigt wird und schliesslich iiber die Ver-
liumder triumphiert. Das in idlterer Gestalt gleichfalls bisher nur aus Bruch-
stiicken bekannte Gedicht* wurde spiter in eine kompilatorische Bearbei-
tung verschiedener Epen dieses Kreises, den Karlmeinet (§ 56) aufgenommen.

Dass Veldekes Einfluss sich rheinaufwirts auch auf oberdeutsches Grenz-
gebiet erstreckt, zeigt das kleine Gedicht vom Moriz von Craon,® dessen Ver-
fasser den Heinrich, und ihn allein, als einen Meister héfischer Erzidhlung
kennt und nennt, daneben aber auch von der héfischen Lyrik sichtlich be-
cinflusst wird. Ein ritterliches Liebesabenteuer jenes Moriz, eines nord-
franzosischen Minnesidngers, der 1150 die Herrschaft Craon iibernahm und
1196 starb, bildet den Inhalt dieser Novelle in Versen, die, mit einer
abenteuerlichen Geschichte des Ritterwesens eingeleitet,t dieses schon
in seinem ganzen phantastischen Treiben und den Frauendienst in seiner
ganzen Trugmoral vorfithrt und verherrlicht.

§ 17. Wihrend alle diese Dichter, mit einziger Ausnahme etwa des
Verfassers von Athis und Prophilias, noch wesentlich auf dem Standpunkte
Veldekescher Kunst stehen, war inzwischen im siidwestlichen Deutschland
die ritterliche Epik schon auf eine ganz neue und hohere Entwicklungs-
stufe emporgehoben. Hartmann von Aue® ist es, der dort noch im
Ausgange des 12. und in den ersten Jahren des 13. Jahrhs. in einer Reihe
erzihlender Dichtungen die poetische Form zu grosster Reinheit und
Leichtigkeit vervollkommnet, die Darstellung zu bisher unerreichter Klar-
heit und Anmut durchbildet, die Auffassung der ritterlichen Ideale gemiit-
voll veredelt und zugleich der hofischen Dichtung eine Gattung neuer,
ihrem eigentiimlichen Wesen ganz besonders entsprechender Stoffe zufiihrt.

Hartmann war Dienstmann eines Geschlechtes freier Herren von Aue
in Schwaben.¢ Fiir einen Laien hatte er eine gute Schulbildung genossen,
und er war zugleich in den ritterlichen Fertigkeiten genugsam geiibt, um
— gegen Mitte der neunziger Jahre des 12. Jahrhs. — die Ritterweihe
zu erhalten. Aber auch als ritterlicher Ministerial ging er, des Lateinischen
wie des Franzésischen kundig, in Mussestunden gern seinen literarischen
Neigungen nach. Er war in der Bibel und den romischen Schuldichtern
wie in der Romanliteratur und im Minnesang seiner Zeit bewandert, und

! Bis V. 2505 hrsg. von Borg, Sagan om Athis ock Pr. Upsala 1882 Diss. (Zu Grimms
Fragm. A vgl. V. 2032 fl.) und von A.v. Weber, Athis u. Pr. 1. Ausg. d. fransss. Original-
dichtung, Minnedorf a. Ziircher See (Selbstverlag) 1883.

® Hrsg.von Lachmann, A7 Schrr. 1, 532. Eine vollstindige Hs. wird Korrespondenzbl.
d. Vereins f. niederd. Sprachforschung H. XVII (1893), S. 43 erwihnt.

3 Hrsg. von Haupt in: Fesigaben f. Gust. Homeyer Berl. 1871; von E. Schréder in
zwei altdeutsche Rittermdren Berlin 1894, dazu wichtige Nachtrige AfdA 20, 407. 43, 237.
Der von Schréder angenommene Einfluss Gottfrieds v. Strassburg scheint mir danach
nicht mehr erwiesen.

4 Vgl ZfdA 36, 203. 3

5 A. Schénbach, Uber Hartmann von Aue. Graz 1804. H. Piquet, Etude sur
Hartmann & Aue. Paris 1898 (vgl. AfdA 25, 38). — Hartmann von Aue hrsg. v. Bech?
I—IH (Klassiker d. MA). .

¢ Eine genauere Feststellung von Hartmanus Heimat ist noch nicht gelungen; ver-
schiedene Hypothesen bei Ludw. Schmid, Des Minnesingers Hartmann v. A. Stasd,
Heimat u. Geschlecht, Tiib. 1874 (vgl. ZfdA 22, 25); ZfdA 41, 261; Alemannia 25, 133.
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seinem poetischen Gestaltungs- und Nachbildungstrieb bot wie den meisten
Dichtern seiner Zeit die Lektiire mehr Stoff als das Leben. War doch
dies fiir ihn, wie wir von ihm selbst erfahren, weder an freudigen noch
an schmerzlichen Erfahrungen besonders reich. Nur ein Ereignis er-
schiitterte ihn tief, der Tod seines Herren. Er wurde fiir ihn die wesent-
liche Veranlassung, sich, vermutlich im Jahre 1197, nach andern schon im
Jahre 1189, einer Kreuzfahrt anzuschliessen. Nur zu einer Hilfte bean-
spruchte der treue Dienstmann den Lohn dieses guten Werkes fiir sich;
die andere sollte der Seele des Verstorbenen zu gute kommen. Nach der
Heimkehr hat er noch mindestens bis um 1210 gelebt, wie die Art seiner
Erwihnung in Gottfrieds Tristan ergiebt; Heinrich von Tiirlin gedenkt
seiner in der 1215—20 gedichteten Krone als eines Verstorbenen.
Gleich mit seiner ersten epischen Dichtung, dem bald nach 1191 ver-
fassten Erec, verpflanzte Hartmann eine Erzidhlung aus jenem so ganz vom
Geiste des modernen Rittertums belebten Stoffgebiete, aus der Artus-
sage, nach Dcutschland, und mit seinem letzten Werke, dem vor 1202
gedichteten Jfwein, kehrt er zu dieser Gattung zuriick.! Auch bei
der Uberfithrung dieser ihrem Ursprung nach keltischen Stoffe spielte die
franzosische Dichtung die Vermittlerin. Altnationale Traditionen, in denen
sich Mythen mit Reminiscenzen aus den Kimpfen der Briten gegen die
seit dem 5. Jahrh. andringenden Germanen verschmolzen, waren unter
den auf Wales zuriickgedringten und besonders unter den nach der
Bretagne ausgewanderten Kelten poetisch fortgebildet. Ihre Singer und
Erzihler hatten diese Sagen, die sich mehr und mehr um die Person des
Konigs Artur sammelten, dort den Anglonormannen, hier den Nordfranzosen
vermittelt, und diese gestalteten nun jene mirchenhaften Heldengedichte
frei zu umfinglichen Epen hofischen Stiles aus, die nicht sowohl die
Thaten des Artus selbst als diejenigen der um ihn in der Tafelrunde ver-
einigten Ritter verherrlichten. An sich war der Kunstwert dieser Artus-
romane gering genug. lhre Komposition ist nachlissig, die Motive sind
dusserlich und willkiirlich, oft verletzend, die Charaktere oberflichlich
und selten schirfer individualisiert. Aber den Anschauungen und dem
Geschmack der hofischen Kreise entsprachen gerade diese Stoffe mehr
als alle anderen. Die franzisischen Dichter hatten Artus' Helden zu
lebendigen Idealen des Rittertums verkorpert. Thr ganzes Leben, ihre
glinzenden Waffenthaten, an sich oft so ziel- und zwecklos wie méglich,
waren in den Dienst der einen Idee der ritterlichen Ehre gestellt, deren
strengen Geboten nur noch die iibermenschliche Gewalt der Frau Minne
den Rang streitig macht. Und in der Schilderung der nur von diesen
beiden Triebfedern bewegten Helden- und Liebesabenteuer entroilte sich
nun ein so mirchenhaft prichtiges und dabei ganz in den Farben der
Zeit gehaltenes Bild hofischen Lebens, dass das Hochste was sich ritter-
liche Phantasie nur irgend ertriumen konnte an Reichtum, Heldenruhm,
Frauenschdnheit und Liebesgliick hier Ereignis geworden schien. Chrétien
von Troyes darf als der eigentliche Schopfer dieser Dichtungsgattung
betrachtet werden. Ein Meister der lebhaften, anschaulichen und form-

1 Erec hrsg. v. Haupt? Leipz. 1871. Neben der bis dahin allein bekannten, nicht ganz
volbktiindigen Ambras-Wiener Hs. aus dem Beginne des 16. Jahrhs. wurden i. J. 1898 Bruch-
stiicke einer Wolfenbiittelerer Hs, des 13. Jahrs. entdeckt, welche jeme teilweise erginzen:
Z{dA 42, 259. — Jwein hrsg. v. Benecke u. Lachm.4 Berlin 1877; von Em. Henrici
Halle 1891 (Germanist. Handbibl. VIII) vgl. AfdA 22, 180. Benecke, Wirterbuch su
Hartmanns Jwein. 2. Ausg. v. E. Wilken. Gbtt. 1874. — Zur Artfussage und -Dichtung vgl.
bes. Histoire Ulit. de la France T. XXX, p. 1 f. Gott. gel. Anz. 1890, 525 {.; Zimmer,
Nesnius vindicatus Betlin 1893; Romania 1895, 497.
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gewandten Erzihlung, hatte er sie gleich mit allen Reizen ausgestattet,
die ihr die Herzen der hofischen Gesellschaft gewannen. Er war es auch,
an den Hartmann von Aue sich anschloss. Aus den fiinf Artusepen
Chrétiens griff Hartmann zwei Erzihlungen heraus, in denen der Franzose
den Konflikt jener beiden das ritterliche Leben bestimmenden Michte,
der Heldenehre und der Minne, als treibendes Motiv verwertet hatte, den
vor 1164 gedichteten Erec und den spiter verfassten Chevalier an lion
(Iwein).' Erec vergisst iiber seinem Weibe die Pflichten des Ritters;
Iwein vergisst iiber dem Jagen nach ritterlichem Ruhme sein Weib. Erec
muss erst von seiner Gattin daran erinnert werden, was er seiner Ritter-
chre schuldet, und, von ihrer Vorhaltung im Innersten gekrankt, verbindet
er mit einer Ritterfahrt, welche seinen Ruf glinzend wiederherstellt, fiir
sie eine Reihe der hirtesten Priifungen, auf die dann doch die endliche
Aussohnung folgt. Iwein, gleichfalls erst durch sein Weib an seine Ver-
siumnis, sein Verschulden in der Minne gemahnt, aber zugleich auch
ihrer lluld verlustig erklart, gewinnt crst nach schwerem Leiden und
mancherlei ritterlichen Wunderthaten die verlorene Liebe zuriick. Die
Idee jenes Konfliktes hat Hartmann klar erfasst und im Iwein hat er sie
sogar viel deutlicher zum Ausdruck gebracht als Chrétien. Durch sie
nun aber auch eine straffere Einheit der Handlung herzustellen, liegt ihm
fern; dazu iiberwiegt doch bei ihm wie bei seinem Vorbilde zu sehr das
Interesse an den einzelnen ritterlichen Abenteuern, und dazu ist er auch
zu abhingig von seiner Vorlage. So trug er auch kein Bedenken im
Erec mit Chrétien die Abenteuer der Helden noch weit iiber die eigent-
liche Losung des Knotens hinaus zu verfolgen. Doch war es wenigstens
eine Art Variation des Grundmotives, wenn hier der mit Eniten verséhnte
Erec nun auch einen Ritter, dem seine egoistische Geliebte im Gegensatz
zu Enitens Verhalten das Versprechen abgerungen hatte, nie ihr Heim
zu verlassen, bis er, der Uniiberwindliche, dort im Kampf besiegt sein
wiirde, durch die Niederlage, die er ihm bereitet, der ritterlichen Welt
wiedergiebt. Im iibrigen steht Hartmann gerade im Erec seiner Quelle weit
sclbstindiger gegeniiber als im Iwein. Er scheut sich im Erec nicht vor
Verschiebungen in der Erzéhlung, vor Umgestaltung und freier Ausfiihrung
von Thatsachen. Das Gebiet aber, auf dem sich seine Kunst iiberhaupt am
freiesten ergeht, ist die Schilderung des Zustindlichen. In der Dekorations-
malerei, der frei ausgefiihrten Beschreibung hoéfischer Ausstattung, wie in
der Seelenmalerei schwelgt er im Erec bis zu ungemessener Ausfiihrlich-
keit, wihrend im Iwein ein gereifter Kunstsinn ihn auf die erstere ganz
verzichten, die letztere nicht iiber alles Mass ausdehnen lisst. Aber dem
Seelenleben seiner Helden und Heldinnen gilt gerade auch im Iwein sein
ganz besonderes Interesse, und er strebt sichtlich nach psychologischer
Vervollkommnung der iiberlieferten Motive und Charaktere. Besonders
sucht er in seinen Dichtungen die Frauengestalten zu veredeln; weibliche
Herzensgiite steht ihm hoéher als aller dussere Reiz, und wo er nur kann,
preist er sie und bringt sie zu riihrendem Ausdruck. Alles Harte, alles
Verletzende und sittlich Anstossige strebt er in der Charakteristik wie in

t Christian v. T. Erec 4. Enide hrsg. v. W. Foerster Halle 1890; iiber Hartmanns
Verhiltnis zur Quelle Germ. 7, 141; K. Dreyer, H. s. Erec und seine afrs. Quelle Konigsb,
(Progr.) 1893; O. Reck, Verkiltnis des H.schen Erec zur fransz. Vorlage Greifsw. Diss. 1898.
Z{dPh 27, 463. — Christian v. T., Lowenritter (Yvain) hrsg. v. W.Foerster Halle 1887.
F. Settegast, Hartmanns lwein verglichen mit seiner Quelle Marburg 1873 (Diss.);
G. Girtner, Hartmanns Iwein u. d. Chevaliers au lyon. Breslau 1875. (Diss.). B. Gaster,
Vergleich des H.schen Twein mit dem Lowenritter Cr.s Greifsw. Diss. 1896 (ZfdPh 30, 387).
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der Erzihlung zu mildern oder zu beseitigen, wodurch seine Darstellung
an Reinheit und einschmeichelnder Anmut gewinnt was sie gegen Chrétien
an kriftiger Realistik einbiisst. Der Ton ist im Iwein noch zierlicher,
noch hofischer und dem Volksmissigen noch ferner als im Erec, zugleich
auch die Handhabung der metrischen Form weit gewandter. In stilistischen
Kunstmitteln, wie im bildlichen Ausdruck, in geschickten Antithesen, in
lebhafter Stichomythie thut Hartmann es schon im Erec dem Chrétien
zuvor; im Iwein wird die Kunst namentlich in gewissen Wort- und Reim-
spielen schon bis zur Spitzfindigkeit gesteigert. Und doch wird die Er-
zahlung nie kalt und langweilig, denn der Dichter ist iiberall mit seinem
Herzen dabei, und gern tritt er mit liebenswiirdigem Humor in eigener
Person zwischen die Erzihlung hinein.!

Erec und Iwein bezeichnen Ausgangs- und Endpunkt von Hartmanns
kiinstlerischer Entwicklung. Zwischen beiden stehn nach Art seiner Kunst-
iibung, also gewiss auch zeitlich, die Bearbeitungen zweier legendarischer
Stoffe, Gregorius® und der arme Heinrick. Von Gewissensangst wegen des
allzu weltlichen Charakters seiner Jugenddichtungen bewegt und in dem
Bewusstsein, dass man die Busse nicht auf ein ungewisses Alter hinaus-
schieben diirfe, suchte Hartmann noch in jungen Jahren die vermeintliche
Siinde durch eine fromme Erzihlung gut zu machen, die als ein Beispiel
fir die rettende Macht wahrer Reue ihm selbst Trost gespendet hatte.
Es war die Geschichte des von Bruder und Schwester in Blutschande
gezeugten, dann unbewusst durch dieselbe Siinde mit der eigenen Mutter
befleckten Gregorius, der in jahrelanger tibermenschlicher Bussiibung die
durch das Schicksal auf ihn und die Mutter gehaufte Schuld siihnt und
schliesslich durch Gottes Gnade auf den pipstlichen Stuhl berufen wird.
Den Stoff entnahm er auch hier einem franzosischen Gedichte, dessen
Redaktionen mehr oder weniger von derjenigen abweichen, welche Hart-
mann, iibrigens wesentlich nach den fiir seine Artusdichtungen, besonders
den Erec massgebenden Grundsitzen benutzte. Auch sonst beriihrt sich
der Gregorius nahe genug mit diesen weltlichen Epen. Bei allem Ernste
der religidsen, naiv-glaubigen Auffassung ist der Stoff doch entschieden
im hofisch-ritterlichen Sinne behandelt, und ritterliches Wesen und Treiben
wird, wo sich nur die Gelegenheit bietet, mit lebhafter Warme geschildert
und gepriesen. Mit dem Erec zeigt sich manche besondere Uberein-
stimmung, und an ihn klingt der Ton, der von volksmissigen Formeln
noch nicht ganz befreit ist, am meisten an. Diese kunstgemisse Behand-
lung der Legende, mit ihrer geschickten Verbindung des Erbaulichen und
des Unterhaltenden, des Weltlichen und des Geistlichen, fand in hdfischen
Kreisen Beifall. Herzog Wilhelm von Liineburg liess das Gedicht (1210—12)
in die dem gebildeten Niederdeutschen damals noch geliufigere Form
der lateinischen Poesie bringen,® und auch die deutsche Legendendichtung

' Schmuhl, Beitrr. 3. Wiirdigung d. Stiles Hartmanns v. A. Halle 1881. Progr. —
ZfdA 24,1. — Roetteken, ¢p. Kunst Heinrichs v. Veldeke u. Hartmanns v. A. Halle 1887 ;
B. J. Vos, The diction and rimetechnic of H. v. A. New-York-Leipz. 1896. ZwierZina,
Beobachtungen sum Reimgebrauch Hartmanns u. Wolframs (Abh. z. germ, Philol.) Halle 1898.

t Krit. Ausg. v. Lachmann Berlin 1838; v. Paul Halle 1873, dazu der nachtriiglich
aufgefundene Anfang des Gedichtes 1876. Der vollstindige Text hrsg. v. Paul, AXd.
Textbibl. 2%, Halle 1900; ebenda Literatur iiber die franz. Quelle; dazu O. Neussel,
Uber die afrs. mhd. me. Bearb. d. Sage vom Gregorius Halle 1886 (Diss.). Seegers s. Textkrit.
4. Grg. Kiel 1890; vgl. ZfdA 37,129. 356. ZfdPh 28, 47. Uber die Reihenfolge der Werke Hart-
manhs s. ZfdA 22, 29. Diese Folge wird durch ZwierZina a. a. O. gegen Saran (S. 194 Anm. 1)
bestitigt.

3 Arnoldi Lubec. Gregorius ed. v. Buchwald Kiel 1886.
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schlug mehr und mehr die Bahn ein, die Hartmann im Gregorius betreten,
im armen Heinrich weiter verfolgt hatte.

Nach unbekannter schriftlicher Quelle erzihlte der Dichter die Ge-
schichte dieses armen Heinrich,' eines vermutlich zu den Vorfahren seines
Dienstherrn gehérigen freien Herrn von Aue, der, vom Aussatze befallen,
durch den frommen Opfermut einer reinen Jungfrau sich zu dem Entschluss
dringen lisst, in ihrem Herzblut seine Heilung zu suchen, im entscheidenden
Augenblick aber auf dies unwiirdige Rettungsmittel verzichtet, nun durch
gottliche Gnade gesundet und das treue Midchen, eines freien Bauern
Tochter, zum Weibe nimmt. — Der kunstvollere Stil riickt die ansprechende
kleine Dichtung dem Iwein nidher als dem Gregorius. Das Kolorit ist ein
eigenartig idyllisch-legendarisches: das idyllische Element tritt in der Er-
zihlung von der Pflege des kranken Herrn durch die braven Bauersleute
und seinem traulichen Verhiltnis zu ihrer unschuldigen Tochter recht an-
mutig hervor; das legendarische wird besonders in den iiberweisen, welt-
verachtenden und himmelssehnsiichtigen Reden des 11jihrigen Tochterleins
etwas weitschweifig und auf Kosten der psychologischen Wahrheit heraus-
gehoben.

Der in solchen Auseinandersetzungen behandelte Gegensatz zwischen
den Anspriichen des ewigen und denen des irdischen Lebens war in der
geistlichen Literatur der Zeit mit Vorliebe in der Form eines Gesprichs
zwischen Seele und Leib erdrtert. In einer Jugenddichtung, welche Hart-
mann bei seinem Siindenbekenntnis im Gregorius besonders im Sinne
haben mochte, hatte er die fromme Einkleidung fiir ein profanes Thema
umgemodelt: Leib und Herz beschuldigen sich gegenseitig, des Dichters
Liebesleiden veranlasst zu haben; das Herz lehrt, wie die Not am besten
zu tragen sei, entwirft dabei eine Art Ethik des Minnedienstes und lisst
schliesslich den Leib als Fiirbitter in einer zierlich geformten Ansprache
die Huld der Geliebten erfiehen, Ein Bdicklein, d. h. ein poetisches Send-
schreiben, mag man, wie briuchlich, das Werkchen im Hinblick auf diesen
Schluss nennen. Ein inhaltlich eng verwandtes, spiter entstandenes
Gedicht hat der ungenannte Verfasser, den zuerst Moriz Haupt mit Hart-
mann identifizierte, selbst als Biichlein bezeichnet. " Es ist eine diesmal
monologisch gehaltene Liebesklage und -Bitte, die er an eine ihm ehedem
zugethane, jetzt entfremdete Jungfrau sendet, als ein Vademecum, welches
sie iiberall an seine treue Liebe mahnen soll. Eine derbere, sinnlichere
Auffassung der Minne unterscheidet dies zweite Biichlein® von der idealeren
des ersten; aber enge Berithrungen mit anderen, besonders lyrischen
Dichtungen Hartmanns, denen auch jene realistischen Anschauungen von
der Minne nicht fremd sind, schienen seine Autorschaft sicher zu stellen.
Eine eindringendere Ermittelung von Hartmanns Reimgebrauch hat jedoch
gewisse Abweichungen ergeben, welche notigen, das ,zweite Biichlein*
einem allerdings merkwiirdig in Hartmanns lyrische und epische Dichtung
hineingewachsenen Nachahmer zuzuweisen. Hartmann zeigt sich in seinem
Biichlein als gewandter Dialektiker, der auch hier die poetische Form
mit gefilliger Leichtigkeit handhabt, aber man wird weder durch besondere
Originalitit der Gedanken noch durch Kraft der Empfindung gefesselt.

1 Hrsg. v. Haupt, Hartmanns Biicklein u. a. H? Leipz. 1881, v. Wackernagel-
Toischer 1885, v. Paul® Halle 1893 (7extbibl. 3).

? Beide hrsg. v. Haupt u. Bech a. a. O. O. Jacob, Das 2. Bichlein ein Hart-
mannisckes. Leipz. Diss. 1879. C. Kraus, Das sog. 2. Biichlein und die Werke Hs v. A.
(Abh. z. german. Philol. Halle 1898). Weniger kann ich den Ausfiihrungen PBB 24, 1 f.

zustimmen,
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— Das Gleiche gilt im Wesentlichen fiir seine zeitlich und inhaltlich dem
Biichlein nahestehenden Liseder,' in denen er nur originell wird wo er
sich im Gegensatze zu den Gesetzen des Minnedienstes befindet, sich selbst
des Wankelmutes zeiht, den hdfischen Frauen den Riicken kehrt, um
sich mit armen wiben besser zu vergniigen, oder auch in ernsterer
Stimmung dem leeren Treiben der Minnesinger die hohe Aufgabe des
Kreuzfahrers gegeniiberstellt. Einen bei aller Einfachheit so ergreifend
wahren Empfindungsausdruck, wie ihn der Tod seines Herrn dem Dichter
in einem seiner Kreuzlieder abringt, hat ihm der Frauendienst nirgend
eingegeben.

So ruht denn auch Hartmanns Bedeutung fiir die weitere Entwickelung
der Literatur nicht in seinem Minnesange, sondern in seiner Epik. Die
reine und zierliche Form, der anmutig heitere, sinnige Ton seiner hofischen
Erzihlung wurde das viel bewunderte und nachgeahmte, nie ganz erreichte
Vorbild fiir die Folgezeit.

§ 18. Schon Hartmanns Erec hatte schnell Anklang gefunden, und
der erste nach ihm gedichtete Artusroman, der Lamselet des Ulrich von
Zatzikhoven? verrit bereits seinen Einfluss; freilich nur in bescheidenem
Masse. Denn die Grundfarbe der ziemlich knapp und schmucklos ge-
haltenen, von Elementen des volksmissigen Stils reich durchsetzten Er-
zdhlung erinnert noch mehr an die iltere Dichtungsweise. Zwar gefillt
Ulrich sich schon in der ausfiihrlichen Beschreibung hofischer Ausstattung,
aber die Darstellung seelischer Zustinde, wie sie sich doch sogar schon
in der sonst von ihm gleichfalls benutzten Eneide fand, liegt ihm, von
einem kurzen und unbeholfenen Liebesmonolog abgesehen, noch fern.
Viel weniger denkt er an eine Idealisierung seines Stoffes in Hartmanns
Geist. Die Motive der abenteuerlichen Lebensgeschichte seines Helden
ldsst er so verletzend, die beteiligten Frauencharaktere ldsst er so liistern
und niedrig, wie er sie in seiner Quelle, einer in dieser Version jetat
verlornen franzosischen Dichtung vorgefunden haben wird. Diese war
ihm durch Hugo von Morville zugegangen, einen der englischen Edeln,
die fiir den gefangenen Richard Lowenherz im Jahre 1194 als Geiseln
gestellt wurden. Nicht viel spater wird Ulrich an die Bearbeitung der
Dichtung gegangen sein, und zwar, wenn wir ihn mit einem 1214 als
Pleban von Lommis im Thurgau nachgewiesenen Kaplan Uolricus de
Cecinchovin wirklich identifizieren- diirfen, doch wohl ehe er die Priester-
wiirde erhielt. Immerhin wiirde die Behandlung eines derartigen Stoffes
durch einen angehenden Geistlichen ein bemerkenswertes Zeugnis dafiir
sein, dass die neue literarische Richtung, selbst wo sie sich von der
allerweltlichsten Seite zeigt, keineswegs auf die weltlichen Kreise be-
schrinkt bleibt.

§ 19. In andrer Weise zeigte sich die Beriihrung geistlicher und welt-
licher Elemente in der durch Hartmann so charakteristisch ausgebildeten
hofischen Legende. Eine der hofischen Technik entsprechende Vervoll-

 MF XXI. ZfdA 14, 144. 15, 125. H. Kauffmann, Hartmanns Lyrik Danzig.
Progr. 1885. F. Saran, Hartmann v. Aue als Lyriker Halle 1889, dazu ZfdPh 24, 237 f.
Den Grundfehler seiner Methode, auf viel zu geringen Zahlen eine prozentuale Statistik als
Grundlage eines chronologischen Schemas aufzubauen, hilt Saran auch PBB 23, 1 f. fest.

? Hrsg. v. Hahn Frankf. 1845. — Bichtold, Der Lanselet des U. v. Z." Frauenfeld 1870.
Schiitze, Das volkstiiml. Element im Stile des U. v. Z. Greifswald. Diss. 1883. —
Uber die Quelle Xomania 10, 465 ff. Dass nicht Ulrich den Erec sondem Hartmann den
Lanzelet benutzt habe, ist wenigstens durch die ZfdA 43, 265 f. vorgebrachten Griinde
noch nicht erwiesen.
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kommnung der Form lisst sich schon in der wohl noch vor dem Erec
verfassten oberdentschen Servatiusdichtung * wahrnehmen, in welcher die auch
von Heinrich von Veldeke benutzte lateinische Legende geschickt und
nicht ohne eine gewisse Neigung zu Schilderungen im weltlichen Ge-
schmack erzihlt wird; ebenso in einer Ubertragung von Bernos Vita des 4ei/.
Ulrick, welche ein siid- oder ostfrinkischer Priester Albert vielleicht schon
um dieselbe Zeit mit stellenweise lebendiger Schilderung der in die Erzdh-
lung hinein verflochtenen Kimpfe Ottos 1. und unter Verwendung héofischer
Ausdriicke dichtete.® Aber die Glitte und Leichtheit hofischer Diktion
eigneten sich die Legendendichter doch erst unter dem mittelbaren oder
unmittelbaren Einflusse Hartmanns an. So zunichst der Osterreicher
Konrad von Fussesbrunn (urk. 1182/7), der in unverkennbarer Nach-
ahmung Hartmannscher Erzihlungsweise und mit mancherlei Anklingen
besonders an den Gregorius die Geschichte der Kiudheit Fesu nach
einem lateinischen Apokryphon, dem Evangelium des Pseudo-Matthdus,
anmutig darstellte.® Eng verwandt sind dann seiner Manier die vielleicht
auch schon durch Gottfried von Strassburg mitbeeinflussten beiden Dich-
tungen des Pfaffen Konrad von Heimesfurt, deren erste in ent-
schieden héfischer Weise, aber noch mit geringerer Gewandtheit das
Ende und die Himmelfakrt der Maria* berichtet, wihrend die andere,
din urstende,® mit fortgeschrittener Kunst Christi Passion, Héllenfahrt und
Auferstehung unter Einmischung dogmatisch-moralischer Ausfiihrungen
erzihlt. Beidemal liegen wiederum neutestamentliche Apokryphen als
Quellen zu Grunde.

Auch in Mitteldeutschland nimmt die Legende mehr oder weniger die
hofische Form an: weniger wo die asketische Tendenz so in den Vorder-
grund tritt, wie in der von dem Erfurter Ebernand im J. 1216 ziemlich
trocken erzihlten Wundergeschichte Kaiser Heinricks 77. und seiner Ge-
mahlin Kunigunde;* um so mehr aber wo schon der Stoff so stark mit
weltlichen Bestandteilen versetzt ist, wie die Legende des Kaisers Eraclius,
welche ein bairisch-frinkischer gelehrter Dichter, Otto mit Namen (vor
1204?), nach einer franzésischen Dichtung des Gautier von Arras anfangs
in nahem Anschluss, dann in freierer Weise und unter Mitbenutzung der
Kaiserchronik bearbeitete.” Der eigentliche legendarische Teil der Er-
zihlung, die Auffindung des heiligen Kreuzes durch den Eraklius, ver-
schwindet fast hinter der im Geiste des byzantinischen Romans gehaltenen
Lebensgeschichte des Helden, die durchaus im Tone der ritterlichen Epik
mit manchen Anklingen an Hartmanns Erec und mehr noch an Veldekes
Eneide erzdhlt wird; ja die eingeflochtenen Liebesscenen sind bei Otto
in viel sinnlicheren Farben ausgefiihrt als bei diesen seinen weltlichen
Vorbildern, und doch will er sein Gedicht als ein Gott wohlgefilliges
Werk betrachtet wissen, flir welches er des heiligen Geistes Beistand
erbittet.

! Hrsg. nach einer Hs. d. 14. Jahrhs. ZfdA 5, 75; dltere Bruchstiicke Germ. 18, 458.
O. Greifeld, Servatius (Berliner Diss. 1888) setzt die Abfassung um 118§ und nach
Augsburg.

* St Ulrichs Leben hrsg. v. Schmeller Miinchen 1844. Zum Dialekt s. ZfdA 44. 400.

3 Hrsg. v. Kochend&rffer QF 43.

¢ Hrsg. Z{dA 8, 156.

5 Hrsg. v. Hahn, Deutsche Gedd. d. 12. w. 13. Fahrks.

8 Hrsg. v. Bechstein Quedlinb.-Leipz. 1860.

7 Hrsg. v. Graf QF so. vgl. Gott. gel. A, 1884 S. 563. Mit dem franz. Ged. zusammen
hrsg. v. Massmann Quedlinb. Leipz. 1842. — Herzfeld, Zu Ottes Eraclius Heidelb. 1884
Diss. ZfdA 31, 297.



1180—1300. ALTERE HOFISCHE LEGENDE. — WOLFRAM. 197

§ 20. Mochten also in den zunidchst nach und neben Hartmann ent-
standenen weltlich-geistlichen Dichtungen diese beiden Elemente schon
im Stoffe neben einander liegen, oder mochte der geistliche Inhalt nur
formal nach dem Vorbilde weltlicher Epik gestaltet werden, eine wechsel-
seitige Durchdringung und Verschmelzung geistlicher und weltlicher Ideen
findet sich nicht in ihnen; sie wird erst in der Aufstellung eines Ideales
christlichen Rittertumes vollzogen, wie es in den beiden Hauptdichtungen
des gedankenvollsten mittelalterlichen Epikers, Wolframs von Eschen-
bach,! kiinstlerischen Ausdruck gewann.

Wolfram stammte aus einem ritterlichen Geschlechte, welches seinen
Namen nach dem siidéstlich von Ansbach gelegenen Stidtchen Eschen-
bach trug. Mit dieser seiner bairisch-frinkischen Heimat ist er dauernd
in Verbindung geblieben, obwohl er einen Teil seines Lebens am Hofe
des Landgrafen Hermann von Thiiringen zubrachte, wo er von den
16 Biichern seines Parzival sicher das 6. und 7., letzteres nicht lange nach
dem Sommer des Jahres 1203 dichtete, und wo er vom Landgrafen die
franzosische Quelle des Willehalm erhielt, dessen letztes Buch er ebenso
wie eines der Titurelfragmente nach Hermanns im April 1217 erfolgten Tode
verfasste.® In Eschenbach zeigte man im 15. Jahrh. und spiter sein Grab.

Ohne gelehrte Bildung, lediglich fiir den ritterlichen Beruf erzogen,
sah Wolfram in diesem seine vornehmste Lebensaufgabe. Und doch
sehen wir ihn, der sich sogar des Lesens und Schreibens unkundig nennt,
in seinen Dichtungen emsiger als irgend einen seiner Kunstgenossen den
Gehcimnissen des Daseins nachspiiren — wenngleich oft auf gar wunder-
lichen Wegen — und sehen ihn im Parzival einen Stoff bemeistern,
dessen Ideengehalt bedeutender war, oder unter seinen Hinden bedeutender
wurde, als der irgend eines anderen héfischen Epos.

In der Parzivaltradition hatte sich eine der Artussagen, welche wie der
Lanzelot die ganze Lebensgeschichte des betreffenden Helden umfassen,
mit der Legende vom Gral verbunden® Der Gral ist hier urspriinglich
Christi Abendmahlsschiissel, in welcher bei der Kreuzigung Joseph von
Arimathia des Heilandes Blut auffing, und welche dadurch iibernatiirliche
Eigenschaften erhielt; unter anderm wurde sie auch durch Verkniipfung
mit einem bekannten Mirchenmotiv zu einer unerschépflichen Speise-
spenderin und damit zu einem Gral, d. i. nach der wahrscheinlichsten
Erklirung ein Gradale, eine Schiissel, welche gradatim, also stufen- oder
reihenweise verschiedene Speisen zugleich enthilt. Neben ihm erscheint
dann eine blutende Lanze, urspriinglich der Speer, mit dem Longinus des
Gekreuzigten Seite durchstochen hatte. Die Vorstellungen vom Wesen

1 Bétticher, Die Wolfram-Literatur seit Lachmann. Berlin 1880. F. Panzer,
Bibliographie zu Wolfram von Eschenbach. Miinchen 1897. Reiche bibliographische Nach-
weise auch bei Piper Holfr. v. E. (Kiirschners Nationallit. Bd. §). — Wolfram v. E. hrsg.
v. Lachmann* Berlin 1879. Wolframs Parzival u. Titurel hrsg. v. Bartsch? 1875—7
(Deutsche Klassiker des MA.), v. Martin 1900 (Germ. Handbibl. IX).

? Die filr die Datierung entscheidenden Stellen: Parz. 379, 18 sind die Spuren der im
Sommer 1203 erfolgten Belagerung von Erfurt noch sichtbar. Willeh. 394, 1 Riickblick auf
Ottos IV, Kaiserkrdnung (Okt. 1209), Willeh. 417, 22 und Tit. Lachm. S. 404 Lesarten 61 (vgl.
PBB 26, 103. 152) Hermann v. Thiiringen als Verstorbener erwiihnt; die Titurelstrophe ist
freilich nur in der jtingeren Dichtung (§ 27) und einer ibr nidher stehenden Hs. des alten
Fragmentes iiberliefert. — ZwierZina iber W.s Reimgebrauch s. S. 192 Anm. 1.

3 Gralsage: PBB 3, 304; Birch-Hirschfeld, Sage v. Gra/ Leipz. 1877. Martin QF 4z.
A.Nutt, Studies on the legend of the holy grail London 1888 (dazu Gtt. gel. Anz. 1890, 488).
R. Heinzel, Uber dic fransisischen Gralromane, Denkschriften der Wiener Akad. phil.-
hist. Cl. 40. W. Hertz, Parzival von W. v. E. neu bearbeitet, Stuttg. 1808, S. 413—466.

Ed. Wechssler, Die Sage vom heil. Gral in ikrer Entwicklung bis auf R. Wagners
Parsifal Halle 1898 vgl. AfdA 25, 348.
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des Grales sind in den einzelnen Behandlungen der Sage verschieden
ausgebildet und mehrfach verdunkelt; die Beziehung zum Abendmahl aber
blickt iiberall bewusst oder unbewusst noch durch; unbewusst auch bei
Wolfram, der den Gral im iibrigen irrtiimlich fiir einen kostbaren Edel-
stein ansieht, die geheime Kraft desselben aber tiefsinniger denn andere
als den Inbegriff gottlicher Gnade und irdischen Gliickes auffasst. Hiiter
dieses Heiligtumes ist — wiederum nur nach Wolframs Version — der
ritterlich-streitbare, keusche und demiitige Orden der Templeisen, an ihrer
Spitze der Gralkdnig, dessen Wiirde als die beseligende Krone ritterlicher
und geistlicher Vollkommenheit erscheint. Der gegenwﬁrtige Inhaber
dieses hohen Amtes, Parzivals Oheim Anfortas, ist wegen einer Versiindigung
seiner unwiirdig geworden und mit schwerem Siechtum bestraft. Thm
Genesung, sich selbst die Gralkrone zu erwerben, ist demjenigen beschieden,
der, durch gottliche Gnade auf die dem menschlichen Auge sonst ent-
riickte Gralburg gefiihrt, angesichts der Wunder, die er dort schaut, die
rechte Frage thut. Dies bekannte Marchenmotiv der erldsenden, gliick-
bringenden Frage ist den verschiedenen Versionen der Sage gemeinsam;
aber nur bei Wolfram hat es eine sittliche Wendung erhalten, indem das
entscheidende Wort nicht sowohl die Wunder des Graldienstes als die
Leiden des Anfortas betrifft. Es ist bei ihm das Erkennungszeichen cines
menschlich mitfiilhlenden Herzens geworden.

In der Lebensgeschichte jenes Artushelden, des Parzival, spielt der Gral
nirgend sonst eine so bedeutsame Rolle wie bei Wolfram. Und doch ist
auch ihm diese Lebensgeschichte selbst durchaus die Hauptsache. Die
naive, von unbestimmten Regungen, Ahnungen und Wiinschen bewegte
Kindheit, das mutig und unbeholfen auf ein verkehrt aufgefasstes Ziel
losrennende Knaben- und Jiinglingsalter kommt in Parzivals Jugendgeschichte
zu lebenswahrstem Ausdrucke. Durch Erfahrung und Unterweisung zu be-
sonnener Minnlichkeit herangereift, erwirbt sich der Held durch die ersten
zielbewussten Grossthaten Herz, Hand und Reich eines edlen Weibes,
dessen treue Liebe ihm ein Leitstern in allen Lebensstiirmen bleibt. Das
Gliick scheint sein ganzes Fiillhorn iiber ihn ausschiitten zu wollen, als
es dem Ahnungslosen die verborgenen Wunder des Grals in greifbarste
Nihe riickt. Aber er versdumt die entscheidende Frage, und zu spit muss er
unter ffentlich entehrenden Vorwiirfen erfahren, dass er das eigene Lebens-
gliick und die Erlésung des gequilten Anfortas verscherzt habe. Sich selbst
keiner Schuld bewusst, verbittert durch den jihen Wechsel seines Ge-
schickes, lehnt er sich gegen Gott auf; er will gewaltsam und durch eigene
Kraft den Gral erringen, der ihm nun zum unverriickbaren Lebensziele ge-
worden ist. Erst nach jahrelangem vergeblichem Kidmpfen und Suchen
geht ihm in den Lehren eines welterfahrenen Frommen, des Einsiedlers
Trevrezent, seines Oheims, die Erkenntnis cigener Verschuldungen, eigener
Unzulinglichkeit und der Uberlegenheit gottllchen Willens auf. So- wird
er denn, mit Gott versdhnt und zugleich in neuen Heldenthaten erprobt,
im Vollbesitz minnlicher Thatkraft und innerlicher Klarheit, des Gralkonig-
tumes fiir wiirdig befunden; und als er nun auch mit seinem geliebten Weibe
wieder vereint wird, hat er endlich den lange erstrebten, durch Heldenruhm,
Seelenfrieden und Liebesgliick verklirten Gipfel des Daseins erreicht.

Diese Entwicklungsgeschichte des Helden ist der leitende Faden der
Dichtung, der nun freilich in die mannigfaltigsten Darstellungen eines
bewegten ritterlichen Lebens und Treibens verschlungen wird. Ja die
umgebende Handlung nimmt mit den Abenteuern des dem Parzival eng
befreundeten Gawan stellenweise einen gar zu breiten Raum cin, ebenso



1180—1300. WOLFRAM V. ESCHENBACH: PARZIVAL. 199

wie die Vorfabel mit der Geschichte von Parzivals Vater Gahmuret. Die
Versuche, hier einen wohlbedachten Zweck in der Anlage der Dichtung
nachzuweisen, sind allzu kiinstlich. Jedenfalls ist in diesen Particen das
naive Gefallen des Dichters an dem bunten Reichtum seines Stoffes
stirker gewesen als die Riicksicht auf die Komposition.

Auf welchem Wege ihm dieser Stoff zugefiihrt wurde, ist noch nicht
hinreichend klar gestellt. Die einzige der erhaltenen Graldichtungen, die
ihrer Abfassungszeit nach fiir ihn als Quelle in Betracht kommen konnte,
ist der Perceval, den Chrétien von Troyes um 1180 als letztes seiner
Epen verfasste, ohne ihn zu vollenden.! Mit diesem stimmt denn auch
der Hauptteil von Wolframs Werk nicht nur im allgemeinen Gange der
Handlung, sondern auch in vielen Einzelheiten so iiberein, dass eine
Benutzung nicht abzuweisen scheint. Wolfram selbst fithrt auch Chrétiens
Dichtung an, aber nur um zu bemerken, dass der Provenzale Kyot die
Gedichte vollstindiger und besser erzihit habe als jener, und nicht Chrétien
sondern Kyot nennt er seinen Gewihrsmann. In der That fehlen bei
Chrétien nicht nur die zwei Biicher der Vorgeschichte, welche Parzival
mit dem Hause Anjou in Verbindung bringen, sondern auch der wichtige,
vier Biicher umfassende Schlussteil, der unter Wiederaufnahme des Fadens
der Vorgeschichte vor allem erzihlt, wie Parzival den Gral erwirbt. Das da-
zwischen stehende Hauptstiick von Wolframs Werk aber zeigt bei aller Uber-
einstimmung mit Chrétien nicht nur unbedeutendere Abweichungen und Er-
weiterungen, sondern vor allem auch eine sittliche und religiose Vertiefung
des Stoffes. Sie tritt zu Tage in der Auffassung des Grals, in der Aufstellung
eines geistlich-ritterlichen Lebensideals und seiner Verkérperung durch den
Gralorden, in der Einfithrung des innern Zerfalls und der inneren Vers6h-
nung des Helden mit Gott, aus denen er sich zu jenem Lebensziel emporringt,
in der ethischen Wendung der Frage an Anfortas, in der Wandelung eines
Liebesverhiltnisses des Parzival zu einer treuen Ehe, die seine Seele schiitzt.
In wie weit aber der durch Chrétien nicht bezeugte Inhalt von Wolframs
Epos auf eine andere franzosische Quelle zuriickzufiihren ist, ldsst sich aus
dem vorliegenden Thatbestand nicht mit voller Sicherheit entscheiden. Von
einem Parzival Kyots hat sich keine Spur erhalten, nicht einmal die Fort-
setzer Chrétiens kennen ihn; bei einem Nachfolger Wolframs, dem Dichter
des jiingeren Titurel (§ 27) sind die Berufungen auf Kyot sicher Erfindung,
dass ein Literaturkenner wie Gottfried von Strassburg sie auch bei Wolfram
dafiir hielt, ist nicht zweifelhaft, und Wolframs eigene Angaben sind von
mancherlei verdichtigen Umstinden begleitet.? Gegen die Versuche, Kyot

. ! Hrsg. (mit den Fortsetzungen) v. Potvin Perceval le Gallois T. II—VI Mons 1866.
Uber Wolframs Verhiltnis zu Chrétien und die Kyotfrage Germ. 3, 81. 4, 414. Z{dPh 17, 1.
R. Heinzel, Uber Wolframs v. E. Parsival, SB d. Wiener Akad. phil. hist. Cl 130.
Germ. 36, 74. 37, 121. PBB22,1. Ludw. Grimm, Wolfram v. E. und die Zeitgenossen 1.
Leipz. Diss. 1897 vgl. AfdA 25, 292. — Neue Jahrb. f. kl. Altert. Gesch. u. d. Lit. 1899 I,
S. 133. — Den interessanten Ausfiihrungen von P. Hagen, Der Gral QF 85 konnte ich mich
besonders wegen schwerwiegender Einwendungen meines Kollegen Fréinkel gegen ihren
orientalistischen Teil nicht anschliessen. — Zur Komposition des Parzival: Bétticher,
Das Hohkelied vom Rittertum. Berlin 1886.

* Kyot wird erst im 8. Buche zum erstenmale genannt, wiihrend Wolfram vorher gesagt
hatte, dass seine Erzihlung sich nicht auf ein Buch stiitze; er soll aus den fabelhaftesten
Quellen ganz widersprechende Dinge geschdpft haben; er, der ‘Provenzale’, miisste nicht
provenzalisch, auch nicht, wie Bartsch germ. Studd. 2, 114 nachzuweisen suchte, in einem
provenzalisch-franz8sischen Mischdialekt, sondern franzdsisch gedichtet haben (Romania 1875,
S. 148). Dass Guiot von Provins der Dichter sei, suchte besonders San Marte (A. Schulz)
fLarsivalstudien 1 nachzuweissen; aber nirgend ist Guiot als Verfasser eines Parzival bezeugt,
und der Vergleich seiner von San Marte a.a.O.herausgegebenen didaktischen u.lyrischen Dich-
tungen mit Wolframs Abweichungen von Chrétien ist nicht angethan, die Hypothese zu stiitzen.
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oder dessen Vorlage als Chrétiens und Wolframs gemeinsame Quelle zu er-
weisen, spricht schon der Umstand, dass Chrétien dann so manches aus
dieser Quelle entlehnt haben miisste, was augenscheinlich nur Wiederholung
aus seinen eigenen dlteren Artusromanen ist. Kyots Werk kinnte demnach
wohl nur eine mit Vorgeschichte, Einschaltungen und Schlussteil versehene
Redaktion des Chrétienschen Perceval gewesen sein, aber sicherlich wire
es auch dann verfehlt, ihm alles das zuschreiben zu wollen, was Wolfram
vor Chrétien voraus hat. Zahlreiche persénliche Anspielungen Wolframs,
Zwischenbemerkungen, Reflexionen, die ganze durchaus subjektive Dar-
stellungsweise zeigen von vornherein, wie selbstindig der deutsche Dichter
seinen Stoff behandelte. Und nun finden sich bei ihm die wunderlichsten fran-
zosisch klingenden und doch unfranzésischen Namenbildungen, Entlehnungen
aus Veldekes Eneide, Hartmanns Erec und anderen deutschen Gedichten,
und gerade in den iiber Chréticns Werk hinausgehenden Biichern sind
hier deutsche Namen in die Begebenheiten verflochten, ist dort eine Menge
lateinischer ohne franzésische Durchgangsstufe aus gelehrter Uberlieferung
iibernommen. Dieselbe Neigung zu gelehrten Kuriosititen und Mysterien,
die sich in diesem Falle zeigt, macht sich auch in denjenigen erklirenden
Ausfiithrungen iiber den Gral und die blutende Lanze geltend, denen bei
Chrétien nichts entspricht. Sie sind mit den franzésischen Graltraditionen
nicht in Einklang zu bringen, erkliren sich dagegen ohne Schwierigkeit
als selbstindige Kombinationen Wolframs iiber Dinge, die bei Chrétien
ohne Aufschluss blieben, und in einem Falle, wo ein Missverstindnis des
Chrétienschen Textes die Quelle einer solchen Ausfithrung ist, liegt die
abenteuerliche Erfindung des deutschen Dichters klar zu Tage. Und wenn
man nun weiterhin in Wolframs Willehalm ganz deutlich beobachten kann,
wie der Dichter seine franzdsische Vorlage ganz selbstindig mit Einlagen
erweitert und mit neuen Ziigen versieht, in denen dieselben gelehrten
Liebhabereien und dieselben sittlich religiosen Grundideen zu Tage treten
wie in jenen Partieen, die sein Parzival vor Chrétien voraus hat, so wird
man in dem einen Falle so gut wie im anderen Wolframs Selbstindigkeit
anerkennen miissen. Selbst die Vorgeschichte, die man'schon wegen
ihrer Bezichung auf das Haus Anjou am liebsten einer franzdsischen
Erweiterung des Chrétienschen Perceval zuschreiben michte, enthilt neben
einem von Wolfram gewiss nicht erfundenen Bestande von Namen und
Sagenmotiven doch auch so manches was nicht aus franzgsischer Uber-
lieferung stammen kann. Nach alledem ist mindestens die Moglichkeit
nicht abzuweisen, dass Wolfram keine andere franzisische Parzivaldichtung
als die des Chrétien gekannt habe, dass alles was iiber deren Inhalt
hinausgeht, teils auf freierer Benutzung miindlich iiberlieferter franzosischer
Sagenelemente und gelehrter Traditionen, teils auf eigener Kombination und
Erfindung, teils auf selbstindiger Ausgestaltung des Chrétienschen Werkes
beruhe, und dass er Kyot den Provenzalen, bei dem er an den beriihmten
Dichter Guiot von Provins gedacht haben wird, als Gewdhrsmann fiir dic
Abweichungen von dem auch in Deutschland nicht unbekannten Perceval
des Chrétien von Troyes in Riicksicht auf ein Publikum fingierte, welches
nur verbiirgte Geschichten héren wollte. Doch wie man sich auch zur Kyot-
frage stellen mige, jedenfalls ist es ein vergebliches Bemiihen, den Inhalt
eines Kyotschen Parzival aus Wolframs Text rekonstruieren zu wollen. Davon
hitte schon die Wahrnehmung abhalten sollen, wic Wolfram im Willehalm
eine von der franzésischen Quelle offenkundig abweichende Auffassung des
Stoffes mit Bewusstsein durchfiihrt, wie er Namen aus seinem Parzival in
die Geschichte des Maurenbezwingers hineinbringt, wic cr dort selbst die
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epische Erzihlung durch ganz freie Erfindungen erweitert. Auch im Parzival
hat Wolfram die Uberlieferung sicher so selbstindig gestaltet, dass man das
was den eigentlichen Charakter des deutschen Werkes im Unterschiede
von dem des Chrétien ausmacht, unbedenklich als den Ausdruck seiner
dichterischen Personlichkeit gelten lassen kann.

Dic Verschmelzung ritterlicher und christlicher Ideale gewinnt, wie in
der Person des Parzival, so auch in der des Willehaln Gestalt. Parzival
will ‘des libes pris und ouch der séle pardis bejagen mit schilt und ouch
mit sper’, und zur Erlangung des Gralkonigtums wird er durch jenen
frommen Trevrizent vorbereitet, der ihn ‘von siinden schiet und im doch
riterlichen riet’. Willehalm erreicht durch mannhaften Streit im Dienste
Gottes cin entsprechendes Ziel. Er ist ein Held und ein Heiliger zugleich,
ein Nothelfer, zu dem kein Rittersmann in der Bedringnis des Kampfes
vergebens fleht.

Die Geschichte dieses Wilhelm lernte Wolfram aus einer franzésischen
Chanson de Geste, der Bataille d’Aliscans kennen.! Graf Wilhelm von
Orange hat eines heidnischen Ko6nigs Weib, die Arabele, entfihrt, die
zum Christentum ibertritt und den Namen Gyburg erhilt. Gatte und
Vater der Abtriinnigen greifen Wilhelm mit weit iiberlegener Macht an
und schlagen ihn bei Alischanz. Wihrend Gyburg mit den Triimmern
des Christenheeres in Orange eingeschlossen wird, wirbt Wilhelm beim
romischen Konig Léys um Unterstiitzung, entsetzt die Belagerten und be-
reitet den Sarazenen — wiederum bei Alischanz — eine vollstindige
Niederlage. Unter seinen Helden zeichnet sich besonders der riesige
junge Rennewart aus, von Geburt ein Sarazene und, was noch verborgen
ist, Bruder der Gyburg; nach der Schlacht wird er vermisst, und Wilhelm
versucht alles, ithn aus der Gefangenschaft, in der er ihn vermutet, zu er-
lésen. Damit endigt das Gedicht, in welchem zwar die Haupthandlung,
nicht aber die Geschichte des Rennewart einen Abschluss findet. Wolfram
hat es nicht vollendet.

Kampf auf Leben und Tod zwischen Christentum und Heidentum,
fanatischer Hass gegen das letztere ist das treibende Motiv der franzosischen
Dichtung. Nicht so bei Wolfram. Zwar erwerben sich auch bei ihm dic
christlichen Ritter durch Verteidigung ihrer Religion die ewige Seligkeit,
aber cin blindes Wiiten gegen die Heiden hidlt er weder fiir christlich
noch fiir ritterlich. Und hier scheut sich Wolfram nicht, eine seiner
Quelle geradczu entgegengesetzte Anschauungsweise zur Geltung zu
bringen. An Stelle des Fanatismus setzt er die Toleranz. In eingelegten
Reden, in selbstindigen Reflexionen, ja auch durch Anderungen und
Erweiterungen der Handlung verficht er die menschlichen Rechte der
Heiden, setzt er auch ihre ritterlichen Tugenden in helleres Licht, ldsst
er den heidnischen Standpunkt gegeniiber dem christlichen zu Worte
kommen, und eine dem eigenen Ideale entsprechende Duldsamkeit gegen
Andersgliubige sucht er auch seinem Helden unterzulegen. So galt ihm
auch schon im Parzival das Menschliche und Ritterliche als ein Bindeglied,
welches tiber die Grenzen der Religionen hinausreicht. Mit der Durch-
fithrung dieser sittlich hoheren Auffassung musste freilich das urspriing-
liche Motiv des unversdhnlichen Gegensatzes zwischen den beiden Religionen

! Hrsg. v. Jonckbloet, Guillaume d’Orange La Haye 1854; von Guessard, Anciens
poites de la France X. 1870, von Rolin, Aliscans mit Beriicksichtigung von Wolframs v. E.
Willehaim Leipz. 1894 (vgl. Literaturbl. 1804, S. 331). San Marte, Wolframs Wilhelm u.
sein Verhiltnis su den afrs. Dichtungen gleichen Inhaltes Quedlinb.-Leipz. 1871. Saltz-
mann, Wolframs Willchalm wu. seine Quelle Pillauer Progr. 1883. ZfdPh 32, 36.
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notwendig an Bedeutung verlieren. Wolfram schuf einen Ersatz, indem er
Gyburg als Gegenstand des Kampfes mehr in den Mittelpunkt der Handlung
riickte. Er hat_diese Rolle zu einer ganz anderen Bedeutung heraus-
gearbeitet. Aus Uberzeugung Christin und doch voll Pietit gegen ihre heid-
nischen Angehdrigen, ist sie, die eigentliche Ursache des morderischen
Streites, zugleich die berufene Vertreterin jener verséhnenden Ideen. Diesem
Zuge weiblicher Milde, dem ihre zirtliche Liebe und Fiirsorge fiir den
Gemabhl aufs nichste verwandt ist, gesellt sich andererseits eine heldenmiitige
Festigkeit und Thatkraft, eine Umsicht und Besonnenheit bei, welche sie
zur geistig ebenbiirtigen Beraterin ihres Mannes erhebt. So ist sie allerdings
ein wiirdiger Preis des Kampfes, und die unwandelbare Zuneigung zu ihr
spornt den Willehalm nicht weniger als der Glaubenseifer zu seinen Helden-
thaten an. Treue eheliche Liebe bildet einen Grundzug des Helden- und
Frauenideals, wie es Wolfram im Willehalm sowohl wie im Parzival aufstellt.

Aber auch die Glut und Uberschwinglichkeit jugendlicher Minne hat
eine seiner Dichtungen zu lebendigstem Ausdruck gebracht. Es sind die
Fragmente des Ziturel, deren ecines das Aufkeimen der Liebe zwischen
der kindlichen Sigune, der Urenkelin des Gralkénigs Titurel, und dem
jungen Schionatulander meisterhaft schildert, wihrend das andere mitten
aus dem Zusammenhange der Fabel heraus ein Abenteuer behandelt,
welches Schionatulanders tragischen Untergang im Minnedienste einleitet. !
Die Form dieses Gedichtes hat mit der Tradition der héfischen Epik voll-
stindig gebrochen. Statt der Reimpaare schuf Wolfram sich eine vierzeilige
Strophe, deren lange, durchweg in weiblichen Reimen voll ausklingende
Verse dem Pathos der feierlichen Reden und gliihenden Gefiihlsergiisse
gewisser Partieen vortrefflich anstehen, nicht aber dem unbedeutenderen er-
zihlenden Teile ; und Wolfram liess es bei dem genialen Versuche bewenden.

Wie sich im Titurel Wolframs Epik der Lyrik ndhert, so umgekehrt in
seinen Liedern® die Lyrik der Epik. Von den wenigen Erzeugnissen seines
Minnesanges, die wir besitzen, gehort der bedeutendste Teil der Gattung
des in Gesprich und Erzihlung verlaufenden Tageliedes an. Das Herauf-
dimmern des Morgens, der Mahnruf des Wichters, das Zogern der
Liebenden, die letzten Zirtlichkeiten und der Trennungsschmerz — das alles
vereinigt Wolfram zu merkwiirdig stimmungsvollen Gesamtbildern. Und
doch stellt er schliesslich auch hier wieder dieser verstohlenen Minne,
die er so meisterhaft darzustellen weiss, die offene cheliche Liehe als die
allein wahrhaft begliickende entgegen.

Uberall verschafft sich eben die hohere sittliche I.ebensauffassung Gel-
tung, durch die Wolfram seine Kunstgenossen iiberragt. Fiir einen Moral-
prediger darf man ihn freilich nicht halten. Er lisst der Sinnlichkeit ihr
volles Recht und er ist nicht zaghaft, wo er ihr das Wort giebt. Seine
Frommigkeit haftet nicht dngstlich an kirchlichen Vorschriften, sie beruht
auf einem lebhaften Empfinden des persénlichen Verhiltnisses zu Gott.
Geistliche wie hofische Priiderie liegt ihm fern. Seine Erzihlung und
seine Charakterzeichnung ist von kriftigerer Realistik als sie dem Kunst-
epos sonst eigen ist. Er beriihrt sich darin mit der Volksepik, der er
iiberhaupt niher steht als andere héfische Dichter: er flicht Beziehungen

1 Abdruck der Miinchener Hs. bei Piper, Nackirdge zur dlteren deutsch. Lit. (Kiirschners
Nationallit. S, 352). Neue Fragmente ZfdA 37, 282. S. ferner ZfdA 18, 293. 26, 145.
Bartsch (Germ. 13, 1 ff.) suchte aus dem jiingeren Titurel (s. unter § 27) als Wolframs
Werk zwei grissere Stiicke herzustellen, die er in seine Ausgabe als 2. und 4. Fragment
aufgenommen hat; s. dagegen PBB 26, 110 f.

t PBB 22, 94.
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auf die nationale Heldensage ein, scheut sich nicht vor der Verwendung
mancher volksmissigen Formel, benutzt im Willehalm ein franzdsisches
Volksepos als Quelle und versucht im Titurel den sonst nur in der nationalen
Dichtung iiblichen strophischen Bau. Die der volkstiimlichen Tradition
noch weniger entfremdete &ltere hofische Erzihlungsweise ist ihm sym-
pathischer als die neuere, verfeinerte Form. Heinrich von Veldeke nenat
er mit Verehrung, Hartmann von Aue nicht ohne eine gewisse Opposition.
Bei alledem ist seine Kunst eine entschieden hoéfische, so gut wie die
Veldekes. Er dichtet wie dieser ausschliesslich fiir ein adliches Publikum,
und eine spezifisch ritterliche Anschauungsweise durchdringt seine Poesie
nach allen Richtungen. Das Lebensideal, welches er in ihr aufstellt, zeigte
sich als ein religids verklirtes Rittertum; aber auch die ganze Dar-
stellungsart bewegt sich im ritterlichen Ideenkreise. Seine iiberaus bilder-
reiche Sprache® schopft ihre Vergleiche und Metaphern mit einer héchst
charakteristischen Vorliebe aus dem ritterlichen Leben. Eine tiberraschende
Fiille sinnlicher Anschauung giebt sich in den Bildern dieser und anderer
Art kund. Nicht selten macht seine Phantasie dabei die tollsten Spriinge
und verbindet das Allerentfernteste. Teilweise um eine humoristische
Wirkung zu erzielen. Denn ein in der idealistisch-realistischen Doppel-
natur des Dichters wurzelnder Humor tritt bei seiner durchaus subjektiven
Auffassung und Behandlung des Stoffes in mannigfaltigen Formen aller-
orten zu Tage.®? Aber Wolfram sucht auch das Entlegene, Ungewihnliche
um seiner selbst willen. Er verschmiht geflissentlich den einfachen Aus-
druck und spielt durch verdunkelnde Umschreibungen mit dem Leser
Versteck. Diese Richtung auf das Seltsame, Ritselhafte lisst ihn auch
jene abenteuerliche Gelehrsamkeit in seine Dichtung einmischen, lisst
ihn an den wunderlichsten Namenbildungen und Namenhiufungen Gefallen
finden und mancherlei Andeutungen von Sagenmotiven geben, welche in
ihrer Abgerissenheit seinem Zuhorerkreise unverstindlich bleiben mussten.
Planheit und Gefilligkeit ist nicht Wolframs Sache; weder im Stile noch
im Bau seiner Verse. Trotz alledem bleiben Wolframs Werke mit ihrem
tieferen Ideengehalt, ihrer kriftigen Charakteristik, mit der Sinnlichkeit
und fesselnden Originalitit ihrer Darstellung weitaus die bedeutendsten
Erscheinungen auf dem Gebiete der héfischen Epik.

§ 21. Die beiden so grundverschiedenen Stilarten Hartmanns und Wolf-
rams hat ein Landsmann des letzteren, Wirnt von Grafenberg, in seiner ersten
und so viel wir wissen einzigen Dichtung, dem bald nach 1204 vollendeten
Wigalois, nachgebildet® Die franzésische Quelle, ein verlorenes Artus-
gedicht, dessen Inhalt sich teilweise in dem Bel Desconu des Renaut de
Beaujeu* und einer mittelenglischen Bearbeitung desselben Stoffes,® teil-
weise in einer franzosischen Prosa des 15. Jahrhunderts, dem Papageienromans

v L. Bock, Wolframs Bilder fiir Freud u. Leid QF 33.

3 K. Kant, Schers und Humor bei Wolfram Heilbr. 1878, Ch. Starck, Darstellungs-
mittel des Wolframschen Humors Schwerin 1879 Progr. Femer zum Stil: ZfdPh s, 1.
Germ.21,257. P.T.F8rster, Zur Sprache u. Poesie Wolframs Leipz. Diss. 1874. Religidses:
R. Fritzsch, Uber W.s v. E. Religiositit Leipz. Diss. 1893. A.Sattler, Die religitsen An-
schauungen W.s v. E. (Grazer Studien z. deutsch. Phil.) 1895.

3 Hrsg. mit Warterbuch v. Benecke Berlin 1819; von Pfeiffer Leipz. 1847. Zum Text:
Schénbach, FPorauer Bruchstiicke des W. Graz 1877. ZfdA 21, 148. 22, 337. 24, 168. 25, 207.

4 Ungenau hrsg. v. Hippeau Paris 1860.

5 Li beaus Desconnus hrsg. v. Kaluza Leipz. 1890. B

8 Li chevalier de papegeau hrsg. v. Heuckenkamp Halle 1896. Uber das Quellenverhiltnis
vgl. Bethge Wirnt. v. G. Berlin 1881, Engl. Stud. 1, 121, A. Mennung Der Bel Inconnu
u. s. w. Halle Diss. 18go. PBB 21, 253. 22, I§1.
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wiederfindet, ist dem deutschen Dichter nach seiner eigenen Angabe nur
durch die unvollstindige miindliche Mitteilung eines Knappen zugeflossen.
So gewiss daher auch Wirnt auf eine freiere Ausgestaltung des Stoffes an-
gewiesen war, so lag es ihm doch fern, in diesem biographischen Artusroman
etwa die fortschreitende Entwicklung des Helden zur Darstellung zu bringen,
wie es Wolfram im Parzival gethan, oder der Handlung ein bestimmtes
psychisches Problem unterzulegen nach Art von Hartmanns Erec und Iwein;
er beabsichtigte nichts weiter, als eben eine Reihe von Ritter- und Liebes-
abenteuern zu erzihlen. Aber er erzihlt die bunte Geschichte in gebildeter,
ansprechender, wenn auch wenig origineller Darstellung, und er sucht ihren
Gehalt durch Einstreuung von Sentenzen und lehrhaften Betrachtungen zu
heben, welche von ernsthafter Auffassung der Ziele des Rittertums, von
gesunder Moral, von biederem und bescheidenem Sinne zeugen. Seine
Anschauungsweise wie sein Stil ist Hartmann am nichsten verwandt, dessen
Erec, armen Heinrich und Iwein er benutzt hat. Erst in der zweiten Hilfte
seiner Dichtung zeigt sich auch der Einfluss der sechs ersten Biicher des
Parzival, teils in Reminiszenzen, teils auch in der Ausdrucksweise, die
trotzdem auch hier viel mehr das Hartmannsche als das Wolframsche Ge-
prige trigt.! Von den Traditionen der volksmissigen Poesie hat Wirnt
sich nicht ganz losgesagt. Der Brauch mancher ilteren Dichtung, bei
Anwendung der Reimpaare doch grissere Versgruppen verschiedenen Um-
fangs durch die besondere mectrische Form des Schlusses abzurunden,
mag bei ihm noch nachwirken, wenn er die einzelnen Abschnitte seiner
Erzihlung jedesmal mit einem Dreireim abschliesst.

§ 22. Wenn Wirnt zwischen Hartmann und Wolfram cine Briicke
schligt, so hat dagegen ein schirfer urteilender Zeitgenosse den Unter-
schied zwischen den Kunstrichtungen der beiden grell beleuchtet und sehr
entschieden fiir Hartmann und gegen Wolfram Partei genommen. Es ist
Gottfried von Strassburg, der an ciner viel bewunderten, von den
zeitgendssischen Dichtern handelnden Stelle seines 7risfan® die Reinheit
und Klarheit, den gefilligen Schmuck und die zuthuliche Anmut Hart-
mannscher Dichtung fein charakterisiert und begeistert lobt, wihrend er
einen unberufenen Nebenbuhler seines Lieblings ob seiner Erfindung
abenteuerlicher Geschichten, seiner holperigen, barocken, unverstindlichen
Darstellung und seiner schwindelhaften Geheimthuerei auf das hirteste
verurteilt. Dass er hiermit nur Wolfram und seinen Parzival im Auge
haben kann, zeigt ausser bestimmten Anspielungen auf dies Werk be-
sonders der Umstand, dass der herbe Tadel thatsachlich und ausschliesslich
die oben hervorgehobenen Schwichen Wolframscher Manier trifft.

Aber Gottfried charakterisiert hier nicht allein Hartmann und Wolfram,
er charakterisiert auch damit zugleich sich selbst. Die lebhafte Sympathie
fiir den einen, der tiefe Widerwille gegen den andern deutet schon auf
eine Kunstauffassung hin, welche durch seine cigene Dichtung, den
Tristan, durchaus bestiitigt wird. Gottfried hat vor allem ein sehr feines
Formgefiihl. Glatte und leichte Verse mit wohllautenden Reimen, durch-
sichtige Verstindlichkeit und zierliche Anmut der Erzihlung sind ihm die
ersten und notwendigsten Erfordernisse der Poesie, die er bei Wolfram
vernachlissigt, bei Hartmann erfiillt fand, und die er sclbst mit gesteigerter
Kunstfertigkeit im vollsten Masse befriedigt. Ja cr thut darin des Guten

1 Germ. 20, 421. 432. 35, 257. M. Irrgang, Zum Wigaleis Halle 1837 Diss.

? Gottfrieds Zristan hrsg. v. Groote Berlin 1821; von v. d. Hagen Breslau 1823,
von Massmann Leipz. 1843, von Bechstein 3. A. Leipz. 1800 (deutsche Alassiker des
MA.), von Golther (Kiirschners Nationallit. 113. 120).
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zu viel. Er gefillt sich allzusehr darin, zum Beweise seiner Meisterschaft
iiber die Sprache mit Worten, Wortanklingen und Reimen zu spielen; er
liebt es allzusehr, ein und denselben Begriff in synonymen Worten, ein
und denselben Gedanken in mannigfachen Wendungen geschickt zu variieren,
oder verschiedene Begriffe und Gedanken neben einander zu stellen und
zu kontrastieren, zu teilen und wieder zu vereinigen, und seine Rede wird
dadurch bei aller Zierlichkeit eine iibermissig wortreiche, wie ihn denn
andererseits auch das Streben nach Deutlichkeit leicht zur Umstindlichkeit
filhrt. So geht Gottfried mehr in die Breite, Wolfram mehr in die Tiefe.

Und nicht nur die Darstellungsweise, auch die Lebensanschauung der
beiden ist eine grundverschiedene. Das Wolframsche Ideal eines christ-
lichen Rittertumes ist Gottfried ganz fremd; dem Christentum wie dem
Rittertum steht er recht kiihl gegeniiber; gegen jenes gestattet er sich
einmal einen freigeistigen Spott, diesem lisst er zwar in seiner Erzéhlung
so viel Raum, wie es eben der Stoff an die Hand gab, von eigener Be-
geisterung fiir ritterliche ldeale aber und von einem Erfiilltsein durch
ritterliche Anschauungen findet sich bei ihm keine Spur. Gottfrieds Lebens-
ideal ist ein gemiitvoller Genuss des Daseins, welcher nur durch jenes
hifische Gesetz des guten Tones, des gefilligen Anstandes eingegrenzt
wird; sein Gipfel ist die Minne; nicht aber das von Wolfram gefeierte
ruhige eheliche Gliick, sondern die des Gesetzes nicht achtende freie
Liebe, die durch Gefahren und Leiden nur an Glut und Reiz gewinnt.
Von dieser Anschaunung ist Gottfrieds Dichtung durch und durch erfillt,
und wenn man Wolframs Parzival als das Hohelied vom Rittertume be-
zeichnet hat, so kann man Gottfrieds Tristan nicht minder treffend das
mittelalterliche Hohelied von der Minne nennen.!

Als eine Erzdhlung fiir Liebende lisst Gottfried selbst nach Worten
der Einleitung sein Gedicht hinausgehen, und das dort angegebene Leit-
motiv, Seligkeit der Liebe auch im Leiden, durchklingt schon deutlich
genug die Vorgeschichte von Riwalins und Blancheflurs heimlicher, tragisch
ausgehender Minne, deren Frucht der Held des Gedichtes ist. Wenn nun
weiter zundchst Tristans Jugendgeschichte, seine Erziehung beim treuen
Rual, seine Entfilhrung, der erste Aufenthalt an seines Oheims Marke
Hof, ausser unmittelbarem Zusammenhange mit jenem Grundmotive steht,
so ist es doch auch hier vor allem ein psychologisches Interesse, was die
Erzihlung in Anspruch nimmt; denn die Charakteristik dieses dcht héfisch
gewandten, artigen und iiber seine Jahre klugen Musterknappen fesselt mehr
als der Bericht von seinen Erlebnissen. Von Tristans erstem Zusammen-
treffen mit Isolden an aber bildet das Verhiltnis der beiden die eigentliche
Seele der Handlung. Tristan hat im Kampfe fiir Markes Land Morolt,
Isoldens Oheim, erschlagen, von ihm selbst aber eine Wunde erhalten,
welche niemand als Morolts Schwester, Isoldens Mutter, heilen kann. Als
Spielmann verkleidet, fiihrt der sieche Tristan sich bei ihr ein, und
wihrend er die Tochter in seiner Kunst unterrichtet, findet er durch die
Mutter die gesuchte Genesung. Da wir aber gleich bei seiner ersten
Begegnung mit der jungen Isolde auf die spitere Liebe der beiden hin-
gewiesen werden, so erhilt dadurch schon das Interesse, welches wir an
Lehrmeister und Schiilerin nehmen, seine ganz bestimmte Richtung. Mit
wachsender Spannung sieht man dann Tristan fiir Marke um Isolden
werben, sieht Isolden gegen den endlich erkannten Mérder ihres Oheims

1t Eingehende Charakteristik Zfd dsterr. Gymn. 29, 533 ff. ZfdA 34, 81. Stil: Strasséurger
Studien 1, 1; Bahnsch, 7ristanstudien Danzig Progr. 1885. Heidingsfeld, Gotfried
v. St. als Schiiler Hartmanns Leipz. Diss. 1887. Fremdwdrter Germ. 37, 272 Zf rom.

Phil. 17, 355.
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von einem tédlichen Hass erfiillt, der in einer dusserlichen Versthnung
nur gedimpft, nicht gestillt wird, bis dann plétzlich, wihrend Tristan sie
dem Marke als Braut heimfiihrt, durch den Genuss des Minnetrankes der
Umschwung eintritt und der Hass sich in heisse Liebe wandelt. Das Auf-
steigen, Bewusstwerden und zégernde Bekennen der wechselseitigen
glihenden Neigung wird mit so vollendeter Kunst geschildert, dass man
dariiber fast das Ausserliche dieser Inokulation der Liebe durch den Trank
vergisst. Von da an verfolgen wir dann die Entwickelung dieser Leiden-
schaft an einer langen Kette von Betriigereien, mit denen Marke schon
von seinem Hochzeitsabend an hintergangen wird, durch einen steten
Wechsel von Gefahren und Geniissen hindurch. Des Dichters begeisterte
Hingabe an die Idee von der Allgewalt der Minne und seine Meisterschaft
in der Schilderung ihrer psychischen Wirkungen muss dabei immer wieder
hinweghelfen iiber den verletzenden Stoff und iiber die sittliche Stumpf-
heit, die in der riickhaltlosen Parteinahme fiir das ehebrecherische Liebes-
paar und in den wunderlichen Versuchen dem guten Marke auch noch
moglichst die Schuld an seinem Ungliick aufzubiirden, offen zu Tage tritt.
Auf die Darstellung der leidenschaftlich hingegebenen, in allen Anfein-
dungen bestindigen Liebe, sollte der Schlussteil ein neues psychisches
Problem bringen: Tristans Leidenschaft fiir seine Isolde wird durch die
liebende Hingebung einer anderen Isolde, welche ihre Neigung erwidert
wihnt, auf die hirteste Probe gestellt. In der Schilderung der inneren
Zweifel und Kampfe, welche sich dabei des Helden bemichtigen, bricht
Gottfrieds Dichtung ab.

Das bei Eilhart allein herrschende stoffliche Interesse ist bei Gottfried
durch das psychologische zuriickgedringt; aber die von jenem abweichende
Auffassungs- und Behandlungsweise der Fabel ist nicht ausschliesslich
Gottfrieds geistiges Eigentum. Er wurde auf sie schon durch seine fran-
zosische Quelle gefiihrt. Gottfried selbst sagt, dass er der Version des
Thomas von Britanje folge. Von der franzosischen Tristandichtung eines
Thomas liegen Fragmente vor, welche den Schlussteil der Fabel behandeln
und deren erstes sich noch mit dem letzten Teile von Gottfrieds un-
vollendeter Erzihlung deckt.! Die Ubereinstimmung ist so gross, dass
hier an der Benutzung dieser Dichtung durch Gottfried kein Zweifel walten
kann. Andererseits steht nun eben dies Bruchstiick und weiter auch der
iibrige Teil der Fragmente, welcher den von Gottfried nicht mehr bear-
beiteten Teil der Sage enthilt, in genauem Einklange mit einem altnordischen
und weiterhin mit einem altenglischen Tristan, so dass auch ihnen diese
franzdsische Dichtung als Quelle gedient haben muss. Da nun aber jene
vollstindig iiberlieferte altnordische und altenglische Tristanversion auch
in dem ganzen vorangehenden Teile nicht nur in der Hauptsache, sondern
auch in zahlreichen Nebendingen mit Gottfrieds Erzihlung derartig iiber-
einstimmt, dass hier fiir die drei Texte eine gemeinsame Quelle notwendig
vorauszusetzen ist, so ergiebt sich die Annahme, dass diese Quelle eben
auch hier wieder jenes franziosische Gedicht des Thomas gewesen ist,
welches von den dreien an den vergleichbaren Stellen erwiesenermassen
benutzt wurde. Da das Werk des Thomas auf einer Bearbeitung ver-
schiedener kleinerer Tristandichtungen und Sagen beruhte, so trug der
Inhalt desselben keinen vollig einheitlichen Charakter, wohl aber die Behand-

1t Die Fragmente des Thomas in Zristan publ. p. Michel Vol. II. IIl. Londres 1835—9.
Verhiiltnis zur Quelle ZfdA 14, 272. AfdA 8, 211; besonders Kolbing, Die nordische
und die engl. Version der Tristansage 1. 1I. Heilbronn 1878—83. Golther, Dic Sage
von Tristan u. Isolde 1.11. Miinchen 1887. Rottiger, Der heutige Stand der Tristan-
forschung Hamburg Progr. 1897.
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lungsweise des Stoffes, welche im Gegensatze zu der von Eilhart benutzten
spielmannsmissigen Version durchweg im hofischen Geschmack und Stile
gehalten war. Dieser Vorlage hat Gottfried sich in allem Thatsichlichen
so genau angeschlossen, dass er selbst Widerspriiche der Erzihlung dabei
mit in Kauf nahm. Aber auch in der Art der Darstellung, in der Hervor-
kehrung des Seelischen, in dem feinen héfischen Tone der Charakteristik,
der Erzdhlung und der Reflexion, selbst in gewissen Eigenheiten des
Stils liess er sich durch sie beeinflussen, wie er denn auch mit franzo-
sischen Floskeln seine und seiner Helden Rede reichlich verschnorkelt.
— Doch hat Gottfried die durch Thomas empfangenen Anregungen auch
selbstindig fortgebildet. Die aus der Vorstellung von der Aligewalt der
Minne fliessenden Betrachtungen, die Seelenmalereien und gewisse alle-
gorische Deutungen und Wendungen sind zweifellos zum Teil ebensowohl
sein freies Eigentum wie jene von feinem Kunstsinn zeugende Beurteilung
der deutschen Dichter. Die Firbung der Erzdhlung ist decenter und
noch um einen Grad héfischer als in der Vorlage. Und die vollendete
Herrschaft iiber Sprache und Vers bleibt natiirlich sein unbestreitbar
selbstandiges Verdienst.

In Gottfrieds Tristan hat die spezifisch hofische Bildung mit ihrem ver-
feinerten Formgefiihl, ihrem gesteigerten Empfindungsleben, ihrer dusser-
lichen Moral und ihrer Abhingigkeit von den franzésischen Mustern ihren
vollendeten Ausdruck gewonnen. Dass seine Kunst nach der formalen
Seite hin die des Wolfram iibertrifft, hat dieser selbst in seinem Willehalm
anerkannt; fiir die eigenartigen Vorziige der Dichtung Wolframs hatte
dagegen Gottfried kein Verstindnis; nichtsdestoweniger wird er so gut
wie seine librigen Kunstgenossen durch sie in Schatten gestellt.

Dass Gottfried auf den Parzival, und Wolfram im Willehalm wiederum
auf den Tristan Bezug nimmt, erméglicht uns die Abfassung des letzteren
in die Zeit um 1210 zu setzen. An der Vollendung seines Werkes wurde
Gottfried nach dem Zeugnis eines Fortsetzers durch den Tod verhindert.
Etwas weiteres ldsst sich iiber seine Lebensgeschichte nicht ermitteln. Von
einigen lyrischen und didaktischen Dichtungen die unter seinem Namen
tberliefert sind, scheinen nur zwei nicht sonderlich charakteristische
Spriiche! wirklich von ihm herzuriihren.

DAS HOFISCHE EPOS NACH GOTTFRIED VON STRASSBURG.

§ 23. Gottfrieds einseitiges Urteil {iber Wolframs Kunst wurde von
den Dichtern der Folgezeit nicht geteilt. Sie verehren Hartmann, Wolfram
und Gottfried neben einander als die grossten Meister hofischer Dichtung
und sich selbst fiihlen sie als deren Epigonen. Die Gegensitze, welche
wir vorhin so scharf hervortreten sahen, sind damit abgeschwicht, aber
sie sind deshalb noch nicht aufgehoben. Zwar der Einfluss von Hartmanns
weniger scharf ausgeprigter Kunstweise verbreitet sich ziemlich gleich-
missig liber ganz Oberdeutschland, aber die Verschiedenheit der Richtungen
Gottfrieds und Wolframs lisst sich in wesentlichen Ziigen an der Dichtung
ihrer Stammesgenossen verfolgen.

Der feinere héfische Ton und der zierlichere, an rhetorischen Kunst-
mitteln reichere Stil wird bei den alemannischen Dichtern gepflegt; eine
dem Volksepos nidher stehende, derbere, realistischere und niichternere
Auffassungs- und Erzihlungsweise ist bei den bairisch-6sterreichischen zu
beobachten. Jene beschrinken sich auf die Form der gleichmissig fort-
laufenden Reimpaare; diese lassen daneben auch Gliederung in Strophen
oder in Absitze mit dreireimigem Schlusse eintreten. Jene bearbeiten

! Die beiden Sprilche Zfd ést. Gym. 19, §60.
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fremde Stoffe, und gewissenhaft folgen sie ihren franzésischen oder latei-
nischen Quellen. Wo diese dagegen wirklich eine franzosische Vorlage
benutzen, schalten sie damit so frei wie Wolfram und Wirnt; aber sie
setzen sich auch selbst ihre Erzihlung zusammen, unter Erdichtung einer
franzdsischen Quelle und unter Verwertung von Motiven, die sie besonders
Hartmann, Wolfram und Wirnt entlehnen; oder sie greifen weiter in die
heimische Literatur zuriick, um Dichtungen des 12. Jahrhs. (Ernst, Kaiser-
chronik, Roland) neu zu bearbeiten und fortzusetzen; vielfach folgen sie
auch miindlicher Uberlieferung, oder sie entnehmen der Gegenwart Stoffe,
die dann teilweise auch wieder mit anderweitig iiberkommenen Sagen-
elementen verschmolzen werden.

Dass demnach das Wesen der hifischen Epik in Alemannien Gottfried,
in Baiern und Osterreich Wolfram niher steht, ist klar. Es sind vielfach
nur ganz indirekte Einfliisse und Nachwirkungen der Kunstiibung jener
beiden, welche sich da geltend machen; dic Eigenart der Stammescharaktere,
die besondern landschaftlichen Verhiltnisse, welche die Beriihrung mit
Frankreich dort erleichtern, hier erschweren, also Bedingungen, denen
sowohl die Meister als die Epigonen unterliegen, kommen zur Erklarung
ihrer Beziehungen mit in Betracht. Aber auch als unmittelbare Vorbilder
gelten die beiden grossen Dichter zunichst und vor allem ihren Stammes-
genossen, und ihre charakteristische Manier wird auf der einen Seite zu
einer tindelnden und verkiinstelten, auf der andern zu einer geschraubten
und dunkeln, von gelehrtem Bombast strotzenden Ausdrucksweise iiber-
trieben.

BAIERN UND OSTERREICH.

§ 24. In den oOsterreichischen Lindern findet die héfische Epik zuerst
an Heinrich von Tiirlin einen Vertreter, der vermutlich einer kérntischen
Familie dieses Namens angehorte und um 1215—20 sein Hauptwerk, einen
umfangreichen, recht planlosen Artusroman, die Krone (niml. der Aben-
teuer) dichtete.! Urspriinglich auf eine Geschichte des Artus angelegt,
geht das Werk bald in eine mit Chrétiens Perceval vielfach iibereinstim-
mende Erzihlung der mit der Gralsage verbundenen Abenteuer Gaweins
iiber. Sein Stoff ist augenscheinlich aus recht verschiedenen Elementen
gemischt; gewiss hat Heinrich ihn nicht, wie er glauben machen will,
einem einzigen umfangreichen, von Chrétien verfassten Gedichte entnommen,
sondern verschiedene franzosische Uberlieferungen sowie eigene Erfin-
dungen und Reminiscenzen haben daran ihren Anteil. Gewisse Motive
stammen aus Wirnts Wigalois; Wolframs Parzival hat auf den Inhalt wie
auf die Darstellung eingewirkt; vielfach ahmt er Hartmann nach, dessen
Tod er lebhaft beklagt und den er vor allem als einen Lehrer héfischer
Zucht und Frauenverehrung preist. Wie ausserlich freilich bei Heinrich
diese Verherrlichung edlerer hofischer Sitte und wie wenig er selbst dem
Hartmann geistesverwandt ist, zeigen die Derbheiten und Obscénititen in
denen sich seine Dichtung gefillt. Vor allem steht die Erzdhlung von
der Keuschheitsprobe an Artus Hof im grellsten und verletzendsten Gegen-
satze zu allem seinem hofischen Gerede von Frauentugend und Frauen-
verehrung. Und gerade dies Motiv sagte ihm so zu, dass er es in der
Krone zweimal behandelte, nachdem er es vorher schon einmal in einer
anderen Dichtung ausgefiihrt hatte. Der Anfang der letzteren liegt uns
in der unvolistindig und anonym iiberlieferten Erzihlung zom Mantel

! Hrsg. v.Scholl Lit. Ver. XXVIII. Vgl. Reissenberger, Zur Krone Heinrichs v. T,
Graz 1879. ZfdA 38, 250. PBB 20, 66.
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vor,! welche sich zunichst dem franzosischen Fablian du mantel mantallié
anschliesst, dann aber andere Wege einschligt.

§ 25. Wihrend Heinrich von Tiirlin also doch teilweise noch aus fran-
zosischen Quellen schopfte, hat ein nicht viel jiingerer Dichter, Stricker,
der, aus Mitteldeutschland stammend, wenigstens zeitweilig in Osterreich
das Gewerbe des Fahrenden trieb, eine iiberaus abenteuerliche Artus-
dichtung aus eigener Phantasie, wenn auch unter Verwertung einzelner
iberlieferter Motive franzosischen, antiken und deutschen Ursprunges ge-
schaffen. Daniel vom blithenden Tal* ist der Held dieser Erzihlung, in
welcher bei i{ibrigens recht planmissigem Aufbau das unglaublichste
Wunder- und Zauberwerk eine hervorragende Rolle spielt. Neben er-
fundenen Heldennamen treten auch die aus den idlteren Dichtungen be-
kannten Erec, Iwein, Gawein, Lanzelot und Parzival auf. Als Gewihrs-
mann fingiert der Dichter den Alberich von Besangon, also den Verfasser
des franzésischen Alexander, dessen Namen er aus Lamprechts deutscher
Bearbeitung kannte. Denn die Dichtung des 12. Jahrhs. war ihm nicht
fremd. Konrads Rolandslied hat er als Grundlage eines wohl schon vor
dem Daniel verfassten Gedichtes von Kar! dem Grossen® benutzt, in
welchem er das ‘alte mare’ aus eigener Sagenkenntnis namentlich am
Anfang und gegen das Ende erweiterte und es sonst weniger inhaltlich
als formell nach den gesteigerten Anforderungen der Technik umgestaltete.
Der Ton seiner Erzihlung ist einfach, teilweise niichtern, in dem durch
das alte Vorbild beeinflussten Karl noch mehr als im Daniel, wo er mehr
Fiihlung mit Hartmann sucht; der Stil des Volksepos klingt in beiden
Dichtungen durch. Von der Minne und ihren seelischen Wirkungen weiss
er nicht viel zu berichten, seine Reflexionen sind mehr moralisch-lehrhafter
Art, wie denn der Fahrende als des Frauendienstes und der Minnedichtung
nicht wiirdig galt, wahrend die Didaktik ihm von altersher ein vertrautes
Gebiet war. Dieses hat auch Stricker in selbstindigen kleinen Reimpaar-
Dichtungen bebaut, in denen er vom Standpunkte Osterreichischer Ver-
hiltnisse aus das Schwinden einer weltfrohen, kunstsinnigen Zeit, das
Hereinbrechen roher Genusssucht und gemeiner Laster beklagt und dem
gegeniiber das alte Ideal eines durch Frauenverehrung und Kunstférderung
veredelten Rittertumes hochhilt. In diesen moralisch-satirischen Aus-
fithrungen tritt schon mehrfach ein symbolisches Element hervor, welches
in einer besonderen Gattung von Dichtungen durch den Stricker charak-
teristisch ausgeprigt wurde. Es ist eine andere Form der schon von
seinem Standesgenossen Herger gepflegten Fabel und Parabel, welche der
Dichter selbst éfspel/ nennt. Ein kleines Bild oder auch eine mehr oder
weniger ausfiihrliche Erzahlung aus dem menschlichen Leben, aus der
Tierfabel, wird vorangestellt, daran aber in der Regel nicht eine Aus-

1 Als Heinrichs Werk nachgewiesen und hrsg. v. Warnatsch in Germ. Abkandlungen 11
Breslau 1883, der es fiir den Anfang eines Lanzelet hilt; so auch — zugleich mit einem
glinstigeren Urteil iiber Komposition und poetischen Wert der Krone — Singer ADB 39, 20.
Anders AfdA 10, 179.

® Hrsg. v. G. Rosenhagen Germ. Abhh. IX Bresl. 1893; ders. Untersuchungen iber
Daniel vom blithenden Tal Kiel Diss. 18go. (Vgl. ZfdPh 27, 543. 28, 43; AfdA 23, 56.
Zfd. 8st. Gymn. 48, 231. 316. ZfdA 42, 83.)

3 Strickers Aar/ hrsg. v. Bartsch Quedlinb.-Leipz. 1857. Ammann, Verkdiinis
von Strickers Karl sum Rolandslied Progr. Krumau 1891—97.

¢ Vgl. besonders von den Herren su Osterreich Wackemagel LBS 627, Frauenchre
ZfdA 7, 478. 25, 290. Lambel in Symbolae Pragenses Wien 1893, S. 82. KZagr u. a. in
Kleinere Gedichte von dem Stricker hrsg. v. Hahn Quedlinb.-Leipz. 1839. — Anderes ist
zerstreut publiziert; ein Verzeichnis bei Bartsch, Karl S. XLIX u. bei L. Jensen, Uber
den Stricker als Bispel-Dichter Marburg 1885 Diss.

Germanische Philologie II. 14
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legung der einzelnen Ziige oder eine kurzgefasste Moral, sondern eine
meist recht umsténdliche lehrhafte Auseinandersetzung angeschlossen, die
oft schlecht genug zu dem Vorausgegangenen passt. Viel besser gelingt
hier meist die Erzihlung, und von der vorteilhaftesten Seite zeigt sich
des Dichters Kunst, wo er die Moralisation kurz und nebensichlich be-
handelt, oder ganz auf sie verzichtet. In lateinischer Form schon der
Ottonenzeit geldufig, von den Spielleuten gewiss auch lingst in miind-
licher Uberlieferung gepflegt, tritt mit diesen Kleinen Dichtungen die
Gattung des poetischem Schwankes zuerst in den Kreis der deutschen
Literatur, und der leichte, gefallige Vortrag wie die humoristische Pointierung
lisst sie als eine entschiedene Bereicherung derselben erscheinen. Ausser
einigen Kkleineren Stiicken der Art sind diese Vorziige besonders einem
Cyklus solcher komischen Erzihlungen eigen, welchen der Stricker um
die Person des Pfaffern Amis,! einen Vorliufer des Eulenspiegel, vereinigte.

Strickers Dichtung blieb nicht ohne Einwirkung auf die Folgezeit. Rudolf
von Ems nannte in dem 1231—38 gedichteten Wilhelm von Orlens den
Daniel vom blithenden Thal mit Anerkennung, und im Alexander bemerkte
er, der Stricker konne, wenn er wolle, gute Erzdhlungen dichten. Einem
Osterreichischen Artusroman diente der Daniel mit zum Vorbilde. Der
Karl wurde handschriftlich stark vervielfiltigt und in spateren Weltchroniken
benutzt. Vor allem aber wurden die Beispiele und Schwianke verbreitet
und nachgeahmt, und Strickers Vorgang hat wenigstens dazu beigetragen,
dass die kleinere poetische Erzihlung von nun an dem héfischen
Epos den Rang streitig macht. In grosser Anzahl treten diese kleinen
Dichtungen scherzhaften und ernsten, novellistischen und legendarischen,
obsconen und moralischen Inhaltes in der Folge zu Tage. Stoffe, die
teilweise vom Orient aus das ganze Abendland durchwandern und mit
grosseren oder geringeren Wandelungen bei den verschiedensten Nationen
auftauchen, werden teils nach miindlicher Uberlieferung, teils nach latei-
nischen Aufzeichnungen, teils im Anschlusse an franzosische Fabliaux in
deutschen Versen bearbeitet.* Die Namen der Verfasser sind nur zu ge-
ringem Teile iiberliefert; aus dem bairisch-osterreichischem Gebiete ge-
hort zu ihnen Herrand von Wildonie, ein vornehmer Steiermirker
(urkdl. 1248/78), der ausser einigen Minneliedern vier Erzdhlungen der
Art dichtete, darunter zwei, welche dieselben Stoffe wie Strickersche
Dichtungen behandeln.?

Mehr den Charakter einer Sammlung von Novellen, Schwanken und
Anekdoten als den eines historischen Werkes trigt die Weltchkronik, welche
der Wiener Biirger Jans genannt Jansen Enikel gegen Ende des Jahr-
hunderts (nach 1277) unter Benutzung der Kaiserchronik und der Imago
mundi des Honorius von Autun in derbem, der niederen Volkspoesie viel-
fach verwandtem Tone kunstlos genug zusammenreimte. Ein in dhnlichem
Geiste und Stile gehaltenes Fiirstenbuck von Osterreick liess er bald darauf
folgen.¢

Ein diisteres, aber augenscheinlich treues und anschauliches Sittenbild
aus seiner Zeit entwarf ein bairischer Dichter Wernher der Gartenazre

' Hrsg. v. Lambel, Ersdhlungen u. Schwinker Leipz. 1883 (Deutsche Klassiker des
MA 12) Nr. 1.

* Hauptsammlung: Gesamiabenteuer, 100 altdeutsche Ersihlungen hisg. v. v.d. Hagen
Bd. I-IIL. Stuttg.-Tiib. 1850.

3 Die Ersihiungen des Herrand von Wildonic und die kleinen innerisierreichischen
Minnesdnger hrsg. v. Kummer Wien 1880.

¢ Fansen Enikels Werke hrsg. v. Phil. Strauch: Mon. Germ. Deutsche Chroniken III.

1891—1900.
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in seiner 1236/50 verfassten kleinen Erzdhlung vom ZHelmbreht, einem
Bauernsohne, der ein Rittersmann werden wollte und als Wegelagerer
ein grausiges Ende fand. Das iiber seinen Stand hinausstrebende Bauerntum
und ein unter seinen Stand versunkenes Rittertum wird derb naturalistisch
und mit schonungsloser Hirte, doch zugleich mit einem wehmiitigen Riick-
blick auf eine vergangene bessere Zeit dargestellt.!

Dass aber ihre Ideale auch damals noch begeisterte Verfechter im
Ritterstande fanden, zeigt am besten eine andere Erzihlung aus dem Leben
der Zeit, der 1255 verfasste Frauendienst des Ulrich von Lichtenstein.
Der Dichter, um 1200 aus einem angesehenen Steirischen Geschlecht ge-
boren, spielt in der Geschichte seines Heimatlandes als ein gewandter,
berechnender und bis zur Gewaltthiitigkeit thatkriftiger Mann eine nicht
unbedeutende Rolle. In jener poetischen Darstellung seines Liebelebens
zeigt er sich als ein sonderbarer Schwirmer, der die phantastische Welt
der Artusromane in die Wirklichkeit iibersetzt und zu Ehren seiner Dame
in den abentcuerlichsten Verkleidungen turnierend die Lande durchzieht,
als ob der Frauendienst eigentlich den ganzen Inhalt seines Lebens aus-
machte. Ansprechende, formgewandte Lieder und poetische Biichlein
nach Hartmanns Art sind, meist als Minnebotschaften, in den entsprechenden
Teilen der Liebesgeschichte mitgeteilt, die iibrigens recht realistisch und
niichtern vorgetragen wird. Dieser erzihlende Teil, in Strophen von
acht gleichen Zeilen verfasst, zeigt im Stile eher den Einfluss des volks-
tiimlichen Epos als den des hofischen, trotz einigen Reminiscenzen und
Anklangen an Hartmann und Wolfram. Auf den Inhalt scheint an einer
Stelle der Tristan nach Eilharts Version, daneben ein bekannter Schwank
eingewirkt zu haben, so dass wir das Ganze als Wahrheit und Dichtung
auffassen miissen. — Der Zwiespalt zwischen Ulrichs Ideal des hofischen
Lebens und der wachsenden Entartung des Ritterstandes kommt schon
im letzten Teile des Frauendienstes, mehr aber noch in dem 1257 ge-
dichteten Frauembuche zum Ausdruck, welches nur in anderer Form und
von anderem Gesichtspunkte aus wesentlich dieselben Klagen bringt, die
schon der Stricker erhob. Die eigene Darlegung seiner hofischen Moral,
an der er bei alledem unentwegt festhiit, zeigt freilich am besten, wie
wenig in solcher Lebensanschauung ein ernsthafter Halt gegen die Ver-
derbnis der Zeit zu finden war.*

Eine Fiille lebendiger Zeitbilder bietet die umfangreiche Reimchronik
des im Dienste von Ulrichs Sohne Otto von Lichtenstein stehenden
Ottokar,® welche die steirisch-sterreichische Geschichte seit dem Tode
des letzten Babenbergers (1246) im Rahmen der Reichsgeschichte seit dem
Tode Kaiser Friedrichs II. behandelt und mit dem Jahre 1309 wenigstens
in der vorliegenden Uberlieferung abbricht. Schiller des Konrad von
Rotenburg, eines der zahlreichen Meister, die sich seinerzeit um den
Freund der Siinger und Spieileute, Kénig Manfred von Sizilien, geschart
hatten, war Ottokar auch mit der é&lteren deutschen Dichtung vertraut;
vor allem mit Hartmanns Iwein, aus dem ihm zahlreiche Entlehnungen

1 Hrsg. v. Keinz, Meier Helmbreht und seine Heimai® Leipz. 1887; hrsg. v. Lambel
Ers. u. Schw. Nr. 3. M. Schlickinger, Der Helmbrechishof und seime Umgebung
Leipz. 1893 (aus d. §1. Jahresber. d. Museum Francisco-Carolinum i. Linz).

* Ulrich vom Lichtenstein (Frauendienst u. Frauenbuch) mit Anmerkungen von Karajan
hrsg. v. Lachmann Berlin 1841; hrsg. v. Bechstein Leipz. 1887 (Deutsche Dicht. d. MA.).
Uber den Dichter: Knorr QF 9; ZfdA 26, 307. ADB 18, 620 (Schdnbach). Z{dPh 28, 198.
R.Becker, Wakrkeit u. Dichtung in U. v. L. Frouendienst. Halle 1888.

3 Hrsg. v. Seemiiller Mon. Germ., Deutsche Chroniken V, 1. 2. (18g0—93). Z2fdA 30, 135.

14+
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nachgewiesen sind; und wie fir die Ausdrucksweise, so hat er natiirlich
auch fiir den Inhalt seines Werkes mancherlei Quellen benutzt. Doch
auch was er selbst gehort, erlebt und beobachtet hat, weiss er anschaulich
zu berichten, und die kriftige Realistik der Darstellung erleidet durch
die Anlehnung an den Stil der hofischen Erzihlung keine Einbusse.

§ 26. Sehen wir in diesen Dichtungen die hdfische Epik in Baiern und
Osterreich sich mehr dem wirklichen Leben zuwenden, so giebt sie anderer-
seits doch auch die romantische Wunderwelt der Artussage nicht auf, und
neben und nach Strickers Daniel treten andere erfundene Dichtungen dieser
Art dort zu Tage. Zwischen 1210 und 1250 dichtete ein bairischer oder
Osterreichischer Fahrender einen Wigamur,' dessen abenteuerliche Ge-
schichte er hauptsichlich nach dem Vorbilde des Wigalois und unter
Verwertung von Motiven aus Ulrichs Lanzelet, Hartmanns Iwein und Wolf-
rams Parzival ersann; aber er erzihlt sie nicht in hofischer Weise, sondern
ganz im Geiste und im Stile der niederen volksmissigen Dichtung. Ein-
fluss der Volksepik verraten auch die folgenden Artusgedichte, aber ihr
Ton steht doch der héfischen Erzihlung ndher, und die beriihmten Muster
blicken nicht nur im Stoffe, sondern auch im Stile durch; so Wolfram und
Heinrich von Tiirlin in einem etwa um 1250 in Osterrench gedichteten,
nur fragmentarisch tberlieferten Edolanz;* so Hartmann, Wirnt und vor
allem wiederum Wolfram in den etwa 1260—80 verfassten drei Dichtungen
des vermutlich nach Salzburg gehérigen Pleiers.* Es sind das der
Garel vom bliikenden Tal, der zugleich nicht nur in dem Beinamen des
Helden, sondern auch in der Anlage und in wesentlichen Motiven schon
den Emﬂuss von Strickers Daniel zeigt und nebenbei auch Uberlieferungen
aus der Volkssage verwertet; ferner der Zandarois und der Meleranz, fir
welche wieder eine franziisische Quelle fingiert wird. Die Darstellung
dieses durch und durch epigonenhaften Poeten bewegt sich ganz in den
Formeln, die er sich aus den genannten Vorbildern angeeignet hat; doch
verfillt er wenigstens nicht den manieristischen Unarten anderer Nach-
ahmer; seine Erzdhlungsweise ist im ganzen sehr einfach und dem Aufbau
der Handlung wendet er Iobliche Sorgfalt zu.

In dem Anschluss an Hartmann und Wolfram wie in der eigenen Dar-
stellung zeigt sich eine anonyme bairisch-Osterreichische Dichtung vom
Mai und der Beaflor den Epen des Pleiers so verwandt, dass man sie
diesem als ein Jugendwerk zuschreiben zu konnen meinte.* Doch ist
diese ansprechende Erzihlung nicht annihernd in dem Umfange von den
alten Vorbildern, namentlich von Wolfram abhingig wie Pleiers Gedichte,
und auch an bemerkenswerten Unterschieden im Sprachgebrauch fehlt es
nicht. Der Stoff des Mai steht ganz ausserhalb des Artuskreises und
gehOrt einer weitverzweigten, auch von Enikel episodisch verwerteten
Sage an, die dem Dichter durch miindliche Uberlieferung zuging als die
Geschichte einer Konigstochter, die durch die verleumderischen Rinke

' Hrsg. in Deutsche Gedd. d. MA. v. v. d. Hagen u. Biisching Bd. 1. Altere Bruch-
stiicke ZfdA 23, 10. Germ. 27, 289. Uber das Gedicht Sarrazin QF 35. ZfdA 24, 97.

t Hrsg. Altd. BIL 2, 148. ZfdA 25, 271, vgl. Borchling, Der jungere Titurel S. 4rf.

3 ZfdA 12, 470. Mitteilungen d. Gesellsch. f. Salzburger Landeskunde 33 (1893), S. 1.
— Garel hrsg. v. Walz Freiburg 1892 (vgl. Gottinger gel. Anz. 1893, 97. ZfdPh 26, 122).
P.Egelkraut, Der Einfluss des Daniel auf die Dichtungen des Pleiers Erlangen (Diss.) 1808,
Tandarois hrsg. v. Khull Graz 1886, vgl. Gottinger gel. Anz. 1887 S.785. Meleranzs hrsg.
v. Bartsch Lit. Ver. 61.

4 O. Wiichter, Mai u. Beaflor Jena 1889 Diss. (vgl. AfdA 16,292). Ferd. Schultz,
Die Uberlieferung der mhAd. Dichktung Mai und Beaflor Kiel (Diss.) 1890. Mai und Beaflor
(hrsg. v. Pfeiffer) Leipzig 1848. Zur Sage PBB 4, 513.
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einer bosen Schwiegermutter ins Ungliick gestiirzt, aber aus allen Gefahren
errettet und schliesslich gerechtfertigt wird.

Verschiedene Motive dieser Erzihlung, wie das Buhlen des Vaters um
die Tochter, die Trennung und die nach allerlei Fahrten und Abenteuern
erfolgte Wiedervereinigung der Ehegatten, finden sich auch in einem sehr
verbreiteten und fiir die mittelalterliche Erzdhlungsliteratur fruchtbaren
Romane griechischen Stiles, dem Adpollonius von Iyrus,* der in lateinischer
Version schon im 9. Jahrh. vorhanden war und wohl erst nach 1312 von
dem in diesem Jahre urkundlich bezeugten Wiener Arzte Heinrich von
Necustadt in deutschen Versen bearbeitet wurde. Aber nur Anfangs-
und Schlussteil dieser umfinglichen Dichtung schliesst sich dem Original
an: ein sehr ausgedehntes Mittelstiick spinnt selbstindig die Abenteuer
des Apollonius aus, seine Heldenthaten und Liebeserlebnisse, seine Reisen
und seine Begegnungen mit den unglaublichsten Ungeheuern und Wunder-
dingen. Romantische Sage im Stile der Artusdichtung wie gelehrte Uber-
lieferung im Stile der Alexander- und Ernst-Traditionen hat zu diesen
Fabeleien beigesteuert. Auch in der Darstellung zeigt sich einerseits der
Einfluss der hofischen Epik, insbesondere wieder Wolframs und Wirnts,
andererseits das gelehrte Element, und der Dichter liebt es, hier seine
medizinische und naturhistorische Wissenschaft anzubringen, wie er ein
Zeugnis seiner geistlichen Kenntnisse in einem Gedichte von gofes Zuo-
kunft, einer aus dem Anticlaudianus des Alanus ab Insulis und anderen
Quellen geschépften Heilsgeschichte vom Sturze Lucifers bis zum jiingsten
Gerichte, an den Tag legte.* Mit seinem nicht unbedeutenden formellen
Geschick, seiner etwas niichternen, aber anschaulichen, entschieden realis-
tischen Darstellungsweise und seiner massvollen Nachahmung Wolframs
kann Heinrich von Neustadt als der letzte Vertreter der guten Traditionen
des bairisch-6sterreichischen héfischen Epos gelten.

§ 27. Weit enger als die genannten Werke, enger auch als die Neu-
bearbeitung des Herzog Ernst (§ 8, 2) und die Fortsetzung der Kaiser-
chronik (§ 7 a. E.) schlossen sich inzwischen einige andere bairisch-dster-
reichische Dichtungen an Wolfram an. Ganz unverkennbar wandelt in
seinen Spuren Reinbot von Durne, ein Baier, der nach unbekannter fran-
zosischer Quelle das Leben des keiligen Georg im Auftrage Herzog Ottos
des Erlauchten (1231—53) und seiner Gemahlin dichtete.® Sein Werk,
dem des Verfassers grosses Selbstbewusstsein eine Verbreitung iiber ganz
Deutschland verspricht, soll ein Seitenstiick zu Wolframs Willehalm sein.
Auch Georg ist der ritterliche Heilige, und Reinbot weiss die fromme
Legende von ritterlichem Geiste zu erfiillen und mit ritterlichen Schilde-
rungen zu beleben. Seine Darstellung ist bewegt, kriftig und bilderreich;
seine Vergleiche und Metaphern wollen an Kiihnheit die Wolframschen
womdoglich noch iiberbieten: er sucht in ihnen das Grossartige und ver-
steigt sich dabei bis zum Bombast. Auch das Auskramen geheimnisvoller
theologischer und naturhistorischer Scheinkenntnisse und auf der anderen
Seite die stellenweis humoristische Einmischung von Bezichungen auf die

' M. Haupt Opuscula 1, 1. H.Hagen, Der Roman v. Konig Apollonius Berlin 1878.
S. Singer, Apollonius von Tyrus, Untersuchungen iiber das Fortleben u.s. w. Halle 1895.

? Heinrich v. Neustadt, Apollonius und von Gottes Zuokunft. Im Auszuge hrsg.
v. Strobl Wien 1875 vgl. AfdA 1,15. Khull, Z. 8eriicferung v. Gottes Zukunft. Grazer
Schulprogr. 1886.

® Hrsg. von v. d. Hagen u. Biisching, Deutsche Ged. d. MA. 1; hrsg. v. Vetter
Halle 1896, vgl. AfdA 25, 38. Dass Reinbot zu den Ministerialen der frinkischen Freihermn
von Durne gehdrt habe, wird AfdA 24,318 vermutet. Zur Quelle vgl. Z.f. rom. Phil. §, 506.
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Gegenwart und nichste Umgebung zeigt deutlich genug die Einwirkung
von Wolframs Manier.

Andere Dichter schiépfen auch den Inhalt ihrer Werke aus Wolframs
Epen und suchen was der Meister unvollendet liess oder was weiterer
Ausfiihrung fihig schien in ihrer Weise fortzuspinnen. Ulrich von Tiirlin,
vielleicht aus demselben Geschlechte wie der Verfasser der Krone, dich-
tete zwischen 1261 und 1269 fiir Konig Ottokar von Bohmen in zweiter
Bearbeitung eine daneben auch in erster Fassung iiberlieferte Vorgeschichte
zum Willchalm,' in welcher er die von Wolfram angedeuteten Motive zu
einer Erzihlung von Wilhelms Jugend, seiner Gefangenschaft bei den
Heiden und der Entfiihrung der Arabele ausgefithrt hat. Auf die Bildung
des Stoffes scheinen nebenbei auch Traditionen der Spielmannspocsie ein-
gewirkt zu haben. Die Darstellung ist nicht iibel, wo Ulrich in seiner
eigenen, einfacheren Weise erzihlt; sie wird gesucht und unnatiirlich, wo
er ihr Besonderheiten des Wolframschen Stiles aufzwingt, die, im Gegen-
satze zu Reinbot, seiner Natur augenscheinlich im Grunde fremd sind.

Bis zur vollstindigen Kopie ist die Nachahmung Wolframs durchgefiihrt
in der jedenfalls vor 1272 verfassten Zitureldichtung eines bairisch-Oster-
reichischen Dichters Albrecht.? Unter Verwertung der Wolframschen
Fragmente, die er interpolierte und mit Cisurreimen versah, erzihlt er
in der so nach seiner Meinung verbesserten Strophenform den voll-
stindigen Roman Sigunens und Schionatulanders, indem er ihn mit einer
Geschichte des Gralkonigtums bis auf Parzival verbindet und das Ganze
mit unendlich weitldufigen Erzihlungen von Heidenkimpfen, Tjosten und
Hoffesten, sowie mit nicht minder weitschichtigen Moralisationen, mystischen
und allegorischen Ausfiihrungen durchflicht. Wolframs Dichtungen lieferten
ihm in erster Linie den Stoff; ausgebreitete Literatur- und Sagenkenntnis
und eigene Erfindung thaten das Ubrige. Den Kyot giebt auch er als
Quelle an — mit demselben Grade von Recht, mit dem er fir sein
eigenes Werk Wolframs Autorschaft in Anspruch nimmt. Wirklich hat man
auch dieser Fabelei lange Glauben geschenkt, obwohl er es sich nicht
versagen kann, ausser Wolframs Namen, in dem er fiir gewohnlich spricht,
schliesslich doch auch noch den eigenen anzubringen. Die Mystifikation
wurde durch zahlreiche direkte Entlehnungen und durch eine bis ins
Kleinste gefiihrte Nachbildung der Ausdrucksweise seines Vorbildes unter-
stiitzt, so sehr auch die armselige Wiederholung derselben Gedanken und
Bilder und die dde Weitschweifigkeit der Darstellung von Wolfram ab-
sticht. Auch die Anschauungsweise der beiden ist eine sehr verschiedene.
Das geistliche Element tritt bei Albrecht viel stirker und viel schroffer
hervor, besonders auch in der Auffassung des Gralkdnigtums; an Gelehr-
samkeit iibertrifft er seinen Meister, und so iiberbietet er ihn auch in
geheimthuerischem Prunken mit derselben. Immerhin ist anzuerkennen,

! Hrsg. v. Singer (Bibliothek der mhd. Literatur i. Bshmen Bd. IV) Prag 1893 (vgl.
AfdA 22, 50). Suchier, Die Quelle Ulrichs v. d. 7. Paderborn 1873 (Marburger Ha-
bilitationsschrift). Germ. 31, 343 f. 430 f.

* Abdruck einer Heidelberger mit Erghnzungen aus einer Wiener Hs. v. Hahn Der
Jiingere Titurel Quedlinb.-Leipz. 1842. Kritisch herausgegeben ist nur die Beschreibung
des Graltempels, von Zarncke, Abhh. d. sichs. Gesellsch. d. Wsch. Bd. VII Nr. §; daselbst
und bei P. Piper, Hofische Epik 11 (Klirschners Nationallit. IV, 1, 2) S. 458 auch iiber die
hsrl. Uberlieferang. C." Borchling, Der jingere Titurel und sein Verhdlinis su Wolfram
Gottingen (Diss.) 1896 (vgl. Literaturbl. 1898, 117). Die ZfdA 27, 158 verneinte, ZfdPh 21, 404
und ADB 30, §83 von Hamburger bejahte Frage, ob der Verfasser mit dem von Fietrer
genannten Albrecht v. Scharfenberg (unten § 55, 3) identisch sei, ist noch nicht endgiltig
entschieden.
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dass er seinem Werke einen tieferen Gedankengehalt zu geben sucht, als
es bei den meisten seiner Kunstgenossen iiblich ist, und fiir die Bildungs-
geschichte der Zeit ist dieser Versuch in einer mit den Vorstellungen des
Rittertums verflochtenen Laientheologie von hohem Interesse. Wirklich
wurde dieser ‘jiingere Titurel’ denn auch in der Folgezeit als eine Art
Laienevangelium, als das tiefsinnigste Werk Wolframs verehrt und dem-
entsprechend verbreitet.

Neben Wolframs echten Dichtungen wird auch Albrechts Titurel schon
nachgeahmt in einer gleichfalls strophischen Erzihlung von Parzivals Sohn
Lokengrin,' die zwischen 1283 und 1290 in Baiern entstand. Nach dem
Schlussberichte in Wolframs Parzival wird Lohengrin von der Gralburg in
dem vom Schwane gezogenen Schiffe gen Brabant entsendet, um dort
Hand und Land der Herzogin zu erwerben, die ihn dann schliesslich
nach Jahren gliicklicher Ehe durch die verbotene Frage nach seiner Her-
kunft zwingt, zum Grale zuriickzukehren. Diese von Wolfram nur kurz
angedeutete Geschichte fiihrt der jiingere Dichter mit einigen Anderungen
und Zusitzen ins Einzelne und legt, um nach dem Vorbilde des jingeren
Titurel und des Willehalm seinen Helden auch in Heidenkampfen sich aus-
zeichnen zu lassen, die Erzihlung von Kriegen Heinrichs 1. gegen Ungarn
und Sarrazenen ein, an denen Lohengrin teilnimmt; und darauf lisst er
dann noch die weitere Geschichte der sichsischen Kaiser folgen. Das
ganze Gedicht aber ist, um es — wiederum nach der Weise des Titurel —
Wolfram in den Mund zu legen, an ein altes Stiick der auch in der
Strophenform nachgeahmten Dichtung vom Wartburgkriege (§ 47, 11)
angekniipft: im Streite mit Klingsor erzihlt Wolfram zum Beweise seiner
hoheren Kunst die seinem Gegner unbekannte Geschichte des Lohengrin.
Doch scheint der Dichter diese Partie schon zusammen mit dem Anfang
der eigentlichen Erzédhlung einem ilteren thiiringischen Werk entlehnt zu
haben, welches spiter eine zweite, von der seinigen unabhingigen Bear-
beitung im Lorengel® erfuhr. Fiir den historischen Teil benutzt er die
Repgauische Chronik. Seine Erzihlungsweise zeigt neben der gelehrt
gespreizten, an gesuchten Umschreibungen und Bildern reichen Manier
des Wartburgkrieges und des jiingeren Titurel eine kriftig realistische
Firbung, Berithrung mit dem Stile der Volksepik und Neigung zum
Humoristischen, so dass auch vorteilhaftere Seiten der Wolframschen Rich-
tung hier zu Tage treten, so gering auch im ganzen des Dichters Kunst ist.

ALEMANNIEN.

§ 28. Den leichteren, gefilligeren und zierlicheren Ton der aleman-
nischen Dichtung vernehmen wir nach Gottfried zunichst in einer Bear-
beitung jener schon im 12. Jahrh. behandelten Liebesgeschichte des Flore
und der Blancheflore (§ 9), welche Konrad Flek etwa um 1220, jeden-
falls vor Rudolfs von Ems Wilhelm verfasste.® Die franzosische Quelle,*

1 Hrsg. v. Riickert, Quedlinb.-Leipz. 1858. — PBB 10,81. Panzer, Lokengrinstudien
Halle 1894. Elster, D. Verhdlinis des Lorengel 2. Lokengrin 1896 (Philol. Studien S. 252).
— Die Anfangsbuchstaben der Stollen und Abgesinge der vom Verfasser handelnden
Str, 763—5 ergeben den Namen Nouhusius, schwerlich durch Zufall, wenn auch die Form
der Latinisierung des Namens fiir diese Zeit bedenklich ist.

* Hrsg. ZfdA 15, 181. .

3 Hrsg. v. Sommer Quedlinb.-Lpz. 1846. Bei Biéchtold LG 92 Anm. Nachweise
dber den Namen Fleke in Urkunden der Jahre 1210—40 aus dem Schweizer Jura und in
anderen schweizerischen aus spiterer Zeit. Zu Brixen in Tirol urkundet ein Chéinradus Vlech
i. J. 1238 (Alemannia 21, 191). Sundmacher, Dic altfrans. u. mhd. Bearbeitung der
Sage v. Flore u. Blancheflur Gottingen 1873 Diss. — Zur Sage Germ. 29, 137.

4 Hrsg. v. Du Méril 1856.
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deren Autor er Ruprecht von Orbent nennt, weicht wenig von der
durch den ilteren rheinischen Dichter benutzten ab ; umsomehr unterscheidet
sich von dessen kunstloser und knapper, am Thatsichlichen haftenden
Art Fleks anmutige, durch Hartmanns und Gottfrieds Kunst frei geschulte
Behandlungsweise, die vor allem das seelische Element hervorhebt, so-
wohl in Einzelausfiihrungen als auch in der auf das einheitliche Grund-
motiv der Liebestreue gegriindeten Komposition der Dichtung. — Mit
geringerem Geschick erzihlt ein unbekannter, gleichfalls alemannischer
und gleichfalls durch Hartmann und Gottfried beeinflusster Dichter nach
franzosischem Vorbilde die Geschichte von der gufen Frau,' die im Eingang
dhnlich wie Fleks Gedicht die Liebe eines zusammen aufwachsenden
jungen Paares behandelt, dann aber eine ganz andere Wendung nimmt,
indem sie nach einer in verschiedenen Versionen weit verbreiteten Uber-
lieferung berichtet, wie die beiden nach Jahren gliicklicher Ehe freiwillig
um Gottes willen ins Elend gehen, von einander und von ihren Kindern
getrennt, und nach den wunderlichsten Zwischenfallen wieder vereint
werden. Ein genealogischer Schluss bringt den Stoff in Zusammenhang
mit der Karlssage, wie das wiederum auch im Flore schon geschah. —
Viel weniger natiirliche Grazie als Flek zeigt auch bei gleichwohl un-
verkennbarer Nachahmung des Gottfriedschen Stiles Ulrich von Tiir-
heim, der den 7ristan seines Vorbildes auf Anregung eines schwibischen
Kunstfreundes, des Schenken Konrad von Winterstetten (1 Febr. 1243)
zu Ende zu fiihren unternahm.® Er folgte dabei nicht der von Gottfried,
sondern der von Eilhart benutzten franzésischen Version, und dem Geiste
dieser Vorlage entsprechend ist auch seine eigene Auffassung des Stoffes
eine rohere. Aber mit den zierlichen Floskeln Gottfriedscher Redeweise
sucht er hier wie auch sogar in einer Fortsetzung von Wolframs Wilkelm®
seinen Vortrag zu schmiicken. Letztere dichtete Ulrich mit der grosseren
Redseligkeit hoheren Alters nach Winterstettens Tode im Anschlusse an
den von Wolfram nicht behandelten letzten Teil der bataille d'Aliscans und
deren Fortsetzungen. Ein Augsburger, Otto der Bogener, verschaffte ihm
das ‘wilsche Buch’; in Augsburg ist auch Ulrich in den Jahren 1236—1246
urkundlich nachgewiesen. Die Geschichte eines aus Griechenland stam-
menden Artushelden Cliges legte Rudolf von Ems im Alexander dem
Konrad Flek, im Wilhelm von Orlens dem Ulrich von Tiirheim bei.
Kiirzlich aufgefundene unbedeutende Fragmente der deutschen Bearbeitung
eines gleichnamigen Gedichtes des Chrétien v. Troyes zeigen nach Sprache
und Reim mehr des Tiirheimers als Fleks Art.* Da sie der zweiten
Hilfte der Erzihlung angehoren, so wiirde Lachmanns Hypothese, Ulrich
habe einen unvollendeten Cliges Fleks fortgesetzt, damit vereinbar sein.

§ 29. Der Gonnerschaft jenes Konrad von Winterstetten hatte sich
auch ein bedeutenderer Zeitgenosse Ulrichs zu erfreuen, Rudolf von
Ems (Hohenems in der Schweiz), der, gleichfalls ein begeisterter Verehrer
und Nachahmer Gottfrieds, doch eine wesentlich andere geistige Richtung
in seinen Werken verfolgte. Dienstmann zu Montfort, hatte Rudolf bei
seinem ritterlichen Berufe zugleich eine ziemlich umfingliche gelehrte

t Hrsg. ZfdA 2, 385.

? Hrsg. in Grootes, Hagens u. Massmanns Ausgaben von Gottfrieds Tristan.

3 Bis auf einzelne Stiicke noch ungedruckt. Inhalt und Verhiltnis zu den Quellen:
ZfdPh 13, 129. 277. Lohmeyer, Dic Hss. des Willehalm Ulricks ». T. Hallische Diss. 1883,
Ph. A. Becker, Der Quellenwert der Storic Nerbonesi Halle 1898 (S. 62 f. Auszug aus
einem Teil des W.).

4 Z0dA 32, 123.
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Bildung erworben, welche fiir den Charakter seiner Dichtung Bedeutung
gewann. Nicht als ob er in seinen Werken mit allerlei geheimnisvollen
Kenntnissen renommierte wie Wolframs Nachfolger; ihre abstruse und
geschraubte Art ist ihm vollig fremd; aber er hat eine offenbare Vorliebe
fiir gelehrte und geistliche, aus lateinischen Quellen fliessende Stoffe, und
er behandelt sie in einer sittlich ernsten und religios lehrhaften Art,
welche von Gottfrieds weltfroher Sinnlichkeit weit genug absteht. Und
doch hat ihn Gottfrieds Kunst so bezaubert, dass er ihn als den ersten
aller deutschen Dichter feiert und durch Gottfrieds stilistische Kunstmittel
die eigene, zwar klare, formgerechte und leichte, aber an sich etwas
trockene Darstellung zu beleben sucht; wobei denn freilich jene beliebte
variierte Wiederholung von Worten und Gedanken eine Weitschweifigkeit
noch erhoht, zu der seine Erzihlungsweise von vornherein neigt." Aber
auch der Inhalt seiner Poesie wird gelegentlich durch das Vorbild beein-
flusst, und so scheut er sich nicht, Gottfrieds bekannte Charakteristik
der Dichtung seiner Zeit sogar zweimal, im Alexander sowohl wie im
Wilhelm, zu kopieren, indem er, beidemal allerdings ohne das feine Urteil
des Meisters, einen Uberblick iiber seine Vorginger und Zeitgenossen
giebt, der wenigstens als literarhistorische Quelle von Bedeutung ist.
Das erste seiner erhaltenen Gedichte, durch einen 1200—21 urkundlich
nachgewiesenen Rudolf von Steinach veranlasst, erzihlt, vermutlich nach
lateinischer Quelle, die Geschichte des guten Gerkard,® eines kolnischen
Kaufmannes, der ein ereignisreiches Leben in den Dienst selbstloser christ-
licher Nichstenliebe stellt. Sein anspruchsloses, auf irdischen Ruhm und
Lohn verzichtendes Wohlthun wird der selbstgefilligen Werkheiligkeit des
Kaisers Otto als ein Spiegel vorgehalten, in welchem der Weltherrscher
die sittliche Uberlegenheit des einfachen Biirgers erkennen muss. Die
edle Auffassung, die einheitliche Komposition und die meist ansprechende
Erzihlung des gehaltvollen Stoffes lassen hier Rudolfs Kunst von der vor-
teilhaftesten Seite erscheinen. In viel breiterer Ausdehnung und in grésserer
Einformigkeit dringt sich das geistlich lehrhafte Element hervor in dem
zunichst nach dem Gerhard verfassten Gedichte vom Einsiedler Bariaam
und dem heidnischen Konigssohne Fosaphat,' welcher durch jenen zum
Christentum bekehrt wird, schliesslich auch seinen lange widerstrebenden
Vater fiir den wahren Glauben gewinnt und in Askese sein Leben be-
schliesst. Durch den Abt Wido von Kappel (urkundl. 1222—32)¢ hatte
Rudolf die lateinische Quelle erhalten, Ubersetzung eines griechischen, dem
Johannes Damascenus zugeschriebenen Werkes, welches eine indische
Buddhalegende in christlicher Umgestaltung wiedergab. Der durch die
mittelalterlichen Vulgirliteraturen weithin verbreitete, auch in Deutschland
noch zweimal dichterisch behandelte ® Stoff galt mit seiner Verteidigung
der christlichen Lehre gegeniiber dem Heidentum und mit seiner Ver-
herrlichung frommer Weltentsagung fiir ganz besonders erbaulich und be-
lehrend. Auch Rudolf will mit seiner Dichtung die Leute nicht unterhalten,
sondern bessern; aber er sucht doch auch hier dem Vortrage eine ge-

v Fr. Kriiger, Stilistische Untersuchungen iber R. v. E. als Nachahmer Gotifricds
Liibeck Progr. 1896.

? Hrsg. v. M. Haupt Leipz. 1840. Reinh. K8hler, X7 Schriften 1, §, vgl. 32.

3 Hrsg. v. Pfeiffer Leipz. 1843.

¢ Biichtold, Gesch. d. d. Lit. d. Schweiz S. 102 u. Anm.

5 Fragmente der einen Bearbeitung ZfdA 1, 127, tiber die andere, von einem Bischof
Otto verfasste vgl. L. Diefenbach, Mitteilungen iiber cine noch ungedruckte mhd. Be-
arbeitung des B. u. F. Giessen 1836.
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fallige, stellenweise zierliche Form zu geben, und die Erzihlung der Parabeln,
welche die weit ausgesponnenen didaktischen Ausfithrungen gliicklicher-
weise mehrfach unterbrechen, ist meist wohl gelungen.

Ganz das Gebiet ritterlicher Unterhaltungsliteratur betrat Rudolf mit
seinem Wilkelm vom Orlens, einem umfinglichen Abenteuerroman, den er
auf Anregung jenes Konrad von Winterstetten zwischen 1231 und 1238
und zwar eigenem Zeugnisse zufolge nach dem Gerhard und dem Barlaam
verfasste. Auf Grund einer sonst unbekannten, dem spiteren Fekan et
Blonde des Philippe de Beaumanoir nahe verwandten franzésischen
Quelle, die ihm Johann von Ravensburg verschaffte, berichtet Rudolf die
mit den iiblichen Turnieren, Kampfen und Ritterfahrten ausstaffierte Liebes-
geschichte jenes Wilhelm und der Amalie von England, die, wie Flore
und Blancheflor, Sigune und Schionatulander, einander schon als Kinder
lieben, und nach mancherlei Schicksalen endlich gliicklich miteinander
vereint werden. Wilhelm wird Herzog von Brabant und spiter auch
Konig von England; sein Nachkomme ist jener Gottfried von Brabant,
der das heilige Grab befreite. — In wie weit in dieser ihrer Zeit sehr
beliebten und verbreiteten Dichtung sowie in den folgenden Werken
Rudolfs ein Stillstand, eine aufsteigende oder absteigende Entwicklung
seiner Kunst zu bemerken ist, ldsst sich gegenwirtig, wo noch keines
dieser Gedichte herausgegeben ist, nicht beurteilen.

Nachdem der Dichter mit einer jetzt verlorenen Eustachiuslegende noch
einmal zur geistlichen Poesie zuriickgekehrt war, wandte er sich in seinen
letzten Werken den grossen welthistorischen Stoffen zu, welche nie ganz
aus dem Gesichtskreise der mittelhochdeutschen Dichtung schwanden:
dem Alexander und der Weltchronik.® Der Alexander ist unvollstindig
wenigstens auf uns gekommen, die Weltchronik blieb unvollendet; mit der
Geschichte des Salomon bricht das weitliufig angelegte, mit der Welt-
schépfung anhebende Werk ab. Ganz im Gegensatze zu seinen bairisch-
Osterreichischen Kunstgenossen, welche die Dichtungen des 12. Jahrhs.
benutzten, neu bearbeiteten und fortsetzten, verhilt Rudolf sich hier vor-
nehm ablehnend gegen die alte ungelenke Poesie. Er sucht sich selbst
seinen Stoff aus den lateinischen Quellen zusammen; fiir den Alexander
vor allem aus der Aistoria de praeliis und aus dem Curtius Rufus, fiir
die Weltchronik aus der Bibel und aus des Petrus Comestor Aiswria
sckolastica; daneben aber zieht er noch in beiden Werken anderweitige
gelehrte Literatur herbei.? Seine Aufgabe fasst er mehr als Historiker
denn als Dichter auf; um Richtigkeit und Vollstindigkeit seines Berichtes
ist es ihm in erster Linie zu thun, und die Anekdotenjigerei der Kaiser-
chronik und des Jansen Enikel liegt ihm fern, wenngleich auch bei ihm
die Kritik und das Verstindnis seiner Quellen immerhin noch ziemlich
mangelhaft bleibt. Nicht in der Auswahl und Anlage des Stoffes, sondern
in der gebildeten und fliessenden Form der freilich wiederum recht

t Germ. Stud. I, § f. Inhalt des Wilhelm Anz. f. Aunde d. d. MA. 1835 S. 27, u.
Casparson, Wilkelm von Oranse S.VIL f. V. Zeidler, Untersuchung des Verhiltnisses
dey Hss. von R. v. E. Wilhelm v. O. Prag 1894, Ders. Die Quellen von K. v. E. Wilkelm
v. O. Berlin 1894 (vgl. ZfdPh 27, 421. AfdA 21, 233. Literaturbl. 1895, 365).

* Andere setzen freilich den Alexander vor den Wilhelm. Unbedingt entscheidende
Griinde liegen weder fiir die eine noch fiir die andere Annahme vor. Jedenfalls nennt
Rudolf im Wilhelm als seine Werke nur den Gerhard und den Barlaam, im Alexander
ausserdem noch den Eustachius; sich selbst bezeichnet er im Wilhelm als einen Knappen.
Vgl. Germ. 24, 1.

3 Ausfeld, Uber die Quellen zu Rudolfs v. E. Alexander. Donaueschingen 1884
Progr. O. Zingerle, Die Quellen =. Alexander d. R. v. E. (Germ. Abhh. IV) Breslau 1885,
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weitliufigen Erzihlung liegt das poetische Verdienst dieser Werke. Im
Gegensatze zum Alexander fand die Weltchronik weite Verbreitung;
aber zum Teil in einer wesentlich anderen Gestalt als der Verfasser sie
ihr gegeben hatte.' Nach dem Vorbilde von Rudolfs Werk wurde niamlich
wenig spiter derselbe Gegenstand unter stirkerer Benutzung von Gott-
frieds von Viterbo Pamtheon durch einen Dichter behandelt, welcher
seine nur bis ins Buch der Richter gefiihrte Arbeit Landgraf Heinrich
dem Erlauchten von Thiiringen (1247/88) widmete. Diese, nach den
Anfangsworten gewohnlich die Christ-Herre-Chrontk genannt,* wurde dann
mit Rudolfs Gedicht contaminiert,® mit Zusitzen versehen und fortgesetzt,
eine Arbeit, der sich besonders Heinrich von Miinchen (nach 1300)
unter Benutzung von Jansen Enikels Weltchronik und allerlei anderen
Dichtungen unterzog. Schliesslich wurde Rudolfs Chronik mit ihren
spiateren Umformungen in Prosa aufgelost. Auf Wunsch Koénig Konrads IV.
hatte der Dichter sein Werk unternommen, dessen letztes Stiick ihn
zwischen 1250 und 1254 beschiftigte; an der Vollendung hinderte ihn der Tod,
den er nach Angabe seines iltesten Fortsetzers ‘in wilschen Reichen’' fand.

8§ 30. Wenige Jahre nachdem Rudolf von Ems seine letzte Dichtung
abgebrochen hatte, trat der hervorragendste unter den Nachfolgern Gott-
frieds mit seinen Erstlingswerken hervor. Es war Konrad von Wiirz-
burg, ein biirgerlicher Dichter von Beruf, der, wenn er den Zunamen
wirklich von seinem Geburtsorte trug, seine Kunst doch jedenfalls in
Alemannien ausiibte. Denn von denjenigen unter seinen Gedichten,
fir welche ein bestimmter Entstehungsort iiberhaupt nachgewiesen ist,
stammen zwei (Otte und ein Lobspruch) aus Strassburg, alle iibrigen aber
aus Basel, wo Konrad bis zu seinem 1287 erfolgten Tode wohnte.

Die am 17. Mai 1257 in Aachen mit grossem Glanz und unter zahl-
reicher Beteiligung deutscher Fiirsten und Ritter gefeierte Krénung des
freigebigen Richard von Cornwallis und dessen Rivalitit mit Alfons von
Castilien scheint Konrad auf den Gedanken gebracht zu haben, in seiner
ersten Dichtung (oder wenigstens einer der ersten), dem Zurmier wvon
Nantes, einen Konig Richard von England an der Spitze deutscher Fiirsten
dem Konige von Spanicn und anderen romanischen Fiirsten, die unter
Frankreichs Fithrung fechten, im Kampfspiele gegeniiber zu stellen. Das
mit einem gewiss nicht tendenzlosen Lob der Freigebigkeit Richards be-
ginnende und endigende kleine Gedicht giebt ausser den Kampfschilde-
rungen vor allem eine ausfiihrliche und heraldisch genaue Beschreibung
von dem Wappen der Beteiligten. Aber dieser iiberaus diirftige Inhalt
wird immerhin schon in reiner, fliessender und gefilliger Form geboten,
wenn auch noch ohne zierlichen Vers- und Redeschmuck.® Viel an-
sprechendere Gegenstinde behandeln, mit Ausnahme eines obsconen
Schwankes von nicht zweifelloser Echtheit,® einige zeitlich vielleicht zu-
nidchst folgende kleinere poetische Erzihlungen Konrads: die nur frag-
mentarisch iiberlieferte vom Schwanritter,” welche den Kern der im

t Vilmar, Die 2 Resensionen u. die Handschriftenfamilien der Weltchronik d. R.
v. E. mit Ausziigen. Marburg 1830 — Z(dPh 9, 461; 12, 257. 387; 13, 29. 165.

® Einzelne Stiicke daraus z. B. germ. Studd. 2, 178.

? Eine solche Mischredaktion hrsg. v. G. Schiltze, Dic Aistor. Biicher des AT in
einer gereimten Ubersetsumg Hamburg 1779.

3 Konrads v. W,, Partonopier u. Meliur. Turnei von Nantheis. Sanct Nicolaus
(vgl. ZfdA 19, 228) Lmi:r und Spriiche. Hrsg. v. Bartsch Wien 1874. — ZfdA 28, 133.

8 Konrad v. W., Diu halbe bir hrsg v. Wolff Erlangen 1893. Bei allen augenfilligen
Ubereinstimmungen bleibt immerhin ein Rest unerklirter Abweichungen von Konrads

Sprach- und Versgebrauch. Vgl. Archiv f. d. Stud. d. neuer. Sprachen 91, 434.
7 Hrsg. v. F. Roth Frankf. 1861; vgl. ZfdA 42, 1.
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Lohengrin bearbeiteten Sage ohne Verkniipfung mit der Gralsage und
sonstiges Beiwerk, auch ohne die dort genannten Namen berichtet; ferner
die nach unbekannter lateinischer Quelle fiir den Strassburger Dompropst
von Tiersberg® zwischen 1260 und 1275 bearbeitete, auch in verschiedenen
Chroniken beriihrte Geschichte vom Kaiser Offo und dem schwibischen
Ritter Heinrich von Kempten, der sich in schlimmer Bedringnis am Kaiser
vergreift, von diesem verbannt und schliesslich, da er ihm das Leben
rettet, wieder zu Gnaden aufgenommen wird; endlich das Herzemere,
welches einen sehr verbreiteten, insbesondere durch Uhlands Castellan
von Couci wieder bekannter gewordenen Stoff behandelt und zwar in
trefflicher, nicht nur durch Gottfrieds Stil beeinflusster, sondern auch
vom Geiste des Gottfried’schen Minnekultus durchwirmter Darstellung.?
Eben diese Vorziige zeichnen auch die umfinglichere Dichtung von
Engelhart und Dietrich aus,® eine nach lateinischer Quelle verfasste Er-
zihlung aus jenem grossen Kreise der Freundschaftssagen, welchem auch
die Geschichte von Athis und Prophilias angehdrte. Die Freundestreue,
welche Dietrich dem Engelhart bewidhrt, indem er sich fiir ihn dem Gottes-
urteil unterzieht, und welche dieser jenem vergilt, indem er ihn durch das
Blut der eigenen Kinder vom Aussatze heilt, wird als Grundmotiv der
Fabel hervorgehoben und festgehalten, so dass hier, trotz der besonders in
der Liebesepisode von Engelhart und Engeltrut weiter und breiter aus-
gesponnenen und mehr ins Detail gefiihrten Art der Erzihlung, doch die
Einheit der Anlage so gut wie in jenen kleineren Gedichten gewahrt bleibt.

Dagegen fehlt dem Dichter die Gabe, auch weitschichtigere und ver-
wickeltere Stoffe kiinstlerisch zu beherrschen und zu gliedern. Das zeigen
seine beiden grossen ritterlichen Romane Partonopier* und der Trojanische
Krieg. Den ersteren bearbeitete Konrad wahrscheinlich im Jahre 1277
auf Veranlassung des Baseler Patriziers Peter Schaler im Anschluss an
eine franzosische Dichtung des Denis Pyramus,” welche die auf einer
Umformung des Amor-Psychemythus beruhende Liebesgeschichte des
Partonopeus von Blois und der Fee Melinr in Verbindung mit allerlei ritter-
lichen Abenteuern behandelte. Heinrich Marschant, gleichfalls ein Baseler
(urkdl. 1273/96), verdeutschte ihm das Werk, und zwar scheint das stiick-
weise wihrend der Arbeit geschehen zu sein, so dass Konrad, als er ans
Werk ging, noch keinen dichterischen Plan fiir dasselbe, ja noch nicht
einmal einen Uberblick iiber seinen Stoff hatte. So lag es ihm denn
natiirlich auch fern, die Haupthandlung deutlicher iiber das verwirrendc
Beiwerk zu erheben, welches sie in seiner schon durch einen Fort-
setzer bearbeiteten Vorlage umgab; ja er bringt sogar noch Widerspriiche
hinein, und wihrend er im einzelnen Motive bessert und durch Einfigung
hiibscher Bilder und Gleichnisse, durch kunstvolle, besonders dem Seeli-
schen zugewandte Ausfiihrungen von Schilderungen und Reden die Dar-
stellung zu beleben und zu schmiicken sucht, wird die Gesamtanlage eher
verschlechtert; zumal Konrad bei seinen Zuthaten nicht Mass zu halten
weiss und so das Missverhiltnis zwischen dem Inhalt der Fabel und dem
Umfang der Erzdhlung nur noch steigert. — Nicht anders ist es mit der

' 7fdA 38, 27.

2 Otte und Herzemere b. Lambel, Erzihl. u. Schwinke Nr. 6. 7.

3 Nach einem alten Drucke kritisch hergestellt v. Haupt Leipz. 1844, 2. Ausg. v.
E. Joseph 1890.

4 S. S. 219 Anm. §.

5 Hrsg. v. Crapelet Paris 1834. Vgl. Germ. Stud. 2, 55 und van Look, Der lar-
tonepier Konrads v. W. und der Partonopeus. Strassb. Diss. 1881,
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Bearbeitung des Trojanischen Krieges,' bei welcher es Konrad mehr auf
die Anhidufung als auf die Sichtung des Stoffes anzukommen scheint.
Wie Herbort folgt er in erster Linie dem Benoit, neben dem er nur noch den
Dares nennt; aber was er zur Ergénzung seiner Hauptquelle an Traditionen
des trojanischen Kreises zusammentrigt, stammt vor allem aus Ovids
Heroiden und Metamorphosen und aus Statius Achilleis.® Die Verbindung
wird teilweise nur ganz dusserlich hergestellt, und iiber der hiibschen und
behaglichen, mit den bekannten Kunstmitteln ausgeschmiickten und aus-
gesponnenen Behandlung des Einzelnen geht wieder der Blick auf das
Ganze verloren. Das in seinen letzten Lebensjahren auf Veranlassung des
Baseler Singers Dietrich an dem Orte begonnene Werk hat Konrad bis
auf mehr denn 40000 Verse gebracht, ohne es zu vollenden; ein unbe-
kannter, weit weniger gewandter Dichter hat es mit einer anderen Quellen
folgenden, kiirzer gehaltenen Fortsetzung abgeschlossen.® Konrads Trojaner-
krieg ist cin durchaus hofisch-ritterliches Gedicht. Was der Verfasser an-
tiken Quellen entnahm, wird genau in dasselbe mittelalterliche Kostiim
gesteckt, welches schon Benoits Erzihlung trug. Die Gotter werden zu
zauberkundigen Menschen, die Heroen zu Rittern, deren Tjoste und Liebes-
abenteuer im Geiste der Artusromane geschildert werden. Der Verherr-
lichung des Rittertums und der Minne ist dies Epos so gut wie die anderen
weltlichen Dichtungen Konrads gewidmet.

Aber auch das geistliche Element ist seiner Poesie nicht fremd. Eine
Verschmelzung desselben mit den ritterlichen Idealen in Wolframs Sinne
lag freilich dem Nachfolger Gottfrieds fern; aber er suchte doch getrennt
dem einen wie dem andern gerecht zu werden. In einer kleinen wohl
noch vor der Baseler Zeit verfassten Erzdhlung, der werlde I6ns hatte er
berichtet, wie dem Wirnt von Grafenberg, einem Muster aller ritterlichen
Tugend, die Frau Welt in Gestalt eines wunderschénen Weibes erschienen
sei, um ihn den Lohn fiir den treulich ihr geleisteten Dienst sehen zu
lassen, worauf sie ihm denn ihren von greulichem Ungeziefer wimmelnden
und zerfressenen Riicken gezeigt, ein Memento mori, welches Wirnt
getrieben habe, in einer Kreuzfahrt sein weltliches Leben zu biissen. In
Basel bearbeitete Konrad dann auf Veranlassung verschiedener Gonner
mehrere Heiligenlegenden nach lateinischen Quellen: die des Alexius,®
welche schroffeste Weltentsagung, die des Pantaleon,® welche christliches
Mirtyrertum, und die des Papstes S:lvester,” welche mit breiteren dog-
matischen Ausfiihrungen den Sieg der christlichen Lehre iiber Judentum und
Heidentum verherrlichte. Die heilige Jungfrau wollte der Dichter in einem
lang ausgesponnenen Panegyricus, der goldenen Schmiede,® mit seinem Lobe
wie mit einem kunstvoll aus Gold und Edelsteinen gewirkten Geschmeide
zieren; und alle jene herkémmlichen, zumeist aus Bibel und Physiologus
stammenden Bilder, mit welchen mittelalterliche Poesie und Theologie die
Mysterien jungfrdulicher Mutterschaft und géttlicher Menschwerdung sym-
bolisierte, reiht er in diesem Gedichte wie in einer unabsehbaren Kette
an einander, ohne klare Disposition und ohne viel selbstindige Zuthaten,
aber in gleichmissig fliessender, gewandter und wohllautender Form.

! Hrsg. v. Keller Lit. Ver. 44; dazu Anm. v. Bartsch Lit. Ver. 133.

? Vgl. S. 188 Anm. 4; 189 Anm. 1.

3 G. Klitscher, Dic Fortsetsung su Konrads v. W. Trojanerkricg Breslau Diss. 1891.
4 Hrsg. v. Roth Frankf. 1843; auch in Beneckes Wigalois.

5 Hrsg. v. R. Henczynski (Acta germ. VI. 1) 1898.

¢ Hrsg., ZfdA 6, 193.

7 Hrsg. v. W. Grimm Gdttingen 1841.

® Hrsg. v. W. Grimm Berlin 1840.
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Eine seinen erzihlenden Dichtungen fremde theologisch-mystische Ge-
lehrsamkeit, wie sie dieser in die epische Versform gekleidete Hymnus
zeigt, ist in Konrads Lyrik' vielfach zu verfolgen. Denn auch da fehit
das geistliche Element nicht. Einem Zanzleicke, der die ecntschlafene
Venus und den bogenbewehrten Amor auffordert, der Herrschaft des Mars
ein Ende zu machen, steht ein Leick an Gorst gegeniiber, welcher sich
ganz in den Bildern der in der goldenen Schmiede vertretenen Gattung
bewegt, und dhnliche Spriicke geistlichen Inhalts sind neben solchen ver-
treten, welche weltliche Frauen- und Rittertugenden, Freigebigkeit und
Kargheit der Vornehmen, persdnliche Beziehungen und Verwandtes, teil-
weise in der Form des é/spel, behandeln. Den Spriichen stehen die Lieder
sehr nahe. Auch sie haben meist etwas Lehrhaftes; neben der schonen
Jahreszeit preisen sie die Minne als solche, das weibliche Geschlecht im
allgemeinen; das persdnliche und damit das eigentlich lyrische Element
fehlt ihnen; und wenn nun gar an die herkémmlichen Naturschilderungen
die beliebten Strafreden gegen die geizigen llerren gekniipft werden, so
ist da die Grenze zwischen Lied und Spruch vollends verwischt. —
Kargheit und milte spielen eben naturgemiss wie im Leben so im Dichten
des auf den Erwerb aus der Poesie Angewiesenen eine hervorragende
Rolle. Nicht nur das eigene Wohl und Wehe, auch das Schicksal der
Kunst hingt von dem guten Willen, dem Interesse und dem Verstindnis
der Gonner ab. Mit den letzteren ist es zur Zeit schlecht bestellt:
Dichterlinge werden gefordert, wahre Kiinstler miissen darben. Aus
diesem Gedankenkreise heraus hat Konrad ausser den beziiglichen Liedern
und Spriichen auch, vermutlich schon ziemlich friih, eine strophische
Klage der Kunst® gedichtet, in welcher die verkorperte Kunst in form-
licher Gerichtsverhandlung ihre Beschwerden vorbringt. Die in der Folge-
zeit sehr beliebte Gattung der weltlichen Allegorie leitete er mit dieser
Dichtung ein.

So zeigen auch Konrads Klagen deutlich genug, wie die hofische Poesie
allmihlich den Boden unter ihren Fiissen schwinden fiihlte. Er selbst
liess sich dadurch nicht irre machen. Er dachte hoch genug von der
Kunst, um schon in ihrer blossen Ausiibung reichen Lohn zu finden,
auch wenn der iussere Erfolg mangelte (Troj. Kr. 178 ff.). Die Poesie
gilt ihm als eine erhebende Gottesgabe, welche kein Mensch lehren noch
lernen konne (das. 69 ff.). Thm selbst war dies Talent zu Teil geworden.
Er hat unzweifelhaft mchr natiirliche Empfindungs- und Darstellungsgabe
als Rudolf von Ems. Das Vorbild Gottfrieds von Strassburg blickt auch
in seinen Dichtungen allerorten durch, aber er ist nicht nur ein Nach-
ahmer sondern in gewisser Weise ein Geistesverwandter des Meisters.
Seine Liebesepisoden erinnern an Gottfrieds Auffassung von der Minne
iiber seinen Naturschilderungen liegt etwas von der heiteren Anmut Gott-
friedscher Darstellung; in der sichern Beherrschung der metrischen Form
ist er seinem Meister vollig ebenbiirtig, und die Mittel des Redeschmuckes,
welche er ihm absah, machen bei Konrad nicht den Eindruck des An-
gelernten, sie harmonieren mit seinem von Natur Gottfried verwandten,
behaglich und leicht fliessenden, zierlichen Stil. lhre Anwendung, die
schon bei Gottfried einen iibermissigen Wortreichtum zur Folge hatte,
leistet freilich bei Konrad, der sie weniger geistreich handhabt, einer er-
miidenden Breite Vorschub. Insbesondere iibertreibt er jene Zerdehnung

1 8. 8. 219 Anm. §.
? Hrsg. v. Joseph QF 54.
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cin und desselben Begriffes in verbundene Synonyma, ein und desselben
Gedankens in Parallelsitze, und Gottfrieds farbenreiche Variation verblasst
hier bis zu leerer Tautologie. Diese Breite seiner Erzihlung wird noch
gesteigert durch den Mangel des Kompositionstalentes, durch die Un-
fahigkeit, das dichterisch Bedeutende vom Nebensdchlichen und Zer-
streuenden zu scheiden. Selbst um das poetisch Unbrauchbare, ja auch
nur das Abstossende durchweg zu vermeiden, fehlt es ihm an der Fein-
fithligkeit des Geschmackes. Einen solchen Turnierbericht, wie er ihn
zum Gegenstande einer besonderen Dichtung machte, iiberliess Gottfried
den Gargons, welche die Speertrimmer aufsammeln. Die Beschreibung
des Aussatzes vermied Hartmann im Armen Heinrich mit gutem Takt;
Konrad schenkt sie uns im Engelhart nicht, so wenig wie an anderem Orte
die ekle Schilderung der Frau Welt, oder die der Martern des heiligen
Pantaleon. Freilich ist er weit entfernt von dem rohen Behagen, mit
welchem spitere Legenden dergleichen darstellen ; aber eine Verniichterung
und Abstumpfung des &sthetischen Gefiihls ist doch auch schon bei ihm
gegeniiber den grossen Epikern nicht zu verkennen. Selbst in der Be-
handlung der metrischen Form, deren Technik er doch so vollendet hand-
habt, geht er bis iiber die Grenzen des guten Geschmackes hinaus. Nicht
in den epischen Dichtungen, obwohl der Eingang des Engelhart schon
eine etwas gekiinstelte Form zeigt; aber wenn Konrad lyrische Strophen
baut, in welchen jede Silbe jedes Verses reimt, so opfert er schon die
Poesie dem Virtuosentum. Den spiteren Lyrikern werden zwar dergleichen
Kunststiickchen neben seinen geistlich-gelehrten Produktionen ganz be-
sonders imponiert haben, und ihnen wird er es zumeist verdanken, dass
jene ihn als einen der 12 grossen Meistersinger feierten. Aber auch seine
besseren Leistungen fanden Anerkennung und Nachahmung. Seine be-
sonders wohlgelungenen kleineren Erzihlungen wurden &hnlich wie die
des Strickers ein Vorbild fiir andere Dichtungen dieser Gattung und auch
seine grosseren Werke blieben nicht ohne Einfluss auf die Epik der
Folgezeit.

§ 31. Sowohl in der weltlichen wie in der geistlichen spitalemannischen
Epik zeigt sich dieser Einfluss, dem jedoch auch der des Rudolf von
Ems zur Seite tritt und der hin und wieder durch das Einwirken der
bairisch-osterreichischen Dichtung durchkreuzt wird. So in der Legende
von der heiligen Martina, welche der schwibische Deutschordenskomthur
Hugo von Langenstein (urkdl. 1282/98) nach eciner im Jahre 1293
empfangenen lateinischen Quelle dichtete.* Durch breite Darstellung
und Einflechten von weitldufigen theologischen und moralischen Exkursen
brachte er sein Werk auf 33000 Verse. Konrads Erzihlungsweise giebt
den Grundton an, und die goldene Schmiede hat Hugo nachgeahmt;
aber auch Reinbots Georg schwebte ihm vor, und die Anwendung drei-
fachen Reimes am Schlusse der Absitze mag gleichfalls auf den bairisch-
osterreichischen Einfluss zuriickzufiihren sein. — Durch Stilmittel, die er
dem Konrad von Wiirzburg abgesehen, sucht auch der Schweizer Walther
von Rheinau seinem kaum noch im 13. Jahrh. aus der vsta beatae Mariae
virginis et salvatoris metrica iibersetzten Marienleben® hie und da eine
etwas lebendigere und anmutigere Form zu geben; Rudolf von Ems,

' Hrsg. v. Keller Lit. Ver. 38. Vgl. Alemannia 17, 211. 18, §7.

* Hrsg. v. Keller in 4 Tibinger Universititsprogrammen 1849g—55. — Voegtlin,
Walther v. Rk. Strassb. Diss. 1886. ZfdA 32, 337. Die lat. Quelle hrsg. v. Voegtlin
Lit. Ver. 180. ADB 28, 378 (E. Schréder).
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auch wohl schon geistliche Nachahmer desselben, mogen daneben den
geringen poetischen Zuwachs beeinflusst haben, welchen die deutsche
Darstellung gegeniiber der sonst sehr getreu befolgten lateinischen Quelle
aufzuweisen hat. — In viel freierer Weise gestaltet nach 1298 ein un-
bekannter Alemanne die Geschichte Fokannes des Tdufers und der Maria
Magdalena zu einem ganz im hofischen Geschmacke gehaltenen Epos aus,
welches dem Tristan und Wigalois Konkurrenz machen soll und daher
auch dem Unterhaltungsbediirfnis durch Schilderungen im weltlichen Stile
nach Kriften entgegen zu kommen sucht.?

Mit ausgebreiteter Kenntnis der hofischen und der volksmissigen Epik
und doch wiederum besonders nach dem Vorbilde Konrads erzihite ein
gelehrter alemannischer Dichter von Beruf nach 1291 die weitldufige Ge-
schichte eines Reinfried von Braunschweig, auf den er eine durch die
Herzog-Ernst-Dichtung stark beeinflusste Sage von der Orientfahrt und
wunderbaren Heimkehr Herzog Heinrichs des Lowen mit freier Umge-
staltung und Erweiterung iibertrug.®* Klagen iiber die Verrohung der
Sitten, iiber das Schwinden des Kunstsinnes, iiber schlechte Aufnahme
der Dichtung erdffnen auch hier wieder den Blick auf ein den Idealen
und der Poesie des Rittertumes mehr und mehr entfremdetes Zeitalter.
Dass aber trotzdem die alten romantischen Stoffe auch jetzt ihre An-
ziehungskraft noch nicht ganz eingebiisst hatten, zeigt der nach dem
Vorbilde von Hartmanns Iwein erfundene, aber auch durch Stricker und
Pleier beeinflusste Artusroman Gauriel von Muntabel® Der Verfasser, nach
der Angabe einer Handschrift Meister Konrad von Stoffeln genannt und
vielleicht einem Hegauischen Geschlechte dieses Namens angehorig, jeden-
falls aber ein Alemanne, hatte freilich nicht die poetische Begabung, um
diese Gattung aufs neue zu beleben. Wenn er auch noch leidlich zu
erzihlen versteht, seine Erfindung ist geschmacklos genug, und selbst
seine Berufung auf eine spanische Quelle, mit der er derartige Fiktionen
der bairisch-osterreichischen Romanfabrikanten iiberbietet, hat seinem
Werke kein Ansehen zu verschaffen vermocht. — Wie der Gauriel und
der Reinfried, so bietet auch der im Jahre 1314 von ]ohann v. Wiirz-
burg zu Esslmgen vollendete Wilhelm von Osterreick einen Beleg dafiir,
dass schliesslich auch die alemannischen Dichter von dem treuen An-
schluss an fremde Vorlagen zur Bildung ihrer Stoffe nach einheimischen
Mustern iibergehen.! Mancherlei Sagenmotive hat Johannes fiir diesen
bunten, vorgeblich aus der lateinischen Aufzeichnung eines seiner Helden
geschopften Abenteuer- und Liebesroman benutzt, mit welchem er den
Herzégen Friedrich und Leopold von Osterreich eine Huldigung dar-
brachte. Besonders hat Rudolfs von Ems Wilhelm auf den Inhalt einge-
wirkt, und auch in dem Streben nach zierlicher, geschmiickter Darstellung
zeigt sich sein sowie Gottfrieds Einfluss. Der Wilhelm von Osterreich
scheint das letzte hofische Epos auf alemannischem Boden zu sein, in
dessen Form sich die dort im 13. Jahrh. ausgebildete Tradition noch
lebendig zeigt.

1 Auszug von J. Haupt Wiener SB. 34, 279 . — Bezugnahme auf den Tod Kdnig
Adolfs durch Albrecht 1298 und auf die Gefangensetzung eines Papstes durch den andem,
die ich — abweichend von Haupt — auf die C3lestins V.durch Bonifacius VIIL. (1294—5) deute.

t Hrsg. v. Bartsch Lit. Ver. 109. K. Eichhorn, Reinfriedstudien 1. Meiningen
Progr. 1892. PBB 23, 358. Zur Sage Germ. 31, 151.

3 Hrsg. v. Khull Graz 1885. Vgl. AfdA 12, 261.

Auszug ZfdA 1, 214. Eine bessere Vorstellung von der Form des Gedichtes als die

dort benutzte sch]echte Hs. giebt die Mitteilung in Aretins KSeitrdgen 9, 1203 und das
Z{dA 27, 94 abgedruckte Fragment.
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MITTELDRUTSCHLAND.

§ 32. In Mitteldeutschland bekundet die ritterliche Epik meist nihere
Verwandtschaft mit der bairisch-osterreichischen als mit der alemannischen
Dichtungsweise, wie sie denn auch nicht sowohl in den westlichen als in
den mittleren und Ostlichen Gebieten gepflegt wird. Die Darstellung
entbehrt des eleganten Redeschmuckes; sie lehnt sich mehr an den volks-
missigen Stil, und wo daneben ein hofisches Vorbild befolgt wird, ist es
vor allem Wolfram von Eschenbach. Neben der Form der gleichmissigen
Reimpaare wird auch hier dreireimiger Schluss der Absitze stellenweise
durchgefiihrt, und die strophische Form ist wenigstens durch ein Beispiel
vertreten. Den geringen Fragmenten eines sonst nicht nachgewiesenen
Artusromanes von dem Griechen Manuel und der spanischen Amande
(ZfdA 26, 297) fehlen zwar diese Merkmale, aber die umfinglichern
eines inhaltlich dem Meraugis de Portlesguez des Raoul de Houdenc
nahe verwandten Gedichtes von Segremors' zeigen jene dreireimigen Ab-
schliisse, die eines solchen von Blansckandin?® fiir welche eine franzosische
Quelle vorliegt, verraten Wolframs Einfluss. Unverkennbar tritt dieser
auch hervor in den Werken des Berthold von Holle, eines hildes-
heimischen, also niederdeutschen Dichters aus ritterlichem Geschlecht
(urkdl. 1251—70), welcher iiberhaupt, wie im Stile so auch im Versbau
und in den Reimen, die Einwirkung der hochdeutschen Dichtersprache
kundgiebt.®* Unter stellenweiser Anlehnung an den Inhalt anderer Epen
verfasste Berthold seine drei ausserhalb des Artuskreises stehenden, mehr
historisch gefirbten Erzihlungen von den Heldenthaten und Liebes-
erlebnissen des Demantin,* des Darifant und des Crane.5 Motive aus Volks-
epen, aus Wolframs Parzival und auch aus Hartmanns Iwein fanden in
den Demantin, solche aus dem Graf Rudolf fanden in den auf miindliche
Mitteilung des jungen Herzogs Johann von Braunschweig zuriickgefiihrten
Inhalt des Crane Eingang. Die Komposition jener ersten Dichtung ist eine
ziemlich zerfahrene, wihrend die des Crane durch festere Verkettung mit der
sittlichen Grundidee der nationalen Epik, der Idee der Treue, schon einheit-
licher und fester gestaltet ist. Vom Darifant haben sich nur unbedeutende
Bruchstiicke erhalten, wihrend der Crane noch im 15. Jahrhundert in Nord-
deutschland so beliebt war, dass er nicht nur kopiert, sondern auch in Prosa
bearbeitet und einem Fastnachtspiel zu Grunde gelegt wurde.®! — Eine
Mischung von Elementen volksmissiger und Wolframscher Dichtung im Stoffe
wie im Stile charakterisiert auch die geringen Fragmente des strophischen
Epos von Zirol und Fridebrant,® welches sich jedoch noch mehr als Bertholds
Dichtungen an Wolfram angelehnt haben wird; die Rolle des Fridebrant
selbst stammt augenscheinlich aus dem Parzival. Reicheres Material zur Ver-
folgung von Wolframs Einfluss bieten die umfinglichen Werke des Béhmen
Ulrich von Eschenbach, der mit den Kénigen Ottokar 1I. und Wenzel II.
in Beziehung stand. Dem Wenzel widmete Ulrich eine fiir Ottokar i. J. 1270—1
begonnene, nach 1284 vollendete Alexanderdichtung,’ welche er nach der

! Hrsg. Altd. BIL 2, 152; ZfdA 11, 490; Germ. 5, 461. Vgl. Germ. 18, 11§. — Meraugis
hrsg. v. Michelant 1869, vgl. Hist. lit. de la France XXX, 262.

? Hrsg. mit Vergleichung der franzdsischen Quelle Germ. 14, 68.

3 PBB 16, 1. 346. 452

4 Hrsg. v. Bartsch Lit. Ver. 123. Vgl. AfdA 1, 256 (Germ. 23, 507. 27, 406).

5 Hrsg. mit Fragmenten des Demantin und denen des Darifant von Bartsch, Berthold
von Holle Nirmb. 1858. Uber das Fortleben des Crénme s. Niederd. Jahrb. 18, 114.

* Hrsg. ZfdA 1, 7.

7 Hrsg.v. Toischer Lit. Ver. 183, vgl. Wiener SB.97,311f., wo S. 404 {. eine genauere Zeit-
bestimmung versucht wird: BuchI—V in den Jahren 1270—8, VI—VII 1278—83, VIII—X 1283—7.
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Alexandreis des Gualtherus de Castellione unter Mitbenutzung der historia
de proeliis und anderer Quellen, aber auch unter Einmischung von selb-
stindigen Zuthaten und Entlehnungen aus Wolframs Gedichten in 10 Biichern
ausarbeitete. Ein elftes Buch fuigte er erst hinzu, nachdem er inzwischen
(nach 1287 vor 1294, vielleicht 1289—g0) den Kénig Wenzel unter dem
Bilde des IWilhelm von Wenden' in eincr Dichtung verherrlicht hatte, deren
Stoff er sich aus Erlebnissen Wenzels und einer Version eben jener Sage
zusammensetzte, welche in dem Gedichte von der guten Frau (§ 28, 2) be-
handelt war. — Einen historischen Helden wihlte sich auch ein schlesischer
Dichter, indem er des thiiringischen Landgrafen Ludwigs des Frommen
Kreuzfahrt® vom Jahre 1190 nach einer bunten Mischung schriftlicher und
miindlicher, historischer und sagenhafter Tradition poetisch bearbeitete.
Die im Auftrage des Herzogs Bolko II. von Miinsterberg zwischen 1301 und
1305 verfasste, recht ungeschickte und trockene Erzihlung hat stellen-
weise geistliche Firbung; daneben aber verrit, wie bei Ulrich, die Dar-
stellungsweise wiederum die Nachahmung des vom Dichter mehrfach
erwihnten Wolfram auf das deutlichste.

Dass jedoch dieser ausgebreitete Einfluss Wolframs auf die mittel-
deutsche ritterliche Poesie der Gottfriedschen Richtung nicht ganz den
Eingang sperrte, zeigt die entschieden in Gottfrieds Geist und Stil ge-
dichtete Fortsetzung seines Iristan durch Heinrich von Freiberg3 Der
Dichter hatte schon zwei unbedeutende kleinere Stiicke verfasst — eine
Legende vom hl. Kreuze* und eine Beschreibung der zwischen 1293 und 96
anzusetzenden Ritterfakrt des bohmischen Herrn Fokann von Mickelsberg
nach Frankreich,® die stilistisch noch unter Wolframs Einfluss steht —
als er auf Wunsch eines anderen béhmischen Edeln, des bis zum Jahre 1317
nachweisbaren Raimund von Lichtenburg, Gottfrieds Werk zu vollenden
unternahm. Auch Heinrich folgt wie Tiirheim, den er kannte, wesentlich
der Berol-Version, obwohl er den Thomas als Quelle fingiert; auch bei ihm
ist die Auffassung und Behandlung einzelner Motive dementsprechend eine
etwas derbere; in seine Sprache fanden volksmissige Formeln und einzelne
Wolframsche Ausdriicke und Wendungen Eingang. Aber bei alledém ist
doch Gottfried zweifellos das eigentliche und hichste Vorbild seiner Kunst,
und neben Konrad von Wiirzburg ist es niemand so wie ihm gelungen,
jenes anmutig heitere Kolorit der Erzihlung, jene zierlich spielende Rede-
weise, jenen leichten Fluss der Verse des Meisters zu treffen. Ein hiibscher
anonymer Schwank vom Schrdtel und dem Wasserbir® steht dem gereiften
Kunststil Heinrichs so nahe, dass wir ihn wohl als ein Werk seiner Bliitezeit
in Anspruch nehmen diirfen. Wie in Osterreich Heinrich von Neustadt, in
Alemannien Johann von Wiirzburg, so ist in Mitteldeutschland Heinrich
von Freiberg der letzte Vertreter des héfischen Epos in ausgebildeter
Kunstform; und er ist der Gewandteste unter den Drejen.

§ 33. Von naturgemiss ernsthafterer und einfacherer Firbung, steht
die mitteldeutsche Legende gleichwohl mit ihrer klaren und glatten, auch

! Hrsg. v. Toischer Prag 1876 (vgl. Jenaer Literaturzeit. 1876, 752). Uber Ulrichs
Leben: Mitteilungen des Vereins f. Gesch. d. Deutschen i. Boshmen 28, 232; tiber sein
Verhiltnis zu Herzog Ernst D s. ob. S. 175 Anm.

* Hrsg. v. v. d. Hagen Leipz. 1854. Vgl. ZfdPh 8, 379.

3 Hrsg. v. Bechstein Leipz. 1877. Anmerkungen dazu Germ. 32, 1.

¢ Hrsg. v. Fietz Progr. d. Gymn. v. Cilli 1881, AfdA 8, 302.

8 Hrsg. in v. d. Hagens Germania 2, 92; mit tschechischer Einleitung u. Anm. hrsg.
v. E. Kraus Prag 1888.

¢ J. M. Wiggers, Heinrich von Freiberg als Verfasser des Schwankes vom Schritel
und vom Wasserbiiren Rostock (Diss.) 1888,
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gewisser Formen des Vers- und Redeschmuckes nicht entbehrenden
Darstellung ebenfalls der Gottfriedschen Richtung niher als der Wolf-
ramschen. Das Leben der frommen Priorin des Luxemburgischen Klosters
Mariental, Grdfin Folande von Vianden' erzihlte in dieser Weise bald
nach ihrem im J. 1283 erfolgten Tode ein Predigermdonch Hermann, der
vermutlich in demselben Kloster lebte, das Leben der heiligen Elsabeth
von Thiringen nach 1297 ein hessischer Dichter, der wohl schon friiher
eine poetische Geschichte der christlichen Erissung in bestimmter hervor-
tretender Nachahmung Gottfrieds verfasst hatte.* In der Elisabeth schloss
er sich seiner lateinischen Vorlage, der Vita .des Dietrich von Apolda,
ziemlich getreu an, doch nicht ohne mancherlei Missverstindnisse und
anfinglich auch nicht ohne freie Erweiterungen im hofischen Geschmack;
ein Riickblick auf die kunstfrohe Zeit des Landgrafen Hermann und
die aus der Quelle iibernommene Verkniipfung der Legende mit der
Tradition vom Sangerkriege ist von besonderem Interesse. — In be-
stimmten Gegensatz gegen Leben und Dichtung des welitlichen Ritter-
tums setzt sich dagegen das umfinglichste aller Legendenwerke, das
Passional. Und doch ist auch hier der Anschluss an die Kunstform der
ritterlichen Poesie und insbesondere die Nachahmung des Rudolf von
Ems nicht zu verkennen. Die Lebensgeschichten der Begriinder und
Zeugen der christlichen Kirche wollte der Dichter, ein unbekannter
Prediger, zu einem umfassenden poetischen Cyklus verarbeiten; und so
behandelte er denn in einem ersten Buche das Leben Jesu und seiner
Mutter nebst einer ganzen Anzahl von Marienlegenden, in einem zweiten
die Geschichte der Apostel und Evangelisten, des Johannes Baptista und
der Maria Magdalena, und in einem dritten die Legenden der Heiligen
nach der Folge ihrer Tage im Kirchenjahr.® Die legenda aurea, ein vom
Jacobus a Voragine wahrscheinlich zwischen 1270 und 1275 verfasstes
Sammelwerk, bildete seine Hauptquelle, neben der er jedoch noch ver-
schiedene lateinische und deutsche Einzelvorlagen benutzte. Auch die
poetische Bearbeitung der nach den Anfangsworten vitas patrum genannten,
unter Hieronymus' Namen verbreiteten Geschichte der ersten Ménche, das
deutsche Buck der Viter,* ist stellenweise fiir das Passional verwertet;
augenfillige Ubereinstinmung beider Werke in Sprache, Metrik und Dar-
stellung geben die Veranlassung, das Viterbuch fiir eine frithere Arbeit
des Passionaldichters zu halten. Die in der weltlichen Epik mehrfach
hervorgetretene Vorliebe der Epigonenzeit fiir die Behandlung méglichst
grosser Stoffmassen ist auch bei diesem geistlichen Dichter nicht zu ver-
kennen, und die Zusammensetzung und Gliederung derselben ist hier
sowenig eine kunstvolle wie dort. Aber gerade weil das Passional sowohl
wie das Viterbuch einer festeren Zusammenfiigung der einzelnen Stoff-
elemente entbehrt, wirken diese beiden Dichtungen weniger ermiidend.
Sie ldsen sich in eine lange Reihe kleiner Legenden auf, welche, jede
fiir sich betrachtet, in der stellenweise recht lebendigen, nicht zu weit-

\ Bruder Hermanns Leben der Grdfin Folande von Viamden hrsg. v. John Meier
Germ. Abbh. VII. 1887 (vgl. ZfdA 35, 379).

t Elisabeth hrsg. v. Rieger Lit. Ver. 9o. ZErlésumg hrsg. v. Bartsch Quedlinb.
Leipz. 1858. .

3 Die beiden ersten Bilcher hrsg. v. Hahn, Das alte Passional Frankf. 1845; die dort
unvollstindigen Marienlegenden hrsg. v. Pfeiffer, Marienlegendess Wien 1863; das 3. Buch
hrsg. v. Kbpke, Das Passional Quedlinb.-Leipz. 1852.

¢ Mitteilungen von Haupt Wiener SB. 69, 109. Der Anfang hrsg. v. Franke, Das
veterbtch 1. Lfg. Paderborn 1880. AfdA 7, 164.

15¢
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laufigen, klaren und formgewandten Darstellung dieselben Vorziige auf-
weisen, welche die &leinere poetische Erzihlung dieser Zeit auszeichnen. So
wurden denn jene in sich abgeschlossenen Bestandteile auch einzeln ver-
breitet, so gut wie selbstindige Erzeugnisse dieser auch in Mitteldeutschland
in Legenden, Novellen und Schwinken vertretenen Gattung, aus welcher
eine Marienlegende Heinrich Klausners® und die von kostlichem Humor
belebte Wiemer Meerfahrt® als besonders beachtenswerte Beispiele der
geistlichen und der weltlichen Richtung hervorgehoben werden mégen.

§ 34. Jener Richtung auf die grossen, unerschépflichen Stoffe folgten
auch die poetischen Weltchroniken: wie in Baiern und Osterreich Jansen
Enikel und die Bearbeiter und Fortsetzer der Kaiserchronik, wie in Ale-
mannien Rudolf von Ems, so in Mitteldeutschland die Christ-Herre-Chronik
(8 29, 9). Aber wie in Osterreich daneben auch schon beschrinktere
historische Themata behandelt wurden, so berichten auch mitteldeutsche
Dichter die Spezialgeschichte ihrer Zeit oder ihrer engeren Heimat, nur
nicht in der anekdotenhaften Manier eines Enikel, sondern ernsthafter und
wahrheitsgetreuer. Im einfachen und sachlichen Tone des Chronisten er-
zihlte der kolnische Stadtschreiber Gottfried Hagen?® zwischen 1277
und 1288 aus eigener Anschauung und vom Standpunkte der Partricier-
partei die politischen Wirren, welche seine Vaterstadt in den Jahren 1250—70
durchgekimpft hatte, vor allem den Zwist der Biirgerschaft mit den Erz-
bischéfen Konrad und Engelbert. Die Darstellung der Ereignisse ist gut
komponiert, dient aber mehr einem historischen als einem poetischen
Interesse. Mangelhafter ist die Gliederung eines viel umfinglicheren Stoffes
in der Livlindischen Reimchronik,* in welcher die Besiedelung und Be-
kehrung Livlands und speziell die Kimpfe des deutschen Ordens von einem
Angehdérigen desselben anfangs in aller Kiirze, vom Jahre 1250an aber, wo des
Verfassers eigene Erinnerungen einsetzen, in sehr ausfiihrlicher Schilderung
dargestellt werden. Das urspriinglich bis zum Jahre 1290 gefithrte Werk
wurde nachtriiglich mit einem Anhange versehen. Gehért diese Chronik
schon dem im 14. Jahrhundert weiter ausgebauten Kreise der historischen
Deutschordensdichtung an (s. § 60), so reihen sich zwei an historische
Ereignisse ankniipfende mittelfrinkische Fragmente ® einer wesentlich anders
gearteten Dichtungsgattung ein, die gleichfalls in der Folgezeit besonders
reichlich gepflegt wurde. Sie erzihlen die Bokmenschlackt vom Jahre 1278
und die Schlackt bei Gollkeim sehr lebendig im héfischen Stile und mit
Anklingen an Wolfram; aber bei ihrer panegyrischen Firbung und ihren
‘Wappenschilderungen sind sie, gleich dem Bruchstiicke des oberdeutschen
Gedichtes eines Fahrenden Hirzelin auf das zweite Ereignis,® nicht als
Teile einer Reimchronik sondern als Heroldspoesie aufzufassen; in Sprache
und Darstellung wie in der Verherrlichung mittelrheinischer Adels-
geschlechter stellen sie sich so nahe zu den Bruchstiicken eines zwischen
1292 und 1298 verfassten Gedichtes, der Ritterpreis,’ dass man sie dem-

1 Hrsg. v. Bartsch, Mitteldeutsche Gedichie Lit. Ver. 53.

* Hrsg. v. Lambel, Ers. u. Schwinke Nr. V. — ZfdA 30, 212. 41, 291.

3 Hrsg. v. Cardauns; Chroniken der deutschen Stidie Bd. XII. 187s.

4 Hrsg. v. Leo Meyer, Paderborn 1874; vgl. ZfdPh 4, 407.

# Die frinkischen Fragmente ZfdA 3, 12 f. und bei Liliencron kistor. Volksiieder
Bd. I Nr. 2. §; neue Bruchstiicke PBB 19, 486. Seemiiller, Festgruss aus Innsbruck an
die ga. Versammlung deutscher Philologen u. Schulminner 1893 S. 43 f. u. ZfdA 39, 356
meint, die Bruchstticke von den beiden Schlachten mit dem ZfdA 3, 7 gedruckten Minnehof
zusammen einer grisseren niederrheinischen Chronik zuweisen zu sollen.

¢ Bei Liliencron Nr. 4.

7 ZfdA 36, 204. AfdA 19, 276.
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selben Verfasser zuweisen zu konnen meint, der jenen Geschlechtern
diese phantastische Ritterfahrt und Ritterehrung andichtete.

DAS VOLKSEPOS.!

§ 35. So verschiedene Stoffe in den hofischen Epen auch schliesslich
behandelt wurden, immer waren es doch Gegenstinde, welche das Interesse
der gebildeten Gesellschaft in Anspruch nahmen, und sie wurden in einer
dem Geschmacke dieser Kreise entsprechenden, mehr oder weniger ge-
wihlten Form bearbeitet. Franzosischen Mustern folgten diese Dichtungen
zuniichst; an ihnen bildete sich die hofische Kunstweise, und so wirkte
der fremde Einfluss mittelbar auch da, wo nicht unmittelbarer Anschluss
an die auslindischen Vorbilder stattfand. Nebenher aber verrieten schon
gewisse Elemente vor allem der bairisch-dsterreichischen Kunstepik, dass
ausser der hofischen Dichtung auch eine Volkspoesie fortlebte und dass
es an Beriihrungen zwischen den beiden keineswegs fehlte. Diese Be-
rithrungspunkte waren natiirlich um so zahlreicher, je mehr die volksmissige
Dichtung sich die ritterlichen Kreise zu gewinnen wusste, sie waren ge-
ringer oder fehlten, wo dieselbe sich vor der modernen franzbsierenden
Richtung auf die niederen Volksschichten zuriickzog.

Aus den Rheinlanden sind uns zwei solcher volkstiimlichen, von héfischem
Einflusse kaum beriihrten Epen niederer Gattung, wie sie von den Spiel-
leuten gepflegt wurde, in spiter und ungenauer Uberlieferung erhalten,
der Orendel und der Sal/man und Morolf. Bei keinem der beiden reicht
die nichste gemeinsame Grundlage der vorliegenden Handschriften und
Drucke iiber das 14. Jahrh. zuriick; aber sie trigt schon deutlich die
Spuren von Umformungen, wie sie sich bei miindlicher Uberlieferung ein-
stellen, und sprachliche und metrische Erscheinungen, wie der Grund-
charakter der Darstellung und des Inhaltes, zeigen noch Merkmale der
Kunst des 12. Jahrhs.® Zu einer Zeit, wo sich in Westdeutschland die
vornehmeren Kreise den franzosischen Stoffen und einer gebildeten Kunst-
form zuwandten, setzten diese Spielmannsepen die seiner Zeit durch den
Rother vertretene Dichtungsgattung in einer niederen Sphire fort. Auch
bei ihnen giebt das Zeitalter der Kreuzziige den historischen Hintergrund
ab. Eine im Orient spielende, mit den iiblichen Kimpfen zwischen Heiden
und Christen verbundene Brautwerbung oder Entfiihrung macht die Hand-
lung aus. Die eigentliche Fabel scheint urspriinglich nur auf ein kiirzeres
episches Lied zugeschnitten. Aber durch jene variierende Wiederholung
ihres Hauptinhaltes und durch Einflechten und Repetieren nebensichlicher
Motive wird der nétige Umfang fiir die romanartige Erzihlung erreicht,
die dann durch die entsprechende Arbeit von andern Spielleuten, welche
das Gedicht in Pflege nehmen, fernere Erweiterungen und Wandelungen
erfihrt. Die Darstellung ist reich an Formeln, teilweise denselben, welche
sich im Rother zeigen, aber in ihrer Verwendung gehen diese Dichter
weit iiber die dort beobachteten Grenzen hinaus, und die Ausdrucksweise
trigt den typischen Charakter gedichtnismissig {iberlieferter Poesie. An
selbstindiger und sorgfiltiger Ausfithrung des Einzelnen fehlt es durchaus,
in der Schilderung wie in der Erzihlung und Rede; mit den feststehenden
Wendungen wird das Meiste obenhin abgethan. Das Possenhafte dringt

! Fiir die Entwicklungsgeschichte der nationalen Sagenstoffe verweise ich‘ein fiir
allemal auf Symons Heldensage.

t (Uber Charakter und Chronologie dieser Spielmannsepen s. ZfdPh 22, 476—87. 26,
406—8.
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sich stirker hervor als im Rother, Spisse allerderbester Art werden nicht
verschmiht. Denn wihrend der Rother in héfischen Kreisen Teilnahme
suchte, ist es hier auf den Beifall eines Strassenpublikums abgesehen.
In welcher Gesellschaft sich diese Dichter bewegen und welchem Stande
sie selbst angehdren, geben sie deutlich kund durch die sichtliche Vor-
liebe, mit welcher sie dem fahrenden Volke eine Rolle in ihren Er-
zihlungen zuteilen. Der Figur des Heimat- und Besitzlosen, des Bettlers,
des Pilgers, des Spielmannes gilt ihre ganze Zuneigung; die Gaben, welche
diese von edlen und gutherzigen Leuten erhalten, die schlechte Behand-
lung, welche ihnen von den Hofbeamten wiederfihrt und dann fiirchterlich
gericht wird, das bildet ein wichtiges Kapitel dieser Art von Poesie.

Hochst charakteristisch sind alle diese Ziige im Salman und Morolf* aus-
geprigt, entschieden dem besten Gedichte der ganzen Gattung, welches
in sehr lebhafter, flotter und mit den lustigsten Possen aufgeputzter Er-
zihlung die Geschichte der zweimaligen Entfiihrung und Wiedergewinnung
der heidnischen Frau des Konig Salman behandelt. Die Sage wurzelt
in jiidischen Uberlieferungen von Salomons Verhiltnis zu seinem heid-
nischen Weibe und zu dem Dimonenkonig Aschmedai, der ihn auf kurze
Zeit seines Reiches und seiner Frauen beraubt; sie verbreitete sich, ver-
mutlich von Byzanz aus, in verschiedenen Versionen, an welchen sich
ihre allmihliche weitere Ausgestaltung verfolgen lisst, iiber das ganze
Abendland von Russland bis Portugal; auch in Deutschland erhielt sie
verschiedene Fassungen; eine kiirzere und urspriinglichere Sagenform
benutzte der Verfasser des Spruchgedichtes von Salomon und Marolf
(§ 96), eine durch fremde Bestandteile schon erweiterte liegt dem epischen
Gedichte zu Grunde. In der bekannten Manier ist hier die Fabel noch
weiter ausgedehnt, und sie wird echt spielmannsmissig zugerichtet, indem
sie in die Verhiltnisse der Kreuzzugszeit geriickt, Salman in einen christ-
lichen Konig von Jerusalem umgewandelt, Morolf, sein vielgewandter Bruder,
der in den mannigfaltigsten Verkleidungen der entfiihrten Konigin nach-
spiirt, zum klassischen Vertreter der verschiedenen Typen des fahrenden
Standes gemacht wird. Das in einer einfachen Strophenform verfasste
Gedicht kann, wie besonders die im Gegensatze zur ilteren Metrik streng
durchgefiihrte Unterscheidung des stumpfen Versausganges vom klingenden
zeigt, nicht vor dem Ausgange des 12. Jahrhs. entstanden sein.

Viel plumper und abgeschmackter als der Salman und Morolf, aber
augenscheinlich auch mehr durch die Willkiir spiter Uberlieferung ver-
dndert und entstellt ist das Gedicht vom Orendel.* Der Held, von dessen
Fahrt ins iiberseeische Riesenland einst ein besonders aus der Snorra
Edda noch erkennbarer altgermanischer Naturmythus erzihlte, ist hier zu
einem Konige von Trier geworden. Auf einer Meerfahrt erlebt er Schicksale,
wie sie besonders durch den Apolloniusroman in die mittelalterliche Er-
zdhlungsliteratur Eingang gefunden hatten. Aller Habe beraubt, aber
mit dem auf wunderbare Weise erworbenen ungenihten grauen Rock
Christi ausgeriistet, gewinnt er die Hand der Erbin des Kénigreiches von
Jerusalem, befreit das heilige Grab zweimal aus der Gewalt der Heiden
und bringt den heiligen Rock nach Trier. Mit dieser legendarischen
Bezichung ist der Dichtung auch, ganz im Gegensatze zum Salman und

! Hrsg. v. Vogt Halle 1880. AfdA 7, 274. PBB 8, 313. Archiv {. slav. Phil. 6,393 f.
548 f. .

® Hrsg. v. Berger Bonn 1888 vgl. ZfdPh 22, 468. Uber die Sage vgl. a. a. O. und
PBB 13, 1, Z(dPh 23, 493. 496. ZfdA 37, 325. 38, 113. Heinzel Wiener SB 126, 1 vgl.
Z2fdPh 26, 406. Tardel, Untersuckungen sur mhd. Spie/mannspoesie Rostocker Diss. 1894.
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Morolf, ein geistlicher Beigeschmack gegeben. Der Held und sein Weib
iiben fromme Entsagung, und aus den Gefahren und Verlegenheiten, in
die sie geraten, muss sie jedesmal die Fiirbitte der heiligen Jungfrau
und die Dazwischenkunft eines Engels erretten. Aber den burlesken
Einfillen der Spielmannslaune entgehen selbst solche frommen Scenen
nicht. In den Beziehungen auf das heilige Land scheinen sich, so ver-
worren sie auch sind, Erinnerungen an die letzten Zeiten des Konig-
reiches Jerusalem und den Verlust der heiligen Stadt zu bergen, und so
mag das vorauszusetzende aber nicht mehr herstellbare Originalgedicht
Ende des 12. Jahrhunderts entstanden sein; doch haben sich ihm in der
vorliegenden Fassung nicht nur formal sondern auch inhaltlich jiingere
Elemente angegliedert. Seine Heimat ist aller Wahrscheinlichkeit nach
die Trierer Gegend, die des Morolf etwa das siidlichste Rheinfranken;
so _zeigt sich in diesen Dichtungen die spitere Entwickelung jener
rheinischen Spielmannspoesie, deren erste Spuren uns in den alten geist-
lichen Gedichten von Salomon und von Nabuchodonosor entgegentraten.

Mit dem Morolf und mehr noch mit dem Orendel nahe verwandt, aber
spiteren Ursprunges sind zwei Gedichte vom heiligen Oswald.* Das aus-
fiihrlichere der beiden, dessen Reime nach Osterreich weisen, lisst den
possenhaft-spielminnischen Charakter mehr hervortreten, wihrend das
andere, knappere und trockenere, welches mitteldeutsche Reime zeigt,
das geistliche Element strenger zur Geltung zu bringen sucht. Der Inhalt
der beiden Versionen ist derselbe. Auf den northumbrischen Konig
Oswald, der den christlichen Glauben annahm und gegen heidnische Nach-
barn siegreich verfocht, eines heidnischen Konigs von Westsachsen Tochter
heiratete und auch diesen bekehrte, wurde die typische Brautfahrt in den
Orient mit den zugehorigen Heidenkimpfen leicht iibertragen, indem die
Ungldubigen, mit welchen der Oswald der Legende zu thun hatte, dem
Vorstellungskreise der Zeit entsprechend als Sarazenen aufgefasst wurden.
Ein Rabe, der auch urspriinglich in der Legende schon eine Stelle gehabt
zu haben scheint, muss bei der Brautwerbung den Liebesboten spielen,
und das grossere Gedicht benutzt diese Rolle, um in ihr den beliebten
Typus des schlauen, gewandten und begehrlichen Spielmannes mit gutem
Humor darzustellen. Beide Bearbeitungen enthalten nichts entschieden
Altertiimliches, und die kiirzere, welche gewiss nicht vor dem 14. Jahrh.
entstand, giebt einen Beleg dafiir, dass die Traditionen der niederen
Spielmannsdichtung auch iiber den hier in Rede stehenden Zeitraum
hinaus lebendig fortwirkten.

§ 36. Eine vornehmere, der nationalen Heldensage gewidmete Gattung
der Volksepik hat sich inzwischen im Siidosten entwickelt. Wir sahen,
wie in Osterreich seit der Mitte des 12. Jahrhs. aus der Lyrik des Volkes
eine solche des Ritterstandes erwuchs. Dieselbe Gegend aber, fiir welche
Heinrich von Melk die ritterlichen sréit/ier bezeugt, wurde in derselben
Zeit (um 1160) nach einer Angabe des Metellus von Tegernsee (Grimm
HS 31) durch epischen Gesang vom Heldentum des Bechlarer Markgrafen
Riidiger und des Dietrich von Bern verherrlicht. Die iltesten Denkmiler
jener Osterreichischen volksmissig-ritterlichen Lyrik sind die Lieder des
Kiirenbergers. In ihrer Vers- und Strophenform, der ‘Kiirenberges wise’,
ist auch dasjenige osterreichische volksmissig-ritterliche Epos verfasst,

t Eine Hs. des lingeren Gedichtes hrsg. v. Ettmiiller, St. Oswaldes Leben 1835, eine
des kiirzeren ZfdA 3, 32. Uber andere Hss., Prosaauflésungen und iber die Sage s.
PBB 11, 365, ZfdPh 22, 478.
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welches unter anderm die Geschichte jenes Riidiger in ihrer Verbindung
mit Dietrich von Bern besingt, das Nibelungenlied. In der uns vor-
liegenden Fassung, welche geraume Zeit nach dem Zeugnis des Metellus
und den Liedern des Kiirenbergers entstand, ist das Nibelungenlied eine
umfingliche, zum Vorlesen bestimmte poetische Erzihlung. Dass erst fiir
diese die Form der Kiirenberges wise gewihlt worden sei, ist schon des-
halb unwahrscheinlich, weil jene Form ihrer Natur nach nicht sowohl fiir
eine solche Erzihlung, als fiir ein singbares Lied geeignet ist. Man wird
also annehmen miissen, dass in unser Nibelungenlied zugleich mit dem
Stoffe auch schon die strophische Form aus der notwendig vorauszu-
setzenden dlteren Poesie dieses Kreises iibernommen wurde und dass diesc
letztere zur episch-lyrischen Gattung gehérte. Nun ist auch aus dem
auf uns gekommenen Gedichte von den Nibelungen noch zu erkennen,
dass in ihm ein urspriinglich einfacherer Inhalt betrichtliche Erweiterungen
erfahren hat; einzelne Stiicke lassen auch noch eine grossere Selbstindig-
keit durchblicken, als es die auf zusammenhingende Erzihlung ausgehende
gegenwirtige Fassung eigentlich beabsichtigen konnte, wihrend sie andrer-
seits doch in fester Beziehung zu der Hauptfabel stehen. So spricht alles
dafiir, dass ein alter Cyklus singbarer Lieder als Grundlage fiir die uns
iiberlieferte ausfiihrlich erzihlende Dichtung benutzt wurde. Von den
vorhin geschilderten Eigenheiten niederer Spielmannspoesie kdnnen jenc
Lieder nichts gehabt haben; was sich aus der vorliegenden Uberlieferung
entnehmen lisst, weist ihnen entschieden eine Vorstellungs- und Ausdrucks-
weise, eine Verbindung volksmissigen und ritterlichen Elementes zu, wie
sie dem Charakter der altosterreichischen Lyrik entspricht. So diirfen
wir schliessen, dass in Osterreich die Ausbildung des volksmissig-ritter-
lichen Minneliedes mit der eines volksmissig-ritterlichen Heldenliedes Hand
in Hand ging und dass in den ritterlichen Kreisen, in welchen nach-
gewiesenermassen die Strophen des Kiirenbergers erklangen, in der nach
ihm benannten Weise auch Lieder aus der Nibelungensage vorgetragen
wurden. Nach Anhaltspunkten, die sich einerseits aus literarischen Zeug-
nissen, andrerseits aus der Kritik unseres Nibelungenliedes ergeben, miissen
wir annehmen, dass jener zusammengehorige Liederkreis keineswegs die
einzige Behandlung der Nibelungensage war, dass vielmehr einzelne
Stiicke desselben in verschiedenen Versionen umliefen und dass auch
einzelne Hauptteile der Sage in selbstindigen Liedern besungen wurden.
Wie das Nibelungenlied, so miissen auch noch andere bairisch-Gster-
reichische Dichtungen aus der deutschen Heldensage in der vorliegenden
Gestalt aus einem einfacheren liedartigen Grundbestandteil erwachsen
sein, freilich nicht aus einem Cyklus, sondern aus einem einheitlichen
Gedichte. Eine reiche Entwicklung des epischen Heldenliedes haben wir
nach alledem fiir jene Gegenden wihrend der zweiten Hilfte des 12. Jahrhs.
vorauszusetzen.

Wie in den Anfingen, so waltet auch in den weiteren Geschicken der
ritterlichen Lyrik und Epik in Osterreich ein gewisser Zusammenhang,
wenn auch in anderer Weise als in den iibrigen deutschen Lindern. Am
Niederrhein, in Mitteldeutschland und in Alemannien tritt die formgerechte
hofische Erzidhlung nach franzisischen Vorbildern zugleich mit einer
hofischen Lyrik auf, welche sich hie und da unmittelbar an bestimmte pro-
venzalische oder franzésische Lieder anlehnt, hiufiger deren Weisen nach-
ahmt und noch allgemeiner in der kiinstlicheren Ausbildung der Form
sowohl wie in dem durch den Ideenkreis des Frauendienstes beherrschten
und bestimmten Inhalte romanischen Einfluss verrit. Auch in Osterreich
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dringt diese neuere Richtung von Westen her ein. Schon in den Liedern
des Dietmar von Eist nahmen wir die Beriihrung des nationalen mit dem
romanisierenden Minnegesange wahr; noch vor 1190 wurde vermutlich der
letztere durch Reinmar von Hagenau an den Wiener Hof verpflanzt und
bald zu vollster Bliite entwickelt. Zwar hat sich diese héfische Lyrik in
Osterreigh wie in Baiern im weiteren Verlaufe wiederum stirker aus dem
Volksliede bereichert als in anderen Lindern, aber die Anschauungsweise
sowohl wie die metrisch und gewiss auch musikalisch einfachere Form
jener fritheren, ritterlich-volksmissigen Lyrik veraltete, und wenn man in
den hofischen Kreisen keinen Geschmack mehr an den alteinheimischen
Liebesliedern fand, so hatte der Gesang der nach Form, Stil und Auf-
fassung so nahe verwandten Heldenlieder sich dort gewiss keines grisseren
Beifalles zu erfreuen. Der kunstvollere, moderne anegesang beherrschte
jetzt die Unterhaltung der vornehmen Gesellschaft auch in Osterreich,
und eine Erginzung dazu hitte das Vorlesen héfischer Erzihlungen nach
franzosischen Mustern bilden miissen, wenn die Verhiltnisse in Osterreich
den in West- und Mitteldeutschland herrschenden durchaus entsprochen
hitten. Aber dass schon zu Reinmars Zeit franzosische Epen im Siidosten
bekannt gewesen wiren, ist durch nichts zu erweisen. Um 121§5—20 tritt
uns hier in Heinrichs von Tiirlin Krone die erste Bearbeitung eines fran-
zbsischen Stoffes entgegen, und sie bleibt die einzige. Nicht als ob man
keinen Geschmack an dieser Dichtungsgattung gefunden hitte; Strickers
und Pleiers Artusgedlchte bezeugen mit ihrer Fiktion franzosxscher Quellen
das Gegenteil; sie zeigen aber auch zugleich, dass es in Osterreich an
franzosischen Vorlagen, oder auch an ihrem Verstindnisse mangelte, dass
dagegen deutsche Nachdichtungen franzdsischer Romane, die Epen Hart-
manns, Wolframs, Wirnts, dort wohlbekannt waren. Und zwar miissen
diese, wie die Nachahmung Hartmanns schon durch Konrad von Fusses-
brunn und Reminiscenzen an jene chhtungen in den alteren Volksepen
zeigen, nicht lange nach ihrer Abfassung in Osterreich Eingang gefunden
haben. Es wurde also hier zu der Zeit, wo der modern héfische Minnesang
aufbliihte, auch die moderne hifische Erzihlungskunst bekannt; und auch
sie musste die einheimische dichterische Produktion anregen. Da aber
eben franzésische Quellen dort nicht zuginglich, die nationalen Stoffe
dagegen auch den héfischen Kreisen vertraut waren, so betrat man den-
selben Weg, den wir anderswo schon frilher verfolgen konnten: man
schuf aus den alten, fiir den Gesang bestimmten epischen Liedern um-
fangliche, auf das Vorlesen angelegte Erzihlungen, die jedoch, fiir die
ritterliche Gesellschaft berechnet, nun auch den gesteigerten Anforderungen
der metrischen Technik sowie der neuen hofischen Anschauungsweise
und Geschmacksrichtung gerecht zu werden suchten. Dabei schloss man
sich teilweise niher an jene Lieder an und iibernahm auch ihre strophische
Form; teilweise versuchte man sich unter freier Benutzung von Motiven,
welche jene iiberlieferten, in selbstindigen Kompositionen und brachte in
diesem Falle Gedichte aus dem Kreise der nationalen Heldensage in &hn-
licher Weise zu Stande, wie Stricker, Pleier und Genossen ihre Artus-
dichtungen. Auch nach der Einfiihrung der franzdsischen Kunstepik
behauptete dann jene modernisierte hofisch-nationale Epik ihr Dasein.
Zu der quellentreueren Gattung dieser volksmissigen Dichtung in
héfischer Ausbildung gehort das Nibelungenlied, welches nun erst, zugleich
mit seiner Neugestaltung zu einem grossen, geschlossenen Werke und ver-
mdge seiner neuen Bestimmung fiir das Vorlesen in hifischer Gesellschatt,
auch zu schriftlicher Aufzeichnung gelangte; denn dass solche schon jenen
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epischen Heldenliedern jemals zu Teil geworden sei, ist in keiner Weise
bezeugt. Dagegen beweist die stattliche Anzahl teils vollstindiger, teils frag-
mentarischer Handschriften des grossen Nibelungenepos die bedeutende
Verbreitung, welche dieses Werk bis tief in das 15. Jahrh. hinein fand.
Aber bei seiner Vervielfiltigung hatte es auch mancherlei Wandelungen
zu erfahren, und die vorliegende Uberlieferung leitet, von Ubergangs- und
Mischhandschriften abgesehen, auf drei verschledene Redaktionen zuriick,
welche schon sehr friih neben einander bestanden haben miissen. Die
eine wird durch eine ehedem im rhitischen Hohenems, jetzt in Miinchen
befindliche Hs. (A), die beiden anderen werden durch gréssere Gruppen
von Hss. vertreten, an deren Spitze einerseits eine in St. Gallen (B),
andrerseits eine frither ebenfalls in Hohenems, gegenwirtig in Donau-
eschingen aufbewahrte Hs. (C) steht. In der letzteren wird die Dichtung
am Schlusse der Nibelunge lief, in den beiden ersten wird sie oder ihr
letzter Teil ebenda der Nibelunge nét genannt.’

Dass unter diesen drei Rezensionen die kiirzeste, (A), auch die
urspriingliche sei, wurde von demjenigen, welcher zuerst die Nibelungen-
dichtung kritisch behandelte, von Karl Lachmann als zweifellos ange-
sehen. B, welche ausser mancherlei Abweichungen auch eine betrdcht-
liche Anzahl in A nicht iiberlieferter Strophen enthilt, galt ihm als die
erste, der an Plusstrophen noch viel reichere Text C, der sich wiederum
von B noch erheblich weiter entfernt als B von A, galt ihm als die zweite
Uberarbeitung der Dichtung. Aber auch in A sind nach Lachmann schon
dltere und jiingere Bestandteile gemischt; denn was dort vorliegt, ist ihm
kein einheitliches Gedicht, sondern eine Sammlung einzelner, mit Inter-
polationen versehener Volkslieder. Uber die Beschaffenheit dieser Einzel-
lieder und iiber die Art ihrer Zusammenfiigung hat Lachmann zu ver-
schiedenen Zeiten sehr verschiedene Ansichten gehegt. Er begrenzte die
einzelnen Lieder und ‘Abschnitte’ in seinen Untersuchungen zur Geschichte
der Nibelunge not (1816, Kl. Schr. 1, 1) wesentlich anders als in seinen
Anmerkungen zu den Nibelungen und zur Klage (1836) und in seinen Aus-
gaben des Gedichtes seit 1841. In jener Erstlingsschrift nimmt er eine
viel stirkere Veranderung der urspriinglichen Bestandteile durch die Uber-
lieferung an, als er sie spiter zugesteht. Auch in seinem Briefwechsel
mit Wilhelm Grimm aus den Jahren 1820—21 (ZfdPh 2, 195 ff., bes. S. 196,
204, 213, 214) hegt er noch die Ansicht, dass die ‘Ordner’ der alten
Lieder, deren er dort drei unterscheidet, die Sprache hie und da geédndert,
die Assonanzen weggeschafft, manches fortgelassen haben, ja sogar ‘dass

v Das Nibelungenlied nach der Hohenems-Miinchener Hs. (A) in phototypischer Nack-
bildung nebst Proben der Hss. B. u. C. .. v. L. Laistner Miinchen 1886. — Ausgaben
nach A: Der Nibelunge Not mit der Klage . . . mit den Abweichungen der gemeinen
Lesart hrsg. v. Lachmann Berlin 1826; seit 1841 Ausgaben mit Bezeichnung des Un-
echten; Anmerkungen 1836. — Ausgabe nach B: Der Nibelunge Not mit den Abweickungen
von der Nibelunge Liet, den Abweichungen simtlicher Hss. und einem Wirterbuche hrsg.
v. K. Bartsch. T.L1I, 1.2, Leipzig 1870—80. (Kleine Ausg. mit Anmerkungen in den
Klassikern des MAs.). — Ausgabe nach C: Das Nibelungenlied in der dltesten Gestalt hrsg.
v.A.Holtzmann. Stuttg. 1857. * 1868. Das Nibelungenlied hrsg. v. Zarncke Leipz. 1856.
® 1887. Von allen Ausgaben auch Textabdriicke. — Ubersichten iiber die sehr umfiingliche
Nibelungenliteratur, insbesondere auch iiber den Streit fiir und wider Lachmann geben
Zarncke in seiner Einleitung, Herm. Fischer, Die Forschungen iiber das Nibelungen-
lied seit Lackmann Leipz. 1874. R.v. Muth, Einleitung in das Nibelungenlied Paderborn 1877.
Lichtenberger, Le poéme et la ligende des Nibelungen Paris 1891 (vgl. AfdA 18, 66,
ZfdPh 25, 405). — G. Radtke, Die epische Forme! im NI. Kieler Diss. 1890. Schmedes,
Stil der Epen Rother, NI, Gudrun Kieler Diss. 1893. Schénbach, Das Christentum i. d.
altdeutsch. Heldendichtung Graz 1897.
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eben so oft Liicken als Einschiebsel zu finden sind’ — Annahmen, welche
natiirlich das Zugestindnis einschliessen, dass die Originallieder sich nicht
mehr herstellen lassen. In den Anmerkungen dagegen erkennt er diese
Schranken der Kritik nicht mehr an. Zu der Annahme, dass unreine
Reime beseitigt seien, liegt, so meint er jetzt, kein Grund vor; Liicken
innerhalb der Lieder sind nicht wahrzunehmen; mit Ausnahme des An-
fanges von zweien sind die Lieder vollstindig iiberliefert, und sie lassen
sich noch durch blosse Ausscheidung von grésseren und kleineren Zu-
sitzen und Fortsetzungen wieder herausschilen; nicht mehr und nicht
weniger als zwanzig solcher Lieder bilden den echten Bestand; sie wurden
in der Zeit von 1190 bis 1210 gedichtet, erweitert und von einem ‘Ordner’,
der nur wenig Eigenes einschob, in den vorliegenden Zusammenhang
gebracht; in die folgenden zehn Jahre fallen die weiteren Verinderungen,
welche das Ganze zunichst in der Version B, dann in C zu erfahren hatte.

In dieser ihrer letzten Gestalt wurde Lachmanns Nibelungenkritik fiir
seine Nachfolger massgebend. Dass er die urspriinglichen alten Lieder
vollig wiederhergestellt habe, wurde von ihnen teilweise sogar mit noch
grosserer Bestimmtheit behauptet, als es Lachmann selbst gethan hatte;
vor allem von K. Miillenhoff in seiner Schrift Zur Geschichte der Ni-
belunge nét 1855. Hatte Lachmann angenommen, dass seinem 7. Liede
der Anfang fehle, so erklirte Miillenhoff es fiir vollstindig; hatte Lach-
mann in einer Anmerkung zum 1. Liede die Annahme offen gelassen,
dass dessen Schluss verloren sei, so fand Miillenhoff darin ein vollig in
sich abgerundetes Lied mit deutlich markiertem Schlusse; war Lachmann
allmihlich zu der Uberzeugung gekommen, dass fiir die Annahme von Ver-
dnderungen des Textes durch Beseitigung idlterer Assonanzen nirgend
Raum sei, so erklirte Miillenhoff solche Annahme geradezu fiir thoricht.
Neben einer Bestitigung von Lachmanns Kritik durch metrische und
stilistische Beobachtungen iiber die ersten zehn seiner Lieder machte sich
Miillenhoff a. a. O. vor allem die Erklirung der von Lachmann nicht
itberall geniigend beriicksichtigten Beziehungen zwischen denselben zur
Aufgabe, und er bestimmte unter jenen 10 Liedern drei als die Ausgangs-
punkte, an oder um welche sich die iibrigen in der Weise angesetzt hitten,
dass zundchst drei von einander unabhingige Liedercyklen entstanden.
Entsprechend erklirte er spiter in einer von R. Henning (Nibelungen-
studien QF 31) gefithrten Fortsetzung seiner Untersuchungen das Zustande-
kommen des zweiten Teiles der Dichtung. Die Annahme eines letzten
Ordners der ganzen Sammlung liess Miillenhoff hier (S. g5) fallen; ‘das
Ganze ist fertig geworden, indem zuerst einzelne Liederbiicher entstanden,
die nach und nach durch verschiedene Hinde mit einander verbunden
wurden’.

In seiner eigenen Schrift hatte Miillenhoff Lachmanns Kritik schon gegen
zwei Angriffe zu verteidigen gehabt; gegen A. Holtzmann, der in seinen
Untersuchungen iiber das Nibelungenlied (1854) die Behauptung aufgestellt
hatte, dass das Nibelungenlied ein einheitliches Gedicht, C die urspriing-
liche Version, B und A Verschlechterungen derselben seien, und gegen
F. Zarncke, welcher in einem Vortrage Zur Nibelungenfrage (Leipzig 1854)
die gleiche, jedoch von Holtzmanns abenteuerlichen Hypothesen iiber die
Vorgeschichte der Dichtung unberiihrte Ansicht entwickelt hatte. Zur
weiteren Verteidigung derselben liess Zarncke Bestrige zur Erklirung und
Geschichte des Nibelungenliedes folgen (Berichte d. sichs. Gesellsch. d. Wsch.
ph. hist. K1. Bd. 8 (1856) S. 153 ff.), welche als Probestiicke eines griind-
lichen Sachkommentars eine iiber die Grenzen der Handschriften- und
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Verfasserfrage hinausgehende Bedeutung haben. — Mit einer neuen, gleich-
falls von der Einheit der Dichtung ausgehenden Hypothese trat K. Bartsch
in den Untersuchungen tiber das Nibelungenlied (1865) hervor. Imdem er
eine von Franz Pfeiffer ausgesprochene Vermutung aufnahm, nach welcher
der Kirenberger der Verfasser der urspriinglichen Nibelungendichtung
gewesen sein sollte, suchte Bartsch nachzuweisen, dass diese gegen 1150
verfasst und um 1170 umgearbeitet worden sei. Aus dieser noch unrein
reimenden Umarbeitung seien unabhingig von einander die Versionen
B und C geflossen, welche, jede in ihrer Weise, die Assonanzen beseitigten.
C gestaltete den Text freier um als B; A ist nur eine Verschlechterung
der Version B; demnach ist B den Ausgaben zu Grunde zu legen. Bartschs
einseitig und, wie H. Paul (PBB 3, 373) zeigte, mangelhaft auf metrische
Beobachtungen gegriindete Bearbeitungshypothese hat sich weniger An-
hinger erworben, als seine Ansicht iiber das Handschriftenverhiltnis, der
sich spiiter auch Zarncke genihert hat. Bartsch selbst hat sich nach-
triglich auf die Annahme einer einmaligen Bearbeitung beschrinkt.

Gegen die Einheitstheorie, aber zugleich auch gegen Lachmanns Lieder-
hypothese hat sich zuerst Wilhelm Miiller (Uder die Lieder von den
Nibelungen 1845; aus den Gottinger Studien) und nichst ihm besonders
W. Wilmanns (Beitrdge zur Erklirung und Geschichte des Nibelungen-
liedes 1877) erklirt. Aus einigen grosseren Liedern, welche Hauptteile
der Sage urspriinglich in knapper Form behandelten, erwuchs nach Miillers
Meinung durch mannigfache Erweiterung und durchgreifende Uberarbeitung
die vorliegende Dichtung. Wilmanns Untersuchungen erstreckten sich
zunidchst nur iber das letzte Drittel des Gedichtes; sie zeigten, dass
Lachmanns Kritik fiir die Erklirung von mancherlei Inkonsequenzen der
Erzihlung nicht ausreicht und fiihrten dieselben auf das Ubereinanderliegen
mehrerer Schichten von Bearbeitungen zuriick, weiche unter Benutzung
verschiedener poetischer Darstellungen vom Ende der Nibelungen, also
durch Kontamination zu Stande kamen. Spiter (AfdA 18, 66) hat Wil-
manns auf die Sonderung verschiedener Bestandteile des vorliegenden
Werkes ganz verzichtet und jene Verschiedenheiten auf die durch Ver-
gleichung der verschiedenen Sagenfassungen zu erschliessende Stoff-
geschichte und die allmidhliche Ausgestaltung einer zusammenhingenden
Dichtung zuriickgefiihrt. So hatte auch schon Busch!® durch die Heran-
ziehung der pidrekssage, Cauer (ZfdA 34, 126) durch Aufspiiren des all-
mihlichen Anwachsens der zusammenhiingenden dichterischen Uberlieferung
die verschiedenartigen Elemente der Erzihlung vom Empfang der Nibe-
lungen an Etzels Hof zu erkliren gesucht. Auf eine erweiternde Um-
dichtung einzelner Lieder fiihrt Kettner® den wesentlich Lachmanns
‘echtem’ Text entsprechenden Grundbestand unseres Nibelungenliedes
zuriick, den er als das aus fiinf Biichern bestehende Werk eines Dichters
betrachtet; ein jiingerer Bearbeiter habe daraus durch Zuthaten, die sich
in der Hauptsache mit Lachmanns ‘unechten’ Strophen decken, das vor-
liegende Werk geschaffen.

Bei allen erheblichen Abweichungen im einzelnen stimmen die letzter-
wihnten Forscher doch in der Annahme iberein, dass in der Dichtung
von den Nibelungen verschiedene Elemente verarbeitet sind, dass aber
eine volistindige Auslésung derselben, eine Herstellung des Wortlautes
der urspriinglichen Bestandteile nicht moglich ist. Und zu einem der-

A Die urspriinglichen Lieder vom Ende der Nibelungen Halle 1882,
2 Zur Kritik des Nibelungenliedes Z(dPh BAd. 16, 17, 19; Die sterreichische Nibelungen-
dichiung Berlin 1897 (vgl. Gbtt. gel. Anz. 1898, 19; ZfdPh 31, 243; AfdA 24, 278).



1180—1300. NIBELUNGENLIED. 237

artigen Ergebnis wird wohl immer wieder die Forschung schliesslich hin-
fiihren, sofern sie sich nicht durch den Wunsch beeinflussen lisst, aus
der Uberlieferung einen fiir unsern Geschmack méglichst befriedigenden
Text herzustellen, sondern lediglich danach strebt, die gegebene Dichtung
historisch zu begreifen. Bei der Verfolgung dieses Zieles darf man vor
allem ebensowenig ihren inneren Zusammenhang wie die Verschiedenheit
und die besondere Art der Zusammensetzung einzelner ihrer Teile ausser
Acht lassen. Es wird sich dann herausstellen, dass in dem vorliegenden
Gedichte zwar Lieder benutzt sind, dass aber der Grundstock derselben
schon viel enger zusammenhing und dass ihre Bearbeitung einerseits eine
weit durchgreifendere, andrerseits eine einheitlichere war, als Lachmann
annahm. Die Stiicke, welche Lachmanns Kritik aus der Uberlieferung
herausschiilt, sind nicht Gedichte, die ein Sagenmotiv von selbstindigem
Interesse in abgeschlossener Darstellung behandeln; das einzelne Lied
behandelt die Vorbereitung von Dingen, die erst ein anderes berichtet,
es geht von Voraussetzungen aus und kniipft unmittelbar an Umstinde
an, iiber die man nicht aus ihm selbst, sondern nur aus dem Vorange-
gangenen Aufschluss erhilt; kurz diese vermeintlichen Lieder stehen in
einem Zusammenhange, wie er sich mit Lachmanns kritischen Voraus-
setzungen und dem von diesen aus angewandten kritischen Verfahren
nicht vertrigt, sie bilden zusammen ein Ganzes, wie es auf dem von ihm
angenommenen Wege niemals hitte zu Stande kommen kénnen.

Miillenhoffs Hypothese trigt dem unselbstindigen Charakter der Lach-
mannschen Lieder in manchen Fillen mehr Rechnung, in andern verkennt
auch sie ihn, und diejenigen Stiicke, welche er als Fortsetzungen gelten
lasst, konnen wenigstens zum Teil fiir den beschrinkten Zusammenhang,
welchen ihnen seine Cyklentheorie zuweist, unmoglich so gedichtet sein,
wie sie vorliegen. Nicht minder unbegreiflich wird nach dieser Hypothese,
die ja sogar den Lachmannschen ‘Ordner’ schliesslich ablehnt, der innere
Zusammenhang der Dichtung als Ganzes. In einem Cyklus von Siegfrieds-
liedern z. B., der sich ganz selbstindig zusammenfand, hitte doch sicher
nicht Siegfrieds echte Jugendgeschichte, sein Kampf mit dem Drachen,
die Erwerbung des Schatzes gefehlt. Statt dessen soll sich hier unab-
hiingig von den Liedern iiber den Untergang der Nibelungen ein Sieg-
friedcyklus von selbst ‘zusammengesungen’ haben, der sich gerade nur
auf das bezieht, was zur Vorbedingung jener Katastrophe gehért, nimlich
des Helden Verhiltnis zu Kriemhild.

Zweifellos ist hier vielmehr aus den Uberlieferungen von Siegfried nur
das herausgehoben, was in den Rahmen dieser in der vorliegenden Fassung
durch hofische Anschauungen schon stark beeinflussten Liebesgeschichte
passt. Sie selbst aber bildet wiederum nur den ersten Teil der grossen
Tragodie von Kriemhildens Liebe, Leid und Rache, welche den Inhalt
des Ganzen ausmacht, und deren folgerechte Entwickelung nur verkennen
kann, wer iiber der Verschiedenartigkeit einzelner in ihr verarbeiteter
Elemente den Blick auf die grossen Ziige der Komposition verloren hat.
Durch den Beginn der Erzihlung mit Kriemhildens ahnungsvollem Traum
wird Kriemhild von vornherein in den Vordergrund des Interesses geriickt,
wird die Geschichte ihrer Liebe und des tragischen Ausganges derselben
als das eigentliche Thema fir das Folgende hingestellt. Die alte Uber-
lieferung von Siegfrieds Reckenfahrt nach Worms ist zu einer Brautfahrt-
geschichte umgestaltet; der Kampf, den der Held fiir Gunther gegen die
Sachsen ausficht, lduft nur auf die Erwerbung der Gunst Kriemhildens
hinaus und zieht die im Geiste -hofischer Minnepoesi¢ geschilderte erste
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Begegnung der beiden Liebenden nach sich. Das Lied von der Gewinnung
der Briinhild fiigt sich von vornherein fest in den Zusammenhang, da
Siegfried gleich im Anfang die Hand der Kriemhild als Kampfpreis fordert,
und so wird denn auch seine Vermihlung die Folge der gliicklich durch
ihn gelosten Aufgabe. Aber mit der doppelten Tduschung der Briinhild,
beim Wettkampf wie bei ihrer Bezwingung im Beilager und mit der unbe-
dachten Auslieferung der Zeugnisse ihrer Erniedrigung an Kriemhild hat
Siegfried selbst das Schicksal gegen sich heraufbeschworen. So ist schon
mit der Erringung Kriemhildens eng der Beginn der tragischen Verwick-
lung verkniipft, deren Hohepunkt der durch Briinhildens Eifersucht auf
Siegfrieds gliicklichere Gattin hervorgerufene Streit der beiden Koniginnen
bildet. Kriemhildens unbesonnen erkimpfter Augenblickssieg zieht den
Zusammensturz ihres Gliickes nach sich. Briinhildens tédliche Krinkung
macht die Katastrophe unvermeidlich, die dann mit Siegfrieds Ermordung
auch iiber Kriemhild hereinbricht. Denn an Kriemhild bleibt das Interesse
auch nach Siegfrieds Tode haften, der keineswegs als ein abschliessendes,
sondern als ein folgenschweres, Siihne heischendes Ereignis hingestellt
wird, und so bildet denn Kriemhildens Rache das durch den ganzen ersten
Teil vorbereitete Grundmotiv des ganzen zweiten Teiles. Die alte Tradition
von der Versenkung des Nibelungenhortes in den Rhein wird fiir die
Steigerung ihres Ingrimmes gegen die Morder verwertet, zugleich als ein
Motiv, welches der aller Hilfsquellen Beraubten fremden Beistand will-
kommener machen muss. So nimmt sie denn Etzels Werbung an, weil
sie keinen anderen Weg zur Ausﬁxhrung ihres Racheplanes sieht, und
Riidigers Geschick wird durch sein Gelbnis von vornherein fest in diesen
verflochten. Der Verwirklichung ihres finstern Vorhabens gilt ihre erste
That an Etzels Hofe, die Einladung der Nibelungen; dass der Entschluss
zur Reise diese ithrem Verhidngnis entgegentreibt, ist ein Gedanke, welcher
die Erzihlung, vom Aufbruch der Helden aus Worms an bis zu ihrer An-
kunft in Etzelburg, immer wieder durchbricht und sie lediglich als Vor-
bereitung der kommenden Ereignisse erscheinen lisst. Die Episode vom
freundlichen Empfang der Burgunder bei Riidiger und Giselhers Verlobung
mit Riidigers Tochter dient dazu, die Tragik des nun an Etzels Hofe
loshrechenden Rachekampfes zu steigern. Kriemhildens Absicht, Hagen
allein zu opfern, wird vereitelt; es gelingt nicht, den Dienstmann von
seinen treuen Herren zu trennen; so wird sie hineingetrieben in den Ver-
nichtungskampf gegen ihr eigenes Geschlecht, der zahllose Unschuldige
verschlingt, ehe ihr endlich als die letzten Uberlebenden die beiden Schal-
digen iiberantwortet werden; und als sie dann die langersehnte Rache an
ihnen genommen hat, muss sie die schwere Blutschuld, die sie, um Blut-
schuld zu siihnen, auf sich geladen hat, nun selbst mit dem Tode biissen.

So ist die Nibelungendichtung nicht nur in einzelnen Situationen, Mo-
tiven und Charakteren, sondern vor allem auch gerade in dem Aufbau
der Fabel das Grossartigste, was die deutsche Epik je hervorgebracht hat.
So weit wir auch auf den letzten Grundbestand des iiberlieferten Gedichtes
zuriickzugehen suchen, iiber einen bereits nach den Hauptziigen dieses
einheitlichen Planes angelegten Liedercyklus kommen wir nicht hinaus.
Aber das Streben, ihn zu einer ausfiihrlichen, gleichmaissig fortlaufenden
Erzihlung umzugestalten, ihn durch Herbeiziehung anderer Uberlieferungen
zu vervollstindigen, verschiedene Paralleldarstellungen mit einander zu
verschmelzen, die einzelnen Personen der Handlung nach einem dsthetisch
ganz richtigen Grundsatz nicht ganz aus dem Gesichtskreis schwinden zu
lassen, eingehende Schilderungen im héfischen Geschmack zu geben —
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dies und Verwandtes hat in der vorliegenden Dichtung bei allem Bemiihen um
ihre einheitliche Ausgestaltung doch zu mancher ungeschickten Vermitte-
lung und zu mancher Unebenheit im Inhalt wie in der Darstellung gefiihrt.

Der Grundcharakter des Stils ist weit schmuckloser und enthaltsamer
als in der héfischen Erzdhlungsweise; der Bildervorrat ist ziemlich gering;
manche Stileigenheit der altgermanischen Epik findet sich wieder; ein
bestimmter Schatz an poetischen Formeln liegt vor, aber er wird mit
Mass gehandhabt und nicht entfernt in der Ausdehnung wie in den
Spielmannsepen; allzu Triviales wird sichtlich gemieden, nicht minder
alle niedrige Komik. Die farbenreiche Schilderung und vor allem die
cingehende Ausmalung und Zergliederung seelischer Zustinde fehlt im
entschiedenen Gegensatze zum hofischen Kunstepos. Die Motive und
die Seelenstimmung der Handelnden werden in einer mehr andeutenden
Weise behandelt, welche an den Charakter der alten Lyrik erinnert; wo
dann aber einmal der Gemiitsbewegung Ausdruck geliehen wird, ist er in
seiner gehaltvollen Einfachheit von um so grésserer Wirkung. Nicht spe-
zifisch hofische Ideale, sondern das Hauptmotiv der deutschen Helden-
sage, die Idee der Treue, leitet die Handlung, die iiber den Tod hinaus
gewahrte Gattentreue und die bis in den Tod festgehaltene Mannen- und
Herrentreue, beide mit zaher Leidenschaftlichkeit bis in ihre letzten Kon-
sequenzen, bis zur Hinterlist und Treulosigkeit gegen die Widersacher
des in Treue Verbundenen durchgefiihrt. Statt des modernen Rittertums
waltet noch das alte Reckentum mit seinem todesfreudigen Heldentrotz,
seiner ungefiigen Tapferkeit, seiner alten Kampfweise mit Ger und Schwert.
Aber dazwischen mischen sich modernere Elemente hinein; die Erzihlung
giebt Anschauungen des Minnedienstes Ausdruck; die Helden treten in
hofischem Benehmen, in héfischer Ausstattung und Kampfart auf. Schil-
derungen von Hoffestlichkeiten und ihrer Vorbereitung, von prichtiger
Kleidung, von Ritterspielen, hofischen Botschaften und Reisen durchbrechen
mit dder Breite die gehaltvolle sagenmiissige Erzihlung. Das sind Ver-
suche in héfischer Manier, die ohne die Gewandtheit der hofischen Meister
und ohne Beherrschung des Stiles der Kunstepik unternommen, doch in
keinem der modernisierten Volksepen fehlen. Im Nibelungenliede tragen
sie, wie Kettner nachwies, grossenteils ein so einheitliches Geprige, dass
sie in der Hauptsache ein und demselben Dichter zuzuweisen sind, wenn
sich auch nach ihm wohl noch verschiedene Hinde in. Zuthaten teils ihn-
licher, teils anderer Art versuchten.

Solche spateren Einschiebsel hat Lachmann zweifellos in vielen Fillen
richtig bezeichnet; in anderen ist freilich seine Entscheidung zwischen
‘echt’ und ‘unecht’ der Liederhypothese zu Liebe erfolgt, oder sie ist auch
auf Grund der von seinen Anhidngern teils ungliicklich verteidigten, teils
stillschweigend aufgegebenen Voraussetzung getroffen, dass der ‘echte’
Strophenbestand eines jeden Liedes (sogar der eines verstiimmelten!)
durch 7 teilbar sein, aus einer Anzahl von Heptaden bestehen miisse. Mit
der notwendigen Aufgabe dieses Kriteriums wiichst die Schwierigkeit in
der Bestimmung der Interpolationen. Denn da im Nibelungenliede so gut
wie in den strophischen Volksepen f4iberhaupt jede Strophe nicht nur
metrisch, sondern auch syntaktisch ein in sich abgeschlossenes Ganzes
bildet, so lasst sich natiirlich jede Strophe ausscheiden, die nicht eben
inhaltlich unentbehrlich ist; da sich aber die Poesie zu keiner Zeit auf
das Unentbehrliche beschrinkt hat, da Wiederholung und Variation, Vor-
wegnahme und Zuriickgreifen in der Erzihlung von jeher zu den wesent-
lichen Merkmalen volksmissigen Stiles gehdrt haben, so miissen bei den
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fraglichen Strophen noch besondere Kennzeichen ihres fritheren oder
spéteren Ursprunges hinzutreten, um iiber diesen entscheiden zu kénnen,
und solche sind zwar nicht selten vorhanden, fehlen aber noch hauﬁger
Uberdies lehrt uns schon ein Blick auf die Entw:ckelung der handschrift-
lichen Uberlieferung der Volksepen, wie sie besonders auch in den
Nibelungenrezensionen A und C vor Augen liegt, dass mit starker Inter-
polation auch starke Verinderungen des alten Textes Hand in Hand
gehen, und es wiirde aller Analogie widersprechen, wenn die Volksepen
und wenn insbesondere wieder das Nibelungenlied durch die vor den
erhaltenen Handschriften liegende Uberlieferung zwar die bedeutendsten
Erweiterungen, aber keine irgend erhebliche Textinderung erfahren hitte.
Und so haben denn vollends die Versuche, aus diesen Gedichten noch
den Wortlaut ihrer alten Quellen herzustellen, die allem Anschein nach
nur in mindlicher Uberlieferung existierten, zu keinem irgend zuver-
lassigen und dauernd befriedigenden Ergebnis fiihren kinnen. So gewiss
sich noch vielfach erkennen ldsst, wie in ihnen verschiedene Schichten
der Uberlieferung iibereinander gelagert sind, so gewiss ist es nicht ge-
lungen und kann es nicht gelingen, diese Schichten in der Weise von
cinander loszulosen, dass ein unversehrter Grundbestandteil iibrig bliebe,
welcher fiir die Literaturgeschichte den Wert eines selbstindigen Denk-
mals hitte. Jenseits der gemeinsamen Grundlage der vorliegenden Hand-
schriften hort jede Sicherheit der Textkonstruktion auf.

Die Frage aber, wie aus der stark auseinandergehenden Uberlieferung
des Archetypus zu gewinnen sei, ist vor allem insoweit geklirt, als C
von niemand mehr fiir dessen treuesten Vertreter gehalten wird. C ist
cine von bestimmten Gesichtspunkten aus unternommene Bearbeitung und
Erweiterung, die trotz ihres Alters nicht sowoh! fiir die Bestimmung der
Originallesarten wie als Zeugnis fiir die ernsthaften und umsichtigen, aber
auch etwas pedantischen Bemiihungen von Wert ist, diec man der grossen
Dichtung nach ihrer ersten Aufzeichnung fortgesetzt zuwandte.® Auch
die Meinungen iiber das Wertverhiltnis von A und B haben sich bereits
betrichtlich gendhert. Dass Lachmanns ausschliessliches Vertrauen auf
A nicht gerechtfertigt war, dass A durch mancherlei Fliichtigkeiten ent-
stellt ist, dass es einzelne Strophen ausgelassen hat und dass es in solchen
Fillen aus B zu berichtigen ist, wird kaum noch bestritten werden. Fiir
wen diese Thatsachen noch des Beweises bedurften, der wird von ihnen
jetzt durch die Ausfiihrungen Braunes (Die Handschriftenverhiltnisse des
Nibelungenliedes 1900, aus PBB 25) iiberzeugt sein. Im wesentlichen
dreht sich die kritische Frage nur noch darum, ob B im Gegensatze zu A
bereits etwas von jenen Textbesserungen und Erwelterungen enthilt, die
in C ihren Abschluss erreicht haben und ob A auch gegen die Uberein-
stimmung von B und C Urspriingliches bieten kann. Dass dies wenigstens
an zwei sehr wichtigen Stellen der Fall ist, wo A durch die Berliner
Handschrift ] gestiitzt wird, werden auch die Anhinger von B jetzt mit
Braune zugestehen; mit demselben Rechte muss aber dies Verhiltnis auch

1 Dass ein Redaktor, der sich so sorgfiltig um die Ausgestaltung der Dichtung be-
mithte, auch die miindliche Nibelungentradition nicht unbeachtet liess, ist eigentlich selbst-
verstiindlich. Natiirlich starb diese nicht mit einemmale nach der Aufzeichnung der grossen
Dichtung aus. Wir haben auch ausdriickliche Zeugnisse fiir ihre Fortdauer. Wenn der
Mamer (um 1250) den Leuten seine Lieder sang, so wollten sie lieber hdren wen KriemAilt
verriet, Sifrides ald hernm Eggen (6t oder anderes aus der nationalen Epik: Grimm HS 6o;
vom hdrnenen Siegfried sangen nach dem jlingeren Titurel die Blinden: j. Tit. 3312; Sifrides
wurm, Kriemhilden mort, der Nibelunge hort sind die Gegenstiinde verschiedener Dichtungen
nach H. v. Trimbergs Renner HS 76.
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fir ein Stiick der Klage angenommen werden, wo wiederum B und C
gegeniiber A und J eine offenkundige Interpolation bieten. Ein Hand-
schriftenstammbaum, welcher nicht B und C sondern A und B auf eine
gemeinsame Spezialvorlage zuriickfiihrt, lisst sich also jedenfalls nicht
ohne Einschrinkung durchfiihren. Dass er trotzdem fast fiir den ganzen
Umfang des Nibelungenliedes gelte, folgert Braune aus einer Reihe augen-
falliger Sonderiibereinstimmungen zwischen A und der Prunn-Miinchener
Handschrift D, welche die Aufstellung einer innerhalb der B-Gruppe
stehenden Sondervorlage AD erheischen. Aus dieser Gruppierung aber
wiirde unter anderem folgen, dass alle Strophen, welche in A gegen die
Ubereinstimmung von D und B fehlen, erst in A fortgelassen sein konnten
und in allen dlteren Stufen der Uberlieferung, von AD aufwirts bis zum
Archetypus, vorhanden gewesen sein miissten. Dass jedoch einige dieser
Strophen auffillige Besonderheiten zeigen, die es wenig wahrscheinlich
machen, dass sie schon dem Archetypus angehort haben, ist mittlerweile
durch Zwierzina (ZfdA 44, 67 ff.) gezeigt worden, und ein zwingender
Beweis scheint mir noch nicht dafiir erbracht zu sein, dass Braunes
Gruppierung wirklich in dem von ihm behaupteten Umfange gelte. Auch
bei der Einordnung von ] bleiben Schwierigkeiten bestehen. Im iibrigen
aber hat Braune durch neue Griinde festgestellt, dass A mit dem Wortlaut
des Textes ziemlich willkiirlich umspringt, dass es nicht selten gegen B
die iltere Ausdrucksweise durch eine jiingere ersetzt und dass es im
ganzen fiir den Wortlaut des Textes wenig Vertrauen verdient.

Eine sichere Datierung des Nibelungenliedes ist noch nicht gelungen.
Jedenfalls setzt es schon die volle Ausbildung héfischer Kunstiibung auch
in Osterreich voraus. Lachmann setzte den Archetypus nach 1205, die
Rezension C vor 1225.' Fiir die schriftliche Verbreitung der Dichtung
war man besonders in Tirol thitig.

Unmittelbar auf das Nibelungenlied folgt in seinen drei Versionen,
folgte also auch schon im Archetypus die K/age,® ein Gedicht in Reim-
paaren, welches den Schmerz der an Etzels Hofe Hinterbliebenen iiber
die gefallenen Helden und deren Begribnis schildert, dann die Uber-
bringung der Trauerbotschaft nach Bechelaren, Passau und Worms nebst
den dort aufs neue erhobenen Totenklagen ausfiihrt und dabei den
Hauptinhalt des Nibelungenliedes verschiedentlich rekapituliert. Das Werk
gehdrt in den Kreis jener Dichtungen, welche aus iiberlieferten Sagen-
motiven eine frei komponierte Erzihlung aufbauen. Die Unselbstindigkeit
und Diirftigkeit des Stoffes wirkt hier, wo statt der Handlung wesentlich
nur Riickblicke auf bekannte Ereignisse gegeben werden, besonders

! Lachmann wies darauf hin, dass ein Zusatz von C (Zamcke 173, 7) des bliihenden
Zustandes des Klosters Lorsch gedenkt, wihrend dasselbe 1225 schon sehr in Verfall war.
Freilich stammt der wesentliche Inhalt jener Interpolation aus der Klage, aber die Schrift-
ziige von C deuten auch auf jene Zeit. Filr die Datierung des Archetypus ist ihm die
Erwithnung von Z, ¢ 353 gebend, welches dem Verfasser dieser Strophe, soviel
sich aus literarischer Uberlieferung nachweisen lisst, nur aus dem ersten Buche des Parzival
bekannt sein konnte (Lachmann Anm. z. 353, 2). Dle Annahme, dass der Name umgekehrt
aus dem Nibelungenliede, wo er an einer einzigen ganz nebensichlichen Stelle vorkommt,
in den an orientalischen Beziehungen reichen Parzival entlehnt sei, wo er eine grosse Rolle
in der Erzihlung spielt, ist mir nicht wahrscheinlich. Eher kdnnte man an eine gemein-
same Quelle denken. Dass vollends kein Grund vorliegt, die Version C schon vor den
Parzival zu setzen, hoffe ich an anderm Orte nachzaweisen.

? Hrsg. nach A in Lachmanns Nibelungenausgaben, nach der hier weniger ab-
weichenden Version B von Bartsch Leipz. 1875, B und C parallel hrsg. v. Edzardi
Hannover 1875, die beiden letztgenannten Ausgg. mit vollstindigem kritischen Apparat.
Phototypische Nachbildung zusammen mit dem Nibelungenliede von Laistner a. a. O.

Germanische Philologie II. 16
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unbefriedigend. Neben dem volksmissigen Element ist der Einfluss der
héfischen Dichtung unverkennbar, besonders in metaphorischer und um-
schreibender Ausdrucksweise, aber der Grundton der Darstellung bleibt
einformig, drmlich und unbeweglich. Die zusammenhingende Nibelungen-
dichtung, nicht, wie behauptet wird, nur einzelne Bestandteile derselben,
hat der Dichter gekannt; aber er weiss von verschiedenen deutschen
Dichtungen des Inhaltes, und er nennt als die gemeinsame Grundlage
derselben eine lateinische Aufzeichnung, welche der Oheim der Burgun-
dischen Konige und Kriemhildens, Bischof Piligrim von Passau, nach den
Erzihlungen des heunischen Spielmannes Swemmelin von Meister Konrad
dem Schreiber habe machen lassen. Das Nibelungenlied selbst weiss
nichts von einer schriftlichen Quelle und der Regensburger Dichter der
Kaiserchronik war sich sicher genug, dass eine solche nicht existiere.
Siegesgewiss ruft er den verhassten, von ihm als Liigner gebrandmarkten
Pflegern des Nationalepos zu, sie mochten doch das Buch vorzeigen, in
dem der historisch unmogliche Aufenthalt Dietrichs bei Etzel berichtet
werde. Die Berufung der Klage auf ein Buch Pilgrims klingt ganz wie eine
Antwort auf derartige Provokationen. Freilich iibertraf diese Fabelei, dic
Bischof Pilgrim (+ 991) zum Zeitgenossen Etzels macht, noch bei weitem
den getadelten Anachronismus. Und doch liegt gerade in der unmittel-
baren Verbindung des angeblichen Gewihrsmannes mit den Personen,
deren Geschichte verbiirgt werden sollte, die eigentliche Pointe dieser
Berufung. Besser begriindet scheint des Dichters Bezugnahme auf eine
Quelle seiner eigenen Erzihlung: die verbreitete Ansicht, dass er eine
dltere deutsche Dichtung bearbeitet habe, wird wenigstens fiir den ersten
Teil seines Werkes zutreffen. Nach Lachmann und Rieger sollten auch
diesem inhaltleeren Gedichte einzelne alte Lieder zu Grunde gelegen haben.!

§ 37. Fiir die weitere Entwicklung des Volksepos ist das Nibelungen-
lied von massgebender Bedeutung, sowohl fiir die erweiternde Umdichtung
ilterer Lieder, als flir freiere Kompositionen #hnlicher Art. Auf Baiern
und Osterreich bleibt diese Dichtungsgattung zunichst beschrinkt, dann
folgen ostfrinkische und alemannische Gebiete nach; aus Thiiringen, Rhein-
franken und Ripuarien liegt kein einziges Denkmal vor. Das Metrum ist
nur ausnahmsweise das in der Klage gewihlte der hofischen Reimpaare,
herrschend ist die strophische Form; zunichst werden Variationen der
Nibelungenstrophe angewendet, spiter diese selbst, jedoch mit hiufiger
Kiirzung der letzten Halbzeile um eine Hebung, dann neue, abweichende
Strophengebilde. Dem vornehmeren, gemesseneren Tone des Nibelungen-
liedes stehen die iltesten dieser Dichtungen am nichsten, aber mehr
und mehr dringt die weniger ernsthafte, nachlissigere Art der Spielmanns-
poesie mit ihren bequemen typischen Wendungen ein, und je nach dem
Vorwiegen des einen oder des anderen Elementes, zugleich auch je nach
dem Mehr oder Weniger an hofischem Aufputz der Darstellung zeigen
sich verschiedene Abschattierungen des epischen Stiles.

Die hervorragendste Stelle unter allen diesen Gedichten, die nichste
nach dem Nibelungenliede, gebiihrt der wohl nicht lange nach ihm in
Osterreich oder Baiern verfassten Gadrun. Deutlich macht sich in ihr

! Vgl. Bartschs u, Edzardis Einleitungen, Grimm HS 118, Lachmann Anm. S. 287.
Z{dA 3, 193. 10, 241. Z{dPh 25, 145 (wo Bieger V. 1—1269 flir Bearbeitung eines urspriing-
lich lateinischen Werkes aus dem 10. Jahrhundert, das Ubrige fiir héfische Fortsetzung im
Geschmack des ausgehenden 12. Jahrhunderts hiilt); Plaehn, Untersuchungen iiber dic
Entsichung der Klage und des Biterolf Progr. Altenburg 1898. Schénbach, Christentum
i.d. altd. Heldendichtung S. 57.
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der Einfluss der Nibelungen geltend, und manche Stellen sind ihnen direkt
nachgebildet.' Aber auch die Gudrun ist nur in stark iiberarbeiteter und
interpolierter Fassung auf uns gekommen, die, allein in einer Handschrift
aus dem Beginne des 16. Jahrhs. vorliegend, vollends nicht mehr eine
sichere Scheidung idlterer und jiingerer Bestandteile ermoglicht. Den Kern
des schon dem Pfaffen Lamprecht bekannten Stoffes bilden die vermutlich
auf Variation ein und desselben Sagenmotives zuriickzufithrenden Ent-
fiihrungsgeschichten der Hilde und der Gudrun mit den zugehérigen
Kampfen zwischen dem Vater der Geraubten und ihrem Entfiihrer, sowie
Gudruns Leiden im Hause des verschmihten Bewerbers und ihre endliche
Befreiung durch den in standhaftem Dulden getreulich erwarteten Verlobten.
Auch hier steht also ein weiblicher Charakter im Mittelpunkte der Hand-
lung jedes der beiden Teile, doch werden diese durch die Verbindung
der beiden Heldinnen als Mutter und Tochter nur dusserlich zusammen-
gehalten, und eine innere Einheit der Fabel ist daher hier nicht in dem
Grade wie im Nibelungenliede vorhanden. Festgefiigt und folgerecht
entwickelt ist jedoch in ihren Grundziigen die eigentliche Geschichte der
Gudrun. Auch in ihr ist die Treue wieder das Grundmotiv, und wiederum
steht in enger Verbindung damit das Motiv der Blutrache. Denn die
unerschiitterliche Festigkeit, welche Gudrun allen Leiden und allen Ver-
suchungen am normannischen Hofe entgegensetzt, wurzelt in der Un-
wandelbarkeit nicht allein der Liebe zu ihrem Verlobten, sondern auch
des Hasses gegen den Morder ihres Vaters, und die gliickliche Losung
erfolgt, indem Herwig nicht allein seine Braut befreit, sondern auch den
Tod ihres Vaters ridcht. Aber dadurch, dass Gudrun selbst nicht als
Richerin, sondern nur als heldenmiitige Dulderin erscheint, bleibt ihr
Charakter in den Grenzen der Weiblichkeit, itber die Kriemhild durch
das Schicksal hinausgerissen wird, und ein Zug weiblicher Herzensgiite
wird dieser starken und stolzen Frauennatur beigemischt, wie denn iiber-
haupt der ganzen Dichtung mit ihrem verséhnlichen Ausgange eine mildere
und heitrere Firbung eigen ist als dem Nibelungenliede. Auch das héfische
Element tritt neben dem altnationalen schon etwas stirker hervor. Den
alten riesenhaften Reckengestalten eines Wate und Hagen von Irland
stehen die hdfischen Figuren der im Frauendienste erfahrenen Horant,
Herwig und Hartmut gegeniiber, wie die neue der alten Zeit. Die Aus-
drucksweise ist schon eine gewihltere, ja gesuchtere als im Nibelungen-
liede; die kiinstlichere Strophenform des Gedichtes war dabei nicht ohne
Einfluss. Romanhaft ist der Abschluss der Erzihlung durch-eine vierfache
Hochzeit. Aber dieser Ausgang ist durch die Haupthandlung schon in
einer Weise vorbereitet, dass er nicht erst spiter anhangsweise hinzu-
gefligt sein kann, und so wird denn eben der Dichter, welcher in diesem
Sinne ein dlteres Hilde-Gudrunlied frei umgestaltete, demselben auch
schon die unter Benutzung der Herzog-Ernstsage erfundene Jugend-
geschichte Konig Hagens vorausgeschickt und fremdartige Sagenmotive,
darunter ein dem Rother verwandtes, eingefiigt haben, um eine umféngliche
epische Erzihlung zu Stande zu bringen, die dann noch mancherlei Inter-
polationen, teilweise in der Form der Nibelungenstrophe, sowie auch
andere Verinderungen erfuhr, ehe sie die vorliegende Gestalt gewann.

Dass jener Dichter in seiner Arbeit zwei, vielleicht gar drei verschiedene
Paralleldichtungen kontaminierte, suchte Wilmanns (Entwickelung der
Kudrundichtung, Halle 1873) aus Widerspriichen und mancher Verworren-

! Das ist jetzt durch Kettner ZfdPh 23, 145 im einzelnen nachgewiesen.
16*
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heit des iiberlieferten Textes zu erweisen, wihrend Miillenhoff (Kudrus,
die echten Teile des Gedichtes, Kiel 1845) noch das alte, echte Hilde-Gudrun-
epos als ein in verschiedenen Liedern und Abschnitten von ein und
demselben Verfasser gedichtetes Werk durch einen Auszug aus der iiber-
lieferten Dichtung herstelien zu kionnen meinte.!

Einfluss des Nibelungenliedes ist auch vorauszusetzen fiir ein bairisch-
osterreichisches Gedicht von Walther und Hildegund, das, in einer anderen
Variation der Nibelungenstrophe verfasst, etwa in dieselbe Zeit wie die
Gudrun gesetzt werden mag. Nur geringe Bruchstiicke haben sich von
ihm erhalten, welche, dem Schlussteile des Ganzen angehérig, Walthers
Heimkehr in séines Vaters L.and und die Vorbereitungen zu seiner Hochzeit
mit Hildegunden berichten und eine Bestitigung dafiir bieten, einen wie
wesentlichen Bestandteil dieser volksmissig-hifischen Poesie die um-
stindliche Schilderung héfischer Festlichkeiten bildet.?

§ 38. Ein besonders ergiebiges Feld bot sich den Bearbeitern na-
tionaler Stoffe in der Dietrichsage,® und eine Reihe von erzihlenden
Dichtungen erwuchs auch hier teils durch erweiternde Umgestaltung alter
Lieder, teils durch freie Kombination und selbstindige Ausfiihrung tiber-
lieferter Sagenmotive. Zu letzterer Gattung gehiért das in Reimpaaren
verfasste Gedicht von Bifterolf und Dietleib, welches eine griindliche und
ausgebreitete Kenntnis der nationalen Heldensage, zugleich aber auch
in der freien Ausgestaltung ihrer Uberlieferungen deutlich das Vorbild
der hofischen Erzihlung verrit. Wie ein Aventiure suchender Artusheld
verlisst Biterolf heimlich seine Residenz Toledo, um sich an Etzels Hof
zu begeben, wo sich, wie in Artus Tafelrunde, die Bliite der Ritterschaft
vereint hat; wie ein anderer Wigalois zieht dann spiter sein Sohn Dietleib
aus, den unbekannten Vater aufzusuchen; und mangelhaft motiviert und
zwecklos wie in jenen Romanen sind die ritterlichen Thaten, welche die
Helden verrichten, auch der den eigentlichen Hauptteil der Dichtung
bildende Kampf, welchen Etzels Helden, unter ihnen Dietrich, Riidiger,
Biterolf und Dietleib, mit den rheinischen, Siegfried, Gunther, Gernot, Hagen
und anderen, vor Worms ausfechten. Vollstindige Ausbildung des Turnier-
wesens wird in diesen Schilderungen vorausgesectzt. Auch der Stil zeigt
héfische Elemente, bewegt sich der Hauptsache nach aber in den Bahnen
der hoheren Volksepik, und der Einfluss des Nibelungenliedes ist im Aus-
druck wie im Inhalt ganz unverkennbar: ganze Stellen sind daraus ent-
lehnt.* Nach Form und Erfindungsweise andererseits ist die Klage so nahe
verwandt, dass Lachmann und Wilhelm Grimm beide Dichtungen ein und
demselben Verfasser zuschrieben, wihrend der Herausgeber des Biterolf
(Janicke, Deutsches Heldenbuck 1, Berlin 1866) die Ubereinstimmung der-
selben aus ihrer Entstehung in der gleichen Zeit, Gegend und Dichterschule
erkliart. Nicht lange nach 1200 wire nach seiner Meinung die Original-
dichtung, etwa 10 Jahre spiter die iiberlieferte, um die einleitende Geschichte

! Einen ganz anderen Herstellungsversuch hatte Ettmilller Gudrunlieder Leipz. 1841,
eine Modifikation des Millenhoffschen hat Plonnies Awdrusn. Ubersetzung und Urtext
Leipz. 1853 unternommen. Ausgabe mit Bezeichnung des nach Miillenhoff Echten von
Martin Halle 1872 (German. Handbibl. II, vgl. ZfdPh 15, 194); Ausgabe von Bartsch*
Leipz. 1880 (Deutsche Klassiker des MA. II), von Symons Halle 1883 (altd. Textbibl. ).
Alle drei mit Anmerkungen. Textausgaben von Bartsch 1875 (m. Glossar), von Martin 1883.
— Fécamp, Le poime de Gudrun, ses origines, sa formation et son histoire Paris 1892.
Schénbach, Christent. i. d. Heldend. S. 109.

* Hrsg. Z{dA 2, 217. 12, 280 (25, 181) vgl. 14, 448. Germ. 12, 88.

8 Uber die Sage vgl. ausser Symonsbesonders Jiriczek, Dentsche Heldensagen 1, 119,

¢ ZtdPh 16, 345.
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von Biterolfs Ausfahrt vermehrte und auch sonst iiberarbeitete Fassung
entstanden, doch stammt diese vielleicht noch aus weit jiingerer Zeit.! Die
Heimat der Dichtung ist zweifellos eines der Osterreichischen Linder;
wahrscheinlicher das Donauthal als das friiher vermutete Steiermark.*

Das Muster des Biterolf wird einen anderen osterreichischen Dichter
zu einer fragmentarisch iiberlieferten Erzdhlung in Reimpaaren vom Kampfe
des Dietrick mit dem Polenkonige Wenezlan angeregt haben. Andeutungen
im Biterolf iiber Kimpfe des Bolimenkonigs Witzlan oder Wineslan mit
Etzels Recken gaben das Motiv her; hofische Poesie, speziell die des
Wolfram von Eschenbach, becinflusste die Darstellung (DHB V, 267).

Ein tirolisches Mirchen wurde mit der Dietrichsage in der kleinen,
gleichfalls in Reimpaaren gedichteten Erzihlung vom Zwergenkonig Laxrin®
verbunden, in welche auch der junge Held der Biterolfdichtung, Dietleib
von Steier, Eingang fand. Ihren Hauptinhalt bilden die Kiampfe Dietrichs
und seiner Genossen mit Laurin in dessen sorgfiltig gehegtem Rosengarten
und dann in seinem unterirdischen mirchenhaften Reiche, in das der
Zwerg Dietleibs Schwester entfiihrt hat. Diese mit hiibschen Schilderungen
durchflochtenen Abenteuer werden im Unterschiede vom Biterolf ganz in
dem launigen, raschen, iiberaus formelreichen Stile der Spielmannspoesie,
aber doch in einer durch hofischen Einfluss etwas verfeinerten Weise
erzihlt. Die gemeinsame Grundlage aller Handschriften und Drucke des
Gedichtes geht nicht iiber die zweite Hilfte des 13. Jahrhs. zuriick. Viel
frither wird auch die Originaldichtung nicht anzusetzen sein, die Bartsch
und Lachmann ins 12. Jahrhundert, Miillenhoff in die Zeit 1195—1215
zuriickdatierte. Um 1300 erfuhr die beliebte Dichtung einerseits eine
glittende Bearbeitung, die spiter in das Heldenbuch als ,der kleine
Rosengarten“* Eingang fand, andrerseits eine ausfiihrlichere Umgestaltung
des Schlusses von derselben schwachen Hand, die auch eine umstindliche
Fortsetzung, den Walberan, hinzufiigte.

Inhaltlich beriithren sich mit dem Laurin wie mit dem Biterolf die Ge-
dichte vom Rosengarten. Die Tradition vom Kampf der gotisch-hunnischen
Helden mit den burgundisch-frinkischen und vor allem Dietrichs mit
Siegfried ist hier mit der Sage vom Kampf im Rosengarten verbunden.
Worms ist der Schauplatz der Handlung, Kriemhild die Streitstifterin, die
um den Preis eines Kusses und eines Rosenkranzes aus ihrem Garten
die Helden in blutigem Ringen sich messen ldsst. Die einzelnen Kimpfe
werden in den verschiedenen poetischen Bearbeitungen des Stoffes sehr
verschieden berichtet. Eine derselben (F), nur in geringen Bruchstiicken
iberliefert, tragt hofisches Geprédge, wihrend die beiden volistindig er-
haltenen Versionen (A und D) und eine aus ihnen kontaminierte (C) eine
spielminnische Vergroberung des Nibelungenstiles zeigen, deren Neigung
zum Burlesken besonders in der Rolle des kriegerischen Klosterbruders
Ilsan mit ihrem komischen Kontraste zwischen Ménchtum und Reckentum
Gelegenheit zur Ausserung findet. Die metrische Form ist jene in der
letzten Halbzeile meist um eine Hebung verkiirzte Nibelungenstrophe. Um
1300 war der Stoff dieser Epen in Steiermark bekannt; vor der zweiten

t Holz, Die Gedichte vom Rosengarten S. CII setzt sie um 1240 an. Uber Ursprung
und Verbindung der beiden Hauptteile der Dichtung vgl. auch Schénbach Wiener SB. 136
(1897) S. 1 ff., dazu AfdA 24, 363.

t ZfdA 21, 182,

8 Laurin und Walberan hrsg. v. Miillenhoff DHB I (auch besonders gedruckt); hrsg.
v. G. Holz Halle 1897, der gegen Miillenhoff den spiiten Ursprung des erweiterten Schlusses
und dessen Beziehung zum Walberan nachweist. (Vgl. D. Literaturzeit. 1899, 146. AtdA 25, 266).

¢ Hrsg. v. Holz a. a. O.
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Hilfte des 13. Jahrhs. ist keines von ihnen entstanden.! Wie der Laurin
so scheinen auch die Rosengartendichtungen vom bairisch-Gsterreichischen
Sprachgebiet ihren Ausgang genommen zu haben; sie verbreiteten sich
aber, teilweise in Verbindung mit dem Laurin, sowohl iiber Mittel- und
Niederdeutschland wie nach Alemannien.

§ 39. An iltere Volkslieder aus dem Kreise der historischen Dietrich-
sage schlossen sich teilweise drei Dichtungen von Dietrichs Kimpfen
mit Ermanrich und seinen Recken. Die Ermordung des jungen Alphart
durch die von Dietrich zu Ermanrich iibergegangenen Witege und Heime
und den darauf folgenden Rachekampf zwischen Dietrichs und Ermanrichs
Heeren crzihlt ein Gedicht, welches sich selbst in einer dem Nibelungen-
liede nachgeahmten Schlussformel das Buch von Alpharts Tod nennt.®
Auch sonst verrit es die Einwirkung des Nibelungenliedes, dessen Strophen-
form hier in noch etwas weniger verinderter Gestalt als in den Rosen-
girten angewandt wird; die Darstellung jedoch zeigt wieder den Ubergang
in die formelhafte, aber lebendige und grelle Darstellung der Spielmanns-
dichtung. Auch diejenigen Teile des Gedichtes, welche der Herausgeber
aus der vielfach verworrenen und widerspruchsvollen Uberlieferung unter
Beseitigung erheblicher Erweiterungen als den alten Kern auszusondern
suchte und welche den tragischen Untergang des Helden zu riihrender
Darstellung bringen, stehen jener Manier viel niher als das Nibelungen-
lied; sie in die beste Zeit des epischen Volksliedes, in die nichsten Jahre
vor oder nach 1200 zu setzen, wie frilher gemeinhin angenommen wurde,
bieten weder ihr Inhalt noch ihr Stil, noch ihre sprachlichen und metrischen
Formen Veranlassung.® Doch ist aus ihnen die urspriingliche Fassung des
Liedes iiberhaupt nicht mehr zu erkennen. Die Uberlieferte Bearbeitung
reicht jedenfalls nicht iiber die zweite Hilfte des 13. Jahrhs. zuriick;
Baiern wird ihre, vielleicht auch des Originales Heimat sein.

Eine sehr ungeschickte Mischung volksmissiger und héfischer Elemente
kennzeichnet die beiden anderen Dichtungen dieses Kreises, Dietrichs Flucht
und die Rabenschlacht, welche ein Osterreicher, Heinrich der Vogler,
nach des Herausgebers Vermutung nicht lange nach 1282 verfasste.* Selber
ohne jede poetische Fahigkeit, sucht dieser Fahrende an einzelnen Stellen
durch Entlehnungen aus Hartmann, an anderen durch solche aus dem
Nibelungenliede seiner ungeschickten Erziahlung aufzuhelfen; hier verwertet
er Reminiscenzen aus Wolfram von Eschenbach und Walther von der Vogel-
weide, dort aus der Gudrun und anderen Volksepen; er hascht nach héfischem
Schmuck der Darstellung und verwendet doch dabei die bequemen Formeln
der Spielmannspoesie, ja auch Flickverse der allerelendesten Sorte in

! Bruno Philipp, sum Rosengarten Halle 1879 mit einem Textabdrucke nach 2 Hss.
der Version A. W. Grimm der Kosengarte Géttingen 1836 mit einer Ausgabe von C
und der Probe einer kritischen Bearbeitung von D. Eine Hs. der Version D abgedruckt
Germ. 4, 1. Ein aus 2z Hss. derselben Version gemischter Text in v. d. Hagens u.
Btischings, Deutschen Gedichten des MA. Bd. 1. Die Bruchstiicke von ¥ in den pkil.
Aist. Abhandlungen der Berliner Akademie 1859, 483 (vgl. Germ. 8, 196) u. ZfdA 12, 530.
G. Holz, Zum Rosengarien. Leipz. Diss. 1889. Kritische Ausgabe von A, D, F: Dir
Gedichte vom Kosengartes su Worms hrsg. v. G. Holz Halle 1893.

? Hrsg. v. Martin DHB IIL

3 So jetzt auch Em. Kettner, Untersuchungen iiber Alpharts Tod Progr. Mithl-
hausen 1891. ZfdPh 31, 24. 327. Jiriczek PBB 16, 115. (471). Schénbach, Christens.
i.d. Heldend. S. 216. — Wilhelm Grimm HS 237 vermutete Kontamination zweier Texte.
Vgl. Germ. 25, 300 f. Lachmann (Kl Schr. I 290 Anm.) behauptete auch hier die Ent-
stebung aus einzelnen Liedern.

¢ Hrsg. v. Martin DHB II. E. Peters, Heinrick der Vogler Berlin Progr. 1890,
ADB 40, 787 (Uhl).
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reichstem Masse. Die Ubereinstimmung der beiden Dichtungen im Ausdruck,
in den Sprach- und Reimformen ist so gross, dass man nicht umhin kann, dem
Verfasser der Flucht auch die Rabenschlacht zuzuweisen, obwohl er sich nur
in der ersteren nennt, und obwohl diese in Reimpaaren, die Rabenschlacht
dagegen in einer sonst nicht belegten Strophenform gedichtet ist, auch der
Inhalt der beiden sich mehrfach widerspricht. Das buock von Berne nennt
er selbst das erste Gedicht, das er damit wohl als eine Art Chronik be-
zeichnen will, wie er denn auch eine durch sieben Generationen gefiihrte
fabelhafte Geschichte der Vorfahren Dietrichs von Bern der auf echter
Sage fussenden Erzahlung von des Helden Vertreibung aus Italien durch
Ermanrich, seinem Aufenthalte bei Etzel und der Wiedererkimpfung seines
Reiches vorausschickt. Fiir die Behandlung der beiden letzten Motive
hat ihm augenscheinlich schon hier eine Quelle gedient, die er auch in
seinem zweiten Werke, der Rabenschlacht, wieder benutzte. Denn teilweise
sind es die schon in der Flucht erzihiten Ereignisse, welche in ihrer
Fortsetzung, der Rabenschlacht, noch einmal in verinderter Gestalt aus-
gefiihrt werden, vor allem eben die vor Ravenna (Raben) zwischen Dietrich
und Ermanrich geschlagene Schlacht selbst; doch wird ihrer Darstellung nur
hier die schon im Meier Helmbrecht (1236—50) erwihnte, mit der Alphart-
sage verwandte Erzihlung einverleibt, wie Witege die jungen S6hne Etzels,
Ort und Scharpf, und den jugendlichen Diether, Bruder des Dietrich von
Bern, im Kampfe totet, eine Episode, deren reicher poetischer Gehalt selbst
unter dieser plumpen Bearbeitung nicht ganz verloren ging. Eine Herstellung
der Vorlagen des Dichters, ja auch nur eine bestimmte Begrenzung ihres
Inhaltes ist nicht moglich, und so muss auch dahin gestellt bleiben, in-
wieweit die Widerspriiche zwischen den beiden Gedichten und innerhalb
derselben aus der Beschaffenheit der Quellen zu erkliren sind und inwieweit
sie dem Ungeschick des Dichters in ihrer Benutzung und Erweiterung
sowie in jhrer Kombination mit anderen Uberlieferungen zur Last fallen.?

§ 40. In viel frischerem, munterem Spielmannstone behandeln vier in
ciner dreizehnzeiligen Strophenform (‘der Bernerweise’) verfasste Gedichte
die Kdmpfe des jungen Dietrich mit Riesen, Zwergen und Drachen. Das
dlteste unter ihnen ist das Eckenlied, wenigstens seiner Grundlage nach,
die schon gegen die Mitte des 13. Jahrhs. in Oberdeutschland und, wie
die Aufnahme ihres Inhaltes in die bidrekssage zeigt, auch in Nieder-
deutschland verbreitet war. In der zweiten Hilfte des Jahrhunderts war
es eines der beliebtesten epischen Lieder, und einer der von Ecke singt,
gilt dem Konrad von Wiirzburg als Typus des Binkelsingers. Der eigent-
liche Kern der Dichtung, Dietrichs Kampf mit dem jungen Riesen Ecke
und des letzteren Tod, wurde schon friih mit einem Anhange vom Kampfe
Dietrichs mit dem Riesen Fasolt, spiter auch mit einer Einleitung und
mit weiteren Fortsetzungen versehen, in denen die verschiedenen Versionen
stark auseinander gehen. Den urspriinglichen Anfang des Gedichtes und
zugleich seine urspriingliche Strophenform, in der die siebente und die
neunte Zeile reimlos waren, iiberliefert allein eine Strophe der Carmina
Burana. Sonst sind uns nur Bearbeitungen erhalten, welche, jede in ihrer
Weise, an jener Stelle Reime eingefiibrt haben, und zudem durch die
miindliche Uberlieferung, der sie augenscheinlich zwischen den ver-
schiedenen Stufen schriftlicher Aufzeichnung anheimgegeben waren, teil-

! Wegener (ZfdPh Ergiinzungsbd. 447 f.) nimmt fiir die Erzihlung von dem Aufent-
halte bei Etzel und den Kiimpfen mit Ermanrich eine Kontamination dreier Redaktionen
als Vorlage an, fiir die Geschichte von Dietrichs Ahnen eine grosse cyklische Dichtung
in hoéfischer Form. Mindestens in letzsterer Beziehung sind seine Ausfiihrungen verfehlt.
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weise weit auseinander geraten sind. Die verhiltnismissig &lteste dieser
Fassungen liegt in einer am Schluss unvollstindigen Donaueschinger
Handschrift,! eine andere in Drucken,® eine dritte im Dresdener Helden-
buche (§ 61, 6) vor; das Original ldsst sich unter diesen Umstinden
natiirlich nicht mehr herstellen.

Unter dem Einflusse des Eckenliedes stehen die anderen Dichtungen
dieses Kreises. Eine naiv volksmissige, an das Mirchenhafte streifende
Erzdhlungsart, durch hiibsche Naturschilderungen belebt, hie und da etwas
hofisch aufgeputzt, charakterisiert die ilteste der erhaltenen Ecken-
dichtungen; dieselbe Manier mit vielen Ubereinstimmungen im einzelnen,
doch mit weit stirkerer Ausprigung des hifischen Elementes im Stil wie
in der Erfindung zeigt die Dichtung von Dietricks erster Ausfakrt und
der Bergkonigin Virginal. Unter Benutzung iiberlieferter, teilweise dem
Eckenliede entlehnter Sagenmotive frei komponiert, handeit dieser weit-
liaufige Roman von den ersten Abenteuern, welche Dietrich mit dem alten
Hildebrand gegen Heiden, Riesen und Drachen, besonders im Dienste
jener jungfrdulichen Konigin besteht, die nur in einer der beiden Haupt-
fassungen Virginal genannt wird. Denn auch hier ist die Originaldichtung
nicht erhalten; die eine jener beiden Bearbeitungen (Virginal) hat sich ihr
im ersten Teile enger angeschlossen, wihrend sie in den spiteren Teilen,
die auch metrisch die Kennzeichen spiteren Ursprunges tragen, ihre eigenen
Wege geht;’ die andere Bearbeitung (Dietrick und seine Gesellen) ist nur aus-
zugsweise im Dresdener Heldenbuche und teilweise in einem dritten, aus
beiden Bearbeitungen kontaminierten Texte (Dietricks erste Ausfakri)*
erhalten. Am Schlusse jener ersten der iiberlieferten Redaktionen wird
ein anderes Gedicht dieses Kreises vorbereitet, vielleicht das Eckenlied.
Einen direkten Hinweis auf dasselbe enthilt am Anfang und am Ende
ein Gedicht von Dietrichs und Hildebrands Abenteuer mit dem Riesen
Sigenot,® welches, in der ersten Hilfte aus einer verlorenen dlteren Dichtung
gekiirzt, seinerseits wieder einer spiteren Bearbeitung als Vorlage gedient
hat, die jenen verkiirzten ersten Teil nach dem Vorbilde des Eckenliedes
erweiternd umdichtete.® Weder der Inhalt noch die Darstellung der
dlteren Bearbeitung des Sigenot zeigt hofischen Einfluss, im Gegensatz
zum Ecke und besonders zur Virginal, wihrend das Bruchstiick von
Dietrich und dem Zwergenkonige Goldemar ™ den Berner zwar wie in der
Virginal ein Abenteuer im Dienste einer Frau bestehen ldsst, im Stile

1 Kritisch hrsg. v. Zupitza DHB V, 219.

* Abdruck eines solchen von Schade KEcken Ausfahrt Hannover 1854. Zur Kritik
und Entwicklungsgeschichte der Uberlieferung s. ditdeutsche Studien v. Jdnicke, Stein-
meyer, Wilmanns Berlin 1871, S. 95. ZfdPh 25, 1.

3 Virginal hrsg. v. Zupitza DHB V, 1. N

* Dietrichs erste Ausfahrt hrsg. v. Stark Lit. Ver. 52. Uber das Verhiltnis der Be-
arbeitungen vgl. ZfdA 15, 294. 43, 193. Jiriczek, Heldensagen 1, 210. 222.

5 Hrsg. v. Zupitza DHB V, 207.

8 Seltene Drucke mit einl. Text v. K. Schorbach Il Dietrick v. Bern (Sigenot)
Leipz. 1894. Dietrick v. Bern (Sigenot) 14 Strassburger Originalholzstdcke hrsg. v. Heitz
Strassb. 1894. Uber das Verhiltnis der Bearbeitungen vgl. Steinmeyer, Altd. Studien
S. 65.

7 Hrsg. v. Zupitza DHB V, 203. Zupitza sprach alle 4 Gedichte, andere sprachen
Ecke Sigenot Goldemar dem Albrecht von Kemenaten zu; wiederum andere (zuletzt
Bichtold, LG d. Schweiz S. 108 u, Anm.) hielten fiir den Verfasser des Eckenliedes
einen Heinrich von Linouwe, der nach Rudolfs v. Ems Angabe im Wilhelm zon
Ekkenis (Var. Eggen, ereckes) manheit . . . daz ist der Wallere, nach der Angabe im
Alexander den Wallere gedichtet hat. Dass diese Dichtung mit dem Eckenliede nichts zu
thun hat, ist ZfdPh 25, 6 (vgl. Germ. Abh. XVI, 125) gezeigt, wo auch die Griinde, die fiir
Helfrich von Lutringen als Dichter des alten Eckenliedes sprechen, erwogen sind.
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aber gleichfalls nichts Hofisches hat. Doch ist der Umfang dieses Frag-
mentes viel zu gering, um den Charakter des ganzen Goldemarliedes und
sein Verhiltnis zu den verwandten Gedichten sicher bestimmen zu kénnen,
und so bietet es denn auch keine ausreichende Grundlage fiir die Hypothese,
dass Albrecht von Kemenaten, der hier als Verfasser des Gedichtes
oder seiner Vorlage genannt wird, auch die anderen drei Dichtungen
dieses Kreises verfasst oder bearbeitet habe. In ihrer urspriinglichen
Gestalt ist keine dieser Dichtungen iiberliefert oder herzustellen. In den
iiberlieferten Fassungen gehen sie schon metrisch auseinander, so dass
der Strophenschluss in Ecke und Sigenot eine andere Form hat, als in
Virginal und Goldemar, und auch sonst zeigen sie neben bedeutenden
Ubereinstimmungen gar manche Verschiedenheiten, welche es richtiger
erscheinen lassen, jene verwandtschaftlichen Beziehungen lediglich auf
eine nach dem gemeinsamen Muster des Eckenliedes ausgebildete und
auf gemeinsamen Traditionen der Spielmannsdichtung fussende Manier
zuriickzufiihren. Sicherlich geht keine der iiberlieferten Fassungen mit
ihren silbenzihlenden Versen iiber die zweite Hiilfte des 13. Jahrhs. zuriick,
und sie konnen daher mindestens nicht von demjenigen Albrecht von
Kemenaten herrithren, welchen Rudolf von Ems im Wilhelm und im
Alexander als einen weisen und kunstvollen Dichter lobt. Selbst dass
alle diese Dichtungen aus dem oberen Alemannien stammen, scheint mir
nicht ausreichend erwiesen.!

§ 41. Einen von der ostgotischen Dietrichsage urspriinglich verschiedenen,
aber auf mehreren Entwickelungsstufen durch sie beeinflussten Stoff be-
handeln die Gedichte von Wolfdietrich* Eine frinkische Sage, in der
sich Traditionen aus der Geschichte des Merowingers Theoderichs I
(Hugdietrich), seines Sohnes Theodebert und vielleicht auch seines Vaters
Chlodwig ® mischten, ist hier in Byzanz lokalisiert. Von dort zieht der
unehelicher Geburt bezichtigte, als Kind einst den Wélfen preisgegebene,
dann von seinen Briidern des Erbes beraubte Wolfdietrich aus, wie der
Ostgote Theodorich, um sich in Oberitalien ein Reich zu erkidmpfen.
Auch Wolfdietrich ist vor allem der vom Elend der Verbannung heim-
gesuchte Fiirst; die Treue, die ihm seine Vasallen in aller Not beweisen,
und die er ihnen in gleicher Weise durch lange Jahre der Trennung
hindurch trotz mancherlei Versuchungen wahrt, bildet das sittliche Grund-
motiv der poetischen Behandlungen des Stoffes. Beriihrt sich die Wolf-
dietrichfabel schon hierin besonders auch mit dem Rother, so wird der
Zusammenhang der beiden noch enger dadurch, dass derselbe ostgotische
Berchter von Meran, der mit seinen SShnen im Rother den Typus der
konigstreuen Vasallenfamilie vertritt, im Wolfdietrich als Berchtung von
Meran mit den Seinen in der gleichen Rolle erscheint. Die Lombardei
aber, des historischen Rothari Reich, ist es, welche Wolfdietrich sich
erkdmpft, indem er zum Lohn fiir die Erlegung eines Drachen, der den
Konig Ortnit von Lamparten getotet hatte, .diec Hand von Ortnits Witwe
erhdlt. So kehrt er schliesslich siegreich heim, befreit seine gefangenen

! Vgl jetzt auch H. Fischer, Zur Geschichte des Mittelhochdeutschen S. so. 56. 65.
ZfdA 44, 362.

2 Ortnit und die Wolfdietriche nach Miillenhofis Vorarbeiten hrsg. v. Amelung u.
Jénicke DHB 3. 4. Fiir den Text des Wolfdietrich D, der hier zun#ichst nur in den
Lesarten und Anmerkungen zu B Str. 1—259 beriicksichtigt, dann mit C vermischt wird,
ist man immer noch auch auf Holtzmanns Ausgabe Der grosse Wolfdictrick Heidelb. 1865
angewiesen.

3 C. Voretzsch, Epische Studien I, 254 fi.; ebenda und bei Symons HS § 33—38
die weitere Literatur tiber die Sage von Ortnit u. Wolfdietrich.
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Dienstmannen und erstreitet sich sein viterliches Erbe. Das sind die
gemeinsamen Grundziige der Wolfdietrichepen, die aber in jedem einzelnen
verschieden ausgefiihrt und mit anderen sagenmissigen, mirchenhaften
und novellistischen Uberlieferungen, mit traditionellen Motiven der Spiel-
mannspoesie und mit Bezichungen auf die Kreuzziige bereichert wurden.
Vor allem boten die Fahrten des heimatlos umherirrenden Helden reichlich
Gelegenheit zur Einflechtung bunter Abenteuer, bei denen seine Treue
gegen die fernen Vasallen durch die Lockungen der Frauenliebe hart
auf die Probe gestellt, aber immer wieder bewdhrt wird.

Die ilteste und beste dieser Dichtungen, IVolfdictrick 4, ist nur in derselben
Ambras-Wiener Handschrift iiberliefert, welche auch die Gudrun enthilt.
In energischem Fortschreiten stellt sie mit hochst lebhafter Empfindung
und realistischer Anschaulichkeit die Schicksale des jungen Helden dar,
bei denen hier Kénig Hugdietrichs treuloser Ratgeber Sabene zugleich
die Rolle des ungetreuen Sibeche der Dietrichsage und des liisternen
Vasallen der Genovefalegende spielt. Aber nur bis zu einem Erlebnis
des koniglichen Flichtlings auf der Fahrt nach Lamparten hat dieser
Dichter sein Werk in elf, jedesmal mit einer bestimmten Formel liedartig
abgeschlossenen Aventiuren gefithrt. Von da an verrdt sich schon in
auffallenden Stilverschiedenheiten die Hand eines schwiicheren Poeten,
der in mehr Ubereinstimmung mit den Wolfdietrichepen B und D die
Abenteuer des Helden in Lamparten erzihlt; mit der 16. Aventiure, mitten
in der Schilderung des Drachenkampfes, bricht der einzige iiberlieferte
Text seines Werkes ab, und nur aus dem clenden gereimten Auszuge
des Wolfdietrich A im Dresdener Heldenbuche kann man sich eine Vor-
stellung von dem weiteren Inhalt dieser Fortsetzung bilden. Wolfdietrich A
giebt sich von vornherein als eine Weiterfithrung der Ortnitdicktung, und
diese selbst weist ausdriicklich auf eben diese F ortsetzung hin. Diesem
engen inhaltlichen Zusammenhange entspricht auch eine so grosse sprach-
liche, stilistische und metrische Ubereinstimmung, dass man trotz einigen
unbedeutenden Differenzen kein Bedenken zu tragen braucht, beide Ge-
dichte ein und demselben Verfasser zuzuweisen. Der Ortast erzihlt die
Entfihrung einer heidnischen Konigstochter durch den Helden und seinen
Tod durch einen Drachen, den ihm der erziirnte Heide ins Land schickt.
Das alte Spielmannsschema von der Brautfahrt des Helden nach der
jenseits des Meeres weilenden Heidentochter ist hier mit ahnlich verschieden-
artigen Stoffelementen ausgefiillt, wie sie in den Wolfdietrichdichtungen
sich mischen. Der Zwerg Alberich, des Helden Vater, spielt bei der
Gewinnung der Braut eine dhnliche Rolle, wie der Rabe im Oswald, und
zeigt zugleich bemerkenswerte Beziehungen zu dem Zwerg Auberon in
der altfranzésischen Chanson de Geste vom Huon von Bordeaux. Doch
ist Auberon selbst erst aus der altdeutschen Alberichsage in die franzosische
iibergegangen, und eine direkte Bezichung zwischen dem Ortnit und dem
altfranzosischen Epos ist wenig wahrscheinlich. Eben dieses Ortnitepos
ist auch in den spirlichen Bruchstiicken einer um 1300 angesetzten Hand-
schrift mit einer von A véllig abweichenden Wolfdietrichdichtung ver-
bunden, dem Wolfdietrich C, wihrend eine dritte Behandlung der Wolf-
dietrichsage die Geschichte des Helden durch das Licbesabenteuer seines
Vaters Hugdietrich einleitet, der bei Hiltburg, der strengbewachten Tochter
Ko6nig Walgunts von Salnecke (Salonichi), in Midchenkleidern Zutritt findet,
mit ihr den Wolfdietrich zeugt und sic spiter als Gemahlin nach Constanti-
nopel heimholt. Wihrend Hugdietrichs Brautfahrt in den zahlreichen Hand-
schriften dieser Version (B/) ziemlich iibereinstimmend wiedergegeben
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wird, sondern sich dieselben fiir den weiteren Verlauf in zwei verschiedene
Gruppen, deren erste B die kiirzere, und deren zweite D, die ausfiihrlichere
Redaktion einer Wolfdietrichdichtung bietet. I hat diese gemeinsame
Grundlage unter Benutzung von C vielfach erweitert und umgedichtet,
B hat sie namentlich im zweiten Hauptteil gekiirzt.

Da der Ortnit sicher ein Ereignis der Kreuzfahrt vom Jahre 1217,
wahrscheinlich auch Friedrichs II. Kreuzzug v. J. 1228 voraussetzt,' wiahrend
anderseits schon formale Griinde verbieten, ihn und den Wolfdietrich A
viel spiter anzusetzen, so wird man als Entstehungszeit beider Gedichte
die joer Jahre des dreizehnten Jahrhunderts annehmen diirfen. Wolfdietrich
B und C werden dagegen wohl mit Recht in die Mitte, D an das Ende
des Jahrhunderts (bald nach 1280) gesetzt. In den bairisch-6sterreichischen
Alpenlindern hat sich gewiss zunichst die Ausbildung der Ortnit- und
Wolfdietrichsepik volizogen; doch weisen sprachliche Kriterien nur B
und D dem bairisch-dsterreichischen, A und C dagegen anscheinend dem
ostfrinkischen Dialektgebiete zu.*

Samtlich in der korrumpierten Nibelungenstrophe (§ 37) verfasst, zeigen
alle diese Dichtungen die Riickkehr vom edleren Stile der Nibelungen
zur Spielmannsmanier. Wihrend jenem der Ortnit und vor allem der zu
den besseren Dichtungen der Zeit gehérige Wolfdietrich A noch etwas
niaher steht, beriihrt sich die Version B und besonders D in der massen-
haften Verwendung der altiiberlieferten Formeln, in der munteren und
lebhaften, aber nachldssigen Erzihlungsweise, in der Neigung zum Wunder-
baren und Ubertriebenen wieder sehr nahe mit der dlteren Spielmanns-
poesie, wenngleich die dazwischen liegende Entwickelung der hofischen
und der hoheren volksmissigen Epik auch an ihnen nicht ganz spurlos
voriibergegangen ist.

DIE LYRIK.
Vgl. die Literaturangeben zu § 10.

§ 42. Es ist bereits darauf hingewiesen (§ 36), wie der in Osterreich
erblithten ritterlich-volksmissigen Lyrik vom Rheine her eine Lyrik nach
franzdsisch-provenzalischem Muster begegnete, die auch im Siidosten bald die
Herrschaft erlangte. Ein lingeres Nebeneinander der beiden Richtungen,
welches etwa dem Verhiltnis des ritterlichen Volksepos zum Kunstepos
entspriche, ist auf diesem Gebiete nicht zu verfolgen. Sind doch auch
von vornherein die Gegensitze hier nicht so bestimmt wie dort. Denn
es handelt sich bei der romanisierenden Lyrik nicht wie bei der Epik
um Einfihrung fremder Stoffe neben der abweichenden Anschauungs-
weise und Formgebung, sondern nur um diese letzteren allein. Nur die
Teilnahme der Deutschen an den Kreuzziigen fiihrt der héfischen Lieder-
dichtung seit Barbarossas frommem Unternehmen neuen Stoff zu, indem
auch die deutschen Minnesinger jetzt nach franzésischem Vorgang und
angeregt durch die Kreuzzugspredigten in Liedern und Leichen zu der
heiligen Fahrt aufrufen® und den Empfindungen Ausdruck geben, welche
sic bei der Kreuznahme bewegen. Auch hier aber zeigt sich, wie sehr
die Liebeslyrik den Vorstellungskreis dieser Dichter beherrscht; denn der
Gedanke an die zuriickbleibende Geliebte, der Streit zwischen christlich-
ritterlicher Pflicht und weltlicher Minne ist es, der die Kreuzzugssinger
ganz besonders beschiiftigt. So bleibt der Stoff dieser verfeinerten ritter-

' ZfdA 38, 65 ff.

? H. Fischer, Zur Geschichte des Mittelhochdeutschen S. 55 (65). ZfdA 44, 280. 354.

3 H. Schindler, Die Kreussiige in der aliprovensalischen u. mhd. Lyrik Progr.
Dresden 1889. Uber Kreuzlied u. Kreuzpredigt ZfdA 3o, 89.
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lichen Lyrik doch im wesentlichen derselbe wie in der Friihzeit, dic
_ritterliche Minne; aber ihre Auffassung wird durch den romanischen
Einfluss wesentlich verindert, indem die Dame jetzt als die Herrin, der
Ritter als ihr Minnevasall gedacht wird, der in f6rmlichem Dienste um
die Huld der Gebieterin wirbt. Dem Wesen dieses durch die hofische
Etikette beherrschten Verhiltnisses entsprechend, geht leicht die natiirliche
Unmittelbarkeit des Ausdruckes verloren, und es ist weniger die Empfindung
selbst, als die Reflexion iiber die Empfindung, was in dieser hifischen
Minnepoesie zur Darstellung kommt. Dic metrische Form wird eine zier-
lichere, durch strengere Regelung der Silbenzahl des Verses, durch Ein-
fihrung neuer Versformen, durch Ineinanderschieben und Hiufen der
Reime, durch dreiteilige Gliederung der Strophen, deren mehrere jetzt zu
einem Liede verbunden zu werden pflegen. Inwieweit bei dem allem etwas
durchaus Neues oder nur cinc weitere Fortentwickelung und kiinstlichere
Ausbildung von Ansitzen vorliegt, die schon in der nationalen Lyrik vor-
handen waren, ldsst sich nicht iiberall entscheiden. Direkte Nachbildung
bestimmter provenzalischer oder nordfranzisischer Lieder oder auch nur
ihrer metrischen Form ist verhdltnismissig selten nachzuweisen, und
jedenfalls wurde die verinderte Kunstweise bald selbstindig gehandhabt
und fortgebildet; immerhin aber ist es der romanische Einfluss, welcher
dem deutschen Minnesange die neue Richtung gewiesen hat.

Eine wesentliche Einwirkung auf die deutsche Lyrik der Zeit hat man
auch der mittellateinischen zuschreiben wollen.* Fiir die geistlichen Lieder
und Leiche, in denen sich jetzt auch weltliche Dichter neben der herr-
schenden Gattung der Minnepoesie hie und da versuchen, ist sie zuzu-
geben, wenn sie auch teilweise nur indirekt stattfand, durch die iltere
deutsche geistliche Dichtung vermittelt. Aber auch eine weltliche Lyrik
in lateinischer Sprache hatte sich bereits seit dem Ausgange des 11. Jahrhs.
in geistlich gebildeten Kreisen entwickelt, und sie liuft -dann das ganze
Mittelalter hindurch der deutschen parallel, besonders gepflegt von den
fahrenden Schillern, den Vaganten, welche ihre rhythmisch gebauten
und gereimten, teils in Liedform, teils auch in Leichform verfassten Dich-
tungen an den geistlichen Héfen um des Erwerbes willen, oder auch bei
gemeinsamen Zusammenkiinften zu eigener Ergétzung vortrugen. Eine im
13. Jahrh. angelegte, im 14. fortgefiihrte Sammlung des bairischen Klosters
Benediktbeuren enthilt neben geistlichen auch mannigfache Lieder
dieser Art, die zum Teil bis in die zweite Hilfte des 12. Jahrhs. zuriick-
reichen: Satiren, Lob- und Scheltgedichte, Trink- und Bummellieder, und,
was vor allem in Betracht kommt, zahlreiche Liebeslieder.® Hiufig ist
diesen lateinischen Gedichten eine einzelne deutsche Strophe angehingt,
die ihnen meistens in der metrischen Form, seltener auch im Inhalte ent-
spricht. In einigen Fillen ist die deutsche Strophe zweifellos das Original,?
in anderen ist das Verhiltnis das umgekehrte, oft ist eine sichere Ent-
scheidung fiir das eine oder fiir das andere nicht méglich; aber wenn
man auch annimmt, dass deutsche Lieder viel hdufiger nach Vaganten-
weisen gedichtet und gesungen wurden, als es sich jetzt noch erkennen

1 ZfdA 20, 46, vgl. 29, 177 . Z{dPh 23, 1. Burdach, Reinmar u. Walther S. 155 ff.
Axel Wallenskdld, Das Verkiltnis zwischen den deutschen und den entsprechenden
lat. Liedern der CB (Mém. de la société néo-philol. Helsingfors 171). J. Schreiber,
Die Vagantenstrophe Strassb. 1804 .

t Carmina Burana hrsg. v. Schmeller Lit. Ver, 16; 2. Abdr. Breslau 1883. Uber
die Zusammensetzung der Hs. u. ihre Lesarten Z.[. d. 8st. Gymnasien 1889, 103. ZfdA 35, 328.

3 So Carm. Bur. N. CLXXX* die erste Strophe des alten Eckenliedes, s. ZfdPh 2§, 1. 27.
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lasst, so kann doch der Einfluss, den der Charakter unserer Liebeslyrik von
dorther erfuhr, gegeniiber dem von Frankreich ausgehenden und gegen-
iiber ihren nationalen Elementen kein bedeutender genannt werden. Denn
diese Gattung der lateinischen Dichtung hat selbst augenscheinlich erst
mittels der Lyrik der Vulgédrsprachen, der deutschen volksmissigen wie der
franzdsisch-provenzalischen, diejenige Ausbildung erfahren, in der sie uns
aus der Beurener Handschrift entgegentritt. Was ihr dagegen selbstindig
eigen oder durch die iltere lateinische Dichtung iiberliefert ist, die rege
Beziehung zum klassischen Altertum, die sinnliche Fiille der Anschauung
und Darstellung, die Lascivitit, die bildungsstolze Verachtung des Laien-
tums, der Hass insbesondere gegen den Ritterstand — das alles hat in
die deutsche Lyrik nicht Eingang gefunden, ja es steht zu jhrem ausge-
sprochen ritterlich-romantischen Charakter in direktem Gegensatze.

Die Ritterschaft ist und bleibt zundchst ausschliesslich die Pflegerin
des Minnegesanges, und die mannigfachen Abstufungen dieses Standes
vom irmsten Dienstmannen bis zum Kaiser herauf sind auch unter den
Minnesingern vertreten.

§ 43 Den Heinrich von Veldeke preist Gottfried von Strassburg
als den Vater der kunstmissigen Dichtung auf Grund seiner Lyrik nicht
minder als auf Grund seiner Epik. Und Heinrich mag in der That der
erste gewesen sein, der die deutsche Liederdichtung nach franzésischem
Geschmack umzubilden suchte. Seine Lieder (MF IX), die noch stirker
als die Eneide das Geprige der heimischen Mundart tragen, zeigen so
gut wie sein Epos volkstiimliche Elemente. Auffassung und Ton ist teil-
weise ziemlich derb und realistisch; er neigt hier zum Humoristischen,
dort zum Lehrhaften und Sprichwortlichen; er liebt die Parallelisierung
oder Kontrastierung der Stimmung mit der Jahreszeit und er weiss dabei
lebendige Naturbilder zu entwerfen oder anzudeuten; nicht wenige seiner
Lieder sind noch einstrophig. Aber im Versbau wie in der Reimtechnik,
in daktylischen und mehr nach der Silbenzahl als nach dem Rhythmus
gegliederten Versen wie in durchgereimten Strophen, blickt deutlich das
unmittelbare Vorbild der franzésischen Lyrik durch. Den Inhalt eines
Liedes entlehnt er dem Chrétien v. Troyes, und Frauendienst und héfische
Etikette beherrschen seine Anschauung.

Vollstindig abgestreift ist die volksmissige Manier schon bei Friedrich
von Hausen,* einem Zeitgenossen des Veldekers, der einem vornehmen,
bei Worms begiiterten Geschlecht angehdrte und in der Umgebung Kaiser
Friedrichs 1. wie seines Sohnes Heinrich in Deutschland, Frankreich und
Italien als eine angesehene Personlichkeit urkundlich bezeugt ist. Im
Jahre 1190 fand er auf Barbarossas Kreuzzuge, dem er mehrere Lieder
geweiht hatte, den Heldentod. Den persénlichen Verhiltnissen des Dichters
entsprechend sind seine Lieder in rein hofischem Tone gehalten; es ist
eine Reflexionspoesie, die sich im Spielen mit Vergleichen, Antithesen und
Paradoxieen gefillt, wihrend sie das Naturbild verschmiht. lhre metrischen
Formen sind nicht nur im allgemeinen durch die romanische Lyrik beein-
flusst, sondern stellenweise auch, wie das in zwei Fallen nachgewiesen ist,
provenzalischen Vorlagen genau nachgebildet.

Der aligemeine Charakter der feineren héfischen Bildung, der Anschluss
an den romanischen Minnesang, teilweise auch die unmittelbare Einwirkung
der Lieder Friedrichs von Hausen, verschafften dieser Richtung weitesten
Eingang. Wenn Heinrich VI. vor seinem Regierungsantritt ein Lied,

U MF VIII. Vgl. ZfdA 14, 133. 26, 105. PBB 2, 345. Germ. 28, 272.
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welches die Begehrenswiirdigkeit seiner Geliebten iiber die der ihm be-
schiedenen Krone stellt, in romanisierender Form dichtete,! so liegt bei
seinen personlichen Beziehungen zu Friedrich von Hausen die Annahme
nahe, dass er dessen Anregung und Beispiel folgte, wihrend bei zwei
Liedern ritterlich volksmissigen Stiles, welche nach verbreiteter Annahme
falschlich unter Kaiser Heinrichs Namen iiberliefert sein sollen,® mindestens
an die Pflege jener ilteren lyrischen Gattung unter dem schwibischen
Adel erinnert werden mag, wie sie durch Meinlohs Dichtung bezeugt
wird. — Bestimmte Nachahmung Hausens, zugleich aber auch unmittelbare
Abhingigkeit von der romanischen Verstechnik zeigen die Lieder des
elsissischen Freiherrn Ulrich von Gutenburg,® der in der Zeit von
1172—1200 in Urkunden auftritt, wie Husen Kaiser Friedrich nach ltalien
begleitete und auch Kénig Heinrichs Vertrauen genoss. Ein umfénglicher
Leick auf seine Geliebte ist das erste Beispiel fiir die Ubertragung dieser
bis dahin nur fiir geistliche Stoffe verwendeten metrischen Form auf den
Minnegesang, und auch hier bietet die romanische Lyrik in dem Uber-
gange der dem Leich entsprechenden Form des Descorts von der geist-
lichen auf die erotische Poesie ein Analogon.

In der Schweiz findet die neue Richtung ihren ersten Vertreter in dem
Grafen Rudolf von Fenis,' der am weitesten von allen in der direkten
Nachbildung provenzalischer Lieder geht, in Schwaben in Bernger von
Horheim® und in Heinrich von Rugge.® Die auch in Berngers Liedern
noch hervortretende Fremdartigkeit der romanischen Kunstform hat Heinrich
von Rugge schon iiberwunden, und die deutsche Versbetonung fiihrt er
auch bei metrischen Formen fremden Ursprunges durch. An Veldeke erinnert
das lehrhaft Spruchartige einiger seiner Strophen, auch die Naturschilderung
fehlt nicht ganz. Aber durchweg herrscht bei Rugge der verfeinerte hofische
Ton. Eine ernstere Auffassung des Rittertums tritt in einem Leiche zu
Tage, durch den er zum Kreuzzuge aufforderte, nachdem die Kunde vom
Tode Barbarossas nach Deutschland gekommen war (Ende 1190).

Wie die von Westen cindringende Stromung sich auch in Baiern ver-
breitete, zeigen die Lieder des Albrecht von Johannsdorf.? Auch
sie enthalten Beziehungen auf einen Kreuzzug, dem der Dichter sich an-
schloss, vermutlich den vom Jahre 1190, und das Motiv wird dhnlich wie
es schon bei Friedrich von Hausen geschah, durch die Erdrterung des
Konfliktes zwischen Kreuzzugsgeliibde und Frauendienst fiir den Minne-
gesang verwertet. Gewandte Darstellung, die sich besonders in einem
zierlich lebendigen Liebesgespriche bekundet, zeichnet neben Ehrlichkeit
und Wirme der Empfindung die Lieder dieses Dichters aus.

Weitaus der bedeutendste unter allen Lyrikern vor Walther von der
Vogelweide ist aber der erste Thiiringische Minnesinger von dem wir
wissen, Heinrich von Morungen,® der in héherem Lebensalter als

! MF 3, 16 mit Unrecht unter die Anonyma gestellt. Vgl.Scherer, Dewtsche Studien 11, 10.
Joseph QF 79, S. 79.

* MF 4, 175, 15.

3 MF X; Grimme I, 12.

4 MF XI. Bartsch, Schweiser Minnes. 1. Vgl ZfdA 18, 44.

3 MF XIV. E. Buchholz, Die Lieder des Bernger v. Horkeim Emden Progr. 188¢.

8 MF XIII. Er. Schmidt, Reinmar u. Rugge QF.4. Grimme, Minnesinger I, 127.

7 MF XII. Germ. 33, 385. 34, 75. D. Miilder, Albrecht v. F. Osnabriick Progr. 1894.

4 MF XVIII. PBB 7, 335. Michel, A. v. M. u. d. Poesie d. Troubadours QF 38.
K. Schiitze, Die Lieder des H. v. M. Diss. Kiel 1890 (vgl. AfdA 17, 301. Literaturbl.
1894, 60). R8ssner, Untersuchungen su H. v. M. Berlin 1898. E. Lemke, Zextkrit.
Untersuchungen 3. d. Liedern Hs v. M. Diss. Jena 1897 (vgl. AfdA 24, 340. 346).
Schonbach, Beitrige z. Erkl. altd. Dichtwerke 1, 112.
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Dienstmann des Markgrafen Dietrich von Meissen durch eine zwischen
1213 und 21 ausgestellte Urkunde historisch bezeugt wird. Heinrichs
von Morungen Poesie ist nach Form und Inhalt durch die provenzalische
beeinflusst; er hat eines seiner Lieder einer Canzone nachgebildet; auch
von Hausens Dichtung wird er Einwirkungen erfahren haben; der typische
Inhalt der rein héfischen Lyrik, schmachtendes Werben um die Huld der
Geliebten, Freude iiber ihre Gunst, Jammer iiber ihre Hirte, Klagen iiber
Aufpasser und Spétter, bildet auch das Thema seiner Lieder. Und doch
nimmt dieser Dichter eine ganz eigene Stellung unter den Minnesingern
ein. Hat er vor den meisten schon die Anregungen voraus, die er auch
durch die Bekanntschaft mit Ovids erotischer Dichtung empfing, so ist
es doch vor allem ein hichst eigenartiges und bedeutendes dichterisches
Talent, das in seinen Liedern zum Ausdruck kommt. Durch eine unge-
wohnliche Stirke und Leidenschaft der Empfindung, durch eine hochst
bewegliche Einbildungskraft bringt er neues, warmes Leben in die iiber-
lieferten Typen. Alles gewinnt bei ihm sinnlich anschauliche Form. Er
begniigt sich nicht mit dem iiblichen allgemein gehaltenen Lobe seiner
Dame, er liebt es, sie auch in ihrer #dusseren Erscheinung und in be-
stimmten Situationen vorzufiihren; selbst wo er von ihr getrennt ist, wo
sich nur seine Phantasie mit ihr beschiftigt, sieht er sie in greifbarer
Gestalt an sich herantreten. Besonders aber werden jene aus den all-
gemeinen Verhiltnissen des Frauendienstes fliessenden typischen Em-
pfindungen und Reflexionen in einer Fiille von Bildern und Vergleichen
verkorpert, deren iiberraschende Lebendigkeit, Originalitit und Kiihnheit
am meisten an Wolfram von Eschenbach erinnert, wie denn auch Wolframs
lyrische Lieblingsgattung, das Tagelied, schon bei Morungen durch ein
hervorragendes Beispiel vertreten ist. Von der gedringten Schwere des
Wolframschen Stiles aber ist er weit entfernt. Seine Ausdrucksweise ist
eine viel planere. Die metrische Form seiner Lieder ist mannigfaltig und
kunstvoll, von stellenweise sehr gefilligem Rhythmus und wohllautenden,
durchaus reinen Reimen. Von einem solchen Dichter koénnte man wohl
einen bestimmenden Einfluss auf die ganze weitere Entwickelung der
Lyrik erwarten; aber derselbe -blieb im wesentlichen auf seine engere
Heimat beschrinkt, und nur in sagenhafter Verdunkelung lebte die Er-
innerung an den Morunger auch in weiteren Kreisen noch Jahrhunderte fort.

In Oberdeutschland galt ein anderes Vorbild. Als Gottfried von Strass-
burg im Tristan den Minnegesang seiner Zeit preist, da nennt er als des
vielstimmigen Chores Leiterin die Nachtigall von Hagenau, die nun
leider fiir die Welt verstummt sei, aber durch die von der Vogelweide
ersetzt werden solle. Es herrscht kein Zweifel dariiber, dass Gottfrieds
Lob nur auf einen Minnesinger bezogen werden kann, welchen die Hand-
schriften ohne Hinzufligung eines Geschlechtsnamens Herrn Reimar, oder
auch zur Unterscheidung von spiteren gleichnamigen Dichtern Herrn
Reimar den Alten nennen.! Von diesem wissen wir aus seinen Liedern
nur, dass er sich im Jahre 1195 am Wiener Hofe aufgehalten und dass
er einen Kreuzzug mitgemacht hat; aus Gottfrieds Angaben ist zu ent-
nehmen, dass er vor 1210 gestorben ist und dass er, oder wenigstens sein
Geschlecht, aus Hagenau (im Elsass) stammte. Vermutet wird, dass Reinmar
lange am Osterreichischen Hofe weilte und bereits von dort aus im Ge-
folge des Herzogs Leopold den Kreuzzug vom Jahre 1190 mitmachte,

t MF XX. Er. Schmidt Q¥ 4. Burdach, Reinmar d. Alte u. Walther v. d. Vogel-
weide Leipz. 1880.
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dass er also schon vor dieser Zeit aus dem Elsass nach Osterreich kam
und die romanisierende Lyrik dorthin verpflanzte. Die Formen derseiben
beherrscht Reinmar mit vollendeter Leichtigkeit; das spezifisch hofische
Element ihrer Anschauungs- und Darstellungsweise erhalt durch ihn die
reinste und einseitigste Ausbildung. Die Empfindung ist bei ihm in das
Joch der hofischen Sitte gespannt, deren oberstes Gesetz Missigung lautet.
Alles Natiirlich-Leidenschaftliche ist aufs strengste verpont. Der Kummer
iiber die Gleichgiiltigkeit der aus gemessenster Entfernung angebeteten
Frouwe bildet das Grundthema dieser Lieder; aber nicht der lebendige,
Phantasie und Herz bewegende Ausdruck desselben ist dem Dichter Ziel
und Bediirfnis; als hochste Aufgabe seines Gesanges crachtet er es, jeder-
mann die Anerkennung abzundtigen, dass doch niemand so schon, so
verstindig und gefillig sein Leid zu ertragen wisse, wie er allein. Im
Gegensatze zu Morungen fehlt seiner Poesie durchaus das Kirperliche.
Konkrete Vergleiche finden sich nur ganz ausnahmsweise, und selten nur
liegt einem Liede eine bestimmte Situation zugrunde. Wo sich aber
einmal Ansitze dazu finden, wie in einem Klageliede der Herzogin von
Osterreich um ihren verstorbenen Gemahl, oder wie in einem Gespriche
zwischen der Dame und dem Liebesboten, da ist der Zuwachs an poetischem
Gehalt gleich ein so bedeutender, dass man die einseitige Pflege ciner
allgemein gehaltenen Reflexionspoesie bei diesem gewandten Dichter nur
umsomehr bedauern kann. Denn auf ein spielendes Ausspinnen, ein ge-
schicktes Hin- und Herwenden, ein zierliches Zuspitzen der Gedanken,
liuft doch im wesentlichen seine Dichtung hinaus. Wie wenig er die
Wirkung echter Lyrik, die Erregung lebendigen Mitempfindens zu crreichen
vermag, bezeugt er, der stets um das Urteil der Welt, das heisst der
héfischen Gesellschaft Besorgte, selbst am besten, wenn er sich immer
wieder gegen die Zweifel seiner Zuhdrer an der Echtheit seines Liebes-
kummers verwahren muss. Aber in einer Zeit, welche van der Poesie
vor allem Vertretung des hifischen ILebensideals, elegante Darstellung
und glatte Form erwartete, fand diese gedankenblasse Salonlyrik gleichwohl
grosse Bewunderung und eifrige Nachfolge. Selbst bei dem bedeutendsten
aller Liederdichter des Mittelalters, bei Walther von der Vogelweide.t

§ 44. Freilich, was fiir Reinmar ein und alles ist, der rein hifische Minne-
sang, das bildet bei Walther nur einen geringen Teil seiner vielseitigen
Kunst. Aus ritterlichem Geschlechte stammend, aber erbelos und auf den
Erwerb aus der Dichtung angewiesen, vereinigte Walther in seiner Person die
beiden Stinde, déren Kunstgebiete bis dahin getrennt waren, das Rittertum,
welches den Minnegesang, den Stand des Fahrenden, welcher die Spruch-
poesie gepflegt hatte. Und indem Walther sich der einen wie der anderen
poetischen Gattung widmete, bereicherte er, der aus den Uberlieferungen
der hofischen wie der volksmissigen Kunst schopfte, jede der beiden.
Die Fiihlung des Minnesanges mit der Volkspoesie stellte er her, indem
er sich nicht auf das streng hifische Lied Reinmarschen Stiles beschriinkte,
sondern auch der wideren minne, der von den Fesseln hofischer Etikette

¥ Ausgaben: Lachmann 1827. 6. Aufl. 1891. Wackernagel u Rieger 1862,
Pfeiffer 1864. 6. Aufl. 1880 (= Deutsche Klassiker d. MA). Wilmanns 1869, 2. vollst,
umgearb. Ausg. 1883 (= germanist. Handbibliothek T). Simrock 1870. Paul 1882, 2. Aufl. 18g5
(altd. Textbibl. 1, dazu PBB 8, 161). Wilmanns Textausgabe 1886 (Sammlg. germanist.
Hilfsmittel V). Vollstindiges Glossar von Homig 1844. — Biographie: Uhland 1822
(Schriften z. Gesch. d. Dichtg. u. Sage V,1). Rieger Giessen 1863, Wilmanns, Leben
und Dichten Walthers von der Vogelweide Bonn 1882. Schonbach, Walther v. d. V., ein
Dichterleben Dresden 1890, 2. Aufl. 1895. Burdach, alther .d. V. Teil I Leipzig 1900.
— Burdach, Reinmar u. Walther Leipzig 1880. )
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2. Deutsche Metrik. Von A. Paul. 3. Englische Metrik: :2 Heimische
Metra. Von K. Luick. b) Fremde Metra. Von Y. Schipper.
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IX. Asscun.: RECHT. Von X. von Amira.
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XI. Asscan.: MYTHOLOGIE. Von £. Mogk.
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2. Deutsch-englische Verhiiltnisse. Von 4. Schults.
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XIV. Asscan.: HELDENSAGE. Von B. Symons. .
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NB. Jedem Bande wird ein Namen-, Sach- und Wortverzeichnis beigegeben.

Bis jetst erschienen:

L Band (vollstindig). Lex. 8. XVI, 1621 S. mit ciner Tafel und drei Karten. 1g01.
Broschirt M, 35.—, in Halbfrans gebunden M. 28—
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DEUTSCHE GRAMMATIK

GOTISCH, ALT-, MITTEL- UND NEUHOCHDEUTSCH

VON
W. WILMANNS
ord. Prof der 4 hen Sprache und Li an der Universitht Boaa

Erste Abteilung: Lautlehre. Zweite verbesserte Auflage. Gr. 89
" XX, 425 S. 1897. M. 8.—, in Halbfranz gebunden M. 10.—.

Aus dem Vorwort zur zweiten Auflage:

sDiese zweite Auflage weicht vonderersten ziemlich stark
ab, kaum ein Paragraph ist unverindert geblieben, manche
anz necu gestaltet. Bald gab die Form, bald der Inhalt den
nlass, ba?d eigene Erwigungen des Verfassers, bald die Ar-
beiten anderer. Auch der Umfang des Buches ist um einige
Bogen [sechs] gewachsen, besonders dadurch, dass sehr viel
meir Beispisle fir diec cinzelnen Lauterscheinungen ange-
fahrt sind. . . .. “

Zweite Abteilung: Wortbildung. Zweite Auflage. Gr. 8°. XVI,
671 S. 1899. M. 12.50, in Halbfranz gebunden M. 15.—

Die zweite Auflage beider Abteilungen ist, was die Zahl der Exemplare
betrifft, eine erhdhte, “um aul eine lange_ﬁeihe von Jahren hinaus die Not-
wendigkeit eines Neudrucks oder einer neuen Bearbeitung auszuschlicssen und
dadurch die K2uler vor allzu schnellem Veralten des Werkes zu schatzen.

Das Werk wird in vier Abteilungen erscheinen: Lautlehre,
Wortbildung, Flexion, Syntax. Eine fiinfte, die Geschichte der deutschen
Sprache, wird sich vielleicht anschliessen.

o « - E8 ist sehr erfreulich, dass wir nun ein Buch haben werden,
welches wir mit gutem Gewissen demjenigen empfehlen konnen, der sich in
das Studium der deutschen Sprachgeschichte einarbeiten will, ohne die Mog-
lichkeit zu haben, eine gute Vorlesung diber deutsche Grammatik zu horen: in
Wilmnnns wird er hierzu einen zuverlissigen, auf der Hohe der jetsigen
Forschung stehenden Fiihrer finden. Aber auch dem Studierenden, der schon
deutsche Grammatik gehort hat, wird das Buch gute Dienste leisten zur Wieder-
holung und zur Erginzung der etwa in der Vorlesung zu kurz gekommenen
Partien. Jedoch auch der Fachmann darf die Grammatik von W. nicht unbe-
ricksichtigt lassen. Denn alle in Betracht kommenden Fragen sind hier mit
selbstindigem Urteil und unter voller Beherrschung der Literatur erdrtert.
Und nicht selten werden Schliisse gezogen, die von der gewdhnlichen Auffassung
abweichen und zum Mindesten zur eingehenden Erwigung auffordern, so dass
niemand ohne vielfache Anregung diese Lautlehre aus der Hand legen wird.
Besonders reich an neuen Auflassungen ist uns dic Lehre von den Konsonanten
erschienen. Aber auch die idbrigen Teile, unter denen die bisher weniger oft
in Grammatiken dargestellte Lehre vom Wortaccent hervorzuheben wire, ver-
dienen Beachtung . . . W. B., Literarisches Centralblatt 1893 Nr. 40

M. DuMont-Schauberg, Strassburg.
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VI. ABSCHNITT: LITERATURGESCHICHTE. Seite
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Nachdem der I. und der III. Band der neuen Auflage dieses Werkes
vollstandig vorliegt, beginnt der IL. Band zu erscheinen und zwar ebenfalls
in Lieferungen (von je 16 Bogen) zum Preise von M. 4.— oder in halben
Lieferungen (von je 8 Bogen) zum Preise von M. 2.—,

Der auf Seite 3 des Umschlags befindliche Plan giebt Aufschluss iiber
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STRASSBURG, Ende 1901,
Die Verlagshandlung

KARL J. TRUBNER.
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freien Neigung zu einem Midchen niederen Standes, naturwahren Ausdruck
lieh. Die Spruchpoesie riickte er umgekehrt in eine hohere Sphire, indem
er zu dem alten Repertoir der Spielleute zuerst den politischen Spruch
hinzufigte, der das Treiben des Papstes, des Kaisers und der Fiirsten,
die wichtigsten Fragen, welche das Reich in einer stiirmischen Zeit be-
wegten, vor den Richterstuhl der Sffentlichen Meinung zog.

Die personlichen und historischen Beziehungen seiner Spriiche bieten
auch fast die einzigen Anhaltspunkte fiir die Bestimmung seines Lebens-
ganges. Ob Walther, einer populir gewordenen Annahme entsprechend,
nach einem in Tirol gelegenen Hofe Vogelweide oder nach einer andern
der zahlreichen Ortlichkeiten dicses Namens benannt wurde, lisst sich
nicht ausmachen; sicher ist nur, dass er in Osterreich singen und sagen
lernte und dass dort auf seine kiinstlerische Ausbildung Reinmar wesent-
lichen Einfluss ausiibte, dem aus dem Schiiler bald ein Nebenbuhler
erwuchs. Als aber der junge Singer mit dem Tode Herzog Friedrichs
(April 1198) seinen Gonner verlor, gab es fiir ihn kein dauerndes Bleiben
mehr am Wiener Hofe. Friedrichs Bruder und Nachfolger Leopold
versagte ihm die ersehnte und mehrfach erbetene Aufnahme in seine
Umgebung. Nur auf kiirzere Zeit hat Walther sich noch wiederholent-
lich dort aufgehalten: so im Jahre 1203, wo er vermutlich der Hochzeit
Leopolds beigewohnt und seine Freigebigkeit genossen hat; so ferner
im Jahre 1219, wo er den vom Kreuzzuge heimkehrenden Herzog will-
kommen heisst.

Walthers Los war seit Herzog Friedrichs Tode ein unstites Wander-
leben, das ihn von Oberitalien bis Niederdeutschland, von Ungarn bis
nach Frankreich fiihrte und ihn mit so mancher politischen Personlichkeit
in Beriihrung brachte. Zunichst schien sich ihm fiir das, was er in
Osterreich verloren hatte, ein willkommener Ersatz bieten zu wollen, als
er im Jahre 1198 mit seinen beiden ersten politischen Spriichen lebhaft,
energisch und geschickt fiir *Philipps von Schwaben Krénung und all-
gemeine Anerkennung eingetreten war. Philipp liess es an einer an-
gemessenen Belohnung nicht fehlen, und jubelnd konnte Walther ver-
kiinden ‘mich hat das Reich und die Krone an sich genommen’. In der
Umgebung des Konigspaares wohnte er dann auch im Jahre 11990 2zu
Magdeburg der unter vollster Entfaltung koniglicher Pracht begangenen
Weihnachtsfeier bei, die er poetisch verherrlichte, und als spiter der
Papst fiir Konig Otto Partei nahm, gegen Philipp und seinen Anhang aber
den Bann schleuderte (3. Juli 1201), richtete er einen zornigen Spruch
gegen die Kurie. Aber soviel wir wissen, ist dies das letzte Gedicht, mit
welchem Walther fiir die Sache des Staufers gewirkt hat. Er wird sich
zunidchst an den Hof des Landgrafen Hermann von Thiiringen gewendet
haben, denn nicht lange nachher ist Walther dort mit Wolfram von Eschen-
bach zusammengetroffen, vermutlich schon ehe er im November 1203
seinen Gonner, den Passauer Bischof Wolfger, nachherigen Patriarchen von
Aquileja, auf der Reise von Wien nach Passau begleitete und von ihm,
nach Ausweis des einzigen urkundlichen Zeugnisses, welches wir iiber
Walther besitzen, ein Geschenk erhielt.! Den gemeinsamen Aufenthalt
der beiden grossten Dichter des Mittelalters am Hofe Landgraf Hermanns,
des beriihmten' Kunstfreundes, verewigte dann die Sage vom Wettstreit
der Singer auf der Wartburg. Walther hat die gastliche Stitte mehr als
cinmal aufgesucht, und eine Zeit lang hat er zum ‘Ingesinde des milden

! PBB 17, 441549
Germanische Philologie IL 17
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Landgrafen' gehort. Auch Hermanns Schwiegersohn, Markgraf Dietrich
von Meissen, der Dienstherr Heinrichs von Morungen, und verschiedene
andere Fiirsten und Edele haben dem fahrenden Sanger voriibergehend
ihre Gunst erwiesen. Beziehungen dieser Art werden ihn veranlasst haben,
in drei Spriichen, deren einer am wahrscheinlichsten noch in das Jahr 1204
fallt, dem Konig Philipp und seinen Riten Wohlwollen und Freigebigkeit
gegen die Fiirsten ans Herz zu legen. So verwendet er sich denn auch
spiter fiir Dietrich und Hermann in zwei Spriichen offen bei deren Gegner,
dem Kaiser Otto. Zugleich aber heisst er in dem ersten der beiden
(im J. 1212) den aus Italien heimkehrenden Welfen, den jetzt des Papstes
Bannfluch belastete, als gekronten Kaiser in Deutschland feierlich will-
kommen. Denn nach Philipps Ermordung und nach Ottos Bruch mit Rom
war von diesem allein das Heil des Reiches und dessen Verteidigung
gegen die Hierarchie zu erwarten, und der Verfechtung der Rechte des
Kaisertums, einer von Leidenschaft durchgliihten Polemik gegen Rom als
Quclle alles Elendes in Staat und Kirche sind die wuchtigen Spriiche
gewidmet, welche Walther jetzt unter Ottos Herrschaft dichtet. Dass er
dabei zu dem Kaiser selbst in ein ndheres Verhiltnis getreten, ist nirgends
zu bemerken. Er machte die auch von anderen ausgesprochene Erfahrung,
dass Otto gross im Versprechen, klein im Erfiillen sei, und so wurde es
ihm nicht schwer, als Friedrich von Staufen nach seinem Erscheinen in
Deutschland schnell die Anerkennung der meisten Fiirsten fand, sich mit
zwei satirischen Spriichen von dem kargen Welfen offen loszusagen und
sich dem Staufer zuzuwenden (zwischen 1213 und 1218).

Eine eindringliche Bitte des bediirftigen Singers erfiillte Friedrich,
noch bevor er im Jahre 1220 zur Krdnung nach Italien zog, durch die
Verleihung eines kleinen Lehens, vielleicht eines in Wiirzburg gelegenen,
spiter Vogelweide genannten Hofes. Wihrend seiner Abwesenheit sehen
wir dann Walther in engerer Beziehung zum Reichsverweser, dem Erz-
bischof Engelbert von Koln, dessen persénlicher Rat ihn bei seiner den
offentlichen Angelegenheiten gewidmeten Dichtung unterstiitzt; um das
Betreiben des Kreuzzuges, dessen Verzdgerung wieder einen schweren
Konflikt zwischen Kaiser und Papst heraufzubeschwioren drohte, wird
es sich dabei gehandelt haben. Engelbert fiel am 8. November 1225
der Rache seciner Gegner zum Opfer, und dem im Leben Gefeierten
rief der Dichter eine in der Verwiinschung des Morders gipfelnde
Klage nach. Die Kreuzzugsangelegenheit aber blieb der Mittelpunkt
seiner politischen Dichtung. An die Ritter, an die Fiirsten, an den Kaiser
selbst richtet er seine Mahnrufe, und als diesen nach dem immer wieder
erneuerten Aufschube des Zuges endlich der Bannstrahl trifft (18. No-
vember 1227), rdt er ihm, sich nicht irre machen zu lassen, schnell die
Fahrt auszufiihren und nach der Riickkehr mit seinen geistlichen Wider-
sachern griindlich Abrechnung zu halten. In den weitesten Kreisen
aber macht er Stimmung fiir das Unternehmen durch zwei fiir den Gesang
der Pilger bestimmte Kreuzzugslieder, deren eines den vom Anblick des
heiligen Landes selbst geweckten Empfindungen Ausdruck giebt. Ob
diese Situation eine nur gedachte oder eine erlebte ist, ob Walther
selbst nach Palistina kam oder nicht, ldsst sich nicht entscheiden; wenn
es geschah, so kann er nicht im Jahre 1227 mit dem Heere, sondern erst
im Jahre 1228 mit dem Kaiser die Fahrt angetreten haben. Von da an
schwinden die Spuren seines Lebens und Dichtens. Dass letzteres sich
iiber einen lingeren, als den durch die datierbaren Spriiche begrenzten
Zeitraum erstreckte, bezeugt Walther selbst, wenn er in einem Liede sagt,
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er habe schon 40 Jahre oder linger gesungen. Sein Todesjahr also ist
unbestimmt. Dass er in Wiirzburg begraben sei, meldet eine glaub-
wiirdige Nachricht aus dem 14. Jahrhundert.

Durch seine Lebensschicksale und durch seine Lebensstellung ist der
Charakter von Walthers Spruchpoesie stark beeinflusst. Von der Frei-
gebigkeit der Grossen abhingig, nimmt er so wenig wie ein Vagant
oder Spielmann Anstand, sie offen fiir sich in Anspruch zu nehmen, den
Milden zu preisen, den Kargen zu tadeln und zu verspotten, Leuten die
ihm bei Hofe im Wege sind, scharf zu Leibe zu gehen. Aber niemals
erniedrigt er sich zu heuchlerischer Liebedienerei und Schmeichelei; er
ist immer ein offener Freund oder ein riickhaltloser Gegner. Das christ-
liche Gebot der Feindesliebe zu erfiillen, erklirt er sich selbst freimiitig
ausser Stande. Es ist eine kithne und selbstbewusste Sprache, die aus
den meisten seiner Lob- und Scheltspriiche redet, denn er kennt die
Wirkung seines Gesanges und er weiss, dass es weder den Fiirsten noch
dem Kaiser gleichgiiltig sein kann, ob er fiir oder gegen sie Stimmung
macht. Aber es sind nicht nur persénliche, sondern nicht zum wenigsten
patriotische Interessen, die er dabei verfolgt. Hineingestellt in die Zeit
des heftigsten Konfliktes zwischen den beiden obersten Gewalten, ist und
bleibt er unter Philipp wie unter Otto und unter Friedrich ein energischer
und unerschiitterter Kimpfer fiir das Kaisertum gegen das Papsttum. Die
scharfen Spriiche, die er gegen die Kurie richtet, sind erfiillt von patrio-
tischem Zorn iiber den heuchlerischen Wilschen, der die Deutschen zum
Vernichtungskampfe gegen einander hetze, wihrend er sich mit ihrem
Gelde die Taschen fiille; es spricht aus ihnen die Emp6rung des religiosen
Gewissens iiber die Vergiftung des Christentums durch die weltliche Macht
des Papstes, iiber den Widerspruch zwischen der Lehre und dem Leben
der Geistlichkeit, iiber den Missbrauch, der mit dem Banne, den Schacher,
der mit den geistlichen Gaben getrieben wird. Die weltliche Herrschaft
gebiihrt allein dem Kaiser, und er schreckt vor dem Gedanken der Siku-
larisierung des Kirchengutes nicht zuriick. Aber auch fiir die Gebrechen
des Staates und der weltlichen Stinde hat er einen offenen Blick und
beredte Worte. Von der Zerrissenheit des Reiches weiss er ein ebenso
anschauliches wie beschimendes Bild zu entwerfen; schmerzlich beklagt
er die rohe Gewaltthitigkeit, die Fried- und Rechtlosigkeit seiner Zeit,
den Kultus des Geldes, der auch im Rate der Fiirsten und Kénige eine
Rolle spiele, die Liige, Heuchelei und Untreue, den Verfall der héfischen
Zucht, die Frechheit der Jugend. Dem gegeniiber stellt er ein weltliches
Tugend- und Lebensideal auf, dessen einzelne Ziige er in goldenen Lehren
fiir die Jugend, flir die-Frauen, fiir die Ritter und Fiirsten andeutet oder
ausfiihrt. Die héchste und letzte Lebensaufgabe aber wird auch fiir ihn
durch die Lehren des Christentums bestimmt. Gottes Huld ist das grosste
Gut, die Sorge fiir das Ende die grosste Weisheit; wer das Christentum
nur mit den Worten, nicht mit den Werken bekennt, ist ein halber Heide ;
was man in der Erfiillung der gottlichen Gebote versiaumt, kann nur durch
wahre Reue gut gemacht werden. Bei alledem ist Walther in seinen
religiosen Vorstellungen natiirlich ein Kind seines Zeitalters. Die Jungfrau
Maria ruft er in einem in die typischen Bilder gekleideten Leiche, der
vorzugsweise ihrem Lobe gewidmet ist, als Fiirbitterin bei Gott an, und
als das sicherste Mittel, durch welches der Ritter sich den himmlischen
Lohn verdienen konne, als die vornehmste Aufgabe, die Gott dem Kaiser
gestellt habe, als das hochste Ziel seines persénlichen Verlangens feiert
er die Kreuzfahrt und die Befreiung des heiligen Landes.

17*
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Von den alten Gattungen der lehrhaften Dichtung der Fahrenden, dem
personlichen, dem allgemein moralischen und dem geistlichen Spruche
geht Walther aus; aber durch die Beziehung auf die politischen, kirch-
lichen und sozialen Verhidltnisse seiner Zeit fihrt er die erste Gattung
mehr aufs Allgemeine, die beiden letzten mehr aufs Besondere und ver-
leiht diesen wie jener dadurch eine erhohte Bedeutung, ein lebendigeres
Interesse. Von den sonst briuchlichen Arten der poetischen Einkleidung
verschmiht er die Tierfabel ganz, behandelt er die Parabel mehr andeutend
als ausfiihrend; wo er seine Lehre erzihlend einleitet, stellt er lieber ein
eigenes Erlebnis oder die Darstellung einer besonderen Situation, in der
er selbst sich befunden hat, an die Spitze; auch sonst tritt er gern in
einer bestimmten Rolle vor seine Zuhérer und giebt so seinen Spriichen
eine besonders anschauliche, lebhaft individuelle Firbung.

Auch Walthers Liebeslyrik kniipft an die iiberlieferte Kunst an.
Reinmars héfische Reflexionspoesie ist hier zunichst sein Muster, welches
er oft bis in Einzelheiten hinein nachbildet. Aber in einer so einformigen
und abstrakten Manier konnte ein so reiches, ein so gegenstindlich
denkendes und empfindendes poetisches Genie nicht den befriedigenden
Ausdruck finden. Es dringte ihn vom hofisch Konventionellen zuriick zum
natiirlich Einfachen, und so verschmiht er es nicht, statt des respekt-
vollen Werbens um die Huld einer vornehmen Dame auch die trauliche
Neigung zu dem Aerzelicben frouwelin zu besingen, dessen Liebreiz er allem
Reichtum und aller Schonheit, dessen glisernes Ringlein er dem Gold
einer Konigin vorzieht, oder das schéne Kind vorzufithren, das mit scham-
haftem Erroten den Kranz von ihm entgegennimmt, der es zum Tanze
schmiicken soll, oder ein anderes das stille Gliick ausplaudern zu lassen,
das es unter der Linde auf der Heide mit dem Liebsten genossen. Die
harmonische Verbindung der zierlichen Formen héfischer Kunst mit dem
lebenswarmen Geiste der Volkspoesie hat in den Liedern dieser Gattung
die Meisterstiicke nicht allein der Waltherschen, sondern der gesamten
mittelalterlichen Lyrik gezeitigt. Fiir den Vortrag in héfischer Gesellschaft
waren auch sie bestimmt; alles Derbe und Biurische wird in ihnen
strengstens vermieden, und sie bezeichnen daher keineswegs etwa einen
Bruch mit der hofischen Kunst, sondern nur eine Bereicherung derselben
durch neue, poetisch fruchtbarere Motive. So bleibt denn auch daneben
der Frauendienst nach wie vor das Thema von Walthers Lyrik; aber auch
da gewinnt dieselbe gegen Reinmar bedeutend an Anschaulichkeit und
sinnlicher Frische; die bestimmtere Zeichnung der Situation, der grossere
Bilderreichtum riickt sie der Poesie Morungens niher, an die sich auch
einzelne Anklinge finden; das Herbeiziechen des Lebens der Natur, der
Jahreszeit und die Behandlung dieses Motives in anmutigen, durch sinnige
Personifikation des Leblosen beseelten Bildern zeigt wiederum ein volks-
tiimliches Element in selbstindig kiinstlerischer Ausgestaltung. Auch Ver-
wandtschaft mit der Spruchpoesie macht sich geltend. Der Dichter er-
ortert die Ethik der Minne, er straft Ritter und Frauen, die deren Idealen
untreu geworden sind, er wendet sich mit formlicher Lehre an die Jugend,
er durchsetzt auch die Lieder mit gehaltvollen Sentenzen und weiss jene
so gut wie die Spriiche durch iiberraschende Schlusspointen trefflich ab-
zurunden. So sehr die kunstvolle metrische Form und die héofischen
Anschauungen seiner Lyrik die von Frankreich ausgegangenen Anregungen
voraussetzen, nirgend zeigt sich doch bei Walther Nachahmung romanischer
Muster, nirgend auch Nachahmung oder Bewunderung franzosischen
Wesens; Deutschland geht ihm iiber alles, und das schéne Lied, welches
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er zu Ehren der deutschen Frauen gedichtet, stellt sich seinen patriotischen
Spriichen wiirdig zur Seite.

§ 45. Walther klagt einmal, dass bei Hofe die wahre Kunst durch
ungefiigen Gesang beeintrichtigt werde, und er wiinscht diesen dahin
zuriick, woher er gekommen, zu den Bauern. Es kann nicht wohl zweifel-
haft sein, wohin sich die Spitze des Vorwurfes richtet. Eine Gattung der
Lyrik hatte sich in hofischen Kreisen Eingang verschafft, welche, aus
dem biuerlichen Tanzliede erwachsen, das biurische Leben mit derbster,
ja bis zur Rohheit hinabsteigender Realistik abbildete, im Gegensatze zu
Walthers idealisierender Behandlung des Volkstiimlichen und im Gegen-
satze zu der ganzen verfeinerten Empfindungs- und Ausdrucksweise des
Minnegesanges. Die Unfuge schien hier iiber jenes Ideal edeler und ge-
falliger Sitte zu triumphieren, fiir welches die hofische Dichtung eintrat,
und der Verfall der Kunst schien hereinzubrechen. Schépfer und klassischer
Vertreter dieser von Lachmann als héfische Dorfpoesie bezeichneten
Gattung ist Neidhart von Reuental.® Er trug seinen Beinamen nach
einem unbedeutenden bairischen Lehen, dessen diirftiger Ertrag den
armen Adelichen mit Neid auf den Reichtum seiner biuerlichen Nach-
baren blicken liess. Im Wetteifer mit ihnen um die Gunst der Dorf-
schonen zu buhlen, verschmihte er nicht, und bei ihren Tinzen iibernahm
er gerne die Rolle des Vorsingers, ohne jedoch deshalb in seinen Liedern
sein Standesbewusstsein gegeniiber dem plumpen Bauernstolze zu ver-
hehlen. Als er in den Jahren 1217—19 Leopold VII von Osterreich auf der
Kreuzfahrt folgte, war er schon in weiteren Kreisen als ein Dichter bekannt,
der die biurische Nachiffung des Rittertums verspottete. In die Heimat
zuriickgekehrt, zog er sich durch seine satirischen Tanzlieder ernsthafte
Anfeindungen seitens der Bauern zu, und dieselben werden sicherlich nicht
ohne Einfluss darauf gewesen sein, dass er schliesslich bei seinem Lehens-
herren in Ungnade fiel und sein Gut verlor. Er suchte und fand die Unter-
stiitzung Herzog Friedrichs von Osterreich, der ihn mit einem Hause in
Melk belehnte. Bis in das Jahr 1236 lisst sich sein Dichten verfplgen.

Der lindliche Tanz ist der Lebensboden der gesamten Neidhartschen
Poesie. Selbst auf dem Kreuzzuge denkt er an die heimatlichen Reien,
und selbst seine Bitt- und Dankspriiche an den Herzog sowie seine wenigen
und unbedeutenden Strophen im Stile des hifischen Minnegesanges dichtet
er nach seinen Tanzweisen. Wie sich der im Sommer auf dem Anger
gesprungene Reien von dem im Winter in der Stube aufgefiihrten Tanze
unterscheidet, so sondern sich auch seine simtlichen Lieder dement-
sprechend in zwei nach Form und Inhalt verschiedene Gattungen. Ein
Jahrzeitbild ist bei beiden der herkémmliche Eingang, jedenfalls im An-
schluss an den alten Typus des volksmissigen Tanzliedes. Bei den
Sommerliedern folgt, vermittelt durch eine Aufforderung des Dichters
zum Reien oder auch unmittelbar, eine Gesprichscene, welche das zum
Tanze sich riistende Méadchen vorfiihrt: die Mutter will die Tochter mit
Gewalt zuriickhalten, oder die Alte dringt sich im Wetteifer mit der Jungen

t Uber hofische Dorfpoesie Gosches Fakréuch f. LG. 1, 44. Neidhart von Reuenthal
hrsg. v. M. Haupt Leipz. 1858, hrsg. v. Keinz Leipz. 1889. Uber Neidhart ZfdA 6, 69.
29,64. Rich. Meyer, Die Reihenfolge der Lieder Neidharts Berliner Diss. 1883. Manlik,
Die volkstiiml. Grundlagen der Dicktung N.s v. R. Progr. Landskron 1889f/go. O. Pusch-
mann Die Lieder Ns v. R. (Textkritik) Strassburg W. Pr. Progr. 1889. A. Bielschowsky,
Geschichte der deutschen Dorfpoesie im 13. Jh. 1. Neidhart (Acta Germanica II, 2) Berlin 1891
(vgl. ZfdPh 25, 121). K. Credner Neidhartsstudien 1. Leipz. 1897. F. Schiirmann
Diec Entwicklung der parodistischen Richtung bei N.v. R. Progr. Diiren 1898. Zu Neidharts
Melodien s. Musikal. Wochenbl, 28, 1.
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zum Tanze, oder zwei Gespielinnen machen sich vor dessen Beginne
Herzensbekenntnisse. Die Einleitung, die Vorbereitung zum Tanze macht
den Inhalt dieser Lieder aus. Das Midchen steht in ihnen im Vorder-
grunde ; im Hintergrunde taucht in der Regel aus ihrem Gespriche der
ovon Riuswental als ihr Abgott auf, der die biuerlichen Bewerber aus dem
Felde schldgt. Frische, ausgelassene Friihlings- und Tanzlust kommt hier
zu lebhaftem Ausdruck; die Streitscenen zwischen Mutter und Tochter
geben Gelegenheit zur Entwickelung eines derben Humors, der sich jedoch
nicht zur persdnlichen Satire zuspitzt. Ein flotter Rhythmus bewegt die
aus volksmissigen Formen mannigfaltig entwickelten unteilbaren, bezw.
in zwei ungleiche Teile gegliederten Strophen. — Bei den Winter-
liedern, die durchweg in dreiteiligen Strophen gebaut sind, schliesst
sich an das Jahrzeitbild die Einladung zum Tanz in eines Bauern Stube
und daran die Erzihlung irgend eines Vorganges beim Tanze selbst, in
welchem sich das tdppische Gebahren der stolzen Bauernburschen gegen
die Middchen zeigt. Oder der Dichter kniipft an das Bild der erstorbenen
freudlosen Natur unmittelbar eine Klage iiber Ungliick in der Liebe oder
sonstiges Unheil, das ihm widerfahren ist, und die biurischen Neben-
buhler und Widersacher, die das verschuldet haben, werden wiederum in
ihrem Protzentum und in ihrer plumpen Nachahmung ritterlichen Aufzuges
verspottet. Die personliche Satire und Invektive bildet im Gegensatze zu
den Reien ein wesentliches Element dieser Winterlieder. Das ins Licher-
liche gezeichnete Bild der mit Namen genannten dorper driangt sich hier
in den Vordergrund, und nicht im Dialog, sondern in der Erzihlung oder
Schilderung entwickelt es sich; dahinter steht auch hier der Dichter selbst,
aber er ist meist der ungliickliche Liebhaber, der schlecht behandelte,
abseits gedringte Rival der Bauern. Der alte Parallelismus zwischen
Sommerlust und Liebesgliick, Winterleid und Liebeskummer ist augen-
scheinlich in den Liedern der beiden Gattungen noch wirksam, und auch
der Dialog des Miadchens in der einen, die Verspottung des Nebenbuhlers
in der andern, wird auf altvolkstiimlicher Tradition ruhen. Fiir den Tanz
der Bauern hat Neidhart zweifellos urspriinglich seine Lieder gedichtet;
aber als seine anfinglich harmlosen Hinseleien mehr und mehr zu ernst-
haften Hindeln ausarteten, musste er-jene Kreise meiden. Er belustigte
nun die héfische Gesellschaft mit seinen drastischen Bildern aus dem
Dorfleben, und seine VerhShnung der verhassten lippigen Bauern, die es
wagten, sich wie Ritter zu gebirden, fand hier ein dankbares Publikum.
Die metrische Technik der Lieder entsprach auch den Anforderungen
hoéfischer Kunst, die derbe Komik und manche Zote nahm man als einen
Riickschlag gegen den allzu gefiiblsseligen Minnegesang gern mit in Kauf.
So fand denn Neidharts Poesie nicht nur Beifall, sondern auch Nachfolge.
Wiahrend die Bauern seine Angriffe mit Trutzstrophen gleichen Tones
erwiderten, schwirzten die Spielleute, die seine Lieder verbreiteten,
eigene Nachahmungen, darunter auch recht schmutziges Zeug, unter dem
beriihmten Namen mit ein, und auch vornehmere Dichter pflegten neben
dem héfischen Minnesang die Lyrik Neidhartschen Stiles.

§ 46. Neidhart ist der letzte epochemachende Lyriker. Nicht als ob
die Singer der Folgezeit sich nun darauf beschrinkt hitten, ihn oder
Walther von der Vogelweide oder dessen Vorginger nachzuahmen. So
zahlreich auch die Reimschmiede sind, die sichjbegniigen, das {iberkommene
Material an Gedanken und Formeln in neue Strophen zu giessen, so fehlt
es doch keineswegs auch im weiteren Verlaufe dieser Periode an hiibschen
Talenten, die manche eigenartigen Empfindungen und Ideen, manche
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neuen poetischen Motive und Situationen in ansprechende Form zu kleiden
wissen. Insbesondere wird das volkstiimliche Element keineswegs lediglich
nach dem Neidhartschen Schema behandelt. Aber es findet sich unter
allen diesen zahlreichen Dichtern doch keiner, welcher der Lyrik ein
durchaus neues und fruchtbares Gebiet gewonnen oder sie auf einem
schon erschlossenen Felde erst zu voller Bliite gebracht hitte. Immerhin
legt die grosse Fiille der erhaltenen Lieder ein erfreuliches Zeugnis ab fir
die weite Verbreitung des Interesses an der Sangeskunst und an zierlicher
metrischer Form, wenn auch mit deren geschickter Behandlung der poetische
Gehalt nicht gleichen Schritt hdlt. Aus den alemannischen wie aus den
bairisch-Osterreichischen und aus den ost-mitteldeutschen Lindern er-
schallen in vollem Chore die Stimmen der Minnesinger; selbst aus Nieder-
deutschland erklingen sie hie und da, nur die frinkischen Rheinlande haben
aus dem 13. Jahrh. nennenswerte Denkmiler des Minnesanges so wenig
aufzuweisen, wie solche des hofischen oder volksmissigen Epos.

Als der beste Vertreter der spiteren rein héfischen Lyrik auf bairisch
Osterreichischem Gebiete verdient Ulrich von Lichtenstein auch
hier genannt zu werden (s. § 25). Seine meist als Tanzweisen ge-
dichteten Lieder verraten stellenweise lebhafte Empfindung, und sie haben
ebenso wie ein Minneleich leichte, gefillige Formen; seine Ausdrucksweise
ist meist frisch und anschaulich und in der Verwendung von Bildern
manchmal auf Kosten des guten Geschmackes originell. In seinen #zreisen,
welche die zum Turnier Ziehenden zum Kampfe um Ritterehre und Frauen-
gunst begeistern, geht er iiber die geliufigen Gattungen des Minnesanges
hinaus; dem nach Dietmars, Morungens, Wolframs und Walthers Vorgang
in dieser Periode vielfach gepflegten 7ageliede giebt er wenigstens in einem
nebensichlichen Motive eine neue Wendung, indem er aus héfischen Riick-
sichten an Stelle des biurischen Wichters eine Vertraute der Dame treten
lisst. So gehért Ulrich, so wenig er sich natiirlich dem Einflusse der
ilteren hofischen Lyrik entzieht, doch auch auf diesem Gebiete entschieden
zu den selbstindigeren Dichtern und er wiederholt lieber sich selbst als
andere. — Wie indes jene Vorbilder auf minder originelle Naturen wirken,
zeigt der durch Walther stark beeinflusste Tiroler Rubin (hrsg. v. Zupitza)
oder Walther von Metz (MSH N. 53), vermutlich des letzteren Lands-
mann, der ganz nach Reinmars Weise ilber sein erfolgloses Werben
reflektiert. Beider Tod wird von dem bairischen Minnesinger Reinmar
von Brennenberg beklagt, der, 1272 und 1275 urkundlich bezeugt, vor
April 1276 ermordet wurde.' Der Brennenberger nennt Walther von der
Vogelweide seinen Meister, macht den von diesem einmal beriihrten Streit
zwischen /liebe und scheme zum Gegenstand eines Liedes und singt das
Lob seiner Herrin meist in spruchartigen Tonen. Neben solchen Lyrikern
rein hofischen Stiles fehlen in diesen Gegenden die Nachfolger Neidharts
nicht; so dichten der Kirtner von Scharpfenberg (Kummer, Herrand
von Wildonie S. 181) und der osterreichische Bettelsinger Herr Geltar
(MSH 111), der auf die Minnesinger schimpft, Lieder nach dem Neid-
hartschen Reientypus, und weiter geht noch die Nachahmung in jenen
Dichtungen, die unter dem Namen ihres Vorbildes verbreitet wurden. —
Mit einer neuen Mischung hofischer und volksmissiger Elemente thut sich
dagegen der Tannhiuser? hervor, ein Singer von Gewerbe, der wie
Neidhart besonders Herzog Friedrichs von Osterreich Gunst genoss und

! MSH N. 61. Jos. Liese, Der Minnesinger R.v. B. Progr. Posen 1897.
* MSHgo. Alfr. Oehlke, Zu Tannhiusers Leben und Dichten Diss. Konigsberg 1890,
Joh. Siebert, Tannhiuser Berlin 1894. ADB 37, 385 (Meyer). Alemannia 23, 82.
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nach dessen Tode (1246) die Freigebigkeit vieler andern Fiirsten und
Edeln pries und in Anspruch nahm, deren Namen bis in die Zeit um 1270
fihren. Seine Spriicke zeigen etwas vom Geiste der lateinischen Vaganten-
weise, wenn er mit gutem Humor iiber seine Diirftigkeit und iiber sein
liederliches Leben klagt und scherzt. In seinen Zanzleichen schickt er
der typischen Aufforderung an die mit Namen genannten Midchen zum
lustigen Reien unter der Linde einen ganz fremdartigen Hauptteil voraus,
ein ausfiihrliches Lob seines Fiirsten, oder die nach dem Muster des alt-
franzosischen Pastourels zugeschnittene, mit Fremdworten parodistisch
iiberladene Erzihlung eines Liebeserlebnisses, oder ein iiberlanges Register
von Namen und Andeutungen aus der deutschen und franzésischen Er-
zihlungsliteratur, oder auch ein solches von allerlei bunten geographischen
Angaben. Komische Namenhiufung scheint die volksmissige Tanzpoesie
von jeher geliebt zu haben; literarische und geographische Anspielungen
sind schon seit Ulrich von Gutenburg in den Minneleichen mancher
héfischen Dichter (Botenlauben, Rotenburg, Gliers) typisch; aus diesen An-
sitzen entwickelte sich Tannh#dusers kuriose Manier, die auch in einzelnen
seiner Lieder und Spriicke durchblickt.

Wie in Schwaben die hofische Lyrik hoheren Stiles diese ganze Periode
hindurch fortlebt, zeigen z. B. einerseits die Lieder des Hiltbolt von
Schwangau (Hohenschwangau am Lech), deren noch stark unter roma-
nischem Einfluss stehende Form es zweifelhaft erscheinen lisst, ob der
Dichter mit einem erst 1221-——56 urkundlich bezeugten Dichter jenes Namens
identifiziert werden darf,' andererseits am Ende dieses Zeitraums ein
Lied des in der Landesgeschichte hervorragenden Grafen Albert von
Heigerloh (f 12. IV. 1298. MSH 15), welches neben zwei Liedern
Konradins von Hohenstaufen (MSH 2) zugleich ein Beispiel dafiir
liefert, dass auch die héchsten Kreise sich an der Pflege dieser Kunst
fortdauernd beteiligen. Reich an originellen und lebendigen Empfindungen
und Bildern sind die hoheren Minnelieder des seit 1226 in Urkunden
auftretenden Burkhart von Hohenfels (bei Uberlingen am Bodensee),
der daneben auch einige frische Tanzlieder nach volksmissiger, stellen-
weise an Neidharts Reien anklingender Weise dichtete (MSH 38). — Uber-
haupt pflegen die hervorragendsten schwibischen Minnesdnger sowohl die
hofische wie die volksmissige Gattung. So vor allem Gottfried von
Neifen,' ein in den Jahren 1234/55 urkundlich nachgewiesener Dichter
aus vornehmem Geschlechte. Wie Burkhart von Hohenfels und ein ostfrin-
kischer Kunstgenosse, Graf Otto von Botenlauben,’ hat auch er sich
zeitweilig in der Umgebung des leichtlebigen Singerfreundes Konig Hein-
richs VII. aufgehalten, der an seinen Liedern Gefallen fand. Und in der
That sind diese mit ihrer gefillig leichten Behandlung der verwickeltsten
Wortspielereien, der schwierigsten Reimstellungen und Reimhiufungen
Erzeugnisse eines ungewdhnlichen Formtalentes. Die Technik der héfischen
Kunst zeigt sich hier in iiberaus mannigfaltiger und feiner, ja schon iiber-
feinerter Ausbildung; nicht so ihr Inhalt. Einé Bereicherung desselben
durch geistvolle Reflexionen, durch lebendiges Erfassen der hofischen
Ideale, durch eigenartige Behandlung der Motive des Frauendienstes darf
man bei Gottfried nicht suchen. Thm ist es mit dem Frauendienste gar
nicht so heiliger Ernst wie einem Reinmar oder einem Ulrich von Lichten-

1 MSH N 36. ADB 33, 184 (Burdach).

? Hrsg. v. Haupt Leipz. 1851. Vgl. Knod, Goftfried v. A Thiiringen 1877, AfdA 5, 246.
Uh), Unechtes bei Neifen Gottinger Beitr. V 1888; Z{dPh. 24, 245. Grimme MS. 135. 277.

3 S, Vogl, Otto von Botenlaubens Gedichie Progr. Karlsburg b. Wien 1897.
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stein. Er nimmt keinen Anstand, gelegentlich eine Bauerndirne im Stile
der hohen Minne zu feiern, oder auch das Volkslied, teilweise in naivem,
teilweise in burleskem Tone unmittelbar nachzuahmen, und selbst das
Obscéne meidet er nicht. Durch die stindige Eroffnung seiner hofischen
Minnelieder mit einem Jahrzeitbilde mischt er ihnen ein fiir allemal ein
anmutiges Element der volksmissigen Dichtung bei. Darin beriihrt er
sich mit Neidhart, ohne jedoch dessen charakteristische Liedertypen nach-
zuahmen. — Neifens Lyrik nahe verwandt ist die des Schenken Ulrich
von Winterstetten,' der einem schwibischen Dienstmannengeschlecht
angehorte und urkundlich zuerst 1241, als Augsburger Canonicus 1258—64,
als Pfarrer zu Biberach 1265, zuletzt 1280 bezeugt ist. Auch in seinen
Liedern findet sich die kiinstliche metrische Form, der feststehende
Natureingang, der hofisch-conventionelle Inhalt, den hin und wieder
dorperliche Tone unterbrechen. Aber das Volksmissige zeigt bei Winter-
stetten mehr Berithrung mit Neidhart und dem Tannh#user; an Neidharts
Reien erinnert ein komisches Gesprich zwischen einer Mutter und der in den
Gesang des Dichters vernarrten Tochter, wihrend er mit Tannhduser den
volksmissigen Schluss der Tanzleiche teilt. Die Gattung des Leiches hat
er iiberhaupt vor Neifen voraus, ebenso das Tagelied und in der Metrik
die stindige Verwendung des Refrains beim Minnelied.

Besonders reich ist natiirlich die Schweiz in der dort entstandenen
Hauptsammliung der Minnesinger (§ 10 Anm.) vertreten. Von Ulrich von
Singenberg,® einem jiingeren Zeitgenossen Walthers von der Vogel-
weide (urkdl. 1200—28) bis auf den ritterlichen Grafen Werner von
Homberg (geb. 1284 ¥ 1320 Bartsch Schweizer MS. Nr. XXVI), ist vor
allem die edlere héfische Lyrik durch eine stattliche Reihe von Liédern
bezeugt, und dem umfinglichen Minneleich rein héfischen Stiles wird in
seinen conventionellen Formen von Rudolf von Rotenburg (urkdl. 1257)®
und dem von Gliers (1267—1314? Bartsch a. a. O. N. XX) besondere
Pflege gewidmet. Aber auch die niedere Gattung findet bald ihre Ver-
treter. Schon bei Ulrich von Singenberg, der in seinen zahlreichen Liedern
auf Reinmars und Walthers, in seinen Spriichen auf des letzteren Bahnen
wandelt, klingt einmal aus einem Gespriche, in welchem er sich selbst
und seinen Sohn, das Riiedelin, als Nebenbuhler im Minnesang und Minne-
dienst gegeniiberstellt, die burleske Art der Dorfpoesie. — Nachahmung
Neidharts, und zwar nicht seiner hiufiger nachgebildeten Reien, sondern
seiner gegen die Bauern gerichteten satirischen Lieder, verrit deutlich
der Baseler Ritter Diethelm von Baden genannt Goeli (urkdl. 1254—76),*
jedoch mit Ubertragung dieses Typus vom winterlichen auf den sommer-
lichen Tanz. Andere parodieren den hofischen Minnesang, indem sie
mehr nach Neifens Art eine Dirne aus dem Volk als ihre Herzenskonigin
besingen. So der Taler® und vor allem Steinmar, d. i. aller Wahr-
scheinlichkeit nach Berthold Steinmar von Klingenau,® der urkundlich

! Hrsg. v. Minor, Wien 1882. ADB 31, 68 (Burdach).

2 Walther v. d. Vogelweide nebst Ulrich v. Singenberg u. Leutold v. Seven hrsg. v.
Wackernagel u. Rieger 1862. Bartsch, Schweiser MS Nr. II. — Z(dPh 14, 466.
L. Kleiber, Die handschriftl. Uberlicferung der Lieder Ulricks v. S. Berlin Progr. 1889.
ADB 34, 390 (Roethe).

3 J. Wahner, Dichtung u. Leben des Minnesingers Rudolf v. Rotenburg (mit krit.
Ausg.) Breslauer Diss. 1892.

4 Hrsg.v.Bartsch Schweizer MS 12. Vgl. Germ. 29, 34. 31, 326. Grimme Germ. 35, 307
will ihn vielmehr mit einem Vogt Goeli zu Freiburg i. Br. identificieren; vgl. Germ. 36, 311.

5 Bartsch Schw., MS. Nr. IV Germ. 35, 312. ADB 37, 362 (Meyer).

¢ Alfr. Neumann, Steinmar Leipzig Diss. 1886. R. Meisner, Steinmar Gottingen
Diss. 1886. Bartsch, Schw. MS 19. Z{dA 39, 237. .
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1251—93, zuletzt als Biirger in Waldeshut, nachgewiesen ist. Zum Stadt-
adel gehorig, trug Steinmar zugleich Lehen von dem Thurgauischen
Freiherrn Walther von Klingen, der sich selbst im héfischen Minne-
gesang und dabei auch in Formkiinsten nach Neifens Art hervorthat.!
Auch Steinmar verfasste eine ganze Reihe von Minneliedern des héheren
Stiles und zwar in frischem, sangbarem Tone, mit lebhaften, kecken
Bildern. Aber wenn schon in diesen hie und da ein derber Naturalismus
hervorbricht, so wird derselbe nun vollends in seinen Liedern der
niederen Minne in recht offenkundigem Gegensatze zum ritterlichen
Frauvendienste auf den Schild erhoben, sei es nun, dass der Dichter statt
des conventionellen Liebesjammerns seine Sehnsucht nach einer Dienst-
magd klagt, deren Gunst nur durch ein paar neue Schuhe zu gewinnen
wire, oder dass er in einem Tageliede nicht den Ritter und die Dame
durch den Gesang des Wichters, sondern den Knecht und die Magd
durch das Kuhhorn aufschrecken lisst. Ahnlich stellt er einmal dem
iiblichen Lobe des Friihlings das des Herbstes entgegen, indem er statt
der Blumen und des Vogelgesanges Braten, Wiirste und Wein, statt der
Minne die Schlemmerei preist — das erste Beispiel einer bald ziemlich
verbreiteten Gattung. — Allen verschiedenen Richtungen der Lyrik seiner
Zeit sucht der im Jahre 1302 als Hausbesitzer in Ziirich urkundlich nach-
gewiesene Meister Johannes Hadloub gerecht zu werden.* Er besingt
wie Steinmar die herbstlichen Gelage, feiert in Ernteliedern die lindlichen
Liebesfreuden, erzihlt den ldcherlichen Streit zweier Dérper um ihre
Dirne; aber am h&chsten steht ihm doch der héfische Minnesang, und
so verfasst er nicht nur eine stattliche Anzahl von Liedern edleren Stiles,
Minneliedern, Tageliedern und Leichen, sondern er hingt auch seinen
Schlemmerliedern Strophen an, in denen er sich seinerseits ausdriicklich
zur Partei der Minner bekennt, und er vermeidet jegliche Persiflage des
Frauendienstes. Hadloub ist ein biirgerlicher Genosse des Ulrich von
Lichtenstein: seiner Herrin dient er mit nicht minder schwirmerischer
Hingabe; den Verkehr vermitteln auch hier dritte Personen; der Erfolg
ist beiderseits ein recht bescheidener, und wie Ulrich seine Liebesgeschichte
im ‘Frauendienst’ erzihlt, so berichtet Hadloub sie in einzelnen Liedern.
Diese Beziehung auf das persdnlich Erlebte giebt seinen Gedichten mehr
Gegenstand und Farbe als man es sonst vom hofischen Minnesang gewohnt
ist; aber auch wo der Siinger sich in dessen gewdhnlichen Geleisen be-
wegt, spricht er doch vielfach durch etwas lebendigere und bestimmtere
Zeichnung an, und seine Poesie bezeichnet nicht ein ganz unvermitteltes
Nebeneinander, sondern in gewissen Grenzen einen Ausgleich idealistischer
und realistischer Manier.

Unberiihrt von der ‘héfischen Dorfpoesie’ bleibt indes das mittlere
Deutschland. In Thiiringen gewinnt besonders Heinrichs von Morungen
Lyrik fiir lange Zeit massgebende Bedeutung, wie die Lieder des wenigstens
wahrscheinlich hierher gehérigen Kristdn von Hamle (MSH 31), die des
Kristdn von Lupin (MSH 73; urkdl. 1292—1312) und noch weit iiber den
hier behandelten Zeitraum hinaus die des Hetzbold von Weissensee
(urkdl. 1312—45 MSH 74) zeigen.? Und wie hier so werden auch in den
noérdlicheren und Ostlicheren Gegenden die alten Traditionen des vor-

' Wackernagel, Walther v. Kiingen 1845. Bartsch, Schw. MS Nr. X1

? Bartsch SMS27.]J. A.Schleicher, Hadloubs Leben und Gedichie Leipzig Diss. 1888,

8 Grimme, Lupin und Morungen. Minster Diss. 1885. PBB 7, 403 f. H. Jung,
Beitrige 3. Gesch. d. nord- w. md. Minnegesangs bes. i. Thiiringen Gottinger Diss. 1891,
Germ. 32, 421. ADB 41, 609 (Meyer).
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nehmeren Minnesangs festgehalten, und die edelsten Geschlechter beteiligen
sich thiitig an dessen Pflege. So der ‘Herzog von Anhalt’, jedenfalls Graf
Heinrich 1. (reg. 1212 bis wahrsch. 1245, 1 1251/2. MSH Nr. 8), des kunst-
liebenden Landgrafen Hermann Schwiegersohn, der noch unter dem Einfluss
der dlteren romanisierenden Richtung steht. So Markgraf Heinrich IIL
von Meissen (geb. 1218 { 1288, MSH Nr. 7), der Sohn jenes Dietrich,
dessen Gunst Heinrich von Morungen und Walther von der Vogelweide
genossen, er selbst durch Walthers Dichtung beeinflusst. So ferner Herzog
Heinrich IV. von Breslau (reg. 1270—90; MSH Nr. 5), K6nig Wenzel II.
von Bé6hmen, den wir schon als Ulrichs von Eschenbach Gonner kennen
lernten (MSH Nr. 4) und Markgraf Otto IV. von Brandenburg (reg.
1266—1308; MSH Nr. 6). Es ist nicht viel und nicht Bedeutendes, was
uns diese fiirstlichen Singer hinterlassen haben, aber ein edlerer hofischer
Ton ohne Kiinstelei in Gedanken und Form und dieser oder jener leb-
hafte und anschauliche Zug lisst sich den meisten ihrer Lieder nach-
rithmen.

Schon seit Walther von der Vogelweide hatten ober- und mitteldeutsche
Fahrende den Minnesang bis an die Gestade der Ostsee getragen. Am
Ausgange dieses Zeitraums versuchte sich dort einer ihrer gepriesenen
Beschiitzer selbst in der Kunst, Wizlav Il Fiirst von Riigen (geb.
gegen 1268, reg. 1302—1325)." Sohn einer Braunschweigischen Herzogs-
tochter, Bruder der norwegischen Konigin Euphemia, welche mittelhoch-
deutsche Epen ins Nordische iibertragen liess, hat er wohl schon im
Elternhause literarische Anregungen empfangen; ein Stralsunder Magister,
der Ungeldrde, der uns auch anderweitig als Dichter bezeugt ist, hat ihn
augenscheinlich in der Kunst unterwiesen. Natiirlich waren es hochdeutsche
Vorbilder, denen Witzlav folgte, und wie andere niederdeutsche Dichter
hofischen Stils hat auch er mitteldeutsch zu schreiben gesucht, doch hat
er dabei manchen originellen niederdeutschen Ausdruck und Reim bei-
behalten. Seine Dichtungen, die mindestens zum Teil vor seinen Regierungs-
antritt zuriickreichen, bewegen sich iiberhaupt nicht ganz in demselben
Kreise wie die Lyrik seiner fiirstlichen Standesgenossen. In seinen Liedern
bevorzugt er die besonders durch Neifen ausgebildete Manier mit ihren
kiinstlicheren Formen, ihrem Anschluss an die Tanzweise, ihrem lustigeren
Tone, ohne jedoch die niedere Minne zu besingen oder die hohe zu ver-
spotten, und auch ein den Geniissen des Herbstes gewidmetes Lied,
von welchem nur der Anfang vorliegt, wird schwerlich eine Wendung
in letzterem Sinne nach Steinmars Art genommen haben. Mit einer
Reihe teilweise durch fremde Vorbilder stark beeinflusster Spricke meist
geistlichen Inhaltes steht Witzlav ganz vereinzelt unter den fiirstlichen
Dichtern.

§ 47. Auch die grosse Menge der adlichen Dilettanten bleibt diesem
Gebiete fern. Ulrich von Singenberg bietet das einzige sichere Beispiel
eines Vornehmen, der sich neben dem Minnesange auch in der Spruch-
dichtung versucht. Sonst bleibt diese Gattung nach wie vor in den Hinden
der Singer von Beruf, aber seit Walther nicht nur der biirgerlichen,
sondern auch der adlichen. Sie pflegen den durch ihn geschaffenen
politischen Spruch und daneben die alten, von persdnlichen, gesellschaft-
lichen, allgemein menschlichen und religiosen Verhiltnissen handelnden

t MSH III Nr. 23. Ins Niederdeutsche umgeschricben von Ettmiiller Quedlinb.-
Leipz. 1852. Baltische Studien 33, 272 . 34, 277 f. Korrespondenzbl. d. Vereins [f. niederd.
Sprackforsch. 9, 64. F. Kuntze Wislaw II1., Der letste Fiirst von Riigen Halle 1893,
AfdA 20, 343. ADB 43. 684 (Pyl.). Roethe, Reimvorreden 5. Sacksenspiegel S.60.
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Gattungen des Bitt-, Lob- und Scheltgedichtes, des moralischen und geist-
lichen Spruches; sie wihlen als Einkleidung teilweise die Form der Alle-
gorie, der Parabel, der Tierfabel, des Ritsels, der Priamel und behandeln
die beiden letzteren auch als selbstindige Dichtungsarten, teilweise, ebenso
wie das hie und da auftauchende Liigenmirchen, mit humoristischer
Wendung. Einstrophigkeit des Spruches bleibt eine Regel, die nur ver-
einzelt durchbrochen wird. Fiir geistliche Stoffe wird auch die Form des
Liedes und des Leiches gewihlt.

Wie Walther von der Vogelweide hilt sich eine Anzahl dieser Spruch-
dichter — unter ihnen vor allem die Adlichen — von gelehrten Priten-
sionen frei. Sie vertreten eine auf der christlichen und ritterlichen Ethik
ruhende Laienbildung und behandeln gemeinverstindliche Themata in
gemeinverstindlicher Form, wenn auch im Zusammenhange mit der Vor-
liebe fiir das Ritsel die Ausdrucksweise hin und wieder etwas verdunkelt
wird. Reinmar von Zweter!® ist der Bedeutendste unter diesen. Nach
eigener Angabe am Rheine geboren und in Osterreich aufgewachsen,
hat er hier, vermutlich unter Walthers unmittelbarem Einflusse heran-
gebildet, nachweislich seit 1227 seine Kunst ausgeiibt, bis er etwa im
Jahre 1234 in Bohmen an Konig Wenzel 1. einen Gonner fand. Seit dem
Jahre 1241 aber musste er seine bisherige giinstigere Stellung mit dem
Gewerbe des Fahrenden vertauschen, welches ihn an verschiedene Hofe,
unter anderm auch an den des Erzbischofs Siegfried von Mainz fiihrte.
In die Zeit um 1247 reicht sein letzter datierbarer Spruch; bis gegen 1260
mag er gelebt haben. In seiner politischen Dichtung verficht Reinmar
die Sache Kaiser Friedrichs, der er jedoch durch dessen zweite Bannung
(1239) fiir einige Zeit untreu wird. Das Ziel seiner Wiinsche ist ebenso
wie bei seinen dichtenden Zeitgenossen die Beilegung der endlosen inneren
Kimpfe, die Herstellung eines gerechten, starken und friedlichen Re-
gimentes in Staat und Kirche, und ein Wechsel der Ansicht iiber den
Weg der dahin fiihre, kann immerhin mehr als personliche Riicksichten
Reinmars schwankende Parteistellung veranlasst haben. Fiir das sittliche
Leben gilt neben Gottes Geboten dem ritterlichen Singer die Ehre als
vornehmste Richtschnur. Der Frau Ehre Gespielinnen sind alle Tugenden,
die sich, wo sie einkehrt, als Hofgesinde einstellen; froun éren ton ist auch
die metrisch-musikalische Form genannt, in welcher alle seine bestbe-
glaubigten Spriiche von Gott und der Welt, mit wenigen Ausnahmen auch
die teils personlich, teils allgemein didaktisch gehaltenen von der Minne
gedichtet sind, und als der Ehrenbote lebte er selbst im Andenken der
Nachwelt fort. — Reinmar ist ein sittlich ernster Charakter, dem es in
seiner Dichtung mehr um seine Ideale, als um seine persdnlichen An-
gelegenheiten zu thun ist. Stdrker tritt die Eigenschaft des Gehrenden
schon hervor in den Reinmars Art sonst verwandten Spriichen eines gleich-
zeitigen Fahrenden, des Bruder Wernher?® (gegen 1220 bis um 1266),
der wie Reinmar zeitweilig in Osterreich, unter Friedrich dem Streitbaren,
dichtet, wie er zunichst dem Kaiser Friedrich anhingt, dann aber gleich-
falls dessen Sache aufgiebt und ihm ebenso viel Schuld am Unglicke
des Reiches beimisst, wie dem Papste. Von ernsthafter politischer Uber-
zeugung ist iiberhaupt nicht mehr die Rede bei dem tirolischen Fahrenden

! Hrsg. mit einer flir die Geschichte der Spruchdichtung iiberhaupt wichtigen Ein-
leitung von Roethe Leipz. 1887,

® MSH Nr. 117. Karl Meyer, Untersuchungen iiber das Leben Reimmars v. Z. u.
Bruder Wernhers Basel 1866. H. Doerks, Bruder Wernker Progr. Treptow 1889 (Datiert
W.s iltesten Spruch auf 1217). ADB 42, 74 (Meyer).
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Friedrich von Sonnenburg® (um 1247 bis nach 1275). Seine Politik
lauft auf das Lob freigebiger Fiirsten hinaus, und aus der Feilheit seiner
Poesie macht er kein Hehl; im iibrigen hingt er ganz von den kirchlichen
Anschauungen seiner Zeit ab, die er auch mit dem als gottlos verschrieenen
Stande der Fahrenden auszusihnen strebt. — Wie er des verstorbenen
Kaisers Friedrich als eines vor Gott Verdammten gedenkt, so verurteilte
den Lebenden (um 1245) ein schweizer Singer, der Herr von Wengen,»
dessen wenige Spriiche jedoch eine edlere Haltung zeigen, ebenso wie
die seines Konrad dem IV. ergebenen Landsmannes Hardegger (um 1237,
MSH 95). Zugleich mit der von den Genannten ausschliesslich gepflegten
Spruchpoesie wird von anderen siiddeutschen Fahrenden auch der Minne-
sang geiibt, und zwar nicht allein von adlichen, wie dem Herrn Pfeffel,®
vermutlich einem schweizer Ritter, der jedoch zeitweise in Osterreich
(vor 1246) dichtete, sondern auch von biirgerlichen, wie dem Magister
Walther von Breisach,* dem durch einige  originelle Motive ausge-
zeichneten wilden Alexander,® dem Schulmeister Heinrich von
Esslingen (urkdl. 1270—81),* der in seinen Spriichen den Konig Rudolf
von Habsburg besonders wegen seiner auch von anderen Singern geriigten
Kargheit in unverschimter Weise angreift.

Neben dieser mehr laienmissigen, von adlichen und nichtadlichen Berufs-
dichtern vertretenen Richtung der Spruchpoesie, welche an Walther und
die dlteren Traditionen ankniipft, geht eine ausschliesslich von biirger-
lichen Singern gepflegte Dichtungsweise einher von entschieden gelehrter
Firbung. Mit nicht geringem Stolze berufen sich diese Meister den niederen
Fahrenden und allen dummen Laien gegeniiber auf ihre Kunss, die sie
mit einem geheimnisvollen Nimbus umgeben und von der sie durch eine
abenteuerliche Gelehrsamkeit staunenerregende Proben abzulegen bemiiht
sind. Aus scholastischen Quisquilien und den Fabeleien des Physiologus
(§ 13) stammt im wesentlichen ihre theologisch-naturwissenschaftliche
Weisheit, die sie in moglichst gespreizter und geschraubter Form vor-
bringen. Mit licherlicher Eifersucht streben sie es einander darin zuvor-
zuthun, und die gewhnliche Begleitung des Gelehrten- und Kiinstlerdiinkels,
kleinlicher Konkurrenzneid, Zanksucht, Grobheit und Ehrabschneiderei,
macht sich breit in den Streitgedichten, mit welchen sie sich gegenseitig
zu Leibe gehen.

In Stiddeutschland ist besonders Boppe (1275 bis nach 1287)7 ein
charakteristischer Vertreter dieser Kunst der Meister mit jener unge-
hobelten Polemik und mit jener geheimthuerischen Gelehrsamkeit, die er
unter anderm auch durch massenhafte Anhdufung von Namen nach Tann-
hiusers Vorhilde zu zeigen sucht, wie er denn auch in dem einzigen
Minneliede, welches wir von ihm besitzen, ganz einem Tannhiuserschen
Muster folgt. Bei dem Tannhiuser selbst, bei Konrad von Wiirzburg,
bei dem Kanzler,® gleichfalls einem Siiddeutschen, der Spruchdichtung
und Minnesang vereinigte, tritt jene Richtung mehr nebenbei hervor,

! Hrsg. v.O. Zingerle Innsbr. 1878 (G/tere Tirolische Dichter. 11,1). ADB 37, 780 (Roethe).

t Bartsch, Schw. MS Nr. 7.

3 Ebenda Nr. s.

* MSH 97. Grimme Gesch. d. Minnesinger 1, 66. 247.

5 MSH II Nr. 135, I Nr. 5, ZfdA 42, 371.

¢ MSH 96. Grimme 1, 202. 294.

7 MSH Nr. 138. Tolle, Der Spruchdichter Boppe Gottingen Diss. 1887; ders. Versuck
einer Rrit. Ausgabe Sondershausen Progr. 1894.

® Grimme, Gesch. d. Minnesinger 1, 182. 287,
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stirker schon bei dem Marner,' einem gelehrt gebildeten schwibischen
Fahrenden, der vermutlich aus Ulm stammte, nachweislich seit 1231 dichtete
und zwischen 1267 und 1287 als blinder Greis ermordet wurde. Der
Marner kann als Musterbeispiel eines vielseitigen Fahrenden dienen. Von
den seiner Zeit iiblichen Dichtungsarten ist ihm keine ganz fremd. Er sucht
als Vagant die Hofe der Prilaten auf, feiert sie in lateinischen Liedern
und erntet in einer Chronik das Lob eines egregius dictator;® im Wett-
eifer mit den ritterlichen Dichtern verfasst er Minnelieder, Tagelieder und
Tanzlieder, teilweise in kiinstlichen Formen, aber ohne natiirliche Grazie;
auch den Vortrag von Gedichten aus der deutschen Heldensage verlangte
sein Publikum von ihm, und nicht minder weiss er von Stoffen der hofischen
Epik zu singen; vor allem aber pflegt er die verschiedenen Gattungen
der Spruchpoesie, indem er teilweise noch auf Walthers Bahnen wandelt,
andrerseits aber auch schon wie jene Meister seine Gelehrsamkeit nach
Kriften leuchten lisst und seine Konkurrenten heftig befehdet. So
schleudert er gegen Reinmar von Zweter einen wiitenden, bis zur Albern-
heit ungerechten Streitspruch und wird selbst wieder von einigen Berufs-
genossen mit nicht geringerer Grobheit bedient, wihrend andere ihn als
bedeutenden Dichter loben. Sehr charakteristisch fiir die Art der Polemik
und die Art der Gelehrsamkeit wie sie auch in Mitteldeutschland bei
diesen Spruchdichtern zu Tage tritt, ist ein Angriff des Meissners,® eines
durch Reinmar von Zweter beeinflussten, aber von meisterlicher Weisheit
iibersprudelnden Singers (1260—84), der den Marner einen aller Kunst
baren Liigner schilt, weil er nicht richtig angegeben habe, auf welche
Weise der Strauss seine Eier ausbriite, der Phonix sich verjiinge und
die Jungen des Pelikan getétet werden, was er selbst dann mit iiber-
legener Kunst alles besser berichtet. Ein anderer Gegner des Marner,
der Niedersachse Rtimezland (1273—87)+* versucht nicht mit derartigen
Kenntnissen zu prunken, ist aber darum in seinen Streitspriichen nicht
weniger grob und bissig, wihrend der hessische Spruchdichter Stolle®
zwar gegen die Kargheit der Vornehmen das allergrobste Geschiitz auf-
fahrt, aber einen Streit mit dem Hardegger iiber die Siindenvergebung
durch Gottes Gnade in durchaus massvoller Weise fiihrt.

Es sind nicht ausschliesslich Anlisse personlicher Art, aus welchen
solche Leistungen entspringen; auch das Interesse fiir die Gattung des
Streitgedichtes als soiche® ist dabei mit im Spiele. IThm verdankt auch
das mitteldeutsche Gedicht vom Singerkriege auf der Wartburg?
seine Entstehung. Wie die Epen vom Biterolf und dem Rosengarten die
Haupthelden der Nationalsage im Kampfe einander gegeniiber stellten,
ghnlich so wollte man die alten beriihmten Singer im Liederstreite auf-
treten lassen, und es entstanden zwei im Inhalte wie in der Strophenform
verschiedene Reihen von Wechselgesingen, in welchen sich dieser an den
beriihmten Hof des Landgrafen Hermann von Thiiringen verlegte Wettkampf

t Hrsg. v. Strauch QF 14; vgl. ZfdA 22, 254. Das Wort Marner bezeichnete in Ulm
einen Weber grober wollener Tiicher. Vgl. Germ. 32, 419. ZfdA 41, 88.

t ZfdA 23, go.

8 MSH IlII Nr. 24. A. Frisch, Untersuckungen sber die mhd. Dichter, welche den
Namen Meissner fiihren. Jena Diss. 1887.

¢ MSH Nr. 136. III Nr. 20. F. Panzer, Meister Rimzlants Leben wu. Dickten. Leipz.
Diss. 1893.

5 Wolfg. Seydel Meister Stolle nack der Fenaer Handschrift. Leipzig Diss. 1892.

® Herm. Jantzen, Geschichte des deutschen Streitgedichtes im Mittelalter. Germ.
Abh. XIII Breslau 18¢6.

7 Hrsg. MSH Nr. 72, III Nr. 29; v. Simrock Stuttg. 1868.
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abwickelt. Ein ‘geteiltes Spiel’, das Lob des edlen Fiirsten von Osterreich
auf der einen, das des Thiiringers auf der andern Seite, bildet den Gegen-
stand des ersten Teiles; jenes wird durch Heinrich von Ofterdingen,
einen aus verlisslichen und selbstindigen Quellen sonst nicht nachweis-
baren Dichter verteidigt, dieses durch den tugendhaften Schreiber,!
von dem uns einige Minnelieder erhalten sind. Den Schreiber unterstiitzen
der mit Reinmar von Hagenau verwechselte Reinmar von Zweter,
Wolfram von Eschenbach und Walther von der Vogelweide, bis
Walther durch eine geschickte Wendung den Ofterdinger schliesslich
besiegt. Ein Biterolf,® welcher gleichfalls fiir den Landgrafen eintritt
und seinem Lobe das eines Grafen von Henneberg gesellt, wire nach
Wilmanns Vermutung (ZfdA 28, 206 ff.) der Verfasser dieses als Fest-
singspiel zu Ehren zweier Enkel Hermanns, nimlich des Markgrafen
von Meissen und Landgrafen von Thiiringen Heinrichs des Erlauchten
(1247—88) und des Grafen Hermann von Henneberg (t 1200), in den
sechziger Jahren gedichteten Stiickes.® In dem zweiten Teile, einem
Ritselstreite,* wird Wolfram von Eschenbach einer Gestalt seiner eigenen
Dichtung, dem im Parzival auftretenden Zauberer Klingsor, sowie einem
teuflischen Helfershelfer desselben, gegeniiber gestellt, um als grosster
Held in jener mystischen Weisheit zu glinzen, in der sich die meister-
lichen Singer selbst hervorzuthun suchten und von der sie manche Probe
auch wirklich in Wolframs Werken fanden. Es zeigt sich hier deutlich,
wie diese Richtung der Spruchpoesie nicht minder als die geheimthuerisch
geschraubte Manier der Epik durch Wolfram beeinflusst war. Einen
unmittelbaren Zusammenhang der beiden bemerkten wir denn auch schon
in der Ankniipfung der Lokengrindichtung an den wahrscheinlich iltesten
Bestandteil dieses Ritselstreites, an welchen sich dann andererseits in der
weit auseinandergehenden und arg verworrenen Uberlieferung des Wart-
burgkrieges mannigfache, teilweise ganz fremdartige Bestandteile angesetzt
haben; unter ihnen auch ein gegen die Besteuerung der Sakramente ge-
richteter Abschnitt Aurons Ffenning, dessen historische Voraussetzung
Beschliisse einer Mainzer Synode vom Jahre 1233 bilden. Fiir das Motiv
des Singerkrieges selbst existierte, soviel wir wissen, keine weitere
thatsidchliche Grundlage, als das hohe Ansehen, welches Leopold VII
von Osterreich und Hermann von Thiiringen als Kunstgbénner bei den
Dichtern ihrer Zeit genossen, und der Verkehr der Singer am Hofe
des Landgrafen, insbesondere auch Wolframs und Walthers dortiges
Zusammensein. Aber schon im Ausgange des 13. Jahrhs. wurde der
Dichtung der Wert eines urkundlichen Zeugnisses beigelegt, und die
Tradition vom Wartburgkriege fand alsbald in die thiiringische Geschichts-
schreibung Eingang.

So sehr sich auch die Manier der Meister in diesem fingierten Singer-
streite breit macht, es war doch ein Gefiihl der Ehrfurcht und Bewunderung
fiir die iiberlegene Kunst der alten Dichter, welches bei dieser Fiktion
einen wesentlichen Anteil hatte. Andere dachten weniger pietitvoll. Als

! MSH Nr. 102, Vgl. PBB 13, 256.

* Einen Biterolf nennt Rud. v. Ems als Verfasser eines uns nicht erhaltenen Alexander
(Germanistische Studien Supplem. z. Germania 1, 2).

3 Strack (Zwr Geschickte des Gedichtes vom Wartburghkriege Berlin Diss. 1883) setat
dasselbe um 1230. Vgl. AfdA 10, 326. Roethe Reinmar v. Z. S. 79 ff. Oldenburg,
Zum Wartburghkriege Rostock Diss. 1892 AfdA 21, 75.

¢ R. Schneider, Der 2. Teil des Wartburghrieges und dessen Verhdltnis sum
Lokengrin. Leipzig Diss. 1875,
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Heinrich von Meissen, genannt der Frauenlob,! das geteilte Spiel,
ob Frau oder Weib der edlere Name sei, mit seinem Nebenbuhler Regen-
bogen in einem langen Liederstreit von der Gattung des Wartburgkrieges
ausficht, da bezeichnet er Reinmar, Walther und Wolfram, auf die jener
sich berufen hat, als Leute, die ihren Gesang aus dem Schaume geschopft
haben, sich selbst dagegen als denjenigen, dessen Kunst aus des Kessels
Grunde gehe und der sie alle iibermeistere. Sein Gegner erklirt ihn zwar
darauf hin fiir einen grossen Narren, aber vom Gesichtspunkte damals
verbreiteter asthetischer Begriffe aus hat Frauenlob nicht Unrecht. Er
steht in der That auf dem Gipfel jener meisterlichen Kunst, welche in
der korrekten Bewiltigung schwieriger metrischer Formen, in gesuchter
Ausdrucksweise und in gelehrtem Prunke die hochsten Leistungen der
Poesie erblickte. Theologische Kenntnisse standen ihm in verhiltnismissig
reichem Masse zur Verfiigung; dass er sich die Dichtung seiner Vorginger
sehr wohl zu Nutze zu machen wusste, zeigen zahlreiche Reminiscenzen
an jene grossen Meister, liber die er sich so erhaben diinkte. Ihm selbst
fehlt es nicht an Phantasie und Formgeschick, und so beherrscht er mit
Virtuositit die verschiedenen lyrischen Gattungen, den geistlichen und
den Minne-Leich, das Liebeslied und vor allem die verschiedenen Arten
der Spruchdichtung. Was ihm fehlt, ist nur der Geschmack und die
natiirliche poetische Empfindung. Alles ist bei ihm auf den Effekt be-
rechnet, ganz besonders der geschraubte, an rhetorischen Kunststiicken
reiche Stil, der in seiner Uberladung mit auffallenden Umschreibungen,
Bildern, sagengeschichtlichen und gelehrten Anspielungen wiederum die
Ausartungen der Wolframschen Manier vor Augen fiihrt. Schon in jungen
Jahren muss sich Frauenlob als Dichter hervorgethan haben. Dem friih-
reifen Wunderkinde liess ein alterer Meister, Hermann Damen, eine
wohlwollende Ermahnung zuteil werden, welche den damals schon, nicht
erst von dem Streite mit Regenbogen Frauenlob genannten vor allzu
hohem und stolzem Fluge warnt.® Seit dem Jahre 1278 konnen wir
an der Hand zahlreicher Lobspriiche auf vornehme Gonner Frauenlob
an den Hofen verschiedener Konige und Fiirsten, auf Singerfahrten von
Kirnthen bis an die Ostsee verfolgen. In Mainz, wo er die letzten Lebens-
jahre zubrachte, starb er im Jahre 1318; einige Decennien spiter wusste
man zu berichten, dass er von Frauen zu Grabe getragen sei. Denn
auch sein Nachruhm iibertraf den seiner Kunstgenossen, und wie er selbst
schon jiingere in seiner Kunst schulmissig ausbildete,® so steht auch
spiter sein Name obenan unter den biirgerlichen gelehrten Sdngern des
13. Jahrhs., deren Lieder und Spriiche in den Singschulen vorgetragen
und nachgebildet werden und deren ganze Dichtungsweise im Meister-
gesange des folgenden Zeitalters ihre unmittelbare Fortsetzung fand.

DAS LEHRGEDICHT.

§ 48. Die Behandlung didaktischer Gegenstinde beschrinkt sich nicht
auf die knappe Form des Spruchgedichtes. In dem loseren und be-
quemeren Gewande der Reimpaare, selten nur in der Form grosserer zu-

{ Hrsg. v. Ettmiiller Quedlinb.-Leipz. 1843. R. Biedermann, Einwirkung der
Colmarer Hs. auf die Textgestaltung des Ged. Heinrichks v. Meissen Berlin Diss. 1897.
Erklirungen Germ. 26, 257. 379. 29, I. Streit mit Regenbogen Ettmiiller Nr. 150—%2.
Regenbogens Spriiche MSH Nr. 126. Regenbogen ADB 27, 547 (Roethe).

* Ettmiller S. XXI f. MSH III, 167. Vgl. auch den wohl nicht von sondern an
Frauenlob gedichteten Spruch Ettm. Nr. 266.

3 Vgl. den Spruch Ettm. Nr. 108.
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sammenhingender Strophenreihen werden daneben teils dieselben Themata
in ausfiihrlicher Darstellung, teils auch viel umfassendere Stoffe lehrhafter
Art erortert. Zunidchst bleibt diese Gattung noch in den Hinden der
Geistlichkeit, aber in der reineren metrischen Form zeigt sich auch hier die
aufsteigende Entwickelung. So setzt um 1187 ein bairischer Monch oder
Klosterschiiler mit gewissenhaftester Kleinmalerei alle Herrlichkeiten des
Himmelreickes in einem umfinglichen Gedichte von meist klingend aus-
gehenden Langversen auseinander, die sich augenscheinlich an den Typus
des Vagantenverses, nicht, wie man meinte, des Hexameters anschliessen.!
So preist und erdrtert ein ripuarischer Priester voll mystischer Gefiihlsselig-
keit die gottlichen Eigenschaften, die Leiden und Freuden und die himm-
lische Verklirung der Jungfrau Mar:ia.* Ein frommer Biisser hat durch Flucht
aus dem Strudel weltlichen Treibens den Zrost in Verzweiflung® gefunden
und beginnt in einem fragmentarisch erhaltenen Gedichte die Geschichte
seiner Bekehrung zu erzihlen, mit manchen Anklingen an Hartmann,
besonders an den Prolog zum Gregor. Ein alemannischer Geistlicher
erteilt poetische Lebensregeln fiir Nonnen und stellt fiir die Befolgung
derselben die sinnlich ausgefiihrten Himmelsfreuden in Aussicht — wenn
anders dieser in einer Handschrift des 14. Jahrhs. iiberlieferte geistlicke
Rat* wirklich, wie man vermutet hat, ins 12. Jahrh. zuriickreicht.

Wie aber die Geistlichen auf dem Gebiet der erzihlenden Dichtung
seinerzeit selbst mit der Behandlung weltlicher Stoffe den Anfang machten,
so auch jetzt auf dem der Didaktik. Um dieselbe Zeit etwa als Heinrich
von Veldeke in Thiiringen die deutsche Aeneis vollendete, noch bevor
ebendort Herbort von Fritzlar zur Behandlung des trojanischen Krieges
veranlasst wurde und Albrecht von Halberstadt die Umdichtung des Ovid
begann, bearbeitete der Kaplan Wernher von Elmendorf ein beliebtes
moralisches Schulbuch, welches ihm der i. J. 1171 nachgewiesene Propst
Dietrich von Heiligenstadt in Thiiringen zuginglich gemacht hatte, zu
einer deutschen Tugendlehre in Versen. Es war die moralis philosophia
de honesto et utili (auch moralium dogma philosophorum genannt), eine
Compilation aus Sentenzen lateinischer Klassiker, vor allem Senecas,
Ciceros und Horazens, die vielleicht von Wilhelm von Conches zusammen-
getragen ist.® Wernher benutzte seine Vorlage mit Auswahl, und teilweise
in naherem Anschluss, teilweise in freierer Umgestaltung. Er wusste die
antiken Sentenzen den Verhiltnissen seiner Zeit anzupassen, die er mit
gesundem, weltoffenem Sinne beurteilte. — Eine der vier Haupttugenden,
die aus Ciceros Pflichtenlehre auch in seine Darstellung Eingang fanden,
ist die Zemperantia, die mdze, jene weise Selbstbeschrinkung, wie sie den
Hauptvertretern echt héfischer Anschauungsweise, einem Hartmann, einem
Reinmar als Lebensideal vorschwebt. Aber auch schon vor diesen wurde
diu mdze in einer besonderen kleinen Dichtung den Rittern wie den
Frauen ans Herz gelegt.® Welchen Ritter die Dame ihrer Minne wiirdigen
darf, ist ein wichtiges Kapitel weiblicher Lebensregeln, welches dabei mit
beriihrt wird. Es wird auch in einem in Briefform gehaltenen poetischen
Fragmente erortert, das man Ratschlige fiir Licbende genannt hat,” obwohl

' Hrsg. Z{dA 8, 145. Hivemeyer, Daz khimilricke. Gétt. Diss. Biickeburg 1891.

* Hrsg. ZfdA 10, 1. Vgl. PBB 9, 412.

3 Hrsg. ZfdA 20, 346.

4 Hrsg. Altd. Blitter 1, 343.

5 Fragmente aus dem 13. Jahrh. Altd. Bll. 2, 207. Am Schluss unvollstindige Hs. des
14. Jahrh. ZfdA 4, 284. Vgl. ZfdA 26, 87. 30, 1. 34, 55. AfdA 17, 78. 344.

¢ Hrsg. Germ. 8, 97. .

7 Hrsg.Docen Misc.2,306-7. Vgl. AfdA 2,239. — Uber alle Stiicke handelt Scherer QF 12

Germanische Philologie II. 18
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in demselben auf die beziigliche an die Frau gerichtete Belehrung, fiir
die Minner nur allgemeine Lebensregeln folgen.

§ 49. In grosseren Lehrdichtungen gewinnt die moderne héfisch-ritter-
liche Bildung erst Ausdruck, als Epik und Lyrik schon lingst in voller
Bliite stehen. Im Jahre 1215—16 verfasste Thomasin von Zirclzre
aus Friaul, urkundlich bezeugt als Kanonikus von Aquileja, in fast 15000
Versen eine Tugendlehre, die er als wdlschen Gast, d. h. als den aus
Wilschland kommenden Fremden in die deutschen Lande entsandte.t
Durch geistlich-gelehrte Schulstudien einerseits, durch den Verkehr in
hofischen Kreisen andererseits hat Thomasin sich die verschiedenen Ele-
mente der hoheren Bildung seiner Zeit vollig zu eigen gemacht und so
einen Standpunkt gewonnen, von dem er ihr geistiges und gesellschaft-
liches Leben iiberschaut. In den hofischen Epen ist er ebensowohl be-
wandert wie in der geistlichen Literatur und in einigen lateinischen
Klassikern, deren Sittenlehren jedoch auch ihm vor allem durch jene
schon von Wernher v. Elmendorf benutzte philosophia moralis zuganglich
geworden waren. Unter Heranziehung von Vorbildern aus jenen ritter-
lichen Dichtungen lehrt er im ersten Buche seines Werkes die adelichen
Junker und Friulein die auf Verbindung edler Sitte und korrekter gesell-
schaftlicher Form ruhende héfische Zucht, wie er demselben Gegenstande
schon frither eine jetzt verlorene wilsche Schrift gewidmet hatte. Eine
tiefer greifende Behandlung der menschlichen Tugenden und Laster mit
stetem Hinblicke auf die Zustinde seiner Zeit bieten die iibrigen 9 Biicher.
Aus der umstete, der sittlichen und religiosen Haltlosigkeit, werden die
Laster, aus der st@f¢ die Tugenden abgeleitet; aber selbstindig daneben
werden doch wieder die mdze und unmdze, sowie auch das reks (die Ge-
rechtigkeit) und die mélfe in besonderen Biichern erdrtert. Weltliche und
geistliche Historien, Sinnbilder, die teilweise aus dem Physiologus stammen,
Tierfabeln, Beispiele aus der Zeitgeschichte werden zur Veranschaulichung
und Bestitigung der Lehren eingeflochten, und wie sich Thomasin hier
mit den Spruchdichtern nahe beriihrt, so behandelt er an einer andern
Stelle in einer eindringlichen Aufforderung zum Kreuzzuge ein auch der
Lyrik geldufiges Thema mit den herkdmmlichen Mitteln. So wird die
iibrigens in einer klaren, einfachen und edlen Sprache gehaltene Dar-
stellung mannigfaltig belebt. Freilich, von einer wirklich poetischen Ge-
staltung des Gegenstandes ist bei alledem nicht die Rede, und das kann
bei einem Schriftsteller nicht Wunder nehmen, der alle Dichtung lediglich
nach ihrem moralischen Werte beurteilt. Wie die Eigenschaft als Didaktiker,
so schrinkt auch die streng kirchliche Gesinnung Thomasins Standpunkt
ein, und wenn er die Anwendung rohester weltlicher Gewalt gegen die
Ketzer mit Schadenfreude begriisst, so zeigt sich, wie doch auch bei dem
sonst feingebildeten und weitherzigen Manne der Blick iiber den Horizont
seiner Zeit und seines Standes nicht hinausreicht.

Ganz auf die einfache Religiositit und praktische Lebensweisheit des
vornehmeren Laien sind die Lehren gegriindet, welche in einem der Winsbeke
tiberschriebenen strophischen Gedichte ein alter Ritter seinem Sohne er-
teilt.* Jene Uberschrift ist auf den Verfasser zu deuten, einen Angehdrigen
des bairischen Geschlechtes der Herren von Windesbach, iiber dessen
Person sich nichts weiter feststellen lidsst, als dass er nach Wolframs

1 Hrsg. v. Rickert Quedlinb.-Leipz. 1852. Vgl. ZfdPh 2, 431. Schénbach, Anfinge
d. Minnesangs Cap. 3—5. ADB 45, 944. Ochelhiuser, Der Bilderkreis zum Wilschen
Gaste. Heidelb. 18go. Burdach, vom MA. zur Reformation, S. 11.

* Winsbeke u. Winsbekin hrsg. v. Haupt Leipz. 1845, von Leitzmann Halle 1888,
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Parzival, auf den er Bezug nimmt, und vermutlich vor dem Freidank, also
etwa um dieselbe Zeit wie Thomasin dichtete. Eine gemiitvoll und ethisch
vertiefte Auffassung der Minne und des Schildesamtes, eine schone Ver-
bindung von Frommigkeit und Weltsinn, von korperlicher und sittlicher
Tiichtigkeit, von edlem Benehmen und edler Gesinnung kommt in dem
Musterbilde ritterlicher Lebensfithrung zum Ausdrucke, welches sich aus
den Einzellehren des erfahrenen Alten zusammensetzt. Die Idee des Ritter-
tumes zeigt sich hier in reinster Ausbildung, etwa auf der Stufe Wolf-
ramscher Anschauungsweise. Wie wenig freilich eine solche der geistlichen
Bevormundung entwachsene Laienethik klerikalen Anspriichen geniigte,
beweist eine alberne Fortsetzung, in welcher ménchische Gesinnung die
ganze Tendenz jener ritterlichen Lehren in ihr Gegenteil zu verkehren
sucht. Gleichfalls recht schwach, aber doch dem alten Gedichte nicht so
offenkundig widersprechend ist eine andere, die Winsbekin iiberschriebene
Fortsetzung, eine im Gespriche zwischen Mutter und Tochter entwickelte
weibliche Tugendlehre, die in der Hauptsache auf eine Rede von der
Minne hinauslduft. Die echte Dichtung erinnert mehrfach an die Be-
lehrung des jungen Parzival durch Gurnemanz bei Wolfram, welcher andrer-
seits wieder eine solche des Wigalois durch seinen Vater Gawein bei
Wirnt zur Seite steht. Als Abschnitt aus einem Epos, wie diese Stiicke,
konnte man ein dem Windsbeken nach Inhalt und Ausfiihrung verwandtes,
gleichfalls durch den Parzival beeinflusstes Gedicht auffassen, die Lehren
des Konigs 7irol wom Schotten an seinen Sohn Fridebrant.' Wenigstens
ist es in derselben Strophe gedichtet, wie das epische Tirolfragment (§ 32),
zeigt mit ihm manche Berithrung und wiirde inhaltlich ganz wohl in
einen solchen Zusammenhang passen. Die handschriftliche Uberlieferung
freilich weiss nichts von solcher Zugehorigkeit des Lehrgedichtes, dagegen
schickt sie ihm noch ein geistlich gelehrtes Ritselspiel zwischen Tirol
und Fridebrant voraus. Dies ist augenscheinlich Fragment und mag aus
einem von derartiger mystischer Ritselweisheit erfiillten Buche von Konig
Tirol stammen, welches der in dieselbe Gattung gehorige zweite Teil des
Wartburgkrieges und der Spruchdichter Boppe erwihnen.

§ 50. Von altersher war in Deutschland ein Schatz von Spruchweisheit
in Umlauf, der teils der Heimat, teils fremden Quellen, besonders der
Bibel entstammte. In mannigfach wechselnden Formen von Geschlecht zu
Geschlecht iiberliefert, wurde er schon frith in lateinischen Sammlungen
benutzt, und in der mittelhochdeutschen Periode tritt er sowohl aus der
epischen wie aus der lyrischen und didaktischen Dichtung vielfach zu Tage.
Einen sehr wesentlichen Bestandteil aber bildet er vor allem in dem
verbreitetsten mittelhochdeutschen Lehrgedichte, der Bescheidesheit des
Freidank.* Verstindigkeit, Einsicht und einsichtiges Handeln in geist-
lichen und weltlichen Dingen ist nach dieser Benennung das Ziel der
Lehren, die Freidank meist in lose aneinander gereihten Sentenzen erteilt,
zum guten Teil eben in Spriichwortern, denen er selbst doch erst die
besondere Form gab. Neben diesen finden sich dann auch Proben jener
biblischen und naturgeschichtlichen Weisheit, wie wir sie bei den Spruch-
und Ritseldichtern kennen lernten, aber sie werden anspruchslos und
mit naivem Wohlgefallen an derlei Wunderdingen vorgetragen; ferner

! Hrsg. v. Leitzmann ebenda. Str. 35 setzt eine epische Situation voraus.

t Hrsg. v. W. Grimm Gbttingen 1834. 2. Aufl. 1860; v. Bezzenberger Halle 1872
Bis V. 2389 hrsg. v. Paul Miinchener SB 1899, S. 167. — Vgl. W. Grimm, K7 Schrr.
2,449. 4. 1 f. Pfeiffer, Zur deutschen Literaturgeschichte Stuttg. 1855 S. 37 f., Ders.
Freie Forschung Wien 1867 S. 161 f. — Z{dPh 2, 172 f.

18*
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Gebete, deren eines, schon in einer Handschrift des 12. Jahrhs. nachgewiesen
(ZfdA 18, 455) ein Beispiel dafiir liefert, wie auch abgesehen von den
Spriichwortern keineswegs alles was der Dichter bietet, wirklich sein
Eigentum ist. Die kirchlichen und politischen Zustinde seiner Zeit
behandelt er vor allem in einem gegen die rémische Pfaffenwirtschaft
gerichteten Stiicke und in einem Abschnitte vox Akers, der lebhaft die
heillosen Verhiltnisse des halbheidnischen, halbchristlichen Landes schil-
dert, wie sie Freidank auf Friedrichs Il. Kreuzfahrt vom Jahre 1228 zu
seiner grossen Enttauschung kennen lernte. Dieser im Anfange des
Jahres 1229 verfasste Teil bildete urspriinglich den Schluss des vom
Dichter zu verschiedenen Zeiten und grossenteils ohne bestimmtes Ord-
nungsprinzip niedergeschriebenen Werkes. Spiter stellte man die Spriiche
dem Inhalte nach gruppenweise zusammen.t — Eine Verbindung allgemein
menschlicher, volkstiimlicher Lebensweisheit mit ritterlichen und geist-
lichen Anschauungen bildet die geistige Signatur dieser reichhaltigen
Dichtung. Gegen Eigennutz und herrschsiichtige Ubergriffe der Fiirsten
richtet Freidank derbe Worte, und unbeirrt durch den Glanz der h6chsten
weltlichen Wiirden hebt er gern die Gemeinsamkeit menschlichen Looses
hervor, die auch den Kaiser mit dem geringsten Manne verbindet. Mit
seiner religiosen Uberzeugung steht er ganz auf dem Boden der Kirche,
aber er hat sich dabei einen offenen Blick fiir ihre Schiden und Uber-
griffie und ein freies Urteil iiber die nichtchristlichen Religionen gewahrt.
In dem grossen Kampfe zwischen weltlicher und kirchlicher Gewalt
vertritt er mit Entschiedenheit die Rechte von Kaiser und Reich. Er ver-
dammt wie Walther von der Vogelweide die weltliche Herrschaft des
Papstes nicht minder als den Missbrauch der kirchlichen Machtmittel,
insbesondere des Ablasses und des Bannes, ohne dariiber die Ehrfurcht
vor der Stellung des Oberhauptes der Christenheit zu vergessen. Seine
ehrliche Erbitterung iiber das Treiben in Rom richtet sich mehr gegen
die pipstliche Umgebung als gegen den Papst. Die Exkommunikation
des Kaisers Friedrich hilt er zwar fiir ungerecht, aber dessen Politik findet
darum noch nicht seinen ungeteilten Beifall. So zeigt er selbst, wie die
Weisheitlehren des Volkes, welche er wiedergiebt, ein bedichtiges Urteil,
klare und sinnige Beobachtung der Dinge, einfache Frommigkeit und
gesunde Moral. Seine Darstellungsweise ist sinnlich anschaulich und hie
und da trigt sie eine gemiitlich humoristische oder ironische Firbung.

Eine Sammlung locker aufgereihter Spriiche wie Freidank, in der Form
der Lehre des Vaters an den Sohn wie Winsbeke und Tirol, bietet nach
lateinischer Quelle der deutscke Cato,* eine gereimte Ubersetzung der seit
dem 4. Jahrh. n. Chr. bezeugten und im Mittelalter sehr beliebten Disticka
Catonis. Die nicht lange nach der Bescheidenheit verfasste, etwa Zwei-
drittel der lateinischen Vorlage wiedergebende Originaliibersetzung wurde
in der Folgezeit vielfach erweitert und iiberarbeitet. Unter den spiteren
Interpolationen befindet sich ein in ilterer Fassung auch selbstindig iiber-
liefertes Gedicht die Hofzuckt, dessen Grundlage ein Excerpt aus dem
1. Buche des Welschen Gastes bildet. Hier, im erweiterten Cato, ist es
noch vermehrt durch Stiicke aus einem verwandten Gedichte, der 77sch-
zucht, von welchem verschiedene Versionen iiberliefert sind, darunter eine

t Paul, Die urspri. Anordnung won Freidanks Bescheidenheit Leipz. Diss. 1870,
Z{dPh 4, 479. Abweichend Wilmanns ZfdA 28, 73 und Schlesinger, Beitrag sur Lisung
der Frage nack der urspriinglichen Anordnung won Freidanks Bescheidenheit Progr.
Berlin 1894. Dagegen Paul, Miinchener SB a. a. O.

* Hrsg. u. erortert von Zarncke, Der deutsche Cato Leipz. 1852,
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die des Tannhdusers Namen trigt.! Eine hofische Sitten- und Anstands-
lehre, wie diese Reimereien, giebt auch der Osterreicher Konrad von
Haslau in seinem Gedichte der Jdingling,® aber er wihlt die besondere
Form der Strafreden gegen die einzelnen jugendlichen Unsitten, die er
hochst anschaulich nach dem Leben zu schildern weiss. — Mit der ritter-
lichen Lebensauffassung und dem hofischen Geschmack muss jetzt selbst
die geistliche Lehrdichtung rechnen. Ein die Warnung iiberschriebenes,
vermutlich im Jahre 1246 verfasstes Osterreichisches Gedicht behandelt
wie einst Heinrich von Melk das Memento mori.® Es stellt wie er der
Weltfreude die Schrecken des Todes gegeniiber, hilt wie er der irdischen
Liebe die grausige Entstellung der zur Leiche verwandelten geliebten
Gestalt entgegen, aber an Stelle der wuchtigen, rauchen, um die dussere
Form unbekiimmerten Rede des alten Satirikers ist hier die glatte, breit
ausgefiihrte Behandlungsweise der hdofischen Poesie getreten, mit ihren
gefilligen Versen, sogar nicht ohne ihre Wortspiele und Reimhédufungen.
Die geselligen Vergniigungen der hofischen Gesellschaft, ihre Freude an
der Natur, der Begriff der Ehre, Frauendienst und Minnesang werden
mannigfach beleuchtet; der Minnegesang hat die Ausdrucksweise des
Dichters stellenweise beeinflusst; es scheint sogar, als ob er, der selbst
einst dem weltlichen Leben ergeben war, auch in seinen Anschauungen
sich jener in den Lehrdichtungen vertretenen ritterlichen Ethik nidhere,
wenn er die mize empfiehlt, die Ehe als einen heiligen Stand lobt, und
ein mit den tiglichen Versuchungen der Welt siegreich ringendes Leben
iiber das Monchtum stellt; aber schliesslich ist es doch weniger die Ver-
edelung als die Verachtung des Lebens, worauf seine Moral hinausliuft.
Alle Schonheit der Welt ist nichts wert: Blumen und Gras, Weib und
Vogelsang und die lichten, langen Tage — alles vergeht; memento mori
ist der Inbegriff aller Lebensweisheit. — Ziemlich farblos und allgemein
sind die gereimten Strafpredigten auf alle Stinde gehalten, welche ein
bairisch-osterreichischer Geistlicher im Jahre 1275—6 aus eirem etwa
50 Jahre ilteren lateinischen Reimgedichte, den sermones nulli parcentes
frei ibersetzte.* Jene scharfe Beobachtung und kriftige Zeichnung der
Wirklichkeit dagegen, die schon die idlteren bairisch-dsterreichischen
Satiriker, Heinrich von Melk, Neidhart und Werner den Girtner aus-
zeichnet, begegnet uns jetzt nicht allein bei Konrad von Haslau, sondern
vor allem auch bald nach ihm in den 15 Gedichten eines unbekannten
niederdsterreichischen Ritters, die nach unberechtigtem Herkommen unter
dem Namen einer gelegentlich darin auftretenden Persdnlichkeit Seifried
Helbling gehn.® Der Dichter selbst hat mit Bezugnahme auf den bekannten,
in Frage und Antwort zwischen Schiiler und Lehrer gehaltenen Lucidarius
(§ 53) den in die entsprechende Form eines Gespriches zwischen Ritter
und Knecht gekleideten Hauptbestandteil den Alesnen Lucidarius genannt.
In den Jahren von 1283—1209 verfasst, entwerfen diese Satiren ein sehr
charakteristisches Bild von den G&sterreichischen Zustinden in der ersten
Zeit der habsburgischen Herrschaft. Anfanglich ein entschiedener Gegner
der Habsburger mit ihrem schwibischen Gefolge und den schwibischen

! Geyer, Altdeutsche Tischsuchten. Altenburger Progr. 1882.

* Hrsg, ZfdA 8, 550 f.

3 Hrsg. ZfdA 1, 438 f., wo zwei Blitter der Handschrift #ibersprungen und zwei ver-
twuscht sind; s. die Erginzung ZfdA 33, 402; ferner Germ. 35, 286; A. Wallner, Die
Entstehungsseit der Warnunge Progr. Laibach 1896, ZfdA 42, 93.

8 Das Buch der Rigen hrsg. mit der lat. Quelle ZfdA 2, 15 f. vgl. 16, 476; zur
Heimatbestimmung s. H. Fischer, Zur Geschickie des Mittelhochdeutschen S. 65.

8 Seifried Helbling hrsg. v. Seemtiller Halle 1886.
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Sitten, die den altdsterreichischen Brauch verdringen wollen, séhnt sich
der Dichter allmihlich mit der neuen Dynastie aus, nicht aber mit den
sozialen Zustinden seiner Zeit und seiner Heimat. Mit beissendem Spotte
weiss er seinen Landsleuten ihre Nachafferei aller moglichen deutschen
und nichtdeutschen Stimme vorzuriicken, weiss er die Thorheiten und Laster
der verschiedenen Stinde und Geschlechter aufzudecken, nicht in allge-
meinen Reflexionen, sondern unter greifbar anschaulicher Vorfiihrung per-
sonlicher Vertreter der einzelnen Typen, in kleinen Bildern aus dem Leben,
in Scenen voll dramatischer Bewegung. Er beobachtet um so genauer,
je enger ihm der Gesichtskreis durch Stammes- und Standesgefiihl ein-
gegrenzt ist. Uberall merkt man den Osterreicher und den Einschild-Ritter,
der sich nach oben wie nach unten, gegen die kargen Dienstherren wie
gegen die aufstrebenden Bauern zur Geltung zu bringen sucht. Dass ihm
dabei gewisse Elemente geistlicher Bildung nicht fremd sind, zeigen die
religidsen Stiicke, welche sein Werk beschliessen. Von den Dichtern des
13. Jahrhunderts sind ihm neben den genannten Vertretern der bairisch-
osterreichischen Satire Walther von der Vogelweide und vor allem Wolfram
von Eschenbach bekannt, dessen Idealgestalten er der grob materiellen
Gesinnung des Adels seiner Zeit schroff gegeniiber stellt. Das Beste aber
verdankt er doch sich selbst, der Gabe scharfer Beobachtung und lebhaft
realistischer Zeichnung, durch die seine Gedichte unter die besten ijhrer
Gattung geriickt werden.

§ 51. In derselben Zeit als der osterreichische Ritter seine letzten
Satiren verfasste, sass in dem Bamberger Vororte Teuerstadt ein alter
Schulmeister, Hugo von Trimberg, iiber einem riesigen Lehrgedichte,
welches in seiner biirgerlichen Niichternheit und geistlichen Sittenstrenge
der ritterlichen Lebensanschauung vbllig fremd gegeniiber steht. Er
nannte es selbst den Remmer, weil es die Kreuz und Quer fiber die ver-
schiedensten Gebiete des menschlichen Lebens hinschweift als eine Straf-
rede wider alle Laster und wider alle Stinde. Eine Allegorie giebt ihm
die Disposition her. Die Menschen sind wie Birnen an einem Baume;
wenn Firwitz der Wind sie schiittelt, so fallen sie nieder, in die Dornen,
in den Brunnen, in die Lache, auf das Gras. Die Dornen bezeichnen die
Hoffart, der Brunnen die Habgier, die Lache die Schlemmerei. Das sind
die drei ersten von den sieben Todsiinden, die in umfinglichen Abschnitten
abgehandelt und denen die vier anderen, Unkeuschheit, Zorn, Neid und
Lassheit als untergeordnet angefiigt werden. Das Gras endlich ist die
Reue, die zum Himmel fihrt — wie das geschieht, soll auseinandergesetzt
werden, aber wie schon vorher aller Orten, so schweift auch hier der
Dichter bald von seinem eigentlichen Thema ab. Das Streben, unter
einem Kapitel eine einzelne Siinde und zugleich moglichst vollstindig die
Schwichen der jener Siinde besonders ausgesetzten Stinde zu behandeln,
verwischt schon vielfach die Grenzen der Disposition; die Redseligkeit
des Alters, die Mannigfaltigkeit der Quellen, die besondere Art der Ent-
stehung des Werkes triigt ein Ubriges dazu bei. Denn dem im Jahre 1296
begonnenen, im Jahre 1300 vollendeten Gedichte hat Hugo noch bis zum
Jahre 1313 allerlei nachtriglich eingefiigt, und schon in die erste Gestalt
hatte er Teile eines im Jahre 1266 verfassten, aber unvollendeten Gedichtes
aufgenommen. Es war das der Sammler, eines der acht deutschen, jetzt
verlorenen Biichlein, die er ausser fiinftehalb lateinischen vor dem Renner
nach eigener Angabe geschrieben hatte. Fleissiges Zusammentragen scheint
von je seine besondere Neigung gewesen zu sein; der Semsmler und ein
Registrum multorum auctorum, ein Verzeichnis alt- und mittellateinischer
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Schrifsteller in lateinischen Reimversen vom Jahre 1280, deutet schon
darauf, nicht minder aber der Renner selbst. Eine ganze Reihe lateinischer
Klassiker, Kirchenviter und spiterer Autoren hat er in diesem seinem
Hauptwerke herangezogen, vor allem aber hat er die Bibel, und von
deutschen Dichtern den Freidank in ausgiebiger Weise benutzt, daneben
auch miindliche Tradition. So flicht er denn allerlei Spriiche und Priameln,
lebhaft vorgetragene weltliche und geistliche Historien, naturgeschichtliche
Notizen, Fabeln, Erzihlungen, Beschreibungen und satirische Bilder aus
dem Leben seinen im Tone der volkstimlichen Predigt gehaltenen und
stark durch sie beeinflussten Strafreden ein. Bei aller Gelehrsamkeit liegt
ihm jede anmassliche Geheimthuerei fern; sein Sinn ist auf das Gemein-
verstindliche und Praktische gerichtet. Von den Idealen des Rittertums
will er nichts wissen: der Krieg ist ihm ein Greuel, Waffenspiele und
andere hofische Lustbarkeiten sind ihm Thorheit und Siinde, die Frauen
verschont er nicht mit hirtestem Tadel. Gegen die weltliche Epik nimmt
er schon wieder einen #hnlichen Standpunkt ein, wie die geistlichen
Dichter des 12. Jahrhs., wihrend nicht nur die Spruchdichter, sondern
merkwiirdiger Weise auch die ilteren Minnesinger Gnade vor seinen
Augen finden. Der Geist, welcher die Literatur der Folgezeit beherrscht,
hat hier schon den Sieg iiber die hofische Romantik davon getragen;
kein Wunder, dass der Renner bis tief in das Reformationszeitalter hinein
eins der gelesensten deutschen Biicher war.!

§ 52. Die Allegorie, auf welche wir schon die Anlage des Renners
gegriindet sahen, gewinnt in anderen Dichtungen des Zeitalters noch
breiteren Spielraum. Als ein selbstindiges Gedicht dieser Gattung lernten
wir Konrads von Wiirzburg Klage der Kunst (§ 30) kennen; wenigstens
einem wesentlichen Bestandteile nach gehort ihr das Biichlein von der
minne lére an, welches ein schweizerischer Dichter nicht vor der Mitte
des 13. Jahrhunderts verfasste. Eine mit Liebesbriefen durchflochtene
Erzihlung seines Minnewerbens leitet er durch ein ausfiihrlich geschil-
dertes Traumbild ein, welches dem in das Land der Venus Entriickten
allerlei Wunderdinge von sinnbildlicher Bedeutung vorspiegelt. Zahlreiche
lateinische Citate und die Art der Auffassung und Ausfiihrung des Minne-
motivs machen es wahrscheinlich, dass in dem allegorischen Teil und den
eigentlichen Lehren der Frau Minne eine lateinische Quelle aus dem
Kreise erotischer Didaktik der Kleriker benutzt wurde, wihrend die ein-
gelegte poetische Korrespondenz an die bei den Epikern seit Heinrich von
Veldeke ausgebildeten Traditionen des héfischen Liebesbriefes ankniipft
und stilistische wie sachliche Reminiscenzen aus der héfischen Poesie,
die bis auf Rudolfs von Ems Wilhelm hinabreichen, sich iiber die ganze
Dichtung erstrecken. Es ist das erste selbstindige Denkmal der im 14. und
15. Jahrhundert dann reich entwickelten allegorischen und rhetorischen
Minnepoesie, die teilweise auch den Einfluss dieser Minnelekre zeigt. Die
Uberlieferung des Gedichtes fiihrt im Einklang mit seinen Sprachformen
auf Konstanz. Ein Heinzelin von Konstanz, Kiichenmeister des 1298
verstorbenen Grafen Albrecht von Heigerloh, ist uns als Verfasser zwei
kleinerer Gedichte bezeugt, die, beide der Gattung des geteilten Spiels
angehorig, gleichfalls schon einer poetischen Richtung des 14. Jahrhunderts
entsprechen und gleichfalls einerseits mit der lateinischen Dichtung der

! Der Renner ist aus einer Erlanger Hs. abgedruckt vom histor. Verein z. Bamberg
1833—4. Vgl ZfdA 28, 145 fl. Germ. 30, 129 ff. ADB 39, 762 (Meyer). — Das Registrum
multorum auctorum hrsg. mit Einleitung v. Huemer Wiener SB 116, 145 f.
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Kleriker, anderseits mit der héfischen Poesie Fiihlung haben. Das eine be-
handelt den schon in einem der bekanntesten Vagantenlieder gefiihrten
Streit, ob die Minne eines Ritters oder die eines Klerikers den Vorzug ver-
diene, wihrend das andere in einer Variation der Vagantenstrophe zwei
Nonnen iiber die hthere Wiirde Johannes des Apostels und Johannes des
Taufers streiten lasst. Wenn auch diese Streitgedichte aus demselben Kreise
hervorgegangen sein werden wie die Minnelehre, so werden wir doch
wegen metrischer und stilistischer Abweichungen nicht alle drei Dichtungen,
wie ihr Herausgeber gethan hat,’ dem Heinzelein zuschreiben diirfen.
Im 13. Jahrhundert wird wie im 12. die Allegorie vor allem im geist-
lichen Lehrgedichte gepflegt; ist sie doch iiberhaupt im wesentlichen aus
der symbolisierenden theologischen Exegese in die Dichtung iibergegangen.
So hat der Dichter der schon erwihnten Erlisung (§ 33) nach einer be-
sonders durch Bernhard von Clairvaux verbreiteten Vorstellung die Mensch-
werdung Christi an eine eingehend erzédhlte prozessartige Verhandlung der
Gottheit mit den allegorischen Figuren Gerechtigkeit, Wahrheit, Barmherzig-
keit, Friede angekniipft, ein Motiv, welches auch in einem selbstindigen
Gedichte behandelt wurde und spiter in die geistlichen Spiele iiber-
ging. So hat ferner Heinrich von Kréllwitz aus Meissen eine weit-
schweifige Awuslegung des Vaterunsers® die er Ende 1252—55 dichtete,
reichlich mit allegorischen Bildern und Deutungen gesimelet. Diese gehen
teilweise auf Bibel, Kirchenviter und Physiologus, teilweise auch auf die
Lapidarien zuriick, jene weitverbreiteten mittelalterlichen Lehren von den
Edelsteinen mit ihrer symbolischen und magischen Bedeutung, die im
symbolischen Sinne seinerzeit schon im Vorauer Moses und im ‘himm-
lischen Jerusalem’ (§ 3) verwertet waren, wihrend sie jetzt mit Beschrinkung
auf das Magische etwa gleichzeitig mit Heinrich von Krollwitz von einem
alemannischen Dichter Volmar in einem poetischen Steinbucke® erortert
und gegen einen aufgeklirten Angriff des Strickers verteidigt werden. —
Neben der auch in jenem Vaterunser und in den Lapidarien besonders
benutzten Apokalypse hat von jeher vor allem das Hohelied eine reiche
Fundgrube symbolisch-allegorischer Beziehungen gebildet. Die Deutung
dieser hebriischen Erotik auf die Brautschaft Christi mit der menschlichen
Seele, wie sie neben anderen Auslegungen besonders wiederum durch
Bernhard von Clairvaux bekannt geworden und in Deutschland schon im
St. Trutperter Hohenlied (§ 13) aufgetreten war, bildet den eigentlichen
Keim der mystischen Phantasieen von der minniglichen Vereinigung der
Seele mit Jesus, die jetzt in Visionen und Dichtungen Ausdruck gewinnen.
In Magdeburg, wo in den Jahren 1250—65 die Begine Mechtild ihre von
diesem Gedanken durchlebten poesievollen Betrachtungen und Offen-
barungen in niederdeutscher Sprache aufgezeichnet hatte, verarbeitet im
Jahre 1276 ein vornehmer Biirger Brun von Schonebek das Hokelied*
zu einer Erzihlung von Salomons Brautwerbung und Hochzeit, in die er
das Gesprich der beiden Liebenden einlegt und die er dann ausfithrlich

v Heinzelin von Constanz v. Fra. Pfeiffer Leipz. 1852. F. Hohne, Dic Gedichte
des Heinszelein von Konstanz und die Minnelehre. Diss. Leipzig 1804 (vgl. AfdA 22, 234)
Ernst Meyer, Dic gercimien Licbesbricfe des deutschen Mittelalters Diss. Marburg 1898,

? Hrsg. v. Lisch Quedlinb.-Leipz. 1839. Thiimmler, Zum Vater Unser des H. v. K.
Diss. Leipz. 1897.

3 Hrsg. v. Lambel (Heilbronn 1877), der in der Einleitung auch iiber andere Be-
arbeitungen orientiert. ADB 40, 259, (Uhl).

¢ Arw. Fischer, Das Hoke Lied des Brun v. Schonebeck Germ. Abhh. VI Breslau 1886.
Ausgabe von demselben Stuttg, Lit.-Ver. 198. ADB 33,484 (Roethe). Uber einen Theophilus
des Brun s. Roethe, Reimvorr. des Sachsenspiegels S. 37, §.



1180—1300. GEISTLICH ALLEGORISCHES LEHRGEDICHT. Prosa. 281

erst auf Maria, sodann auf die minnende Seele und weiterhin auf die
Christenheit ausdeutet. Alles ist ohne poetisches Talent ausgefiihrt, mit
Freiheiten im Versbau, die dem Niederdeutschen geliufig waren, und in
einer’ augenscheinlich als Hochdeutsch beabsichtigten Mischsprache. —
Ganz auf das Motiv der Brautschaft der Seele mit Christus ist eine latei-
nische allegorische Prosaerzihlung, die filia Syon, gegriindet, aus welcher
zwei deutsche poetische Behandlungen der Zockter Syom erwachsen sind,
eine kiirzere, die von einem ungenannten alemannischen Dichter,! und
eine weit ausfiihrlichere, die von einem dem Dialekt nach aus Ostfranken
stammenden Regensburger Franziskanerbruder Lamprecht verfasst wurde.
Schon vor der Zockter Syom, auch schon ehe er in den Orden trat, nicht
lange nach 1237, hatte Lamprecht ein Leben des heiligen Franciscus ge-
dichtet. War er in diesem der vom Thomas von Celano geschriebenen
Vita S. Francisci treulich gefolgt, so geht er in seiner Tochter Syon weit
iiber den Inhalt jener lateinischen Quelle hinaus; und doch ist er auch
hier nicht selbstindig, sondern er folgt den miindlichen Mitteilungen seines
Provinzialministers Gerhard, die er ebenso wie die Franzlegende ohne
viel Phantasie und poetische Empfindung in eine keineswegs kunstvolle,
aber doch durch Reimhdufung am Schlusse der Abschnitte etwas heraus-
geputzte metrische Form bringt.* — Das Gebet, die personifizierte Oratio,
geleitet mit der Minne zusammen die Tochter Syon zu ihrem himmlischen
Brantigam. Wie die liebende Seele durch immer inbriinstigeres Gebet
stufenweise zu ihm emporsteigt, fiihrt das Gedickt von den sicben Graden
aus, welches, stark beeinflusst durch die Lehren des h. Bernhard, dagegen
noch unberiihrt durch Meister Eckharts Mystik, noch an das Ende dieses
Zeitraumes zu setzen sein wird. Mit durchschlagenden Griinden hat man
es einem Ménche des zwischen Ansbach und Niirnberg gelegenen
Cisterzienserklosters Heilsbronn zugeschrieben, der als Verfasser einer
mit gereimtem Vor- und Nachwort versehenen Prosa von den 6 Namen
des Fronleichnams bezeugt ist.® Ein thatkriftigerer Geist weht uns aus
der Stinden Widerstreit an, dem mitteldeutschen Gedicht eines Deutsch-
ordensmannes, der das mystische Aufgehen der Seele in Gott durch ritter-
missigen Kampf gegen die als streitbares Gefolge der Siinde gedachten
einzelnen Untugenden bethitigt wissen will.¢

DIE PROSA.

§ 53. Treten auf dem Gebiete der Poesie die Leistungen der Geist-
lichkeit gegeniiber der reich und kunstvoll entwickelten weltlichen Literatur
sehr in den Hintergrund, so sind sie dagegen fiir die Ausbildung der Prosa
von um so grosserer Bedeutung. In der ersten Hilfte dieses Zeitraumes
noch von den lateinischen Vorbildern abhingig, wird seit der Mitte des
13. Jahrhs. vor allem die Predigt und neben ihr auch schon die asketische
Literatur in eine populidrere Richtung gelenkt durch die als Nachfolger
des armen Lebens Christi und der Apostel umherwandernden Volksprediger
vom Orden der Franziskaner. Die Bethiitigung dieses Wirkens in der
deutschen Literatur ist an zwei eng verbundene Namen gekniipft, David
von Augsburg und Berthold von Regensburg. David ist etwa

L Das buocklin von der tohter Syon. ed. O. Schade, Hall. Diss. 1849.

® Lamprecht v. Regensburg, St Francisken Leben u. Tochter Syon hrsg. v. Wein-
holdPaderborn 1880. Zur Mundart: Rosenhagen, Untersuchungen zu Strickers DanielS.44.

3 A. Wagner, Der Mionch von Heilsbronn QF 1§,

4 Eine Niederschrift ist auf 1278 oder wenig spliter datiert. Der Siinden Widerstreit
hrsg. v. Zeidler Graz 1892 (vgl. AfdA 23, 272).
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zwischen 1230 und 40 als Novizenmeister im Minoritenkloster zu Regens-
burg Bertholds Lehrer gewesen; er hat den predigend Reisenden zeit-
weilig begleitet und unterstiitzt; seine Thitigkeit galt wie die des Berthold
der religios sittlichen Reform seines Volkes. Und doch ist das Wesen
und Wirken der beiden ein sehr verschiedenes. Sieht man von Davids
zeitweiliger Thitigkeit als Inquisitor ab, die ihn, wie sein Traktat de
inguisitione haereticorum zeigt, ganz in den Bann mittelalterlich kirchlicher
Barbarei zog, so erscheint er uns als eine klare und milde Natur. Seine
Lehre steht unter dem Einflusse der ilteren Mystik, mehr noch in seinen
lateinischen als in seinen beiden deutschen Schriften, einem 7raktate von den
7 Vorregeln der Tugend und dem Spiegel der Tugend.' Gegen die mystischen
Excentricititen freilich verhilt er sich ablehnend. ‘Traumgesichte und
Wahrsagungen’, so ruft er, ‘gehen in einem Tone und sind gar oft
gelogen’, oder ‘mogen von hohen Begnadigungen prahlen, die da wollen,
rechte Demut diinkt mich hdher als alle ihre Begnadigungen’; und nicht
theosophische Spekulationen, sondern praktische Ethik, eine Ethik christ-
licher Entsagung, Demut und Nichstenliebe trigt er in seinen deutschen
Schriften vor. Aber die Vereinigung der Seele mit Gott gilt ihm mit der
Mystik doch als Ziel schon des irdischen Lebens, und so trigt ihm die
Nachfolge Christi schon ihren Lohn in sich selbst, so braucht er nicht
erst die Freuden des Himmels und die Schrecken der Hélle in Bewegung
zu setzen, um seine Leser zu ihr anzuspornen. Es sind die Lehren eines
iiber alle Leidenschaften hinaus zu innerem Frieden gereiften Mannes, die
hier in einer schlichten, klaren und warmen, durch treffende Bilder vielfach
belebten Sprache geboten werden. Von Davids Predigten ist uns nichts
erhalten; sie werden sich von denen seines Genossen erheblich unter-
schieden haben.

Denn Bruder Berthold ist aus hirterem Holze geschnitzt. Sein Gott
ist ein starker, eifriger Gott, dessen Strafgericht er immer wiedef in seinen
Busspredigten dem Siinder vor Augen fiihrt, um ihn zur Reue und Besserung
zu scheuchen. Hollenpein oder Himmelslohn — das ist es, um was es
sich handelt, und beides weiss er mit den sinnlichsten Farben, in den
kithnsten Hyperbeln auszumalen. Erbarmungslos verfolgt er das Laster
bis in seine dunkelsten Winkel. Vor allem ist es die Habgier, gegen die
er zu Felde zieht. Wer nicht allen ungerechten Erwerb wieder heraus-
giebt bis auf den letzten Pfennig, ist auf ewig verloren, mag er sonst
fromme Werke verrichten, so viel er will. Aber auch was zu weltlicher
Ergdtzung und zum heiteren Schmucke des Lebens dient, verfolgt er mit
asketischem Ingrimm. Turnier und Tanz verabscheut er, und die Spiel-
leute gelten ihm als rettungslos dem Teufel verfallen. Trotzdem beurteilt
er die Welt nicht von der Klosterzelle aus. Er steht mitten inne im wirk-
lichen Leben, aus dem er immer diesen oder jenen ganz bestimmten Punkt
in seinen Predigten herausgreift, um ihn mit eindringender Kenntnis der
menschlichen Gesellschaft zu erdrtern. Niemals bewegt er sich in All-
gemeinheiten, immer geht er auf das Individuelle. So liebt er es denn, den
Vertreter eines bestimmten Lasters, den Angehérigen einer besonderen
von ihm gerade angegriffenen Menschenklasse personlich anzureden, und
gegen sich selbst erhebt er Einwendungen und Fragen im Namen eines
der Zuhbrer. Wird so seine Predigt dramatisch belebt, so weiss er weiter-
hin auch dadurch die Spannung seines Publikums zu erregen, dass er

1 Pfeiffer, Deutsche Mystiker 1, 309/41. 2fdA 9, B f. Preger, Gesch. d. deutsch.
Mystik 1, 269 f. AfdA 9, 118 f. Zeitschr. f. Kirchengesch. 19, 15. Herzogs Realencykl. 3
4, 503 (Lemp).
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einen wichtigen Begriff anfinglich unbestimmt, dann immer bestimmter
umschreibt, bis dann endlich die Benennung erfolgt; und mancherlei andere
wirksame rhetorische Mittel stehen ihm zu Gebote. Aber alles das ist
nicht kiinstlich ausgekliigelt, sondern der Ausfluss einer machtigen inneren
Erregung. Seine Sprache ist von natiirlicher Kraft, volkstiimlich in ihren
Wendungen, Bildern und Redensarten; manche seiner Stileigenheiten, wie
der Gebrauch typischer Formeln, Wiederholungen und Variationen, erinnern
geradezu an das Volksepos. Kein Wunder, dass solche Predigtweise eine
unerhorte Wirkung ausiibte, dass Tausende zusammenstromten, wo der
schnell berithmte Moénch unter freiem Himmel seine gewaltige Rede erhob,
dass unter dem unmittelbaren Eindruck seiner Worte offene Schuldbekennt-
nisse abgelegt, unrechtmissiger Besitz zuriickerstattet, modischer Putz und
Schmuck fortgeworfen wurde. So durchzog Berthold predigend ganz Ober-
und Mitteldeutschland. Im Jahre 12§53 tritt er in Niederbaiern auf, dann
am Rhein, in der Schweiz, in Schwaben, wieder am Rhein, hierauf in
Osterreich, Mihren, Béhmen, Ungarn, Schlesien, Thiiringen, in Franken
und wieder in Baiern, wo er am 14. Dezember 1272 zu Regensburg starb. Am
15. Nov. 1271 war ihm sein Lehrer und Gefdhrte David von Augsburg im
Tode vorangegangen. Lange noch wussten die Chroniken von dem grossen
Prediger und seinen michtigen Erfolgen zu erzihlen, die von der Tradition
einer wundersiichtigen Zeit bald ins Ubernatiirliche, Legendenhafte ge-
steigert wurden.! Auch mit dem Wortlaut seiner deutschen Predigten hat die
Uberlieferung augenscheinlich sehr frei geschaltet, und da Berthold selbst
nur lateinische Sammlungen herausgegeben hat, die vorliegenden deutschen
Texte aber auf Niederschriften seiner Zuhérer, teilweise auch auf Riick-
iibersetzungen der lateinischen Aufzeichnungen zuriickgehen, so bieten sie
fiir eine genaue Wiedergabe keine Gewidhr und gehen in der That oft
stark auseinander. Immerhin reichen die deutschen Fassungen aus, um
sich von der gewaltigen und hochst eigenartigen Predigtweise des Mannes
ein Bild zu machen.

Fiir die weitere Entwickelung der deutschen Predigt konnte Bertholds
Wirken nicht ohne Bedeutung bleiben. Wie sein Einfluss und seine
praktisch-populire Richtung neben den scholastisch-theologischen und
mystischen Traditionen zur Geltung kommt, zeigen die dem Ende des
13. Jahrhs. angehorigen Predigten eines Schwarzwilder Ordensgeistlichen.®
Aber kein Volksredner von seiner Bedeutung ist neben oder nach
ihm aufgestanden. Und kein Prosadenkmal hat diese Periode aufzu-
weisen, welches in demselben Grade wie Bertholds Predigten schon
durch die Diktion ein selbstindiges, iiber den Stoff hinausgehendes Interesse
besisse.

Zwar wird der Bereich der deutschen Prosa nicht unbetrédchtlich er-
weitert; sie erstreckt sich jetzt mehr und mehr auch auf das weltliche
Gebiet, aber sie dient hier erst recht lediglich praktischen Zwecken.
Zur gemeinverstindlichen Belehrung der Laien iiber Gott und Welt liess
Herzog Heinrich von Braunschweig seine Kaplane nach verschiedenen

! Berthold von Regensburg Bd. I hrsg. v. Pfeiffer,Bd.II v. Strobl Wien 1862—8o;
vgl. AfdA 2, 337. Lateinische Aufzeichnungen: G. Jakob, Die lat. Reden des Berthold v. R.
Regensburg 1880; Bertholdi a. R. sermones ad religiosos XX. ed. H8tz]l Monachii 1882;
vgl. AfdA 10,31. Schdnbach, Ubér eine Graser Handschrift lat.-deutscher Predigten 1890,
vgl. Literaturbl. 1891, 258. — Herzogs Realencykl.? 2, 649 (Steinmeyer). — Zu den Nach-
richten {iber sein Leben s. bes. Germ. 26, 316; fermer Grimm, Kl Schrr. 4, 296, Unkel,
Berthold v. R. Kéln 1882.

* Hrsg. v. Grieshaber Predigten. Stuttg. 1844/6.
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lateinischen Quellen eine deutsche Encyklopidie zusammenstellen, die er
selbst Aurea gemma genannt wissen wollte, wihrend der Redaktor des
deutschen Werkes den Titel Lucidarius vorzog, weil es ‘ein Erleuchter’
sei. So berichtet wenigstens in einer Gruppe von Handschriften die ge-
reimte Vorrede, und wenn diese dem Original entstammt, so kann mit
jenem Herzog nur Heinrich der Lowe gemeint sein, der etwa zwischen
1190 und 95 die Arbeit veranlasst haben mag. Sie behandelt in der be-
liebten Form von Frage und Antwort im ersten Buch das Wissenswerteste
aus der Kosmologie, Geographie und Physiologie, im zweiten die wichtigsten
kirchlichen Einrichtungen und im dritten theologische Lehren, welche vor
allem die letzten Dinge betreffen. Wesentlich nur fiir dies letzte Buch
hat ein ‘Elucidarium’ betiteltes Compendium der Dogmatik als Quelle
gedient, welches man wohl mit Unrecht dem Honorius von Autun zuschrieb.
Das zweite Buch scheint wenigstens in der Anlage sich der Gemma
animae dieses Gelehrten angeschlossen zu haben, wihrend fiir die echt
mittelalterliche Welt- und Menschenkunde des ersten Buches vor allem
die wohl um 1152 vollendete imago mundi des Honorius und daneben die
philosophia mundi des Wilhelm von Conches benutzt wurde. Eine ausser-
ordentliche Verbreitung wurde diesem iltesten deutschen Katechismus
der allgemeinen Bildung zu Teil. Zweiundvierzig Handschriften sind von ihm
nachgewiesen, in zweiundachtzig Drucken wurde er aufgelegt, ins Danische,
Niederliandische, Tschechische wurde er iibersetzt. Von der Wende des 12.
und 13. bis in den Anfang des 19. Jahrhunderts reichen seine Ausgaben, in
denen neben Lucidarius und Aurea gemma auch Elucidarius und in einem
seit 1655 gedruckten Auszuge Aleine Cosmographia als Titel erscheint.!
Auch das heimische Recht wird jetzt zuerst in deutscher Sprache
schriftlich aufgezeichnet, zuniichst das sdchsische Land- und Lehenrecht
von dem urkundlich 1203—33 bezeugten Ritter Eike von Repchowe
(Reppichau im Anhaltischen). Sein Buch soll den Niedersachsen ihr Recht
wie in einem Spiegel zeigen, und so nennt er es selbst in einer gereimten
Vorrede spiegel der Sassen. Urspriinglich hatte Eike dem literarischen Brauche
seiner Zeit gemiss sein Werk, fiir welches ihm die Erfahrungen seiner aus-
gebreiteten Schoffenpraxis zu Gebote standen, lateinisch niedergeschrieben.
Graf Hoyer von Falkenstein erst veranlasste den anfinglich Widerstrebenden
zu der deutschen Redaktion, die nun die lateinische vollig verdringte.
Ob Eike sich auch bei ihrer ersten Niederschrift durch die mitteldeutsche
Literatursprache beeinflussen liess, wie es in seiner gereimten Vorrede
zweifellos geschah, ob er ebensowohl eine mitteldeutsche wie eine nieder-
deutsche Ausgabe veranstaltete, oder ob er selbst dem Rechtsbuch ledig-
lich die niederdeutsche Fassung gab, ist noch nicht endgiiltig festgestellt.
Jedenfalls gehen schon im 13. Jahrh. niederdeutsche und mitteldeutsche
Handschriften nebeneinander her. Beispiellos verbreitet, durch Glossen
erldutert, erweitert und ausgezogen, ist der Sacksenspiegel fiir das nord-
deutsche Rechtsleben von grisster Bedeutung, ist er iiberhaupt die be-
kannteste und am meisten benutzte deutsche Rechtsquelle geworden.* War

1 Die iltesten Bruchstiicke Anz. f. Kunde d. d. MA 1834 Sp. 311. Die Widmung an
Herzog Heinrich Germ. 17, 408. Zur Geschichte des Lucidarius vgl. Brandt, Lucidarius
Kj6benhavn 1849. ZfdPh. 12, 387. Grundlegende Vorarbeit zu einer kritischen Ausgabe:
K. Schorbach, Studien tber das deutsche Volksbuch Lucidarius Strassb. 1894 (QF 74)
vgl. ZfdA 41, 206. — Gegen Honorius als Verfasser des Elucidarium s. Kelle, Wiener
SB 143 Abh. 13.

% Hrsg. v. Homeyer 121861, II, 1. 2 1842—44,und von Weiske-Hildebrand ! 1840,
¢ 1882. Roethe, Die Reimvorreden des Sachsenspiegels (Abhandlungen d. Gottinger Gesellsch.
d. Wissensch. NF II, 8) 1899. AfdA 26, 117.
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Eike schon hie und da, besonders in der Heranziehung des Reichsstaats-
rechtes, iiber das speziell sichsische Rechtsgebiet hinausgegangen, so
suchte man nun in Oberdeutschland auf der Grundlage seines Werkes
ein allgemeines deutsches Recht aufzubauen; eine Aufgabe, welche teil-
weise in dem Spiegel der deutschen Leute (nach 1235),' vollstindiger dann
im Anschluss an diesen in dem sogenannten Schwabenspicgel® ausgefiihrt
wurde. Dass letzterer von David von Augsburg oder von Berthold von
Regensburg verfasst sei, hat man frither aus Berihrungen mit deren
Schriften ohne Berechtigung geschlossen. Auch die Annahme, dass der
‘Schwabenspiegel’ in Augsburg entstanden sei, ist nicht geniigend be-
griindet; Ostfranken, speziell Bamberg und Wiirzburg wird eher als
seine Heimat gelten konnen.® Seine Entstehung wird von einer Seite noch
in die Zeit vor 1268,* von anderer auf 1275 oder eines der nichstfolgenden
Jahre gesetzt.®* Wihrend der Deutschenspiegel nur in einer einzigen Hs.
erhalten ist, hat der Schwabenspiegel eine ausserordentliche Verbreitung
gefunden. — Neben diesen umfassenden Rechtsbiichern gehen seit der
Mitte des 13. Jahrhs. auch deutsche Aufzeichnungen der Stadtrechte einher,
und auch Urkunden in deutscher Sprache werden in diesem Zeitraume
allmihlich haufiger, nachdem solche schon in der ersten Hilfte des Jahr-
hunderts stellenweise aufgetaucht sind.

Dagegen wird fiir die Unterhaltungsliteratur auch jetzt noch durchaus
die poetische Form gewihlt, und es ist eine ganz vereinzelte Erscheinung,
wenn einmal im 13. Jahrh. eine franzésische Lanzelotprosa auch in unge-
bundener Rede iibersetzt wird. Erhalten ist dieser ilteste hochdeutsche
Prosaroman nicht, aber er ist als die gemeinsame Grundlage eines um
1300 in hochdeutsch gefirbtem Niederdeutsch geschriebenen, in geringen
Fragmenten erhaltenen Textes einerseits und spéterer hochdeutscher Hss.
anderseits mit Sicherheit zu erschliessen.?

III. PERIODE. DAS 14. UND 15. JAHRH. HERRSCHAFT DER BURGERLICHEN
DICHTUNG.

54. Schon gegen Ende der vorigen Periode sahen wir den ritter-
lichen Charakter der Dichtung stark beeintrichtigt. Neben den adelichen
Minnesingern sahen wir die Meister mit ihrer lehrhaften und gelehrten
Lyrik mehr und mehr Boden gewinnen, und gleichzeitig mit den letzten
hofischen Epen in ausgebildeter Kunstform sahen wir schon ein so durch
und durch unritterliches Werk entstehen wie den Renner des Bamberger
Magisters. Den Nebenbuhlern und Gegnern des Rittertums gehorte die
Zukunft. Wie im 14. und 15. Jahrh. so oft die Scharen der Ritter im
Kampfe vor den Heeren der Biirger und Bauern unterlagen, wie das
Rittertum fiir die Kriegfiihrung allmihlich seine Bedeutung verlor und
durch die Soldtruppen verdringt wurde, wie sich Macht, Reichtum und
Luxus von den Burgen auf die Stiadte zog, in denen sich konzentrierte
was die Zeit an aufstrebendem und aufblithendem Leben besass, so wurde

1 Hrsg. v. Ficker Innsbr. 1859.

* Das Landrecht hrsg. v. Wackernagel Zirich n. Frauenfeld 1840. Land- u. Lehen-
recht hrsg. v. Lassberg Tibingen 1840,

8 Rockinger Abhh. d. bair. Akademie hist. kI. Bd. 18 Abt. II, 1 ff.

¢ Ficker, Wiener SB 77, 795 ff. Im fibrigen vgl. zur Rechtsliteratur Amira, Recks,
Abschn. IX dieses Grundrisses § 14/15.

8 Miinchener SB 1870 II S. 39. Germ. 23, 441. 28, 141.
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auch auf geistigem Gebiete das Rittertum durch das Biirgertum verdringt.
Wohl wurde auch in diesem Zeitraum das Unterhaltungsbediirfnis noch viel-
fach durch die fleissig abgeschriebenen alten Ritterepen befriedigt; wohl
taucht noch hie und da ein ritterlicher Dichter auf, und nach der Mitte
des 15. Jahrhs. scheint noch einmal an den Héfen, am pfilzischen, am
bairischen und an dem des Kaisers Maximilian, das Interesse fiir die
deutsche Poesie wieder aufzuleben; aber von einer leitenden Stellung der
hofisch-ritterlichen Kreise und von der Bestimmung des Gesamtcharakters
der Literatur durch eine eigenartig hofisch-ritterliche Bildung kann nicht
mehr die Rede sein. Die nichtritterlichen Stinde beherrschen die Literatur;
gelehrte, biirgerliche, volkstiimliche Anschauungen, Neigungen und Eigen-
heiten geben ihr das charakteristische Geprige. An Stelle des romantischen
Idealismus der ritterlichen Periode tritt ein niichterner Realismus; an
Stelle des Hanges zum Phantastischen die Richtung auf das Niitzliche und
Lehrhafte; an Stelle zierlicher Etikette derbe Natiirlichkeit, aber auch
widrige Roheit; an Stelle des feinen Formensinnes wachsende Ab-
stumpfung des Gefiihles fiir das Anmutige und Gefillige.

Ein rohes Stoffinteresse beherrscht mehr und mehr die erzdhlende
Dichtung. Die mit kunstvoller Seelenmalerei, mit Bildern und sonstigen
rhetorischen Mitteln reich geschmiickte Darstellung der ilteren hofischen
Epik wird durch eine unbeholfene und trockene Erzihlungsweise ver-
dringt, welche die prosaischsten Wendungen, die elendesten Flickverse
nicht scheut und im besten Falle durch treuherzige Naivetit und Ur-
wiichsigkeit des Ausdruckes anspricht. Sucht sich ein Dichter zum ge-
schmiickten Stil zu erheben, so pflegt er schwiilstiger Unnatur und Ziererei
zu verfallen. Im Reime wird der Gleichklang, im Versbau die Silbenzahl
oder der natiirliche Rhythmus wieder vernachlissigt. Unter der Verwahr-
losung der Form hat auch die Uberlieferung der alten Gedichte zu leiden,
deren metrische Gesetze schon durch die mit der sprachlichen Entwickelung
fortschreitende Dehnung der Stammsilben und Kiirzung der Endsilben
verwischt wurden, und so kann man es nur als einen Fortschritt begriissen,
wenn schliesslich der Prosaroman die unertriglichen Verse dieser Epen
verdringt. Mit mehr Gliick als das Epos wird die kleinere poetische
Erzihlung gepflegt, und wenngleich es auch hier nicht an Roheiten
des Inhaltes und der Form fehlt, die geringen Anforderungen, welche
diese Gattung an die Kunst der dichterischen Gestaltung stelit, der ge-
eignetere Spielraum, den sie der Richtung der Zeit auf das Derbkomische
und Satirische, auf das Lehrhafte und Allegorische bietet, erméglicht hier
wie auf dem gesamten, reich angebauten Gebiete der didaktischen
Poesie weit bessere Leistungen.

Gegeniiber diesen vom Epos bis zum Reimspruch mannigfach abgestuften
erzdhlenden und lehrhaften Gattungen, die sich der in jener nachlissigeren
Weise behandelten Reimpaare bedienen, ist die an die Musik gebundene
Lyrik auf strengere Formen angewiesen. Die kunstgerechte Hand-
habung derselben war den biirgerlichen Berufsdichtern, den Meistern,
von deren Standesgenossen aus dem 13. Jahrh. iiberliefert. Mit pedantischer
Sorge um die #usserliche metrische Regel, aber wiederum ohne alles
wirklich poetische Formgefiihl wird dieser Meistergesang treulich nach
den alten Traditionen gepflegt und schulmissig fortgepflanzt. Und auch
als er dann von den gewerbsmissigen Singern auf die sesshaften Biirger
iibergeht, schliesst sich die eigentliche Schulkunst vom Gesange des
Volkes ab. Nihere Fithlung halten mit diesem die vereinzelten ritterlichen
Lyriker dieses Zeitraumes, und umgekehrt hat auch das Volkslied
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Elemente des ritterlichen Minnesanges in sich aufgenommen, als es jetzt
in die literarische Uberlieferung eintritt, um bald seine voliste und reichste
Bliite zu entfalten. Dem Volkstiimlichen dringt auch die geistliche
Dichtung zu. Die religidse Lyrik stimmt in den Ton des Volksliedes
ein, das geistliche Spiel vertauscht endlich das lateinische Gewand mit
dem nationalen, und so wird die deutsche Literatur um die Gattung des
Dramas bereichert.

Bedeutend erweitert sich das Gebiet der deutschen Prosa. Historische
und unterhaltende, gelehrte und erbauliche Stoffe werden in immer weiterer
Ausdehnung in dieser Form behandeit. Ubertragungen von Schriften des
klassischen Altertums und der italienischen Renaissance spiegeln die An-
finge der humanistischen Bewegung in Deutschland wieder. Die Bibel-
iibersetzung riickt den Laienkreisen die Quelle der christlichen Religion
niher; die deutschen Schriften der Mystiker machen ihnen die Idee vom
unmittelbaren Verkehre der Seele mit Gott vertraut.

So wird jener Emanzipation des Laientumes in Wissenschaft und Religion
vorgearbeitet, welche die Signatur der Neuzeit bildet.

DAS RITTERLICHE EPOS.

§ 55. Unter den idlteren poetischen Romanen, die auch dem 14. und
15. Jahrhundert noch als Unterhaltungslektiire dienten, genossen Wolframs
und seiner Nachahmer Werke das grosste Ansehen. Das macht sich auch
in den neu entstehenden Werken dieser Gattung geltend. Eine massige
Erweiterung von Wolframs Farzival steht an ihrer Spitze, eine treue
gereimte Ubersetzung der von einem Anonymus, von Gaucher von Dourdan
und von Mannecier herriihrenden Fortsetzungen des Chrétienschen Perceval,
welche Claus Wisse und Philipp Colin (letzterer ehemals Goldschmied
in Strassburg), nach Anleitung ihres Dolmetschers, des Juden Samson Pine,
fiir Herrn Ulrich von Rappoltstein in den Jahren 1331/6 verfertigten.!
Sie schoben dieses Werk von mehr als 36000 Versen zwischen das
14. und 15. Buch des Wolframschen Parzival ein und erweiterten ihn
iiberdies besonders in den beiden letzten Biichern durch einige Zusitze
nach der franzésischen Vorlage. Einen ebenfalls aus dieser entnommenen
Prolog fiigte Wisse an Wolframs zweites Buch; ein von Colin zu Ehren
seines Gonners, jenes Ulrich von Rappoltstein, gedichteter Epilog beschliesst
das Ganze. Hier sucht sich Colin zu héfischer Zierlichkeit der Gedanken
und der Sprache nach Art der Gottfriedschen Schule zu erheben, aber
wenn er zwischen eine in diesem Stile gehaltene Verherrlichung der Minne
und der Milte eine genaue Kostenberechnung seiner Arbeit einlegt und
mit dem Wunsche schliesst, dass ihn der Lohn fiir sein Werk in Stand
setzen mochte, sein Geschift als Goldschmied wieder aufzuthun, so bricht
doch da die natiirliche Niichternheit dieses Banausen in ihrer ganzen
Krassheit wieder hervor. Und so zeigt denn auch die Ubersetzung keine
Spur von poetischer Befahigung. Nicht nur, dass auf jeden Versuch ver-
zichtet wird, sich in der DarsteHung des iiberkommenen Abenteuerwustes
iiber die Quelle zu erheben und eine Anniherung an Wolframs Behand-
lungsweise seines Stoffes zu suchen, auch die metrische Form ist groblich
verwahrlost, und die vielen iiber das regelrechte Mass hinausgehenden
Verse, die elenden Notreime dieses nicht etwa in schlechter Uberlieferung,
sondern in der Originalniederschrift vorliegenden Werkes legen ein

! Hrsg. v. Schorbach (Elsissische Literaturdenkmiler 17) Strassb. London 1888.
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sprechendes Zeugnis dafiir ab, wie sehr sich schon in der ersten Hilfte
des 14. Jahrhs. das dichterische Formgefiih]l abstumpft. )

Beziehungen auf Wolfram zeigt auch ein nach dem Wilhelm von Oster-
reich (1314) und vor Fiieterers Buch der Abenteuer * verfasstes schwibisches
Gedicht von den Helden- und Liebesabenteuern Herzog Friedricks won
Schwaben. Volkstimliche mirchen- und sagenhafte Uberlieferungen sind
hier mit Motiven der dlteren héfischen Epen und eigener Erfindung des
Dichters eine merkwiirdige Mischung eingegangen. Aus dem in Konrads
Partonopier und Meliur (§ 30) behandelten Stoffe stammt der erste Teil
der Geschichte des Helden, aus der Wielandsage ein spiteres, dhnlich
in der Edda vom Volund erzihltes Abenteuer desselben, wie denn auch
Herzog Friedrich auf seinen Ritterfahrten den Namen Wieland annimmt.
Zwischendurch tauchen dann Reminiscenzen aus den verschiedensten
Dichtungen auf, sowohl in Anspielungen als auch in Erzdhlungsmotiven
und Namen. Augenscheinlich aus Veldekes Turnus und Eneas setzt sich
der Verfasser den Namen eines Helden Turneas zusammen; wie dem
Tristan die Brangine, so ist dem Friedrich eine Pragenet in seiner Liebes-
angelegenheit behiilflich; wie im Lohengrin die Elsa von Brabant, so wird
hier eine Osan von Brabant durch den Helden von ihrem Bedringer erlost.
Mit besonderer Vorliebe wird Wolframs Willehalm mit Tiirlins Vorgeschichte
herangezogen, aber von Wolframs Geist oder auch nur von seiner Manier
ist auch hier nichts auf die anscheinend iiberaus trockene und plumpe
Darstellung iibergegangen. Freilich ist man fiir die Beurteilung derselben
bisher auf fragmentarische Mitteilungen aus schlechten Handschriften
angewiesen.*

Auf eine dhnliche Verbindung von Motiven aus der Volkssage mit solchen
aus hifischen Abenteuerromanen war der Sezfriedvon Ardemontdes Albrecht
von Scharfenberg gegriindet, ein Epos, von welchem uns ebenso wie von
dem nach einer franzdsischen Prosa gedichteten Merlin desselben Ver-
fassers nur ein Auszug in Ulrich Filetrers Buck der Abentener® erhalten
ist. In Miinchen, wo Meister Ulrich als Maler lebte und auf Veranlassung
Herzog Albrechts IV. in den Jahren 1478—81 eine bairische Chronik in
Prosa schrieb, fehlte es nicht an Anregung fiir die Beschiftigung mit den
alten romantischen Epen. Ihr eifrigster Freund und Sammler, Ritter
Jakob Piiterich von Reicherzhausen, hatte sich in seinen letzten
Lebensjahren (bis gegen 1470) am Hofe Albrechts aufgehalten. Was er
alles an alten Rittermiren nach rastlosem Bemiihen auf ehrliche und
unehrliche Weise zusammengebracht hatte, berichtete Piiterich im Jahre 1462
der als Beschiitzerin von Kunst und Wissenschaft riihmlich bekannten
Pfalzgrifin bei Rhein und Erzherzogin von Osterreich Mathilde in einem
Ehrenbriefe,* den er, der begeisterte Verehrer Wolframs und seines ver-
meintlichen Meisterwerkes, des jingeren Titurel, des kauptes 0b teutschen
puecken, in der Titurelstrophe dichtete. Schon aus der Verwendung dieser

i Eine Beziehung Fiieterers auf Salme und Malmelon geht némlich nicht, wie v. d.
Hagen d. Ged. d. MA 1 Salomon u. Morolf, XXIII Anm. annahm, auf den Salman und
Morolf, sondern auf den Friedrich von Schwaben. Die dlteste datierte Hs. ist 1464 vollendet,
doch setzt man eine andere Hs. noch ins 14. Jahrh.

* Ausziige: Bragur 6, 1, 181. 6, 2, 190. 7. 1, 209. Adelung, Altd. Gedichte in Rom
S. 109. v. d. Hagens Germania 7, 95. Uhland, Schriften 1, 481. L. Voss, OJéer-
lieferung und Verfasserschaft des mhd. Ritterromans Friedrich von Schwaben Diss.
Miinster 1895, der umflingliche Partieen des Gedichtes einem Interpolator zuweist.

8 Noch ungedruckt; vgl. bes. ZfdA 27, 158. 262. Hamburger, Untersuchungen iiber
Ficterers Dichtung, Strassb. Diss. 1882.

¢ Hrsg. ZfdA 6, 31.
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pomphaften metrischen Form fiir einen wesentlich aus einem Biicher- und
Geschlechterverzeichnisse bestehenden Brief tritt hier die geschmacklos-
mechanische Handhabung der alten Traditionen zu Tage. Sie zeigt sich
in Verbindung mit demselben Interesse fiir die dltere hofische Literatur
und mit derselben Lust am Sammeln auch bei Ulrich Fiietrer, der durch
Piiterich personliche Anregung erfahren hatte. Fietrer unternahm in
seinem um 1490 wiederum fiir den Herzog Albrecht gedichteten Buche
der Abenteuer eine Bearbeitung des ganzen grossen Cyklus der Artus-
und Gralsage im Anschluss an die &lteren Einzeldichtungen dieses Kreises
und besonders auf Grundlage des jiingeren Titurel, nach dessen Strophen-
form auch er, so gut oder schlecht es eben gehen wollte, das ganze Werk
zuschnitt. So behandelte er zunichst den trojanischen Krieg, den Merlin,
Parzival, die Krone und den Lohengrin, indem er sie mit dem Titurel
als dem eigentlich leitenden Faden verkniipfte. Dann fligte er den Seifried
de Ardemont, Meleranz, Iwein,' Persibein, Poytislier, Flordimar hinzu und
schliesslich noch den umfinglichen Lanzelet, fiir welchen ihm eine von
ihm selbst friiher redigierte Prosa als Quelle diente.®

§ 56. Wihrend hier die Niichternheit und Unbeholfenheit des 15. Jahrhs.
mit der Kunstweise einer entschwundenen Epoche die wunderlichste Ver-
bindung eingeht, hat in den Rheinlanden der héfische Roman eine andere
Richtung genommen. Fiir das Reimepos giebt dort die niederlindische
Poesie, deren derbe Realistik viel mehr dem Geiste der Zeit entspricht,
das Vorbild her, und vor allem ist es der Inhalt franzosischer Chansons
de Geste aus der Karlssage, welcher durch niederlindische Bearbeitungen
den Deutschen vermittelt wird. Auch hier macht sich dabei der Hang
zum Zusammenbringen grisserer Stoffmassen geltend. Ein mittelfrinkischer
Dichter des 14. Jahrhs. schweisst verschiedene niederliandische und deutsche
Dichtungen zu einem cyklischen Epos von Karl dem Grossen® zusammen,
ihnlich wie spiter Fiietrer seinen Artuscyklus. Aber er macht sich nicht
wie dieser die Mihe, den Stoff in eine neue Form zu giessen; er giebt
die Gedichte wieder, wie er sie vorfindet, unter nur ganz unvollkommener
Beseitigung der seiner Mundart nicht gemissen Sprachformen, und er
fiigt seibst verhiltnismassig Weniges hinzu. Nur auf den ersten Bestandteil
dieser Kompilation, ein niederlindisches Gedicht von Karls Jugend nach
franzosischer Quelle,* passt eigentlich der vom Herausgeber fiir das Ganze
gewihlte Titel Karimeinet (d. i. der kleine Charlemagne). An diese Jugend-
geschichte kniipft der Bearbeiter zunichst die iltere mittelfrinkische
Dichtung von Morant und Galie (§ 16); daran ein lingeres Stiick eigener
Mache; an dieses schliesst sich wieder eine niederlindische Dichtung von
Karl und Elegast, und an sie eine Bearbeitung von Konrads Rolandslied,
deren letzter Teil jedoch jiingeren Texten der Chanson de Roland folgt,
und in die iiberdies ein aus anderer Quelle stammendes Stiick Ospine/
cingeschoben ist; den Schluss hat der Kompilator selbst hinzugefiigt.
Auch seine verhiltnismissig geringen eigenen Beigaben lehnen sich eng
an fremde Darstellungen an, besonders an des Vincenz von Beauvais
Speculum historiale und, was fiir die Datierung der Kompilation wichtig
ist, an die brabantische Reimchronik des Jan Boendale, deren Hauptteil

1 Uber dessen Verhiltnis zu Hartmann und einige sagenhafte Zige, die er vor diesem
voraus hat, s. ZfdA 34, 170.

t Hrsg. v. Peter. Lit. Ver. 175.

3 Karlmeinet hrsg. Lit. Ver. 45 von Keller. Bartsch, Uber Karlmeinet Nitrnd. 1861.

¢ Bruchstilcke eines franzds. Meinet des 12. Jahrhs, der neben wichtigen Uberein-
stimmungen auch mancherlei Abweichungen zeigt, Romania 4, 308.

Germanische Philologie I1. 19



290 VI LITERATURGESCHICHTE 2. B. MITTELHOCHDEUTSCHE LITERATUR.

im Jahre 1316/17 vollendet wurde. — In die Achener Gegend setzt man die
Abfassung des Karlmeinet. Im siidwestlichen Deutschland ist die nieder-
lindische Epik um die Mitte des 15. Jahrhs. bekannt. Nach Piiterichs
Ehrenbrief vom Jahre 1462 befanden sich damals ein Malagis, ein Reinalt
(so zu lesen statt Reimkar!) und eine Margareta von Limburg in der
Biichersammlung der Pfalzgrifin Mathilde, und im Jahre 1474 kam in den
Besitz ihres Sohnes, des Grafen Eberhard von Wirtemberg, eine deutsche
Handschrift der beiden ersten Werke, die jetzt ebenso wie die einer gleich
zu nennenden Ubersetzung der Margareta von Limburg und eine solche
des Ogier (Hs. v. J. 1479) der Heidelberger Bibliothek angehort. Die nur
fragmentarisch auf uns gekommenen niederlindischen Epen vom Reinout
van Montalbaen, Malagijs und Ogier waren Bearbeitungen franzoésischer
Chansons de Geste, welche sich ebenso wie ein Teil der in den Karlmeinet
aufgenommenen Gedichte um die Feindschaft und die Kimpfe Karls des
Grossen mit seinen Vasallen drehten. Es ist ein recht roher und un-
geschlachter Geist der in dieser Poesie lebt. Das Gebahren der Helden
spottet der Regeln der Courtoisie ; Priigelscenen, Misshandlung von Frauen,
Grausamkeiten aller Art sind nichts Seltenes; in der Darstellung werden
die grellsten Farben aufgetragen, possenhafte Elemente werden eingemischt,
bequeme Reimformeln reichlich verwertet — kurz, der Charakter dieser
Epen ist der Spielmannsdichtung viel niher verwandt als der hofischen
Poesie. Die Arbeit des deutschen Ubersetzers ist wenigstens in dem bisher
allein veroffentlichten Reinold ' eine iiberaus fliichtige und ungeschickte,
die sprachliche und metrische Form vbllig verwahrlost.

Einem anderen Kreise gehort die Margareta von Limburg an, ein Helden-
und Liebesroman, der von Heinrik van Aken 1280—1317 in nieder-
landischer Sprache gedichtet, von dem Heidelberger Singermeister, nach-
maligem Doktor der Medizin, Johann von Soest fiir seinen derzeitigen
Herren, den Pfalzgrafen Philipp, ins Deutsche iibersetzt und ihm im
Jahre 1480 iiberreicht wurde. Erinnerungen an antike Sagen, Motive des
byzantinischen Romans, der Artusdichtungen, der Chansons de Geste, der
allegorischen Poesie seiner Zeit haben die Phantasie des Niederlinders
befruchtet, als er diese wiiste Abenteuermasse ersann. Die eigentliche Hand-
lung, Margaretas Entfiihrung, ihre Liebesgeschichte, ihre Wiedervereinigung
mit den Angehbrigen, wird ganz erstickt unter allen den abenteuerlichen
Episoden, die ein rohes Stoffinteresse, unbekiimmert um kiinstlerische
Komposition, dariiber aufgehiuft hat. In welcher Weise der deutsche
Bearbeiter seine Quelle behandelt hat, lisst sich nach -dem Auszuge,?
durch den allein sein Werk bisher bekannt ist, nicht bestimmen. Nach
seinen kleineren Dichtungen zu urteilen, unter denen neben einem Loé-
spruche auf Frankfurt® und geistlichen Stiicken* vor allem eine gereimte
Selbstbiographie® zu nennen ist, fehlt es ihm zwar durchaus an Phantasie

! Hrsg. v. Pfaff Lit. Ver. 174. Vgl. AfdA 13, 397. Germ. 33, 34. — Malagis vgl,
Bartsch, Heidelberger Hss. Nr. 150. 168, ilber Ogier ebenda Nr. 190. .

* Anz. f. deutsche Vors. 1835 S. 164. Vgl. Bartsch, Heidelberger Hss. Nr.s1. Uber
Johann von Soest vgl. Archiv f. Frankfurts Geschichte u. Kunst 1889, S. 184 und bes. Pfaff,
Allgem. conserv. Monatsschrift 1887 S. 147 f. 247 . wo u. a. auch des Dichters Neigung
zu lehrhaften Ausfihrungen in der Margareta hervorgehoben wird.

3 Fichards Frankf. Archkiv 1811 S. 77. S. 84. Wie man cine Stadt regieren soll
Anz. f. deutsche Vorz. 1865 S. 468.

& Gereimte Beichte v. J. 1483 Germ. 33, 129. Gereimie Erklirung des Textes der
Evangelien auf die meisten Sonn- und Feiertage des Jahres v. J. 1503 erwihnt Fichard
?. -75.I V. d. unbefleckien Empfingnis Mariar nennt v. d. Hagen Deutsche Gedd. d. MA.
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und geschmackvoller Formgebung, nicht aber an lebendiger Auffassung
und der Gabe naiv-realistischer Erzihlung. Bei seinen Versen achtet er
wenigstens auf die Silbenzahl, so wenig er auch bei aller seiner musika-
lischen Bildung ein Ohr fiir metrischen Wohllaut besitzt. Mit Interesse aber
folgt man in seiner biographischen Dichtung den Lebensschicksalen des
begabten Mannes, der als Knabe wegen seines schénen Gesanges vom
Herzog Johann von Cleve an seinen Hof genommen wird, in der nieder-
lindischen wie in der englischen Singkunst sorgfiltig ausgebildet, im
Verlauf seines bewegten Kiinstlerlebens an den Hofen .in Kassel und
Heidelberg in angesehener Stellung weilt, bis er die Sangeskunst mit der
Heilkunst vertauscht und endlich als Stadtarzt zu Frankfurt am Main seine
feste Wohnstiitte findet, wo er dann am 2. Mai 1506 starb.

§ 57. Aus der in der Margareta von Limburg hie und da gestreiften
antiken Sage werden auch die alten beliebten epischen Stoffe aufs neue
poetisch bearbeitet. Den Zrojamiscken Krieg behandelt im 14. Jahrh. ein
Nachahmer Wolframs von Eschenbach, der sich bald selbst fiir Wolfram
ausgiebt, bald diesen als seinen Gewihrsmann nennt und in einer fast
30000 Verse umfassenden Erzihlung den Stoff ganz willkiirlich und aben-
teuerlich, stellenweise unter Verwertung von Namen und Motiven aus den
Artusdichtungen umgestaltet ! Die Geschichte des Alexander erzihlt ein
Osterreicher Seifried im Jahre 1352 nach der historia de proeliis; soweit
man nach den geringen Mitteilungen iiber das Werk® urteilen kann, in
recht trockener Weise und ohne Beeinflussung durch die iltere Epik,
obwohl auch hier einmal Wolfram von Eschenbach erwihnt wird. Dem-
selben Gegenstande widmete vor 1397 und vermutlich nach 1389 ein ale-
mannischer Dichter eine &dusserst unbeholfene Reimerei, die sich ziemlich
treu an eine von Quilichinus von Spoleto im Jahre 1236 in Distichen
verfasste Alexandreis anschliesst.

Eine durch den antikisierenden Roman wenigstens mit beeinflusste Sage,
die im 13. Jahrh. in der Erzihlung von Mai und Beaflor poetisch behandelt
war (§ 26), wurde in der Konigstockter von Framkreick erneuert, die Hans
von Biihel, vermutlich Angehbriger eines bei Rastatt ansissigen Ge-
schlechtes, im Jahre 1400 dichtete.* Der Biiheler kennt seinen Vorginger
nicht und er folgt einer abweichenden Quelle. Mit elsdissischen Dichtern
des 14. Jahrhunderts und auch mit Konrad von Wiirzburg zeigt er Be-
rithrungen, aber dem Kunststil der dlteren hofischen Epik ist er doch im
Grunde schon ganz entfremdet, wihrend ihm die volksmissigen Formeln
geliufig sind. Seine Darstellung entbehrt aller feineren Kunstmittel; sie
leidet an ganz ungeschickten Ubergingen, an Wiederholungen und nament-
lich gegen das Ende hin an breitem Ausspinnen unbedeutender Motive.
Bei alledem spricht die Erzdhlung durch eine gewisse naive Herzlichkeit
des Tones an, mehr als durch die bis zum Abgeschmackten iibertriebenen
Riihrscenen, mit denen der Verfasser seinem Publikum so stark zusetzt,
dass er es erst durch den trostlichen Hinweis auf einen guten Ausgang
wieder beruhigen muss. — Zwolf Jahre spiter brachte der damals zu
Poppelsdorf bei Bonn im Dienste des Kolner Erzbischofs Friedrich von

1 Ungedruckt. Gottweiher Hs. d. 14. Jahrh. Vgl. MSH 4, 221/2. Dunger, Sage vom
troy. Kriege S. 70 .

t Wiener Jahrb. 57 Anzeigebl. S. 19/24. Z{dA 4, 248.

3 PBB 10, 315.

¢ Nach einem Druck v. J. 1500 hrsg. v. Merzdorf Oldenburg 1867. Bruchstiicke
einer iltern, wesentlich abweichenden Handschrift Germ. 36, 246. Vgl. ebenda S. 241 und
Euling Germ. Abh. 16, 25.
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Sarwert stehende Dichter die deutsche Prosaiibersetzung einer der be-
liebtesten lateinischen Novellensammlungen, der Historia septem sapientum
in Verse. Dioclecianus Leben' nannte er selbst sein Gedicht nach dem
Helden der Rahmenerzihlung. Dieser, eines romischen Kaisers Sohn,
wird von seiner Stiefmutter verleumderisch angeklagt. Durch ein Sternen-
orakel zu siebentigigem Schweigen verurteilt, vermag er sich zunachst
nicht zu rechtfertigen. Seine sieben weisen Lehrmeister jedoch wissen
jeder durch eine auf die Unzuverldssigkeit der Weiber zielende Erzihlung
den Kaiser zu veranlassen, die Vollstreckung des iiber den Sohn verhingten
Todesurteils je um einen Tag zu verschieben, wihrend dieselbe von der
Kaiserin jedesmal durch eine Erzihlung entgegengesetzter Tendenz ge-
fordert wird, bis endlich der Tag kommt, wo nun Dioclecianus seine
Unschuld und die geheimen Verbrechen der Stiefmutter aufdecken darf.
Aus Indien stammend, iiber den Orient und in Griechenland verbreitet,
hat diese Tradition sich auch das Abendland in verschiedenen lateinischen
Fassungen erobert, aus denen dann poetische und prosaische Bearbeitungen
in den Nationalsprachen hervorgingen. Neben dem Biiheler hat auch ein
unbekannter hessischer Dichter, jedenfalls vor der Mitte des 15. Jahrhs.,
dieselbe lateinische Version, welche jenem durch die deutsche Prosa
vermittelt wurde, direkt in deutsche Verse iibertragen, mit noch geringerer
Kunst und mit noch hiufigerer Verwertung formelhafter Reime und
diirftiger Flickverse.?

KLEINERE ERZAHLUNGEN UND SCHWANKE IN VERSEN.}

§ 58. Solche Erzihlungen wie sie im Dioclecian zu einem Cyklus vereint
sind, wurden nach wie vor auch einzeln bearbeitet. Sie behandeln teil-
weise #dhnliche Stoffe wie der poetische Roman, von dem sie sich dann
nur durch knappere Anlage und Ausfiihrung unterscheiden: so im Anfang
des 14. Jahrhunderts der Peter von Staufenberg,* dessen Verfasser Egenolt
mit einem Egenolf von Staufenberg in der Ortenau identificiert werden
darf, ferner der sicher nicht spitere Busant® aus benachbartem mittel-
deutschem Gebiet, und aus der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts des
Alemannen Schondoch Xonigin wom Framkreick.® Der Inhalt dieser
Dichtungen ist den spiiteren Volksbiichern von der Melusine, der schénen
Magelone, der Konigin und dem ungetreuen Marschall verwandt, ihr Stil
zeigt, wie am Oberrhein durch die Bekanntschaft mit Konrad von Wiirzburg
der kleineren Erzihlung zunichst noch gewisse Traditionen hofischer
Epik erhalten bleiben. Andere Dichter beschrinken sich mehr auf ein

! Hrsg. v. Keller Quedlinb.-Leipz. 1841. Uber beide Werke und die Prosavorlage
vgl. Strassburger Studien 3, 243.

® Hrsg. v. Keller Altd. Gedichte. Tiib. 1846. Vgl. Anzeiger f. deutsches MA 1834
Sp. 99 f. P. Paschke Uber das anonyme mhd. Gedicht won den 7 weisen Meistern.
Breslan Diss. 1891.

3 Sammlungen der kleineren poet. Erzahlungen: v. d. Hagen Gesamitabenicuer 3 Bde.
1850. Lassberg Liedersal (Abdruck einer Sammelhandschrift, die meist didaktische und
allegorische kleine Dichtungen enthilt) 3 Binde 1820—42. Ersdhlungen aus altdestschen
Handschriften hrsg. v. Keller Lit. Ver. 35. Vgl. Keller, Verzeichnis altd. Hss. hrsg. von
Sievers 1890.

4 Hrsg. v. Jinicke, Altdeutsche Studien 1870, v. E. Schréder, 2 altdeutsche Ritter-
mdren Berlin 18094. Vgl. Z(dA 38, 105. 40, 123. P. Jaeckel, Egenolf von Staufenberg ein
Nachakmer Konrads von Wiirsburg. Diss. Marburg 1808,

5 Hrsg. Gesamtabenteuer Nr. 16.

¢ Hrsg. ebenda Nr. 8. Rassek Der Littauer und die Kionigin wvon Framkreich.
Diss. Breslau 1899.
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einzelnes und einheitliches Motiv, wobei denn Frauenlist und Buhlerei,
wie schon in den Geschichten der sieben weisen Meister, das beliebteste
Thema bilden. Dahin gehoren z. B. die wohl aus dem Ende des 14. Jahrhs.
stammenden, nach Form und Darstellung nicht ungeschickten, gleichfalls
noch durch Konrads Kunst beeinflussten Reimerzihlungen des Kauf-
ringer,' eines dem Augsburgischen Gebiet angehorigen Dichters, der
trotz der laxen Moral, die er in solchen Ehebruchsgeschichten kundgiebt,
doch zeitweilig auch eine fromme Miene aufsetzt und erbauliche Stoffe,
darunter eine Predigt des Bruder Berthold, in Reime bringt. Allmidhlich
schwindet in den Novellen und Schwinken die zierlich gefillige Erzéhlungs-
weise zusehends, und immer unverhiillter bricht die roheste ObscOnitit
hervor. Aber in anschaulicher Darstellung des wirklichen Lebens, in
urwiichsiger Komik und treffender Satire zeigt doch gerade diese Dichtungs-
gattung auch vorteilhaftere Seiten. Wird wie bei Kaufringer mit der
Erzihlung die Lehre verbunden, so beriihrt sich der Schwank mit der
in dieser Periode besonders beliebten Form der didaktischen und
satirischen Rede in Reimpaaren; wird ein solcher Gegenstand,
eine solche Scene ganz in Gesprichsform behandelt, so ist das Fast-
nachtsspiel hergestellt, und die auf diesen drei Gebieten besonders
thidtigen Niirnberger Dichter Hans Rosenpliit und Hans Folz (§ 66
und 74) bieten genug Belege dafiir, wie leicht das eine in das andere
ibergeht.

Ein Gegenstand des Gespottes bleibt auch in dieser Periode der Bauern-
stand, in dessen Verachtung sich Stidter und Ritter vereinen. So nimmt
sich auch die satirische Erzihlung den dorper zur Zielscheibe. Ein schwi-
bischer Dichter des 14. Jahrhs. berichtet von Metzen, der Bauerndirne,
Hochzeit® und schildert die Fresserei, den Tanz und die Schlusspriigelei
der Bauern ganz im Stile Neidharts und seiner Nachfolger. Ein Schweizer,
Heinrich Wittenweiler, erweitert in der ersten Hilfte des 15. Jahrhs.
diesen Stoff zu einem satirischen Epos der Ring,® welches einen lehrhaften
Zweck vorgiebt, thatsichlich aber doch nur durch die Erzihlung von einem
Bauernturnier, vom Minnewerben des Bertschi Triefnas und von einer Hoch-
zeit mit zugehorigem Fressen, Tanzen und Raufen wiederum den Bauern,
der ein Junker sein will, verspottet. Das Ganze ist roh nach Inhait und
Form, aber voll drastischer Komik und kecker Phantasie, die schliesslich
gar die Helden und Riesen der volksmissigen und hofischen Epen in
Bewegung setzt, um den Kampf der Dorper ausfechten zu helfen. Neidhart
selbst tritt im ersten Teile dieses Gedichtes in seiner typischen Rolle als
witziger Bauernfeind auf. Er war allmihlich zu einer sagenhaften Person-
lichkeit geworden. Andeutungen, die er selbst in seinen Liedern gegeben,
waren von seinen Nachahmern willkiirlich ausgefiihrt und ergénzt, bekannte
Schwankmotive wurden auf ihn iibertragen. Er verhthnt jetzt noch mehr
durch Thaten als durch Worte die Bauern, und seine Gestalt gewinnt
mehr und mehr Ahnlighkeit mit der in dieser Periode schon beliebten
Figur des hofischen Lustigmachers, des Hofnarren. Sein Verhiltnis zum
Wiener Hofe wird festgehalten, aber in eine ganz andere Zeit, in die

' Hrsg. v. Euling Lit. Ver. 182, anderes von Schmidt-Wartenberg Inedita des
Heinrick Kaufringer (University Chicago Germanic studies 3) 1887; vgl. AfdA 24, 296.
Euling iiber Sprache und Verskunst Kaufringers Progr. Lingen 1892. Ders. Studien uber
H. K. Germ. Abh. 18. Breslau 1900.

* Lassberg LS 3, 399. Liederbuch der Hitzlerin S. 259.

3 Hrsg. v. Bechstein, Lit. Ver. 23 (1851). Vgl. Bichtold, Gesch. d. deutschen Lit.
d. Schweiz, S. 182 ff. Bleisch, Zum Ring H. Wittenweilers Halle Diss. 1892.
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Herzog Ottos des Frohlichen (1 1339) versetzt; er selbst erhilt durch
eine noch nicht geniigend aufgeklirte Ubertragung den Beinamen Fuchs.
Und so stellt denn am Ende des 15. Jahrhs. ein Ungenannter ein lyrisches
Schwankbuch vom Neidhart Fucks' aus einer grossen Anzahl von Liedern
zusammen, in welchen die grobkomischen Streiche des Helden teils durch
diesen selbst, teils in dritter Person erzihlt werden. Tanzlieder werden
hineingemischt, wie denn diese ‘hiibschen und abenteurigen’ Gedichte
kurzweilig zu lesen und zu singen sein sollten.

In einem Nachwort vergleicht der Kompilator den Neidhart mit dem
Pfarrer von Kalenberg, und das Beispiel des um die Figur dieses Schelmen-
pfaffen konzentrierten Schwankcyklus mag ihn zu seinem Unternehmen
angeregt haben. Auch der Kalenberger soll unter jenem &sterreichischen
Herzog Otto seine Schalksstreiche getrieben haben, bei denen wiederum
die Ubervorteilung und Verhéhnung der Bauern wie die Belustigung des
Hofes eine besondere Rolle spielt. Die zunehmende Roheit der Dichtung
nach Form und Inhalt tritt bei einer Vergleichung dieser von Philipp
Frankfurter zu Wien in Reime gebrachten Kalenberg-Schwinke® mit
den Erzihlungen des Strickers vom Pfaffen Amis in ein grelles Licht.
Freilich ist Frankfurters Gedicht in seiner urspriinglichen Gestalt nicht
erhalten. Schon das um 1470 anzusetzende Fragment eines Augsburger
Druckes deckt sich augenscheinlich nicht mit dem Originaltext, noch
weniger der #lteste datierte Druck, der 1490 in Heidelberg erschien, und
eine ungefibr gleichzeitige Niirnberger Ausgabe. Eine niederdeutsche
Bearbeitung, die wir durch geringe Bruchstiicke, eine Prosaiibertragung
ins Niederlindische und eine aus dieser geflossene englische Prosa kennen,
hilft Entstellungen und Verstimmelungen der oberdeutschen Version be-
richtigen. Bis ins 17. Jahrhundert hinein wurde das bei aller Unbeholfen-
heit beliebte Schwankbuch neu aufgelegt.

LEGENDEN.

& 50. Auch in den kleineren und grosseren gereimten Erzihlungen
geistlichen Inhaltes, in den Legenden, wird die Darstellang mehr und
mehr vernachlissigt. Es ist eine Ausnahme, wenn einer der Vertreter
dieser Gattung sich noch an hofische Vorbilder anschliesst, wie um die
Mitte des 14. Jahrhunderts der Strassburger Kunz Kistener, der in den
beiden Fakobsbriidern,® einer novellistisch ausgestalteten Legende aus dem
Kreise der Freundschaftssage, Konrad von Wiirzburg nachahmt, oder wie
der Osterreicher Lutwin, der eine aus vorchristlich jiidischer Quelle
geflossene lateinische Legende von Adam und Fva gleichfalls in freierer
Weise und unter Entlehnung von mancherlei hofischen Wendungen, be-
sonders aus dem Wigalois, behandelt.* Selbst dass einer dieser Dichter
sich durch niheren Anschluss an volksmissige Uberlieferung zu einer
lebhaften und anschaulichen Erzihlungsweise aufschwingt, wie sie bei
aller Roheit der Verse und Reime einen im 14. Jahrh. verfassten bairisch-

1 Hrsg. v. Bobertag, Aarrenbuck (Kiirschners Nationalliteratur 11). Zur Neidhart-
legende ZfdA 31, 64. 32, 430. Gusinde Neidhart mit dem Veilchen Germ. Abh. 17.

® Hrsg. v. Bobertag a. a. O. Vgl. Fakrbuck f. niederd. Sprachforschung 1875 S. 66.
1876 S. 145. 1887 S.129. Centralbl. f. Bibliothekswesen 10 (1893) S. 433. K. Meyeri. d.
Sammlung bibliothekwissenschaftlicher Arbeiten hsg. v. Dziatzko H. 6, 62. 64.

3 Hrsg. v. Euling Germ. Abhh. 16.

4 Hrsg. v. K. Hofmann u. W. Meyer Lit. Ver. 153; vgl. AfdA 8, 222.
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osterreichischen Christophorus® auszeichnet, ist unter den iberlieferten
Denkmilern eine seltene Erscheinung. Die Regel ist vielmehr, dass sich
die Legendenschreiber mit einer trockenen und mehr oder weniger un-
beholfenen Wiedergabe ihrer lateinischen Quelle begniigen und dass sie
nicht poetische, sondern ausschliesslich geistliche Interessen verfolgen.

Mit besonderer Vorliebe werden jetzt Frauenlegenden behandelt. So
zweimal im 14. Jahrh. das Leben der Maria nach jener schon von Walther
von Rheinau bearbeiteten metrischen Vita (§ 31), das einemal von Bruder
Philipp,* der, seinem Dialekte nach ein Westmitteldeutscher, in der
Karthause zu Seitz in Steiermark schrieb und mit seinem niichternen, wenn
auch nicht ungeschickten Werke, nach dessen handschriftlicher Verbreitung
zu schliessen, grossen Anklang fand; das anderemal, vor 1382, von einem
Schweizer Werner.® So ferner die teilweise in ganz verschiedenen Be-
arbeitungen erhaltenen und noch im 16. Jahrh. durch den Druck ver-
breiteten brutalen Martergeschichten der Margareta, Dorothea, Katharina,
Barbara,* und in besonders verwilderter metrischer Form die von der
Cicilia® Ein gereimtes Leben der heiligen Elisabeth® dichtete nach 1421,
unter Benutzung der beziiglichen Abschnitte seiner eigenen thiiringischen
Chronik (§ 76), im Anschluss an die Vita des Dietrich von Apolda und
lokale Tradition, der auch als Dichter eine$ Pilatus und einer Passion,
sowie als Didaktiker.und besonders als Geschichtsschreiber thitige Eise-
nacher Domherr Johannes Rothe (f 1434); und ein alemannischer
Dichter des 14. Jahrhs. stellte die Legende der Maria mit denen von
10 Mirtyrerinnen in einer Dichtung zusammen, die er der maget Rrone?
benannte, weil Maria die Krone iiber alle Frauen, jene heiligen Jungfrauen
aber die Marterkrone tragen. Ein umfassender Legendencyklus, ein Buck
der Martyrer, wurde in der ersten Hilfte des 14. Jahrhs. auf niederschwibisch-
frainkischem Gebiete fiir eine Grifin von Rosenberg nach der Legenda
aurea gedichtet, in streng kirchlichem Sinne und mit weit geringerer
Kunst, als sie der Dichter des Passionals bei der Behandlung desselben
Stoffes bewiesen hatte.®

Mehr Interesse konnen einige Legenden beanspruchen, welche in welt-
liche Stoffkreise iibergreifen. So behandelt das in einer mitteldeutschen
Handschrift des 14. Jahrhs. {iberlieferte, aber der Grundlage nach iltere
Gedicht von den Abenteuern des irischen Monches St Brandan einen in
lateinischer Fassung wie in den Vulgérsprachen weit verbreiteten geist-
lichen Reiseroman.® Die wunderlichen Fata dieses heiligen Seefahrers

' Hrsg. ZfdA 17, 85 (Schinbach), vgl. 26, 83. Uber die Verbreitung dieser Legende
in Deutschland und ihre Bearbeitungen vgl. Konr. Richter Der deutsche Christophorus
(Acta Germanica V, 1) Berlin 1896 (vgl. AfdA 23, 159).

* Bruder Philipps Marienleben hrsg. v. Rfickert, Quedlinb.-Leipz. 1853.

3 Ungedruckt; Ausziige in v. d. Hagens Germania 8, 239 ff.

4 Schade Geistl. Gedd. v. Niederrhein (1854). Margareta: PBB 1, 263. Hrsg. v.
Stejskal Znaim Progr. 1880 vgl. ZfdA 32, 423. 33, 394. 37, 13. Eine andere Margareten-
legende dichtete Hartwig von Hage, itber die Alb. Rode Diss. Kiel 1890 handelt.

3 Hrsg. ZfdA 16, 165. Weitere Legendenliteratur bei Wackernagel LG I* S. 214f.
und in dem feilich nicht unbedingt zuverlissigen Legendenverzeichnisse bei Goedeke
Grundr. I* 221 ff.

8 Hrsg. Menken, Script. rer. Germ. 11, 2033. Vgl. Zs. d. Ver. f. thiir. Gesch. 7, 359. Ober
den Dichter bes. Germ. 6, 45. 257. 7, 354. 9, 172. VgL Zs. d. Ver. f. thiir. Gesch. N. F. 9, 259.

7 Hrsg. v. Zingerle Wiener SB. 47, 489.

8 J. Haupt, Das md. Buck der Mirtyrer Wiener SB. 70, 102; iiber eine andere Hs.
Zingerle ebenda 105, 1.

% St. Brandan, 7 lateinischer und 3 deutsche Texte hrsg. v. C. Schréder 1871.
Vgl. Germ. 16, 60. Roman, Studien I, S. 553 f.: bes. S.559. G. Schirmer Zur Brendanus-
Legende Leipz. Habilit.-Schr. 1888. ZfdA 33, 129. 257.
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beriihren sich teils mit den Visionen des Tundalus, teils mit den Erleb-
nissen des Herzog Ernst, und in ihrer Darstellung wird der kurze, trocken
legendarische Bericht durch manche lebhaftere Schilderung weltlichen
Stiles, hin und wieder sogar durch einen humoristischen Versuch unter-
brochen. — Viel weitschweifiger, langweiliger und strenger nach der la-
teinischen Quelle erzihlt ein sehr umfingliches, vermutlich Regens-
burgisches Gedicht aus dem Anfange dieses Zeitraumes in fabuloser
Verschlingung die Bekehrungskriege Karls des Grossen und die Griindung
der Schottenklister in Regensburg, sowie die Legenden einzelner dieser
*schottischen’ (irischen) Ménche und Missionare.! — Eine sehr viel gelesene
Reimerei von Sibyllen Weissagung verbindet sogar die Legende vom Houlze
des heiligen Kreuzes und die Begegnung Salomons und der Konigin von
Saba mit den Geschicken der deutschen Kaiser, indem sie die Sibylle,
d. i. jene Konigin von Saba, den Gang der christlichen Weltgeschichte
bis zum Ende der Dinge prophezeien ldsst. Unter Benutzung eines Meister-
gesanges vom Jahre 1321, der spiter manche Erweiterung erfuhr, wurde
zu Karls IV. Zeit dies erzihlende Gedicht verfasst, welches dann bis ins
17. Jahrh. gedruckt wurde.®* Daneben war sein Inhalt schon friiher fiir
eine gleichfalls oft aufgelegte Prosa von den Weissagungen der 12 Sibyllen
mit verwertet, wie denn auch Brandans Abenteuer und die Schottenlegende
spdter als prosaische Volksbiicher verbreitet wurden.

REIMCHRONIK UND HISTORISCHES LIED.

§ 60. Der Zusammenhang mit der ritterlichen Epik geht in dieser Periode
auch der Reimchronik verloren, die sich jetzt mit Ausnahme jener Kom-
pilation des Heinrich von Miinchen (§ 29) und kurzer Summarien der
Weltgeschichte auf engere Stoffgebiete beschrinkt. Am liangsten sucht
noch im Deutschordenslande die in der ersten Halfte des 14. Jahrhs. dort
ziemlich reich entwickelte geschichtliche und geistliche Dichtung wenigstens
gewisse Traditionen hofischer Kunst zu wahren. Die um 1340 verfasste
Deutschordenschronik des hochmeisterlichen Kaplanes Nikolaus von
Jeroschin?® und die Fragmente einer Legende vom #eiligen Adalbert
desselben Verfassers* zeigen ebenso wie die geistlichen Dichtungen des
Heinrich von Hesler (§ 70), dass man dort die hofische Sprache und das
Beispiel der alten Meister noch als massgebend anerkennt. Jeroschin wie
Hesler stellen bestimmte metrische Kunstregeln auf, aber beiden gilt
wenigstens theoretisch die Silbenzidhlung schon als das Grundprinzip des
Versbaues, und die reichen rhetorischen Mittel des epischen Kunststiles
sind auf ein bescheidenes Mass beschrinkt. Jeroschins geschichtliche
Dichtung ist eine im ganzen recht schmucklose Ubersetzung der lateinischen
Chronik des Peter von Dusburg; seine Legende, eine wohl etwas freiere
Bearbeitung einer Vita des Adalbert, sollte, wie es scheint, eine Liicke
des Passionals ausfiillen, und dies mag er denn auch hauptsichlich im
Auge gehabt haben, wenn er von kunstvollen deutschen Gedichten redet,
denen das seine nicht gleichkommen konne. Aber auch diese bescheidene
Kunst gerit bald in Verfall. Eine von Wigand von Marburg, vermutlich

v Karl der Grosse und die Schottischen Heiligen bei Bachtold, Deutsche Hss. im
britischen Museum Schaffheusen 1873 S. 3. Perry, Die Spracke des mhd. Gedichtes
Karl d. Gr. u. d. schott. Heiligen Diss. Marburg 1892,

t PBB 4, 48.

3 Hrsg. im Ausz.v.Pfeiffer Stuttg. 1854; vollstindig Scriptores rerum Prussicarum],291.

¢ Hrsg. Script. rer. Pruss. 11, 423 f.
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einem hochmeisterlichen Wappenherolde, gedichtete Chronik der Kriegsziige
des deutschen Ordens in Preussen von den Jahren 1311—04, die, urspriinglich
sehr umfangreich, nur in Bruchstiicken erhalten ist,! bezeichnet in dem
Ungeschick der Darstellung wie der metrischen Form schon einen erheb-
lichen Riickschritt gegen Jeroschins Werk. Wie schnell sich anderwirts
der Bruch mit den hofischen Traditionen vollzog, zeigt sich, wenn in
Béhmen noch um 1310 ein kunstvolles Epos wie Heinrichs von Freiberg
Tristan, um 1345 aber ein in Ausdruck, Versbau und Reim so verwildertes
Machwerk wie die gereimte Ubersetzung der tschechischen Chronik des Dalimil
entstehen konnte.* Auch auf diesem Gebiete herrscht eben wieder lediglich
das Interesse fiir den Stoff, und der Sinn fiir dessen gefillige Gestaltung
geht verloren. Eine Appenzeller Reimchronsk,® welche Ereignisse der
Jahre 1401/4 behandelt, und die zu Breisach im Jahre 1480 verfasste
gereimte Erzahlung von den Thaten des burgundischen Landvogtes im
Oberelsass, des verhassten Peter von Hagenback,* bieten weitere Beispiele
dafiir.

Bei diesem Mangel an Formensinn mag es wunderlich erscheinen, wenn
in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhs. einige Chronisten sich die Miihe
machen, ihren meist nicht minder ungeschickten Erzihlungen doch eine
strophische Form zu geben. Das ist weder Zufall noch Laune, sondern
ein Ergebnis der besonderen Entwickelung der historischen Dichtung
dieses Zeitraumes.

Ebensowohl wie das romantische Epos wird jetzt auch die umfingliche
Reimchronik, von dem Vordringen der Prosa ganz abgesehen, durch die
kleinere poetische Erzihlung in den Hintergrund gedringt. Geschichten
des Altertums wie der neueren Zeit, Lokal- und Personalhistorie werden
in dieser knappen Form behandelt, teilweise rein episch, teilweise aber
auch mit Hervorkehrung einer bestimmten Tendenz, besonders der Ver-
herrlichung oder Herabsetzung einer einzelnen Personlichkeit, einer Partei
oder eines Ortes, so dass dann auch hier wiederum der Ubergang zur
Rede in Reimparen sich fast unmerklich volliziecht. Aber nicht nur in
dieser Form, auch in Strophen werden diese kleineren historischen Dich-
tungen verfasst. Und sowohl der Meistergesang als auch die Volkslyrik
bemichtigt sich dieser Gattung. Zwingt jener historische Stoffe der ver-
schiedensten Art, besonders solche aus der dlteren Geschichte, gewaltsam
in die Form weitschichtiger und teilweise verwickelter Strophengebiude,
so behandelt diese Ereignisse der Gegenwart oder einer niher liegenden
Vergangenheit in einfacheren und natiirlicheren Formen. Beriihrungen
zwischen den beiden Gattungen bleiben nicht aus, denn neben den Per-
sonen verschiedenen Standes, welche an den Ereignissen die sie besingen,
selbst teilgenommen haben, fehlt es auch nicht an meisterlich geschulten
Dichtern, die gleichfalls auf Grund eigenen Erlebnisses oder nach dem
Horensagen solche Lieder fiir das grosse Publikum verfertigen. So ist
denn auch der Charakter dieser sogenannten historischen Volkslieder
ein recht verschiedener. Nicht alle sind in jenem naturfrischen, lebendige
Mitempfindung weckenden Tone gehalten, den wir vom Volksliede erwarten.
Pedantische und trockene Berichterstattung ermiidet bei den einen, wihrend

1 Hrsg. a. 8. O. I, 429 f. IV, 1 f.

® Hrsg. Lit. Ver. 48. Fontes rerum Bokem. IIL. § f.

3 Hrsg. v. J. v. Arx 1830; vgl. Uber sie, sowie liber die des Nikolaus Schradin
vom Schwabenkriege (gedruckt 1500) und Uberhaupt iiber die historische Poesie der Schweizer
Bichtold, LG. d. Schweizs. S. 194 f., 199 f.

4 Hrsg. v. Mone, Quellensammlung s. badischen Landesgeschichte Bd. III
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bei den anderen anschauliche, aus der Fiille des Lebens gegriffene Ziige
erfreuen. Episch ausgefiihrte Darstellung und Schilderung ist den meisten
fremd; die Ereignisse werden oft nur bildlich angedeutet, fiir Personen
und Parteien werden z. B. scherzhaft ironisch ihre heraldischen Abzeichen
eingesetzt. Auch die epische Objektivitit fehlt diesen Liedern. Die Ver-
herrlichung der eigenen, die Verspottung der gegnerischen Partei ist ihnen
Hauptzweck; so gehdren sie zum grossen Teil mehr in die Gattung der
politischen als in die der erzihlenden Dichtung. Die inneren Zwistigkeiten
der Biirgerschaften, die zahllosen Fehden der Stidte, Ritter und Fiirsten,
besonders auch die Kimpfe der schweizerischen Eidgenossen bildeten die
Anlisse, aus denen diese Lieder in immer wachsender Fiille im Laufe
des 14. und 15. Jahrhs. entstanden.!

Die Geschichte einzelner dieser Dichtungen zeigt Analogieen zur Ent-
wickelung der Volksepik. Aus kurz gefassten Liedern entstehen hie und
da grossere Gedichte durch erweiternde Bearbeitung eines einzelnen oder
mehrerer auf denselben Gegenstand beziiglichen Gesinge. So wird in
der zweiten Hilfte des 15. Jahrhs. das unter Halbsuters Namen gehende
grosse Lied von der Sempacher Schlackt mit Verwertung einiger kleinerer,
teilweise bis unmittelbar an das Ereignis selbst (1386) heranreichender
Gedichte verfasst (Liliencron N. 32/4), so unter Benutzung eines kurzen
Liedes von der Schlacht bei Nifels (1388) eine ausfiihrliche Behandlung
desselben Gegenstandes (Liliencron N. 35/6). Die Grundlagen heraus-
zuschilen wiirde auch hier, wenn die erweiterten Dichtungen allein iiber-
liefert wiren, nicht méglich sein. Und wie dann endlich im Kreise der
Volksepik auch umfingliche, wesentlich fir das Lesen berechnete Werke
entstanden, welche, selbstindig gedichtet, doch die durch die ilteren
Lieder iiblich gewordene strophische Form iibernahmen, so fiihrte hier
die entsprechende Entwickelung zu jenen strophischen Reimchroniken.

Eine solche ist Hans Erhart Tiischs im Jahre 1477 zu Strassburg
gedruckte burgundiscke Historie, ein entsetzliches Geleier in mehr als
600 Strophen von Karls des Kiihnen Feldziigen.* Weit geschickter ist
des Neussischen Stadtsekretirs Christian Wierstrat GescAickte der Be-
lagerung wom Neuss durch eben jenen Herzog Karl (1474), ein Gedicht,
welches durch die Verwendung wechselnder Strophenformen fiir ver-
schiedene Abschnitte der Erzihlung noch deutlicher den Zusammenhang
dieser metrischen Form der Reimchronik mit dem historischen Liede
verrat.? Und so schmiickt auch der Schweizer Johann Lenz, Schul-
meister zu Freiburg, die Reimpaare seiner im Jahre 1500 abgeschlossenen
weitschichtigen Chronik des Schwabenkrieges* mit einigen teils ilteren,
teils von ihm selbst verfassten Kriegsliedern. Der Hauptvertreter jener
Gattung aber ist Michael Beheim.

Im Jahre 1416 zu Sulzbach in Wiirttemberg geboren, vom Vater zunichst
zum Weberhandwerk angelernt, hat Beheim, nachdem er dies Gewerbe
aufgegeben, teils als Kriegsmann, teils als Meistersinger, teils als beides
zugleich, im Solde verschiedener Fiirsten gestanden. Feldziige und Sénger-
fahrten fithrten ihn bis an die Grenzen der Christenheit, ostwirts bis
Belgrad und nordwiirts bis Drontheim; schliesslich scheint er in seinem

{ Hauptsammlung: Liliencron, Die kistorischen Volkslieder der Deutschen vom 13.
dis 16. Fakrk. 4 Bde. Leipz. 1865—9. Vgl. Uhland, ScAriften Bd. 11, 361 ff. — Schweizerische
Volkslieder hrsg. v. Tobler Frauenf. 1882. S. If. 1 fIL If 1 f.

t Hrsg. St8ber, Alsatia 1875—6. S. 341 f. ADB 39. 26 (Rothe).

8 Hrsg. v. Groote Kd1n 1855, Hsg.v. Ulrichu. Nérrenberg in Chroniken deutscher
Stidte Bd. 20, S. 481.

4 Hrsg. v. Diessbach 1849. Vgl. Bichtold a. a. O. S, 200. Anm. 5. 49.
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Heimatorte Schultheiss geworden und in den siebziger Jahren dort ermordet
zu sein. Unter seinen iiberaus zahlreichen Liedern, welche die herkémm-
lichen geistlichen und weltlichen Stoffgattungen der Meistersingerei be-
handeln, finden sich insbesondere auch alle Arten der vom persdnlich
Erlebten oder Gehorten ausgehenden historischen Dichtung in strophischer
Form vertreten. Er verfasste kleinere und grossere geschichtliche Lieder,
in denen teils das Lob des Brotherren, der Tadel der Gegner, teils die
Erzihlung selbst Hauptzweck ist; mit einigen, wie mit den Gedichten von
Konig Ladislaus’ Kampf gegen die Tiirken und von den Tiirkenkriegen
der Jahre 1453/6, nihert er sich schon der strophischen Reimchronik, und
zwei umfiangliche Werke dieser Art liefert er dann in seinem Buck von
den Wiemern und in seiner Geschichte Friedricks von der Pfalz. Im
Wienerbuch erzahlt der Dichter aus eigener Anschauung den Aufrubr der
Stadt gegen den Kaiser Friedrich, in dessen Dienst er damals stand,
besonders die Belagerung der Hofburg vom Jahre 1462 und daran sich
anschliessende Ereignisse der nichsten drei Jahre. Durch die groben
Angriffe auf die Wiener Biirgerschaft, von denen das Buch voll ist, wurde
er genotigt, die Stadt zu verlassen. Er trug kein Bedenken, bei einem
alten Widersacher seines Kaisers, dem Kurfiirsten Friedrich von der Pfalz,
ein Unterkommen zu suchen und unter Beihiilfe des Matthias von
Kemnat, in Anlehnung an eine Prosachronik die dieser verfasst, jene
von Lobhudeleien iiberstromende gereimte Geschichte des Kurfiirsten zu
schreiben (1469/72). Beheims Dichtungen bieten meist nichts anderes als
eine mit den rohesten Gewaltmitteln in das metrische Schema gezwingte
Prosa. Riicksichtslos zdhlt er seine vielfach sprachwidrig gereckten und
verstiimmelten Silben in die Verse und Strophen hinein, nicht allein unter
Vernachlissigung der natiirlichen Betonung, sondern auch ohne alles Gefiihl
fiir Harmonie zwischen Satzbau und metrischer Gliederung; und dass zur
Poesie auch eine poetische Ausdrucksweise gehort, scheint ihm vollends
nicht bewusst zu sein. Moglich dass die in den Handschriften zum Teil
mitiiberlieferten Melodien seiner Lieder mehr Lob verdienen. Selbst dem
mehr als 2000 Strophen ein und desselben Tones umfassenden Buche
von den Wienern gab er eine Melodie bei, damit man es nach Belieben
als ein Lied singen oder als einen Spruch lesen kénne. In derselben
Form, der ‘Wiener Angstweis’ ist auch die pfalzische Chronik verfasst.!

VOLKSEPOS UND BALLADE.

§ 61. Grossere epische Dichtungen aus dem Kreise der nationalen
Heldensage hat das 14. und 15. Jahrh. nicht mehr erzeugt. Man begniigt
sich mit der handschriftlichen Vervielfiltigung und Neubearbeitung der
dlteren Epen. So wird das Nibelungenlied in einer Handschrift des
15. Jahrhs. auf den Ton der niederen Volkspoesie heruntergeschraubt und
in Verse von gleichmissiger Silbenzahl gebracht;? in einer anderen erfiahrt

S Beheims Buck von den Wienern hrsg. v. Karajan Wien 1843, ebenda iiber des
Dichters Leben, und S. LXXI Handschriften seiner Werke; vgl. auch Bartsch, Die alt-
deutschen Handschrifien in Heidelberg. Das 2. u. 3. Buch der Chronik des Kurfiirsten
Friedrich hrsg. v. Hofmann in Quellen und Eririerungen sur bayerischen und deutschen
Geschichte Bd. III (1863). Historische Lieder Beheims hrsg. v. Karajan in Quellen u.
Forschungen zur vaierlind. Geschichte Wien 1849. Geistliche Lieder bei Ph. Wacker-
nagel, Kirchenlied |Bd. 2, 166 f. Anderes in v. d. Hagens Semmiung f. altd. Lit.
Breslau 1812, S. 37 f. Uber Beheims Lebensende Germ. 22 412 f.

t Das Nibelungenlied nack der Piaristenhandschrift hrsg. v. Keller Lit. Ver. 142.
Vgl. PBB 20, 345.
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es eine selbstindige Anderung und Erweiterung der denkbar geschmack-
losesten Art;! in einer dritten, von der nur ein Aventiurenverzeichnis er-
halten ist, war es mit einer Dichtung von Siegfrieds Jugend und seinem
Kampf mit dem Drachen kontaminiert.® — Lieder aus diesem Teile der
Siegfriedsage waren schon im 13. Jahrh. bekannt. Ein aus zwei ver-
schiedenen Bestandteilen aufs ungeschickteste zusammengeflicktes und
mehrfach interpoliertes Lied vom /Zdrnen Seyfried hat ihren Inhalt in der
rohen Form der Dichtung des 15. Jahrhs. bis ins 17. hinein fortgepflanzt.®

Die Neigung der Zeit zum cyklischen Zusammenfassen der ilteren Einzel-
dichtungen fiihrte auch dazu, verschiedene Volksepen in mehr oder weniger
modernisierter Gestalt zu vereinigen. Die unter Durchfiihrung des Cisur-
reimes durch gleichmissige Verkiirzung der letzten Halbzeile auf das
Mass des ‘Hildebrandstones' gebrachten Gedichte vom Ortnit, Wolfdietrich
und dem Rosengarten wurden mit dem in Reimpaaren belassenen Laurin
unter Hinzufligung einer prosaischen Auseinandersetzung iiber Zwerge,
Riesen und Helden zu einem Heldenbucke zusammengestellt, welches zuerst
ohne Ort und Jahr, vermutlich in Strassburg, dann 1491 zu Augsburg,
und weiterhin wiederholentlich bis zum Jahre 1500 gedruckt wurde.* —
Einen grésseren Kreis umfasst ein teilweise von Kaspar von der Roen
im Jahre 1472, teilweise von einem Ungenannten geschriebenes, auf der
Dresdener Bibliothek befindliches Heldenbuck,® nimlich den Ortnit, Wolf-
dietrich, Ecke, Rosengarten, das Meerwunder, den Sigenot, Etzels Hof-
halt (auch ‘der Wunderer’' genannt), Herzog Ernst, Laurin, Dietrich und
seine Gesellen und das Hildebrandslied. Die beiden ersten Stiicke und
der Dietrich, alle von der Hand des Ungenannten, sind riicksichtslos ge-
kiirzt, damit man ‘auf einem Sitzen Anfang und Ende héren koénne'; der
Laurin liegt hier zuerst in strophischer Form vor und zwar in jenem
Hildebrandstone, der auch fiir die iibrigen Dichtungen durchgefiihrt ist,
soweit sie nicht in der dreizehnzeiligen Bernerweise verfasst siid. Um
der auf einen gleichmissigen Leierton gebrachten Verse und der Reime
willen wird die Sprache nicht selten gemisshandelt; der Ausdruck ist in
den meisten Stiicken platt und niichtern; wo die Bearbeitung auch in
den Inhalt der teilweise guten Vorlagen eingreift, wird sie konfus und
abgeschmackt. Die nur hier iiberlieferte kleine Dichtung vom Meerwunder
verarbeitet eine alte dunkele Sagenerinnerung® mit ganz besonderer
‘Geschmacklosigkeit, und nicht hdher steht das breit und matt ausgefiihrte
Lied vom Wunderer,” welches ein gleichfalls altes Motiv unter Verwertung
von Reminiscenzen aus. der nationalen Heldensage, aber daneben auch
unter Einwirkung der Artusdichtung behandelt. Ein in Reimpaaren ver-
. fasstes Spielmannsgedicht desselben Inhaltes, von welchem nur der Anfang
erhalten und als Spruck vom Konig Etzel herausgegeben ist,® zeigt, wie

1 In der ehemals Hundeshagenschen, jetzt Berliner Hs. 4. Vgl. Bartsch, Nibelunge
a0t 1 S, XIIT; II, 1 S, 280—92.

* Hs. m; vgl. Bartsch, Nidelunge not 1. S. XXV f.

® Nur im Drucken des 16. u. 17. Jahrhs. iiberliefert; hrsg. von Golther (in Braunes
Neudrucken 81—2) Halle 1889.

¢ Hrsg. v. Keller Lit. Ver. 87.

8 Hrsg. in v. d. Hagens u. Bischings Deutsche Gedd. d. MA. Bd. II. Vgl. Germ. 1,
53 ff, ZfdPh 3, 241 f.

¢ Miillenhoff, Die merovingische Stammsage ZfdA 6, 430 f.

7 Fragment eines vielfachabweichenden Druckes desselben Gedichtes hrsg.inv.d. Hagens
Heldenbuck (Leipz. 1855) I1. S. 531 f. Vgl. Zimmerstidt, Programm des Luisenstidtischen
Realgymnasiums zu Berlin 1888, Warnatsch, Beitr. 2. germ. Mythologie Progr. Beuthen 1895,

8 Keller, Erzihklungen aus altdeutschen Hss. Lit. Ver. 35.
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die alten typischen Formeln dieser Dichtungsgattung, aus denen es im
wesentlichen zusammengestiickt ist, der Erzihlung immer noch viel mehr
Leben und Frische verleihen, als eine Reimerei vom Schlage des Dresdener
Heldenbuches es vermag.

Wie an diesem Fragmente, so konnen wir auch an der Oswalddichtung
und an den Umgestaltungen des Orendel und Morolf das Fortleben der
erzihlenden Spielmannspoesie verfolgen (§ 35). Beliebter aber scheint
jetzt wieder das kiirzere Gedicht in sangbarer strophischer Form, und
Spielleute sowohl wie Meistersinger pflegen diese Gattung. Dabei ist die
Behandlungsart eine verschiedene. Die sagenhaften Stoffe werden teil-
weise in zusammenhédngender epischer, wenn auch wenig ins Detail gehender
Weise erzihlt; so in dem ausser durch Kaspar von der Roen auch noch in
zwei etwas umfinglicheren Versionen iiberlieferten Gedichte vom Herzog
Ernst' und in dem inhaltlich aufs engste damit verwandten von Herzog
Heinrick dem Lowen, welches Michael Wyssenhere vor 1474 verfasste.?
Bei anderen aber tritt, wie im historischen Liede, das Epische stark in
den Hintergrund; die einzelnen Vorginge werden wieder mehr andeutend
behandelt, mehr in dem Eindrucke, den sie auf die Personen der Hand-
lung machen, in den Reden und Gebirden derselben abgespiegelt, als aus-
driicklich berichtet; manches wird iibersprungen und der stillschweigenden
Erginzung des Horers iiberlassen, dessen Teilnahme lebhaft in Anspruch
genommen wird. Das Hildebrandslied, von welchem das Dresdener Helden-
buch anderen in Handschriften und Drucken verbreiteten Texten gegen-
iber eine erweiterte Fassung bietet,” ist das einzige hochdeutsche Beispiel
fir die Behandlung eines Stoffes aus der nationalen Heldensage in dieser
lyrisch-epischen Weise. Die heitere Wendung, welche das durchweg in
munterem Tone gehaltene Lied dem urspriinglich tragischen Stoffe giebt,
indem der Kampf zwischen Vater und Sohn mit der beiderseitigen Namen-
nennung, ihrer Verséhnung und Heimkehr zur Frau Ute abschliesst, muss
sich schon in einer bis in die erste Hilfte des 13. Jahrhs. zuriickreichenden
Fassung gefunden haben, deren Inhalt die pidrekssaga wiedergiebt; doch
ist die Erzihlung des Kampfes dort noch eine viel eingehendere. Das
Zuriicktreten des epischen Elementes wird also hier erst im 14. und
15. Jahrh. erfolgt sein. — Aber auch selbstindige Dichtungen dieser
Stilgattung entstehen jetzt in erheblicher Anzahl.* Nur behandeln sie
sagenhafte Uberlieferungen anderer Art. So erscheinen in diesen Balladen
historische Personlichkeiten oder Ereignisse in sagenhafter Umgestaltung,
in Verkniipfung mit uralten Traditionen teilweise mythischen Ursprunges.
Das Interesse der Spielleute und Meistersinger fiir die alten Dichter, aus
dem seiner Zeit schon das Gedicht vom Wartburgkriege und spiter der
Neidhartcyklus erwuchs, bewirkte, dass Singer des 2. und 13. Jahrhs.
jetzt als solche Sagenhelden in den Liedern jener Leute auftreten. So
wird in der Spielmannsballade vom edelen Moringer® eine alte, auch in
dem Gedichte von Heinrich dem Lowen behandelte Heimkehrsage auf den
Minnesinger Heinrich von Morungen iibertragen; in Meistergesingen und

' PBB 4, 476 f.

® Hrsg. v. Massmann, Denkmiler deutscher Sprache w. Lis. Miinchen 1828, Heft 1.
S. 122 ff.

3 Germ. 19, 315. MSD?* II S. 20.

¢ Uhland, Alte hoch- und nicderdeutsche Volkslieder Stuttgart 1844—6; Abhandlung
und Anmerkungen dazu in Uhlands Schriften Bd. 2. 3. — B8hme, Aitdeutsches Liederbuch
Leipzig 1877. — Liliencrons Sammlung deutsches Leben im Volkslied um 1530 (Kiirschners
Nationalliteratur 13) enthiilt auch manches #Hltere Lied und eine wichtige Einleitung.

3 PBB 12, 431. Schroders Ausfihrungen ZfdA 43, 184 f. haben mich nicht iberzeugt.
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in einem Volksliede vom Zamnhduser' wird dieser leichtfertige Poet des
13. Jahrhs. mit der Sage vom Venusberge in Verbindung gebracht, und
die traurige Liebesgeschichte, welche einst Konrad von Wiirzburg im mare
von der minne behandelt hatte, wird jetzt wohl in Erinnerung an den
vor 1276 ermordeten Lyriker Reinmar von Brennenberg in dem Liede
vom Brennberger besungen.® Andere berichten mirchen- und sagenhafte,
novellistische und schwankartige Begebenheiten, ernsthafte oder komische
Liebesabenteuer von historisch nicht bestimmbaren Persdnlichkeiten, die
mehr oder weniger undeutlich benannt oder nur nach dem Stande be-
zeichnet werden, wie der Herr von Falkenstein, der Graf von Rom, der
Ritter und die Herzogstochter, die Miillerin und der Reiterknabe, der
Bettler und des reichen Mannes Frau. So treten statt der Individuen die
Typen ein; die in der ganzen Gattung schon an und fiir sich so wenig
ausgefiihrte Erzihlung geht dadurch noch mehr ins Unbestimmte und
Alilgemeine ; es kommt noch mehr die Situation auf Kosten des Ereignisses,
das lyrische auf Kosten des epischen Elementes zur Geltung. Nicht nur
berufsmissige Singer, auch Dilettanten der verschiedensten Stinde be-
teiligen sich an dieser Dichtungsart, und eine kleine Liebesballade, welche
in ihrem engen Zusammenhange mit dem Tageliede die nahe Beriihrung
der Gattung mit der Lyrik besonders veranschaulichen kann, ist durch die
Uberschrift als Bauerngesang bezeichnet.?

VOLKSLIED UND MINNESANG.*

§ 62. Auch wihrend des 12. und 13. Jahrhs. hat in den niederen
Volkskreisen eine nach Ursprung und Wesen nationale Lyrik existiert: wir
lernten sie durch Vermittelung einzelner Gattungen der Kunstlyrik kennen,
welche durch sie angeregt und beeinflusst waren, wie der altosterreichische
Minnegesang, die Vagantendichtung, die Lieder der niederen Minne, die
hofische Dorfpoesie. Jetzt tritt sie uns unmittelbar in - schriftlichen Auf-
zeichnungen entgegen; und zugleich gewinnt das volksmissige Element
der Lyrik bei dem Aufstreben der niederen Stinde einerseits, bei dem
Sinken des Rittertums andererseits eine weitere Ausdehnung und tiefer-
greifende Wirkung. Alle Gesellschaftsklassen, die gebildeten nicht aus-
geschlossen, nehmen jetzt Teil an einer Liederdichtung, die in schlichteren
metrischen Formen und mit jenen einfachen doch wirksamen poetischen
Mitteln, wie sie sich in der &ltesten, aus dem Volksgesange eben heraus-
wachsenden ritterlichen Lyrik zeigten, allgemein menschlichen, durch keine
Standesetikette mehr beengten Empfindungen Ausdruck leiht. Auf der
anderen Seite haben sich auch Traditionen des héfischen Minnegesanges
diese ganze Periode hindurch lebendig erhalten. Seine verwickelteren
Strophenformen, seine Reimkiinste und seine Phrasen werden noch hiufig
genug angewendet; ja Lieder dieses Stils sind uns auch aus dem 14. und

1 Bdhme, Nr. 21; ebenda Verweisungen auf Meisterlieder des 15. Jahrs.; ein solches
auch Germ. 28, 44 f. Vgl auch Keller, Fastnachtspiele Nachlese Nr. 124 Tannhiusers
Gespriich mit der Fran Welt. Uhland, Polks/. 297, Schriften 4, 259 f. Grisse, 7ann-
hduser u. der ewige Fude Dresden 1861. Wichtige Nachweise bei Kluge, Der Venusberg
Miinchener Allg. Zeitung 1898 Beil. Nr. 66. 67.

' B6hme, Nr. 23; daselbst auch Nachweis von Meisterliedern des Inhaltes u. weitere
Literatur.

" 3Bdhme Nr. 18.

¢ Vgl. die Literaturangaben § 61 S. 301 Anm. 4. Verzeichnisse von alten Sammlungen
bei Uhland S. 973 f., Hoffmann, Fundgruben S. 327f. B8hme S. 771 f. (freilich nicht
ganz zuverldssig), Eitner s. u. Anm. 7.
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15. Jahrh. in weit grésserer Anzahl schriftlich iiberliefert als echt volks-
missige. Aber das Geschick in der Handhabung der Form, die Zierlich-
keit der Worte, das feine Spiel der Gedanken schwindet in ihnen; die
Ausdrucksweise wird einfacher, teilweise recht hausbacken, teilweise aber
auch natiirlicher und herzlicher und dadurch wiederum mehr der Volks-
lyrik angenihert. Vor allem aber sind nun jene Uberlieferungen der
hofischen Kunst nicht mehr an eine ritterliche Standespoesie gebunden,
sondern auch sie sind Gemeingut geworden, so gut wie die Uberlieferungen
der Volksdichtung, und ausser den Meistern, welche neben der von ihnen
mehr begiinstigten lehrhaften und erzihlenden Lyrik auch den kiinstlichen
Minnesang pflegen (§ 65), bedienen sich so gut wie adeliche auch biirger-
liche Dilettanten der aus der alten hofischen Dichtung entwickelten Kunst-
mittel. Gewiss werden ganz in diesem Stile gehaltene Lieder nur selten
iber die gebildeteren Kreise hinausgedrungen sein; aber in eben diesen
Kreisen folgte man daneben auch der einfachen Weise des Volksliedes,
und zwischen beiden Gattungen finden sich so mannigfaltige Uberginge,
dass eine durchgreifende Scheidung nicht moglich ist. So nehmen denn
auch die alten Sammlungen Volkslieder und Hoflieder, wie man wohl die
kiinstlichere Gattung jetzt nennt,' ohne Unterschied auf; werden doch
auch die Hoflieder meist ohne Verfassernamen iiberliefert. Alle Volks-
klassen sind an der aus dieser Zeit auf uns gekommenen Lyrik beteiligt.
Das Interesse am Gesange ist ein so allgemeines, dass die Limburger
Chronik es fiir wert hilt, zu einzelnen Jahren anzugeben, welche Lieder
damals aufgekommen und mit Vorliebe gesurgen seien.! Spielleute und
Monche, Biirger und Bauern, Studenten oder ‘Schreiber’, Jiger, Reiter-
buben und Ritter, sind die Dichter; auf der Strasse, unter der Dorflinde,
beim Tanze, in der Trinkstube, im Hause des Bauern, des Biirgers und
auf der ritterlichen Burg werden ihre Lieder gesungen.

Was uns von solchen Liedern vorliegt, ist teils durch verstreute Nieder-
schriften, teils durch Sammlungen auf uns gekommen, unter denen
namentlich eine jetzt verschollene, ehemals Herrn v. Fichard in Frankfurt
gehorige Handschrift® aus der Mitte des 15. Jahrhunderts, sowie zwei
Augsburger Liederbiicher, das eine v. J. 1454, das andere im ]. 1471
von Klara Hitzlerin abgeschrieben,® neben den kiinstlicheren Gedichten
ritterlicher und biirgerlicher Verfasser auch schlicht volkstiimliche Lieder
enthalten. Und wihrend diese drei nur Texte iiberliefern, bieten drei
dhnliche Sammlungen des 15. Jahrhunderts, nimlich das ‘Locheimer Lieder-
buch’,® das des Niirnberger Arztes und Historikers Hartmann Schedel
(geb. 1440, T 1514)" und ein auf der Berliner Bibliothek befindliches,® zu
den Worten auch die Weisen in dreistimmigem Satze. Denn mindestens
seit dem Anfang des I5. Jahrhunderts war auch in Deutschland neben
den alten einstimmigen Weisen der Minnesinger und Meister ein mehr-
stimmiger weltlicher Gesang aufgekommen, fiir den einige zweistimmig

tLiliencron, Volkslied um 1530 S. XXIV,

* MG. Deutsche Chroniken IV.

3 Hrsg. von Fichard, Framkfurtisches Archiv f. 3lt. deutsche Lit. u. Gesch. T. 3 (1815)
S. 203 f.

¢ Hrsg. v. Bolte, Alemannia 18, 97. 203.

5 Hrsg. v. Haltaus Quedlinb.-Leipz. 1840. K. A. Geuther, Composition und Ent-
stehung des Liederbuches der K. H. Halle 1899.

$Bearbeitet v. Arnold u. Bellermann in Fakréuch f. musik.Wissenschaft Bd. 11 (1867).

7 Hrsg. v. Eitner in Das deutsche Lied des 15. u. 16. Jahrhs. BA. I1. (Beilage tu den
Monatsheften f. Musikgesch. B. 12. 1880.) Erginzungen Z{dPh 1§, 104 f. .

8 Hrsg. v. Eitner a. a. O. Bd I (Beilage z. d. Monatsheften Bd. 8—10. 1876—78.)
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komponierte Lieder der Mondsee-Wiener Handschrift des Monches von
Salzburg (unten § 64) das erste Beispiel bieten. Mit besonderer Vorliebe
werden Volkslieder den mehrstimmigen Kompositionen zu Grunde gelegt,
und so entwickelt sich in der Zeit, wo die Musik unter niederlindischem
Einfluss besonders an den deutschen Fiirstenhifen einen ganz neuen
Aufschwung nahm, ein kunstmissiger polyphoner Gesang, der doch zugleich
ebenso wie die lyrische Kunstdichtung der Zeit lebendige Fiihlung mit
dem Volksliede behilt. Seit dem Anfange des 16. Jahrhs. treten neben
Einzeldrucken, fliegenden Blittern, auch gedruckte Liedersammlungen mit
vierstimmigen Melodien hinzu, die vieles aus fritherer Zeit mit iibernehmen
und so auch fiir diese als wichtige Quelle mit in Betracht kommen.

Populire Lieder hatten durch die miindliche Uberlieferung hiufig die
mannigfachsten Wandelungen zu erfahren, ehe sie zu der uns vorliegenden
Aufzeichnung gelangten. Wer das Lied nur unvollstindig kannte oder
es durch einen guten Einfall bereichern zu kénnen meinte, nahm keinen
Anstand, es selbstindig zu erginzen oder zu vermehren; war der Wortlaut
einer Strophe nicht genau erinnerlich, so gab man ihr nach eigenem
Ermessen eine andere Form; auch Anklinge an andere Lieder beeinflussten
oft unbewusst die Uberlieferung, und Unzusammengehoriges wurde mit
einander verschmolzen. So gehen diese Lieder, die sich nicht seiten iiber
ganz Deutschland und weiter verbreiten, in den verschiedensten Versionen
um, und bei so manchem haben Verstimmelungen, fremdartige Ergéanzungen
und Umgestaltungen den inneren Zusammenhang verdunkelt oder véllig
aufgehoben. Unter diesen Umstinden ist es natiirlich schwierig, die
Entstehungszeit der einzelnen Gedichte dieser Art auch nur ungefihr zu
bestimmen; doch erméglicht in manchen Fillen ihre Benutzung in geist-
lichen Parodien (§ 64) oder in den aus Liedanfingen zusammengestiickten
Quodlibets ! ihre Existenz fiir eine vor den erhaltenen Niederschriften oder
Drucken liegende Zeit festzustellen.

Der Charakter dieser populiren Lyrik trigt wieder in weit héherem
Grade als der hofische Minnegesang die Merkmale der ‘Gelegenheitspoesie’.
Meist tritt der bestimmte Anlass, dem das Lied entsprungen, die besondere
Situation, der es gilt, lebendig hervor. Oft geht es geradezu von einer
kleinen Erzihlung aus, oder es geht in eine solche iiber, so dass es sich
dann aufs nichste mit jenen Volksballaden beriihrt. In anderen Fillen
wird die zu Grunde liegende personliche Erfahrung, das Erlebnis, nicht
ausdriicklich ausgesprochen, aber es lisst sich aus dem Zusammenhange
erraten oder es wird auch bildlich angedeutet. Reich und bis ins Einzelne
ausgebildet ist die symbolische Verwertung des Naturlebens; die einzelnen
Farben und Blumen, die Vogel und ihr Ruf haben ihre besondere
Bedeutung. Das Gefiihl eines personlichen Zusammengehdrens mit der
Natur macht sich auch da, wo solche bestimmten sinnbildlichen Be-
ziechungen fehlen, gerne geltend; sie wird zur Zeugin und Teilnehmerin
der menschlichen Empfindungen gemacht, ausdriicklich oder stillschweigend
durch das Nebeneinanderstellen der Scenerie und des Stimmungsausdruckes.

Das erginzende Mitempfinden, die ausgestaltende Phantasie des Horers
wird durch diese Eigenheiten, sowie durch die schlichte Knappheit des
Ausdruckes, durch das hidufige Fortlassen von Zwischengliedern auch hier
wiederum lebendig angeregt; eben diese eigentiimlich reizvolle Weise des
Volksliedes aber wird durch jene sorglose Uberlieferung leicht ins Unver-
stindliche und Sinnlose gezogen.

! Solche aus der Berliner Hs. u. spitere bei Eitner a. a. O.
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Nicht nur einer noch erkennbaren Gelegenheit entsprungen, auch fiir
eine bestimmte Gelegenheit gedichtet sind viele dieser Lieder. Die alte
Gattung des Liebesgrusses kehrt unter anderm auch in poetischen Neun-
jahrsglickwiinschen an die Geliebte wieder;* bei der Hochzeit zieht man
vor die Thiir der Braut und des Brdutigams, singt jedem Lobpreisungen
und Gliickwiinsche und heischt eine Gabe dafiir (Bhme 240); und vor
allem wird der Tanz nach wie vor mit Gesang begleitet, teilweise mit
einfachen kleinen Versreihen einer Gattung, wie sie verkiimmert noch in
den Ringelreien-Liedern der Kinder fortlebt, teilweise mit lingeren Liedern,
die auch von Spielleuten gedichtet und vorgetragen wurden (Bohme 291).
Mit dem Tanze verbindet sich auch das Kranzlied, in welchem der Singer
die Jungfrau um ihr Rosenkrinzlein bittet und dasselbe durch die richtige
Beantwortung einer Reihe von Ritselfragen erwirbt (Uhland 2). Es ist
das eine besondere Form des Riitselstellens und -l6sens, welches wie in
der Dichtung der Meister so auch in der Volks- und Spielmannspoesie
gepflegt wurde; und so lisst denn im 14. Jahrhundert ein Spielmannslied
dieser Gattung die typische Gestalt des Fahrenden, den Meister 7raugemund,
als den uniiberwindlichen Riitselloser auftreten.®* Auch eine andere Art
des Wett- oder Streitgedichtes, das geteilte Spiel, ist in verschiedenen
Wendungen vertreten; und wenn in dieser Form von jeher der Streit um
den Vorzug dieses oder jenes Standes mit Vorliebe ausgefochten wird,s
so wird andererseits auch ein einzelner Stand verspottet, wie denn das
satirische Element in der Volkspoesie iiberhaupt reich vertreten ist; oder
es wird das Lob eines besonderen Standes gesungen, wie das der Studenten-
schaft, der freien bursenkmeckte (Uhland 261). Im Studentenliede leben
die Uberlieferungen und der alte Geist der Vagantenlyrik fort, das fréhlich
stolze Standesbewusstsein, die Ausgelassenheit, die selbst die Verspottung
des Heiligen nicht scheut, die komische Mischung deutscher Verse und
Strophen mit lateinischen, bei der selbst Worte der Bibel und der Liturgie
parodistisch fiir Buhl- und Trinklieder verwertet werden.* Dem Trinklied
gesellt sich das Schlemmerlied, das teilweise dem Lobe der Schmausereien
des Martinsfestes gilt® und so wie das Fastnachtslied wiederum einer
besonderen Gelegenheit gewidmet ist.

Mit der dlteren hofischen Lyrik beriihrt sich diese Poesie natiirlich am
nichsten da, wo jene selbst schon in eine niedere Sphire hinabgestiegen
war. So setzt sich im Schlemmerlied unmittelbar die schon durch Steinmar
und Hadloub vertretene Gattung fort, und das Tanzlied hat mit Neidhart
Fiihlung. Der Typus des Wortstreites zwischen der Mutter und der zum
Tanz eilenden Tochter, wie er Neidharts Sommerreien entspricht, lebt
noch im 16. Jahrh. im Tanzliede der Ditmarsischen Bauern fort, gewiss
nicht lediglich in Ankniipfung an die volksmidssige Grundlage der Neid-
hartschen Poesie, sondern unter Einwirkung dieser selbst, wie die Ein-
fihrung des Ritters als des begiinstigten Tdnzers und Liebhabers zeigt
(Uhland 37, Bohme 292). Bestimmtere Nachahmung Neidharts tritt in
satirischen, gegen die plumpen Bauern gerichteten Tanzliedern hervor, die
teilweise unter Neidharts Namen (vgl. § 45 a. E. § §8), teilweise auch
selbstindig wihrend dieses Zeitraums und noch weit {iber ihn hinaus auf-

! Schade i. Weimar. Jahrb. 2, 76.

? Uhland 1, MSD 48. Die seit Lachmann ziemlich allgemeine Annahme, das Gedicht
gehdre dem 12. Jahrhundert anm, ist in keiner Weise begrindet.

3 Vgl. Jantzen, Geschichte des desutschen Streitgedichtes. Germ. Abh. 13.

¢ Fichard Nr. 1. 2. 40. Vgl. H. Hoffmann, /n dulci jubilo (1834) S. 15 f. 74 L.

5 Bohme 349. Mayer-Rietsch, Mondsce-Wiener Liederhandschrift S. 531.

Germanische Philologie II. 20
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treten (Fichard 57, Uhland 245 ff.). Besonders hat sich ein oberbairischer
Dichter Hans Heselloher! in dieser Gattung hervorgethan, der zuerst
i. J. 1450, zuletzt als Stadt- und Landrichter zu Weilheim i. J. 1483 nach-
gewiesen und 1486 als Verstorbener erwihnt ist. Hesellohers Kunst wird
von Ulrich Fiietrer riithmlich erwihnt, und eines seiner dérperlichen Tanz-
lieder wurde weit verbreitet und in der Folgezeit vielfach benutzt. Es
ist ihm in der That gelungen, den Ton von Neidharts Winterliedern mit
Geschick und gutem Humor zu treffen.

Von den ernsten Gattungen des hdfischen Minnegesanges wird vor allem
das Tagelied * in dieser Periode gepflegt, und in mannigfachen Abstufungen
lisst sich hier die Wendung zum Volkstiimlichen verfolgen. Neben kiinst-
lichen Formen treten die einfachsten Volksliedstrophen auf; an Stelle des
Ritters oder des ‘Helden’ und der ‘Frouwe' bilden schon weit hiufiger
der ‘Knabe’ und das ‘Fraulein’, das minnigliche Migdlein und der gute
Gesell, manchmal auch der Dichter selbst neben dem Wichter die Personen
der Handlung oder des Gespriachs. Aber auch in rein lyrischen schlichten
Volksliedern lisst manches Motiv und manche Wendung einen Nachhall
hofischer Kunst vernehmen.

§ 63. So zeigen nun andererseits auch die ritterlichen Lyriker dieses
Zeitraums nahe Beriihrung mit dem Volksmissigen. Wenn ein verlorenes
Lied ‘ich weiss ein blaues Bliimelein’, welches Graf Johann von Habs-
burg bald nach 1350 den Chroniken zufolge im Gefangnis verfasst haben
soll, einem spiteren Liede ‘weiss mir ein bliimli blaue’? zu Grunde
gelegen hat, so ist es sicher im Tone und aus dem Bilderkreise des Volks-
liedes heraus gedichtet gewesen, und die beiden einzigen ritterlichen
Singer des 14.—15. Jahrhs., von welchen uns grossere Liedersammlungen
iiberliefert sind, Graf Hugo von Montfort (im Vorarlberg, geb. 1357,
t 1423)* und Oswald von Wolkenstein (in Tirol, geb. um 1367,
T 1445)° stehen unter dem gleichen Einfluss, wenn er auch nicht das
wesentlichste Element ihrer Kunst bildet.

Gar mancher verwandte Zug ldsst sich im Leben und im Dichten dieser
beiden Minnesinger verfolgen. Angesehenen Adelsgeschlechtern angehérig,
spielen sie beide ihrer Zeit eine nicht unbedeutende politische Rolle;
ritterliche Abenteuerlust treibt sie auf Kriegsfahrten iiber die Grenzen
ihres Vaterlandes hinaus. In der Jugend schwirmen beide in ritterlichem
Frauendienst, spéter aber bringen sie — eine fiir die Zeit sehr charakte-
ristische Wendung des Minnegesanges — ihren Gattinnen poetische Hul-
digungen dar. Die personlichen Erlebnisse finden, im Gegensatz zu der
ungewissen und allgemein gehaltenen Art der dlteren hofischen Lyrik, in
ihren Gedichten bestimmten Ausdruck. Wie im Inhalt so ist auch in der
Sprache ihre Poesie eine weit realistischere, iibereinstimmend mit dem
Volksliede und mit der allgemeinen Richtung der zeitgendssischen Literatur;

t Hrsg. v. Hartmann Erlangen 1890 (Aus: Romanische Forschungen, Festschrift f.
K. Hofmann). Bolte Der Bauer im deutschen Liede Acta germanica I, 3. AfdA 17, 213.

® Vgl. bes. Hitzlerin S. 1—36.

3 Uhland, Schriften 4, 49 f. Uhland, Volkslieder Nr. §4.

¢ Hrsg. v. Wackernell Innsbruck 1881 (= Altere Tirolische Dichter TII) mit Ab-
handlung tiber des Dichters Leben und Kunst; daselbst auch die weiteren Literaturnachweise.
Hrsg. v. Bartsch Lit. Ver. 143.

® Hrsg. v. Beda Weber Innsbruck 1847. Zu O.s Leben: Derselbe, Oswald v. W.
u. Friedrich mit der leeren Tasche ebenda 1850. — Wiener SB. 64 S. 61g f. ZfdA 24, 268 f.
27, 179 f. Zeitschr. d. Ferdinandeums f. Tirol u. Vorarlberg 1882 S. 1o1 f. 1883 S. 1 f.
Mitteilungen d. Vereins f. Gesch. u. Altertumskunde i. Hohenzollern 13, 879 f. Viertel-
jahrschr. f. Literaturgesch, 3, 602. ADB 44, 137 (Schatz). Ladendorf i. N. Jahrb. f. klass.
Altert. u.s. w. Jahrg. IV (1901).
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aber da sie daneben zugleich den geschmiickten Stil der alten Kunstpoesie
anstreben oder selbst zu iiberbieten suchen, so ergiebt sich nicht eben
selten jene wunderliche Mischung von Schwulst und Trivialitit, von Pathos
und Pedanterie, wie wir sie, wenn auch in weit stirkerem Masse, bei
Piiterich und Filetrer vorfanden. Auch die teilweise an das Liebeslied
sich anschliessende geistliche und lehrhafte Dichtung pflegen die beiden;
und so treffen die verschiedenen Hauptrichtungen der Literatur ihrer Zeit
in ihrer Poesie zusammen.

Und doch ist ihre Kunst und ihr Charakter recht verschiedener Art.
Anders als im Leben, erscheint Hugo in seinen Gedichten als eine etwas
zaghafte Natur. Er schwédrmt noch fiir das alte Rittertum; Parzival ist
sein Ideal; Albrechts Titurel und Hadamar von Laber (§ 67) beeinflussen
seine Anschauungen und seine Ausdrucksweise. Aber der freudigen Hin-
gabe an den Gegenstand seiner Verehrung stellen sich auf Schritt und Tritt
geistliche Bedenken entgegen; iiber die Jugendthorheiten, die er im Minne-
dienste verbrochen hat, macht er sich als guter Ehemann schwere Vor-
wiirfe, und doch mag er vom Minnegesange nicht lassen. So schwankt
er denn ewig hin und her zwischen weltlichen Neigungen und frommen
Erwigungen des bosen Ausganges, zu dem sie filhren; er wiederholt sich
in der Auffihrung von allerlei Beispielen fiir die triigerische Natur der
Welt und der Minne, gelobt sein weltliches Singen aufzugeben, aber neben
seiner geistlichen und didaktischen, teilweise allegorisch ausgeschmiickten
Poesie, die solchen Reflexionen entspross, sucht er dann doch auch die
Liebeslyrik wenigstens in einer fiir das Seelenheil moglichst ungefihrlichen
Weise fortzusetzen. Am besten sind ihm einige frische Lieder aus der
Zeit gelungen, wo er sich solche Skrupel noch nicht machte; durch seinen
ehrlichen und herzlichen Ton spricht bei allen sonstigen Schwichen ein
und der andere poetische Liebesbrief an, den der dreimal gliicklich Ver-
heiratete an sein geliebtes Ehegemahl richtet; auch in der Umbildung
des Tageliedes ins Geistliche hat er sich nicht ohne Gliick versucht, aber
als er den Versuch macht, auch seine Hausfrau in ihrem eigenen Auftrage
durch ein Tagelied zu verherrlichen, verfillt er ins Abgeschmackte und muss
seine Unfihigkeit selbst bekennen. Es fehlt ihm eben doch die Gabe, die
verschiedenartigen Einfliissse, die er auf sich wirken lidsst, zu der von ihm
angestrebten Einheit zu verarbeiten und sie kiinstlerisch zu beherrschen.
Es fehlt ihm auch sehr an formalem Geschick. Die musikalische Kompo-
sition seiner nicht zahlreichen Lieder iiberliess er seinem Knechte Burk
Mangold; der schwierigeren Form dieser Gattung zog er die an musi-
kalische Begleitung nicht gebundene des zwischen Lied und Biichlein
stehenden Briefes und der Rede in Versem vor, auf die ihn freilich auch
schon seine Neigung zur lehrhaften Betrachtung hinfiihrte; aber selbst die
einfachen Metren, die er fiir solche Gedichte wihite, freie vierzeilige
Strophen und Reimpare, bereiteten ihm Schwierigkeiten, und von den
berufsmissigen Vertretern der poetischen Rede, den Reimsprechern, in
dieser Kunst beeinflusst, blickte er zu einem Suchenwirt als zu einem
iiberlegenen Dichter auf.

Anders Oswald von Wolkenstein. Er besitzt fiir seine Zeit ein ganz
hervorragendes Formtalent. Auf das Spielen musikalischer Instrumente
versteht er sich ebensowohl wie auf den Kunstgesang. Augenscheinlich
hat er eine meistersingerische Ausbildung genossen. So bedient er sich
fast ausschliesslich strophischer und zwar teilweise sehr langatmiger, kiinst-
licher und reimiiberladener Formen. Wie Michel Beheim behandelt er in
dieser Gestalt auch die eigene Lebensgeschichte und historische Ereignisse

20*
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seiner Zeit, aber mit ganz anderem Geschick, lebhaft, mit kriftigem Humor.
Es sind wechselvolle, abenteuerliche Erlebnisse, von denen er uns, meist
freilich mehr andeutend als ausfiihrend, berichtet. Als Knabe schon lauft
er in die Fremde; als Pferdejunge und als Ritter, als Pilger und als ein
von Fiirsten und Koniginnen ausgezeichneter Sdnger durchschweift er mit
der Zeit ganz Europa und den Orient. Ein Parteiginger und Vertrauter
des Kaisers Sigismund, ein Widersacher seines Landesherren, des Herzogs
Friedrich von Osterreich, wird er dem Zorn des Herzoges, der Feindschaft
und Gewinnsucht einer ehemaligen Geliebten und ihres Vaters preis-
gegeben; Jahre schmachtet er angekettet im Kerker, und als im J. 1427
die AussGhnung mit seinem Landesherren wie mit seinem Privatfeinde
erfolgt ist, hat er bis zu seinem Lebensende noch mannigfache Wechsel-
fille des Schicksals zu bestehen. So tonen die allerverschiedensten Stim-
mungen vom tollsten Ubermut bis zur beweglichen Klage unertriglichen
Elends aus seinen Liedern, und viel anschaulicher und mannigfaltiger ist
sein dichterischer Ausdruck als der eines Hugo von Montfort. Sein
derberer Sinn lisst ihn unter den ilteren Vorbildern vor allem an der
héfischen Dorfpoesie Gefallen finden; seine Tanzlieder, seine Erzihlungen
von Abenteuern niederer Minne neigen stark zum Obsconen, teilweise
auch seine lebhaft realistischen Tagelieder. Der unmittelbare Einfluss des
Volksliedes ist bei ihm noch deutlicher als bei Hugo. Dazwischen zeigt
sich auch Meistergelehrsamkeit und ein bizarres Gefallen am Anhiufen
von Namen und Fremdworten nach Tannhiusers Art. Aber alle die hdfischen,
dorperlichen und meistersingerischen Anregungen, die er empfangen, weiss
der originelle und gestaltungskriftige Dichter selbstindig fortzubilden.
Seine geistlichen Lieder verraten wie in der Form so teilweise auch in
der Art und Firbung des Inhaltes wiederum den Einfluss des Meister-
gesanges; einige schliessen sich dem Minnegesange an, und wie Hugo
das Wiichterlied vergeistlicht, so preist Oswald nicht nur in Ankniipfung an
das Tagelied, sondern auch in der Gestalt des Tanzliedes die heilige Jung-
frau und ihren Sohn; andere Gedichte verfolgen die Bahnen des ilteren
moralischen Spruches, und die persénliche Erfahrung, die Leiden seiner
Gefangenschatft, die reumiitigen, um das Seelenheil sorgenden Gedanken, die
sie in ihm aufsteigen ldsst, gewinnen stellenweise lebhaften Ausdruck. So
ist seine Dichtung auch auf diesem Gebiete recht mannigfaltig. Uberhaupt
muss Oswald als der Reichste und poetisch Begabteste seines Zeitalters
gelten, obwohl auch seine Kunst dessen Schwichen keineswegs verleugnet.

GEISTLICHE LYRIK.!

§ 64. Wie in der weltlichen, so gehen auch in der geistlichen Lyrik
kunstmissige und populire Dichtung neben einander her. Das religiose
Kunstlied ist, abgesehen von den Meistern (§ 65), wie im 13. Jahrh. so
auch in dieser Periode noch durch ritterliche Singer vertreten. Neben
dem Montforter und dem Wolkensteiner bietet Graf Peter von Arberg
mit seinen geistlichen Tageweisen?® ein Beispiel. Vor allem aber war

! Hauptsammlung: Das deutsche Kirchenlied von der dltesten Zeit bis zu Anfang des
17. Fahrks. von Phil. Wackernagel. Bd. I—V. Leipzig 1864—77. Der 2. Bd. enthilt
die hier in Betracht kommenden Lieder. Vgl. Bshme Nr. §11—660. Uhland Nr. 301 ff. —
(Heinr.) Hoffmann von Fallersleben, Geschickie des deutschen Kirchenliedes bis auf
Luthers Zeit® Hannover 1854. (3 1861). W. Biaumker, Das katholische deulsche Kirchen-
lied in seinen Simgweisen von den [friihesten Zeiten bis gegen Ende des 17. Fahrks. Bd. 1.
Freiburg 1886. II. das. 1883.

? Bartsch, Lieder der Kolmarer Hs. (Lit. Ver. 68) S. 179. 578 f. Germ. 25, 210 f.
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natiirlich auf diesem Gebiete auch die Geistlichkeit thitig, und ihre Kunst
wurde sowohl durch die lateinische kirchliche als auch durch die deutsche
weltliche Poesie beeinflusst. So verfasste im 14. Jahrh. Bruder Hans
vom Niederrhein, der sein heimisches Niederdeutsch der hochdeutschen
Dichtersprache anniherte, fiinf Blicher eines Marienlobes in der Titurel-
strophe. Jedes Buch umfasst 100 Strophen, deren Anfangsbuchstaben
nach dem Vorbilde der laus 4. virginis des Bonaventura die lateinischen
Worte des englischen Grusses ergeben; ein sechstes Buch mit dem gleichen
Akrostichon fiigte der versgewandte Dichter in einer noch schwierigeren,
reimreicheren Strophenform hinzu, und um die Kiinstelei auf die Spitze
zu treiben, schickte er dem Ganzen 15 mit den einzelnen Worten jenes
Grusses eingeleitete Strophen voraus, in denen deutsche, franzisische,
englische und lateinische Verse regelmissig abwechseln.! Das Werk ist
trotz lehrhaften und erzihlenden Partien entschieden lyrisch gehalten, und
warme, auf personlicher Erfahrung ruhende Empfindung bricht durch die
kiinstlichen Formen hindurch; aber natiirlich war es bei seinem Umfange
nicht sowohl zum Singen als zum Lesen bestimmt.

Singbare geistliche Lieder hat zugleich mit sehr weltlichen hofischen,
doérperlichen und volkstiimlichen Liebesliedern der Ménch von Salz-
burg gedichtet, der in der dltesten und besten Handschrift Hermann, in
zwei spiteren Johannes genannt wird. Sein Gonner war Erzbischof Pilgrim
von Salzburg (} 1396), ein im Minnedienste nicht weniger als in geist-
lichen Dingen bewanderter Herr. Der Ménch konnte ihm ebensowohl mit
einem Minneliede wie mit einer Sequenz auf die heilige Jungfrau dienen,
die des Bischofs Namen und Wiirden akrostichisch verewigte. Die geist-
lichen Lieder des Monches stehen in Text und Melodie noch sehr unter
dem Einfluss der lateinischen Hymnen und Sequenzendichtung; vielfach
sind sie lateinischen Vorlagen unmittelbar nachgebildet. — Besser steht
der religiésen Lyrik das deutsche Gewand an, wenn sie selbstindigere
Bahnen wandelt oder sich der weltlichen anschliesst.

Wir sahen schon die ritterlichen Singer dieses Zeitraums den Typus
des Tageliedes, und den des Tanzliedes fiir geistliche Gegenstinde ver-
werten. Solcher Wendung des Tageliedes kam das geistliche Morgen-
und Wecklied entgegen, welches in lateinischen Hymnen schon seit dem
4. Jahrh. vertreten ist. Es beriihrte sich leicht mit der Vulgérdichtung,
wie ein mit provenzalischem Wegkruf als Refrain versehener, aus dem
10. Jahrh. stammender Hymnus dieser Art zeigt; im 13. Jahrh. tritt das
geistliche Wecklied auch in deutscher Sprache auf; seit dem 14. schliesst
es sich bestimmter an die Kunstform des weltlichen Tageliedes an, und
Denkmiler dieser Gattung werden nun immer héufiger.® — Die Anlehnung
der geistlichen Lyrik an das Tanzlied und tiberhaupt an den Minnegesang
wurde besonders durch jene vom Hohenliede ausgehenden mystischen
Vorstellungen von der Brautschaft der Seele mit Christus vorbereitet, wie
wir sie schen frither in der didaktisch-allegorischen Poesie hervortreten
sahen. So wird denn auch vor allem in den Kreisen der Mystiker eine
fromme Erotik ausgebildet, deren Formen und Vorstellungen sichtlich
unter dem Einfluss der weltlichen Lyrik stehen.* Andrerseits bot auch

U Bruder Hansens Marienlieder hrsg. v. Minzloff. Hannover 1863. Vgl. ZfdA 24. 373.
25, 127. 34, 40.

* Hrsg. bei Wackernagel KL II S. 409 ff. Die weltlichen Lieder mit den Melodien
bei F. A. Mayer u. H. Rietsch, Die Mondsee-Wiener Liederkandschrift und der Monch
v. Salsburg Berlin 1896.

3 W. de Gruyter, Das deutsche Tagelied S. 127 f.

¢ Hoffmann a. a. O. S. 91 ff.
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die Marienverehrung in ihrer engen Verwandtschaft mit dem Frauendienste
mancherlei Motive, die sich im Geiste des Minnegesanges verwerten liessen;
so wurde z. B. die Verheissung der Empfingnis an Maria gerne nach Art
einer Liebesbotschaft ausgefiihrt. Aber nicht nur solche aligemeinere
Beeinflussung durch Geist, Formen, Gattungen und Motive der weltlichen
Liederdichtung empfing die geistliche ; es wurden auch geradezu bestimmte
profane Lieder in religiose umgedichtet. Dabei schloss man sich vor-
wiegend volksmissigen Liedern an. Stand doch die Vokalkomposition
des 15. Jahrhunderts und der nichsten Folgezeit iiberhaupt unter dem
Einfluss des Volksliedes, und beliebte Volksmelodien sicherten geistlichen
Texten, die auf sie gedichtet waren, die weiteste Verbreitung, zumal wenn
diese auch mit wortlichen Anklingen an die populdren Originale durch-
flochten waren. In manchen Fillen beabsichtigte man sicherlich die welt-
lichen Vorbilder durch diese geistlichen Parodien oder Comtrafacta zu
verdringen, und die von Otfried bis in das Reformationszeitalter immer
wieder hervorbrechende Konkurrenz der geistlichen Dichtung mit der
Volkspoesie tritt hier in einer besonders charakteristischen Form zu Tage;
doch darf man auf diese bestimmte Tendenz keineswegs die ganze Er-
scheinung zuriickfiihren. In immer wachsender Anzahl lassen sich durch
das 14., 15. und 16. Jahrh. hindurch derartige Lieder verfolgen, die bald
den Inhalt der weltlichen Originale oder wesentliche Teile desselben ins
Geistliche travestieren, bald nur an ihre bekannten Eingangsworte an-
kniipfen oder auch allein ihre Melodie iibernehmen.!

Diese wie die iibrigen Arten des geistlichen Liedes finden wir besonders
bei dem Schweizer Heinrich LLaufenberg vertreten, der, anfinglich
Priester und Dekan in Freiburg und Zofingen, i. J. 1445 als Monch in
das Strassburger Johanniterkloster eintrat, seit 1413 dichtete und 1460
starb. Er war ein ziemlich fruchtbarer Schriftsteller. Ausser einer Predigt-
sammlung verfasste er gereimte Verdeutschungen des speculum humanae
salvationis (1437) und eines Opus figurarum des Konrad von Alzei (1441):
jenes eine umfassende, von symbolisch gedeuteten biblischen und welt-
lichen Historien durchzogene Heilsgeschichte, dieses ein noch umfing-
licheres, der Marienverehrung gewidmetes Werk, welches die biblischen
Geschichten des alten Testamentes als Figuren oder Symbole auf die
heilige Jungfrau deutete; beide sind ebenso wie die Predigtsammlung jetzt
verloren, wihrend die i. J. 1429 verfasste poetische Bearbeitung einer
lateinischen Gesundheitslehre, des regimen samitatis, und seine zahlreichen
geistlicken Lieder sich erhalten haben. Die Lieder hat Heinrich von
Laufenberg wie der Salzburger Monch, dessen Einfluss er verrit, zum
Teil aus lateinischen Hymnen und Sequenzen iibertragen; in andern hat
er seiner mystischen Jesusminne und einem iiberschwiinglichen Marienkultus
selbstindigen Ausdruck geliehen; besonders aber liebt er die Contrafacta
von Volksliedern, und in ihnen sehen wir die verschiedensten Arten welt-
licher Lyrik, Liebes- und Tagelieder, Neujahrsminnegriisse, - Fastnachts-
und Martinslieder durchscheinen. Die Ubersetzungen sind nicht frei von
Latinismen, teilweise auch aus lateinischen und deutschen Versen gemischt ;
in den selbstindigen Gedichten, namentlich den Marienliedern, finden sich
nicht selten akrostichische und dhnliche Kiinsteleien; am ungehemmtesten
und lebhaftesten bringen die einfachen Lieder im Volkstone seine innige
Religiositit zum Ausdruck.s '

1 Verzeichnis bei Bdhme S. 810 f.
* Laufenbergs Lieder bei Wackernagel II S. 528 f. — Vgl. E. R. Miiller, Heinrick
Loufenberg Berlin 1889 (vgl. AfdA 16, 108).
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Sehen wir hier eine volksmissige geistliche Lyrik im Anschluss an die
weltliche entstehen, so hatte sich andrerseits auch schon in viel fritherer
Zeit ein geistlicher Volksgesang aus dem kirchlichen Leben heraus ent-
wickelt. Freilich war und blieb der lateinische Gregorianische Choral
der liturgische Gesang, und dieser wurde von den Geistlichen ausgeiibt.
Aber das innerhalb desselben verschiedentlich wiederkehrende Kyrie eleison
wurde bereits im 8. Jahrh. auch vom Volke gesungen.' Allmihlich ward
dieser bei mancherlei Gelegenheiten angestimmte Gebetruf durch deutsche
Zusiitze erweitert; bald waren es wenige Worte, wie das fiir das 10. Jahrh.
und mehrfach spiter bezeugte «Christe ginddo! die heiligen alle helfen
uns !> (MSD 29), bald auch kurze Versreihen, die sich zu Strophen gliederten
und in das Kyrie eleison als Refrain ausliefen; das deutsche Petruslied
des 9. Jahrhunderts ist das dlteste Beispiel dieser Gattung. Ihrem Ursprung
aus dem Kyrie eleison gemiss wurden nun solche geistlichen Liedchen,
die von Laien im Chor oder unter dessen Beteiligung gesungen wurden,
iiberhaupt Leise genannt. Bei den verschiedensten Anlissen waren diese
Gesinge zu vernehmen. Vor der Schlacht lisst schon das Ludwigslied
den Konig ein heiliges Lied singen, das Heer mit Kyrie eleison einfallen,
und aus dem 12. bis 15. Jahrh. liegen weitere Belege fiir die Verwendung
der Leise als Schlachtlieder vor.? Auch bei Wallfahrten wurden sie an-
gestimmt, wie das schon durch Gottfried von Strassburg bezeugte ,,in gotes
nanmen varen wir®, ein sehr beliebtes Lied, welches auch bei Kreuz- und
Kriegsfahrten erklang.? Uber die verschiedensten Gegenden Deutschlands
hin verbreiteten sich die Lieder volksmidssigen Stiles, mit welchen die
im Pestjahre 1349 auftretenden Geisler ihre Umziige und Kasteiungen
begleiteten,* und nicht minder bekannt wurde das im 15§. Jahrh. verfasste,
im 16. vielfach umgedichtete Lied der nach St.-Jago di Compostella wall-
fahrenden Pilger,® welches aus dem Kreise der Leise heraus ganz in den
Ton der Volksballade iibertritt. Aber auch in der Kirche fand der deutsche
Laiengesang seinen Platz. Ein Weihnachtsleis «syt willekomen heirre
kirst», der sich u. a. mit Melodie in einer Hs. v. J. 1389¢ neben weltlichen
Liedern findet, wurde im Aachener Miinster vom dltesten Schoffen wihrend
der Christnachtmesse angestimmt.” Zu Ostern und Pfingsten sang man
bereits im 13. Jahrh. die Leise ‘Christ ist erstanden’ und ‘nu bitten wir
den heiligen geist’, die sich beide ebenso wie der auf die Melodie des
ersteren gedichtete, seit dem Beginne des 16. Jahrhs. iiberlieferte Himmel-
fahrtsleis ‘Christ fur gen himele’ bis in die Gegenwart erhalten haben
(Bohme N. 552, 566/7). Mit ihnen begleitete das Volk die in der Kirche
iiblichen symbolischen Darstellungen des Grabesbesuches, der Ausgiessung
des heil. Geistes und der Himmelfahrt, oder es sang die einzelnen Strophen
dieser und anderer deutscher Lieder zwischen den einzelnen Absitzen

! Biumker I S. 7.

® Hoffmann S. 42—6. 68 f. Wackernagel LG. I% 339.

3 Bbhme Nr. 568. Hoffmann Nr. 12.97—9. Mettin, Dse dliesten deutschen Pilger-
lieder. Philol. Studien Halle 1896, S. 277.

¢ Mitgeteiltin Fritsche Closeners Strassburgischer Chronik (Chroniken der destschen
Stadte V111, S. 105 £.); In der Limburgischen Chronsk (MG. Deutsche Chroniken IV S. 31 £.).
Ferner in der metr. Chronik des Hugo v. Reutlingen ForscA. 5. d. Gesch. 21, §4 f. Germ. 28, 40 f.
Die Lieder und Melodien der Geissler des ¥. 1349 nack der Aufseichnung Hugo's von
Reutlingen hrsg. v. P. Runge Leipz. 1900. Vgl. Heniger, Der schwarse Tod 1882 S. 12 f.
Hoffmann S. 130 f.

8 Uhland Nr. 302, vgl. Schriften 4, 310 f. Biumker II, 9 Anm. 3.

8 Zeitschr. d. Aachener Geschichtsvereins 11, 50 (59) Gregoriusélatt 1889 N. 10. II.
Vierteljahrsschr. f. Musikwissensch. 1888, S. 158.

? Hoffmann S. 29 f. Noch im Antwerpener Gesangbuch von 1648.
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der an den hohen Festen von der Geistlichkeit vorgetragenen Sequenzen
(Biumker 2, 11 f.); doch waren wenigstens jener Oster- und Pfingstleis
auch sonst im Volksgesange brauchlich. In den geistlichen Spielen wurden
nicht nur schon frithe von den Darstellern deutsche Lieder gesungen
(§ 73), unter denen besonders die beim Kindelwiegen in der Christnacht
iiblichen, seit dem 14. Jahrh. bezeugten, volkstiimliches Geprige tragen,
sondern es werden auch mehrfach die Zuschauer zum Anstimmen eines
solchen aufgefordert.! Und selbst ohne diese ausserordentlichen Anlisse ist
schon im 12. und 13. Jahrh. der deutsche Gemeindegesang beim Gottesdienste
dadurch bezeugt, dass verschiedentlich am Schlusse von Predigten dieses
Zeitraums die Horer zum Singen eines nach seinen Eingangsworten be-
zeichneten Leises veranlasst werden.® Dass derartige Gesinge nicht nur
nach sondern auch vor der Predigt erhoben wurden, ist wenigstens fiir
das 15. Jahrh. verbiirgt.® Doch hat sich dieser gottesdienstliche Gemeinde-
gesang wohl im wesentlichen auf die einfachsten und bekanntesten kleinen
Leise beschrinkt. — Wie die weltlichen so werden auch die geistlichen
deutschen Lieder schon im 15. Jahrh. in Gesangbiichern vereint. Eine
mit Melodien versehene Sammlung aus dem bShmischen Stifte Hohenfurt
bietet ein bemerkenswertes Beispiel dafiir.*

MEISTERGESANG.®

§ 65. Die eigentlichen Pfleger der Traditionen und strengeren Regeln
der mittelalterlichen Kunstlyrik sind in diesem Zeitraume die Meistersinger.
Sie sind die unmittelbaren Nachfolger jener kunststolzen Berufsdichter des
13. Jahrhs., deren poetische Manier in Frauenlob ihren H6hepunkt erreichte.
Sie singen die Lieder, Leiche und Spriiche dieser alten Meister und
dichten neue Texte auf ihre Tone. Aber auch ihre eigenen Erfindungen
bewegen sich in dem alten Geleise fort; nur gilt jetzt an Stelle der
urspriinglichen Einstrophigkeit des Spruches die Regel, dass mehrere,
gewohnlich 3 oder 5, auch 7 dieser umfinglichen und teilweise sehr ver-
wickelten Strophen zu einem Ganzen, einem Bar oder Par vereinigt
werden. Der Vers wird genau nach der Silbenzahl gemessen; der Reim
wird vielfach unreiner, oder der Sprache mit Gewalt aufgezwungen, obwohl
diese ‘Nachmeister’ in kiinstlichen Reimhédufungen, Verschlingungen und
sonstigen Spielereien keineswegs hinter ihren Vorbildern zuriickbleiben.
Dass ihre Technik auf die kunstmissige erotische und geistliche Lyrik
der Dilettanten wesentlichen Einfluss ausgeiibt hat, ist zweifellos. Aber

3 So Fdgr. 2 S. 285, 14 f. 336, 4 f.

t MSD? 1II, 157.

3 Biumker II S. 13.

4 Ein deutsches geistliches Liederbuch mit Melodien aus dem 15. Jahrh, hrsg. v.
W. Biumker Leipz. 1805.

5 Aus der Literatur ilber den Meistergesang kommt fiir diese Periode bes. in Betracht:
Grimm, Uber den altdeutschen Meistergesang Gottingen 1811. Uhland, Sckrifien Bd. 2.
284 ff. (Hans Sachs hrsg. v. G6deke in Deutsche Dichtungen des 16. Fahrks. Bd. 4
S. XIX f.; Schnorr v. Carolsfeld, Z. Gesch. d. Meistergesanges 1872). Plate, Kunst-
ausdriicke der Meistersinger in d. Strassburger Studien 3, 147. Jacobstal, Musikal,
Bildung der Meistersinger ZfdA 20, 69. Martin, Die Meistersinger v. Strassburg 1882,
(Vortrag). — Mitteilungen aus alten Sammlungen: Gorres, Altdeutsche Volks- und Meister-
lieder Frankf. 1817 (unkritisch). Docen in Aretins Beitrigen Bd.9,S. 1128 f. Holzmann
Germ. 3, 307 f. 5, 210 f. Zingetle, Wiltener Meistersingerhs. Wiener SB. 37, 331, u.
vor allem Mcisterlieder aus der Kolmarer Hs. hrsg. v. Bartsch Lit. Ver. 68; ihre Melodien
hrsg. v. P. Runge, Die Singweisen der Kolmarer Hs. u. die Liederhs. i. Donauceschingen
Leipz. 1896 (vgl. AfdA 24, 167. Monatshefte f. Musikgesch. 30. Beil. z. Nr. 12))



14. UND 15. JAHRH. MEISTERGESANG. ALLGEMEINES. H. v. MUGELN. 313

ibr eigenstes Gebiet ist nicht das rein Lyrische. Themen des Minne-
gesanges lieben sie mehr in didaktischer als in eigentlich lyrischer Weise
zu behandeln, eine Mischgattung, wie sie besonders Meister Suchensinn
(urkdl. 1392) in seinen iibrigens doch noch vom Geiste des althéfischen
Frauenkultus erfiillten Liedern pflegte.! Auch ihre geistlichen Gedichte
sind viel seltener Ausdruck religioser Empfindung, als lehrhafte und ge-
lehrte Erorterungen biblischer und dogmatischer Stoffe mit den iiblichen
mystischen Ausdeutungen und scholastischen Spitzfindigkeiten. Derartiger
theologischer und nicht minder mancherlei weltlicher, natur-, welt- und
sagenhistorischer Wissenskram wird mit der alten Geheimthuerei und
Pritension vorgebracht. Aus den sieben freien Kiinsten leiten sie die
Anforderungen an Inhalt und Form des regelrechten Meistergesanges ab;
seine Regeln erértern sie gern in ihren Gedichten, und seine richtige
Ausiibung machen sie sich in ihren nach wie vor iiblichen Kampf- und
Wettgesingen unter den gribsten Angriffen streitig.

Als die vornehmste, auch bei solchem Wettsingen bevorzugte Gattung
gelten die Lieder aus der Schrift, von Gott und seiner Mutter, oder auch
von den Geheimnissen der Astronomie. Aber auch die iibrigen von den
dlteren Dichtern behandelten lehrhaften Stoffe werden nicht verschmiht,
und auch die Einkleidung in Bispel und Fabel bleibt dabei noch in
Brauch. Wo sie angewandt wird, gestattet die jetzt iibliche Mehrstrophig-
keit eine weitere Ausdehnung des erzihlenden Teiles. Die Erzihlung
kann auch als Hauptsache betrachtet werden, oder man verzichtet ganz
auf die moralische Beigabe, und die Meistersinger liefern lyrische Seiten-
stiicke zu den Historien, Novellen und Schwinken in Reimpaaren, oder
zu den historischen Volksliedern und zu den Volksballaden. In solchen
Gedichten wird die gewohnliche Strophenzahl des Bar mehrfach iiber-
schritten, so z. B. in Beheims historischen Liedern. Wird dann auch statt
der weitschichtigen und komplizierten eine einfachere und kiirzere Strophen-
form gewihlt, so berithrt sich diese Gattung wenigstens formell mit der
volksmissigen Dichtung.

Singer von Beruf sind zunichst diese Meister so gut wie die des
13. Jahrhs. Auch sie suchen ihr Brot an den Héfen der Fiirsten und
Herren, wo je nach der Verschiedenheit ihrer Bildung und ihrer Leistungen
natiirlich auch ihre Stellung eine sehr verschiedene war. Wenn einer
dieser Leute, Gilgenschein, der sich selbst wenigstens fiir einen wohl-
bekannten Dichter hielt, auf den Pfalzgrafen Friedrich (i. J. 1462) zwei
Lieder im Tone und in Strophenformen des Volksgesanges verfasst® und
das eine mit einem nicht misszuverstehenden Hinweis auf seinen ewig
leeren Beutel beschliesst, so unterscheidet er sich in nichts mehr von
einem armen Spielmann; und doch wird er von Hans Folz und Kunz
Nachtigall unter den Meistersingern aufgezihlt.® In ganz anderm Ansehen
stand jedenfalls ein Singer wie Heinrich von Miigeln aus Meissen,*
der lingere Zeit im Dienste Karls IV. zu Prag dichtete und #hnliche Be-
ziehungen mit anderen Hofen pflegte. Er hatte wirklich eine gelehrte
Bildung genossen, von der er Proben ablegte, indem er die Erliuterungen

' Hrsg. bei Bartsch, Kolmarer Hs. Nr. 32. Fichard, Fronkf. Archiv 3, 223—48.
Liederbuch der Hatslerin 92. ADB 37, 103 (Roethe).

* Liliencron, Volkslieder Nr. 112. 113.

3 Gddeke, Grundr. I* S.309. Bei Val. Voigt (1558) wie bei Nachtigall der Lilgen-
feinn MSH 4, 892b.

¢ Schrier, Die Dicktungen des H. v. M. nack den Hss. besprochken. Wiener SB. 55,
451 f. A. Benedict Uber die Spracke Hs v. M. Progr. Smichow 1889. — PBB 21, 240.
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des Nikolaus von Lyra zu den Psalmen, eine ungarische Chronik und
i. J. 1360 den Valerius Maximus®' aus dem Lateinischen ins Deutsche
iibersetzte und andererseits eine ungarische Chronik wesentlich im An-
schluss an seine eigene Verdeutschung in lateinischen Reimversen und
Strophen schrieb. So paradiert er denn auch in seinen deutschen Dich-
tungen mit seinen Kenntnissen. In einem grosseren allegorischen Gedichte,
dem Kramz der meide,® in dem er Heinrichs von Neustadt Gedicht von
Gottes Zukunft und dessen Quelle, den Anticlaudianus benutzt hat, erortert er
das Wesen der zur Zwoélfzahl erweiterten freien Kiinste und der Tugenden,
wobei er die ersteren als Jungfrauen vor den Kaiser treten und von ihm
das Urteil empfangen ldsst, welche unter ihnen die vorziiglichste sei.
Ahnliches findet sich in seinen Liedern, die auch im iibrigen die iiblichen
geistlichen und weltlichen Themen mit besonders reichem Aufwande
phantastischer, besonders astronomischer Meistersingerweisheit behandeln,
falls nicht, wie in seinen Fazbeln und einigen Minneliedern,® schon der
Gegenstand eine einfachere und anspruchslosere Art der Ausfithrung mit
sich brachte. Er steht denn auch nach dem Urteil der Folgezeit obenan
unter den spiteren Meistern.

Nichst ihm wird Muskatblut besonders geschitzt, ein aus Nordbaiern
stammender Meister, der in der ersten Hilfte des 15. Jahrhs. an den
Hofen seine Kunst ausiibte.* Von seinen datierbaren Gedichten ist das
erste im Jahre 1415, das letzte 1438 verfasst; da er sich schon im Jahre 1433
einen alten Mann nennt, so wird er mit einem in den Jahren 1453 und 58
vom Erzbischof Dietrich von Mainz vermutlich als Singer besoldeten
Konrad Muskatblut nicht identifiziert werden konnen® In seinen
zahlreichen geistlichen Gedichten lisst auch er es an Gelehrsamkeit nicht
fehlen; besonders zum Lobe der Maria setzt er wie Frauenlob und Miigeln
den ganzen Apparat mystisch-allegorischer Schriftdeutung und Natursym-
bolik in Bewegung, und er mischt stellenweise lateinische Sdtze zwischen
den deutschen Text. Sein Minnegesang zeigt in den langatmigen Strophen-
formen und oft auch in der lehrhaften Wendung die meisterliche Firbung;
aber es fehlt bei ihm doch auch nicht an rein persdnlich gehaltenen
Liebesliedern, und die hiufige Verwertung des Naturbildes, die Ankniipfung
an die Jahreszeit, mit der er sogar einzelne geistliche Lieder einfiihrt, er-
innert an die Volkslyrik. In seinen moralisch-satirischen Spriichen findet
sich manche lebendige Beziehung auf die Verhiltnisse seiner Zeit. Die
Anerkennung, die seinem Talente gebiibrte, hat er gefunden. Dass er
bei hohen Fiirsten und Herren reichen Lohn geerntet habe, erfahren wir
durch Michael Beheim, der seiner als eines begiinstigteren Vorgingers
gedenkt.

Wenn dagegen Beheim mit seiner ungeschickten und handwerksmissigen
Massenproduktion (§ 60) nicht den gewiinschten Erfolg hatte, so diinkt
uns das erklirlich genug. Er selbst fiihlt sich gleichwohl den iibrigen
‘Nachmeistern’ gewachsen, und seine Wett- und Streitgedichte stehen in

! Sch8nbach, Miscellen aus Graser Handschriften (Mitt. d. histor. Ver. f. Steier-
mark 46, 1) 1898,

* PBB 22, 135. Benedict, Die Metrik in Hs v. M. der meide krams Progr.
Smichow 1891.

3 H. v. M. Fabeln u. Minnelicder hrsg. v. W. Miller Gott. 1848 (aus den Gbttinger
Studien). — ZfdA 14, 155. 30, 345.

¢ Lieder Muskatbluts hrsg. v. Groote Kéln 1852. Wackernagel, Kirchenlied
2, 487 ff. Puls, Lautlehre der Lieder Muskatbluts Kiel Diss. 1881.

® ZfdA 31, 287 (39, 152).
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der groben Herabsetzung seiner Nebenbuhler hinter dem Ton der Polemik,
den er im Buche von den Wienern anschlug, nicht zuriick.!

Dergleichen Liederstreite, die uns schon im 13. Jahrh. entgegen-
traten, setzen gelegentliche Zusammenkiinfte der Meister zu gemeinsamer
Kunstiibung voraus, und diese werden mit der Zeit dhnlich bestimmte
Formen angenommen haben, wie sie im 16. Jahrh. fir die Haupt-
und Freisingen in den Singschulen durch schriftliche Ordnungen fest-
gestellt wurden. Wie bei diesen, so mag auch schon bei jenen ilteren
Wettkimpfen der Berufssinger, wenn sie in einer Stadt aufgefiihrt
wurden, das Publikum gegen ein beliebiges Eintrittsgeld zugelassen sein.
Die am Orte weilenden Singer stritten dabei um einen Preis, einen
Kranz; oder ein fremder Meister musste vor ihnen eine Probe seiner
Kunst ablegen, ehe er diese am Orte ausiibte. So finden sich auch die
Ansitze zu zunftmissiger Organisation schon unter den berufsmissigen
Meistersingern.*

Dass seit Frauenlob, der auch andere schulmissig in der Kunst aus-
bildete, Mainz eine Hauptpflegestiitte des Meistergesanges blieb und dass
dorther die spiter in Kolmar befindliche grosse Meisterliederhandschrift
des 15. Jahrhs. stammt, darf man spaterer Uberlieferung wohl glauben.
Die ilteste bestimmte Angabe iiber die Einrichtung einer stidtischen Sing-
schule aber betrifft Augsburg, wo eine solche nicht lange vor 1450 ge-
griindet wurde (Liliencron, Volksl. Nr. go, 15). In Strassburg wurde nach
Angabe einer Erneuerungsurkunde vom Jahre 1598 die ‘uralte 16bliche
Kunst des teutschen Meistergesanges durch etliche kunstliebende, gottes-
firchtige Personen vor ungefihr 105 Jahren aufgerichtet’.® Auch in Worms
und in Niirnberg muss der Meistergesang schon im 15. Jahrh. gebliiht
haben, doch lisst sich iiber seine Organisation nichts Bestimmtes feststellen.
Der ilteste Stiftungsbrief einer stidtischen Singerbriiderschaft, der bisher
bekannt geworden ist, wurde zu Freiburg im Breisgau im Jahre 1513
ausgestellt; ¢ die ilteste Tabulatur, d. h. schriftliche Aufstellung der Kunst-
regeln und der Ordnung der Meistersingerschule, ist der ‘Schuelzettel zu
Niirnberg’ vom Jahre 1540. Dass schon die Augsburger Singschule nicht
lediglich Berufssinger einschloss, lisst sich mit Bestimmtheit annehmen.
Wenn wir schon um 1300 in dem Schmied Regenbogen und spiter in
dem Weber Michel Beheim Leute kennen lernen, die ihr Handwerk mit
dem meistersingerischen Gewerbe vertauschen, so zeigt dies, dass sich
schon damals Vertreter biirgerlicher Berufszweige mit der Erlernung kunst-
missigen Gesanges abgaben; im Verlauf des 15. Jahrhs. wird es allmihlich
iiblicher geworden sein, dass dergleichen auch aus Liebhaberei geschah,
dass sesshafte Biirger, insbesondere Handwerker, den Meistergesang nicht
als Erwerbsquelle, sondern lediglich zu eigenem Ergétzen neben ihrem
Gewerbe pflegten, sich zu seinem gemeinsamen Betriebe vereinigten und
der Richtung der Zeit entsprechend sich zunftmissig organisierten. Damit
wurde diese Kunst mehr und mehr zur Schuliibung; die Dichtungen wurden
mehr auf den Kreis der Zunftgenossen eingeschriinkt und vom o6ffentlichen
literarischen Leben abgetrennt.

Die Form, aus der sich die ganze Gattung entwickelt hatte, der strophische
Spruch, war in ihrer besonderen Ausbildung auch immer ungeeigneter

t Germ. 3, 300f.

% Wettgestinge in der Singschule Germ. 3, 315 f. u. in der Kolmarer Hs.
8 Schilter, Thesaurus 3, 89.

* Mones Badisches Archiv 2, 195 f.-
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geworden, das allgemeine Interesse zu beanspruchen. Je unnatiirlicher
und schwerfilliger sie in den meistersingerischen Baren wurde, um so
mehr wurde fiir die populdre Behandlung lehrhafter Themen die auch
fir die erzihlende Gattung in dieser Periode so beliebte Form des kleinen
Gedichtes in Reimpaaren bevorzugt, die denn schliesslich auch mancher
Meistersinger wihlte, wo er sich an ein griosseres Publikum wandte, wihrend
er seine Bare fiir die Schule dichtete.

REIMSPRECHER.!

§ 66. Es giebt kaum ein Gebiet des physischen und geistigen, des
politischen und sittlichen Lebens, welches nicht in dieser Gattung von
Gedichten, der gereimten Rede, erortert wire, und neben der einfachen
Lehre treten auch hier alle die besonderen Formen auf, welche schon
in der strophischen Spruchdichtung briuchlich gewesen waren: Bispel,
Allegorie, Fabel, Priamel,® Ritsel, geteiltes Spiel. An den Hofen und in
den Stidten suchten und fanden neben den Singern die Vertreter dieses
Kunstzweiges, die Reimsprecher, ihre Zuhdrerschaft, mochten sie nun
eine bestimmte Personlichkeit, ein historisches Ereignis, eine Festlichkeit
verherrlichen oder sonst zur Belehrung und Unterhaltung ihre Spriiche
hersagen oder improvisieren. Oft handelt es sich dabei lediglich um ein
Spiel des Witzes; der Gegenstand kann ein ganz gleichgiiltiger, ja ein
licherlich unbedeutender sein, wenn ihm der Reimsprecher nur irgend
etwas abzugewinnen weiss. Im geteilten Spiel war dergleichen von altersher
iiblich gewesen. So hatte schon im 11. Jahrh. Hermann von Reichenau
die Vorziige des Schafes gegen die des Flachses in einem lateinischen
Gedichte abgewogen, so Walther von der Vogelweide den Wert des Korn-
halmes gegen den der Bohne verteidigt (Lachm. 17, 25), und ganz dhnlich
wie er, wenn auch ohne einen solchen Gegensatz, hatte Spervogel die
Ahre gepriesen (MF 23, 29). In der ersten Hilfte des 14. Jahrhs. machte
ein ostfrinkischer Poet, der besondere Beziehungen zu Wiirzburg zeigt,
der Kénig vom Odenwald, dergleichen Reimereien zu seiner Spezialitit.?
Er verherrlicht das Stroh auf Kosten der Seide, das Huhn zu Ungunsten
der Singvégel, das Schaf, die Kuh u. s. w. Die geflissentliche Hervor-
kehrung des derb Materiellen gegeniiber der alten hofischen Anschauungs-
und Empfindungsweise und andrerseits das Zusammentragen und Ausbreiten
moglichst vieler Einzelheiten ist ihm die Hauptsache dabei. Auch spiter
findet sich dergleichen nicht selten, wie das Aufzihlen von ‘allerlei Hausrat’
und Ahnliches. — Viel ernstere und hohere Gattungen vertritt Heinrich
der Teichner, ein Osterreicher, der etwa in der Zeit von 1350—75,
anfinglich als Fahrender, dann in giinstigeren Lebensverhiltnissen, mehr
als 700 Reimreden geistlichen, moralischen und satirischen Inhaltes dichtete.*
Seine Darstellungen aus dem Leben seiner Zeit sind bei weitem nicht so

! Viele Gedichte dieser Gattung in Lassbergs Liedersal. Historische Spriiche in
Reimpaaren in Liliencrons VPolksliedern. Handschriften b. Keller, Fustnacktspicle 3
(Lit. Ver. 30) 1326 f. Nachlese (Lit. Ver. 46) 324. Vgl. Mitteil. a. d. germ. Mus. 1893, 25.

® W. Uhl, Die deutsche Priamel. Leipzig 1897,

3 Hrsg. v. Bahder Germ. 23, 193. 292. Dic Gedichte des Konigs vom Odenwalde hrsg.
v. E. Schréder Darmstadt 1900 (aus d. Archiv f. Hessische Gesch. u. Altertumsk. NF IlI, 1).
S. hilt den Dichter fir einen Wilrzburger Koch, wihrend v. Bahder in ihm einen Spiel-
mannskdnig sah.

¢ Teilweise hrsg. mit Abhandlung tiber d. Dichter v. Karajan: Denkschriften der
Wiener Akad. 6, 85 f. ADB 37, 544 (Seemiiller).
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anschaulich realistisch wie die jenes dlteren Osterreichischen Didaktikers
im ‘Seifried Helbling’, welchen Teichner kennt; seine Beispiele sind nicht
so hiibsch abgerundet wie die des Strickers, des dltesten Vertreters der
Rede in Reimpaaren. Er ist eine beschauliche, in sich gekehrte Natur,
die gern iiber sittliche und religiose Probleme reflektiert und dabei etwas
tiefer eindringt, als man es von einem Ungelehrten jener Zeit erwartet.
Bei aller Strenge seiner moralischen Grundsidtze ist doch sein Urteil, wo
es sich nicht um Gegner des kirchlichen Glaubens handelt, ein mildes;
seine zahlreichen Strafreden auf die Unsitten des Zeitalters sollen nicht
Personen, sondern die Sache treffen. Ein friedfertiges, biirgerlich ehrbares
und frommes Leben ist sein Ideal; ritterlichem Wesen ist er abhold, nicht
nur dem wiisten Treiben des Raubrittertums, sondern auch dem Frauen-
dienste, den Turnieren und Ritterfahrten. Seine Spriiche fanden Aner-
kennung und Verbreitung; sie eroberten sich ihren bescheidenen Platz
neben jenen Werken eines Thomasin, Freidank, Trimberg, die dem Zeit-
alter als weltliche Sittenlehren dienten. — Dass Teichners Leben seinen
Lehren entsprach, erfahren wir durch seinen jiingeren Landsmann und
Kunstgenossen, Peter Suchenwirt,! der um 1356—95 dichtete und in
einem poetischen Nachruf den edlen Charakter des Verstorbenen ebensosehr
wie seine Dichtung gepriesen hat. Auch Suchenwirt ist ein Reimsprecher,
wenn er sich auch neben den Reimpaaren in einigen Gedichten der Kreuz-
reime mit vierzeiliger Gliederung bedient; und auch er behandelt in der
Form der Rede teilweise moralische und religidse Gegenstinde wie der
Teichner. Aber er hatte sich zugleich ein besonderes Gebiet gewihlt,
das ihm eine ganz andere Stellung zum Rittertum anwies, als dem Freunde.
Er war einer von den Leuten, die er selbst einmal dée &nappen von den
wappen nennt, dic von den wappen tichtens phlegen.® Dieser Heroldspoesie,
der sich schon Konrads von Wiirzburg Turnei von Nantes niherte und
die wir schon in den Gedichten auf die Schlachten bei Diirnkrut und
Gollheim vertreten fanden, gehéren zum grossen Teile Suchenwirts Ge-
dichte an. Es sind Zhrenreden auf verstorbene Fiirsten und Edele, die
mit einer kurzen Erzihlung ihrer Thaten eine Totenklage und eine Be-
schreibung ihrer Wappen verbinden. Ein solcher Dichter ist natiirlich ein
entschiedener Anhinger des Rittertums; der Verherrlichung ritterlicher
Tugenden und der Minne alten Stils oder der Klage iiber ihren Verfall
widmet Suchenwirt mit Vorliebe auch die nicht unter jene heraldischen
Nekrologe fallenden Reden, fiir die er gern eine allegorische Einkleidung
wihlt, und die verschiedenen Gattungen pflegt er mit dem steifen Zierrat
des gebliimten Stils zu schmiicken. Andererseits fiihrt die Heroldspoesie
mit ihrer Verherrlichung der Verdienste einer geschichtlichen Persdnlichkeit
leicht auf das Gebiet jener Gattung historischer und politischer Reimreden,
die uns schon als ein Seitenstiick zum historischen Volksliede entgegen-
trat (§ 60) und die wie von anderen Reimsprechern so auch von Suchenwirt
gepflegt wird.

Aber nicht nur in den Dienst der Fiirsten und Herren, auch in den der
Stadte stellen solche Dichter ihre Kunst. Beides geschieht in den Ge-

1 P. Suchenwirt’s Werke hrsg. v. Primisser Wien 1827. Gedichte die sich auf
den Deutschen Orden bezichen: Scriptores rer. Pruss. 2, 155 f. — § Ehrenreden Wiener
SB.88, 99 f. (Koberstein, Sprache Suchenwirts, Quaestiones Suchemwirtianae, Betonung
mehysilbiger Worter in Suchemwirts Versew Naumburger Programme 1828. 42. 43.) Germ.
34, 203. 303. 431. ZfdA 41, 193. ADB 37, 774 (Uh]).

* Primisser VII, 11. 13. Sie wurden mit zu den Spielleuten gerechnet, vgl. Karlmeinet
287, 13 ‘mynistrere de wir nennen speleman ind van wapen sprechen kan'.
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dichten des Hans Schnepperer genannt Rosenpliit.' Er bezeichnet
sich selbst einmal als einen hodfischen Wappendichter, und diese Eigen-
schaft blickt in manchen allegorischen Beziehungen seiner Gedichte durch;
aber unter seinen historischen Reimspriichen, die sich v. J. 1427 bis 1460
verfolgen lassen, enthilt nur der vom Herzog Ludwig von Baiern (1460) das
Lob eines Fiirsten in Verbindung mit der Beschreibung seines Wappens;
in den andern findet er genug an Fiirsten und Rittern zu tadein. Den
eigentlichen Lebensboden seiner Poesie bilden auch nicht ritterliche sondern
stidtische Verhiltnisse und Anschauungen. Erst in spiterem Alter wird
er sich in der gewerbsmissigen Wappendichtung versucht haben, im
iibrigen ist er nach Neigung und Lebensstellung ein Biirger. Wir diirfen
ihn sicherlich mit einem Hans Schnepperer in Niirnberg identificieren, der,
frither als Gelbgiesser bezeugt, i. J. 1444 als Biichsenmeister (d. i. Geschiitz-
meister) dort angestellt wurde und auch in den folgenden Jahren als
solcher auftritt. So hat er denn auch i. J. 1450 in der Schlacht bei
Hembach auf Seiten der Niirnberger gegen den Markgrafen Albrecht
gestanden, und er verherrlicht den Sieg seiner Mitbiirger in ebenso ent-
schieden stadtischer Gesinnung, wie er sie in einem Lobspruck aunf die
Stadt Niirnberg, auf ihren Rat, ihre Biirgerschaft, ihre Einrichtungen an
den Tag legt. In Niirnberg hat er hauptsichlich gewirkt. Sein poetisches
Eigentum ist noch nicht iiberall hinreichend festgestellt; jedenfalls ist es
weit mehr, als was er selbst durch Nennung seines biirgerlichen Namens
Schnepperer oder seines Dichternamens Rosenpliit als solches zu erkennen
giebt.* Neben den teilweise unstrophischen, teilweise in einfachen Strophen-
formen verfassten historischen Gedichten hat er noch die verschiedensten
Arten der kleineren Dichtung in Reimpaaren gepflegt: geistliche Reden
im Tone des Volkspredigers, Spriiche von Sitten und Unsitten der Zeit,
aber auch Erzihlungen und Schwinke in grosser Anzahl. Die Gesprichs-
form, die er schon fiir einzelne seiner moralisch-satirischen Erorterungen
wiahlt, bildet er besonders im Fastnachtspiel aus (§ 74). Unter den
besonderen Arten des kurzgefassten Spruches, zu denen auch Weingrisse
gehdren, behandelt er die Priame/ mit grosser Vorliebe und nicht ohne
Geschick. Wie er hier aus dem nationalen Spriichwérterschatze schopft,
so macht er sich auch sonst die kriftige und derbe Ausdrucksweise des
Volkes zu Nutze. Seine Darstellung ist bilderreich und voll sinnlicher
Anschauung, vielfach mit kriftigem Humor gewiirzt, aber seine Derbheit
sinkt nicht selten bis zum Schmutz. Seine Verse sind frei; er scheut
sich nicht, die regelrechte Silbenzahl des Verses weit zu iiberschreiten,
aber er schliesst sich mehr als mancher seiner Zeitgenossen dem natiir-
lichen Tonfall der Rede an.

Rosenpliits Dichtungsweise wird in Niirnberg durch den Barbier (Chirurgus)
Hans Folz fortgesetzt, der, aus Worms stammend, seit 1479 in Niirnberg
nachgewiesen ist und vor 1515 starb.® Auch er dichtet Reden, Schwinke

! Rosenpliits historische Gedichte in Liliencrons Volksliedern Nr, 61. 68. 93. 109—1I0.
Mitteilung u. Nachweisung anderer Gedichte bes. bei Keller, Fastnacktspiele 3, 1077—1195.
Nacklese 301 f. Ders., Ersaklungen aus altd. Hss. (Lit. Ver. 35) 365. 426. ZfdA 32, 436.
Der Lobspruch auf Niirnberg hrsg. v. Lochner Niirnberger Progr. 1854. Weingriisse
Altd. Blitt. 1, 401 f. — Zu R.s Leben: Wendeler im Archiv f. Gesch. deutscher Sprache
. Dichtung 1,97. 385, wo auch die Uberlieferung, nach welcher R. schliesslich Dominikaner
geworden sein soll, als sehr mangelhaft verbiirgt erwiesen wird. — ADB29, 222f. (Roethe),

t Uber Rosenpliits Eigentum s. Euling, soo dewtsche Priameln Géttinger Studien 1887.
Michels, Fastnachtspiele (QF. 77) S. 119—214.

¥ Archiv f. Literaturgesch. 3, 324 f. Mitteilung und Nachweisung Folz'scher Gedichte
bes. bei Keller, Fastnachtspiele 3, 1195—1324. Nachlese 309 f.
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und Fastnachtspiele, auch er behandelt geistliche und komische, moralische
und obscone Stoffe. Die historische Dichtung liegt ihm ferner als dem
Schnepperer; er erzihlt wohl einmal von einem Feste, welches Kaiser
Maximilian zu Niirnberg abgehalten, giebt einmal einen gereimten Abriss
von der Geschichte des romischen Reiches, aber sein Interesse richtet
sich mehr auf das private als auf das offentliche Leben. Schilderungen
von menschlichen Thorheiten, von einzelnen Stinden und ihren Gebrechen,
von hduslichen Zustinden, Einrichtungen und Bediirfnissen sind seine
Lieblingsthemen, bei denen er auch seine medizinischen Kenntnisse und
Neigungen zu Worte kommen lisst und gelegentlich bis zu so unbedeutenden
Gegenstanden hinabsteigt, wie sie der Konig vom Odenwald behandelte.
Er bevorzugt in den didaktisch-satirischen Dichtungen noch mehr als
Rosenpliit die Gesprichsform; von der kleineren Spruchgattung verwertet
er den bei Rosenpliit- in einem hiibschen Gedichte vertretenen Klopfan,
den poetischen Neujahrsgruss, in derbsatirischer Weise. Aber Hans Folz
ist auch ein Meistersinger. Er dichtet Bare gcistlichen und weltlichen
Inhaltes in mancherlei Tonen; und wenn seine sonstige Dichtung inhaltlich
durch die ernstere Richtung des Meistergesanges wenig genug beeinflusst
wird, vielmehr an Unanstindigkeit das Mogliche leistet, so verrit doch
ihre Metrik mit der im Gegensatze zu Rosenpliit durchgefiihrten Silben-
zihlung die Einwirkung meistersingerischer Technik.

MINNEREDEN UND ALLEGORIEN,

§ 67. Der naturalistischen Derbheit und Roheit eines Rosenpliit und
Folz steht in den Reimreden anderer Dichter noch die alte idealistische
Auffassung der Minne entgegen. Erorterungen von der Minne in der
Form der Reimpaare lernten wir bereits in Hartmanns Biichlein und mit
allegorischer Einleitung in der Konstanzer Minnelehre (§ 52) kennen; im
14. und 15. Jahrh., wo sie uns schon bei Montfort und Suchenwirt entgegen-
traten, bilden sie eine ganz besonders beliebte Dichtungsgattung. Sowohl
von Dilettanten als von berufsmissigen Reimsprechern * wird diese gepflegt.
In Reden und Briefen, in Monologen und Gespriachen werden personlich
oder allgemein gehaltene Gegenstinde aus dem Minneleben, Erfahrungen
und Fragen, Lehren und Regeln abgehandelt, teilweise noch ganz aus
dem ritterlichen Anschauungskreise heraus, teilweise in jener allgemein-
giiltigen Form, die auch in der Liederdichtung verbreitet war, teilweise
vom biirgerlichen Parteistandpunkte.®

Die poetischen Liebesbriefe beschrinken sich naturgemidss mehr auf
den Empfindungsausdruck und die rhetorischen Kiinste der gebliimten
Rede; dabei setzen sich typische Formen fest, wie z. B. ein Briefsteller
fir Liebende zeigt, den um die Mitte des 14. Jahrhunderts ein alemannischer
Kleriker in Gestalt eines Kranzes poetischer Musterbriefe unter starker Be-
nutzung Konrads von Wiirzburg und der Konstanzer Minnelehre zusammen-
reimte.® Andrerseits erhalten die Reimreden von der Minne auch oft
eine erzdhlende Einkleidung, dhnlich wie wir sie in der Minnelehre und in
Konrads von Wiirzburg Klage der Kunst kennen lernten. Auch hierfiir

1! Reimsprecher: ‘sulche ouch dA waren dé van minnen ind léve sprichen sunder bréve'
Karlmeinet 287, 16.

* Sammlung von Gedichten dieser Gattung bes. in Lassbergs Liedersal und im Lieder-
buche der Hitzlerin.

3 A, Ritter, Alischwibische Licbesbriefe (Grazer Studien z. deutsch. Philologie) 1897.
E. Meyer, Dic gereimien Licbesbricfe des deutschen Mittelalters Marburg Diss. 1898; vgl.
Z(dPh 132, 549.
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bilden sich feststehende Typen. Dem Dichter erscheint die Liebste im
Traum, oder er kommt auf einsamem Spaziergange in einen tiefen Wald,
auf eine schone Aue, und in der mehr oder weniger ausfiihrlich ge-
schilderten Naturumgebung begegnet ihm irgend eine typische Gestalt,
sei es aus dem Leben, sei es aus der Sage; oder, was besonders beliebt
ist, eine allegorische Figur, die Minne, die Verkorperung irgend einer
Tugend u. dgl. erscheint, und nach diesem einleitenden Teile entspinnt
sich nun ein lehrhaftes Gesprich.

Didaktische Themen verschiedener Art, vor allem aber solche, die sich
auf die Minne beziehen, werden in dieser Form erortert. Dahin gehort
neben vielen kieineren Stiicken besonders ein umfingliches Gedicht vom
Jahr 1404, der Minne Regel,' welches der Mindener Kanonikus Eberhard
von Cersne (Zersen), der sich auch als Lyriker bethitigt hat und im
Jahr 1408 urkundlich bezeugt ist, nach dem alten Brauche der hofisch
dichtenden Niederdeutschen hochdeutsch reimte, so gut es eben gehen
wollte. Eine Rahmenerzihlung schliesst ein Gesprich zwischen dem Dichter
und der Minne ein, in dem sowohl die allgemeineren Vorschriften als
eine detaillierte Casuistik der Minne entwickelt werden. Dabei folgt
Eberhard in freier Weise dem lateinischen Zracfatus amoris des nord-
franzosischen Kaplans Andreas, der spiter von Johann Hartlieb in deutsche
Prosa gebracht wurde (§ 75). Von einer Codifikation der Minnegesetze,
wie sie Andreas unternommen hatte, war es kein weiter Schritt mehr zu
der Vorstellung von einer Vereinigung der Minner und Minnerinnen unter
einer Ordensregel, und so wurde dieser Gedanke einer Dichtung vom
Kloster der Minme zu Grunde gelegt; ob der Plan des Dichters, wie man
vermutet hat, auch durch die Einrichtungen des von Ludwig dem Baiern
i. J. 1330 fiir ritterliche Ehepaare begriindeten Klosters Ettal bei Ober-
ammergau beeinflusst wurde, mag dahin gestellt bleiben.? Ungefihr um
dieselbe Zeit wie das Kloster der Minne, gegen 1350, wurde eine der
beliebtesten Dichtungen dieser Gattung, die Minneburg, von einem ost-
frinkischen Poeten verfasst, der seine ziemlich konfuse allegorische Er-
zdhlung und Schilderung nicht nur mit lehrhaften Auslegungen, sondern
auch noch mit zahlreichen selbstindigen Minnereden in geblimtem Stil
durchflocht.® Ein Meister Egen von Bamberg, den er als iiberlegenen
Kiinstler feiert, scheint sich in zwei Minnereden, die von ihm vorliegen,
in der That als einen noch grisseren Meister unklaren Schwulstes kund-
zugeben. Berechtigteren Beifall als Egen und sein Bewunderer fand
der vornehme bairische Ritter Hadamar von Laber (um 1335-—40)* mit
seiner in Titurelstrophen verfassten Fagd, einer bis ins Einzelste gefiihrten
Allegorie, die uns vorfiihrt, wie der Liebende als Jiger, von dem Herzen
auf die Fihrte geleitet, der Geliebten, dem Wilde, nachspiirt, unterstiitzt
von den Hunden Gliick, Lust, Liebe, Trost, Treue u. s. w., gefihrdet von
den Wolfen, den Merkern. Gespriche und Lehren werden auch hier
vielfach eingeflochten. Die grosse Verbreitung und Verehrung, die Hadamars

! Hrsg. v. Wber Wien 1861. Vgl. Germ. 7, 481. 8, 268. E. Bachmann, Studien
iiber Everhard Cersne 1. Berlin 1891,

t ZfdA 38, 361. G. Richter, Britrige sur Interpretation und Textrekonstruktion
des mhd. Ged. Kloster d. Minne T. 1. Berlin 18gs.

3 Wichtige Untersuchung von Ehrismann PBB 22, 257.

¢ Hadamars v. Laber Jagd w. 7 andere Minnegedichte seiner Zeit u. Weise, des
Minners Kiage, der Minnenden Zwist u. Versshnung, der Minne Falkner hrsg. von
Schmeller Lit. Ver. 20. Jagd hrsg. von Stejskal Wien 1880, vgl. ZfdA 32, 263 f.
E. Bethke, Uber den Stil Hadamars v. Laber Berlin 1892. (Zweifel in betreff der Person
Hadamars s. Germ. 37, 296. 62.)



14. UND 15. JARRH. MINNE-ALLEGORIE. 321

Dichtung zu Teil wurde, rief mehrfach Nachahmungen hervor, und auch
in freier Weise benutzte man Hadamarsche Motive, wenngleich die auch
in der Lyrik dieses Zeitraumes beliebten Beziehungen zwischen Minne
und Jagd nicht iiberall auf ihn zuriickgefilhrt werden diirfen, sondern
dlteren Ursprunges sind.

Auf alemannischem Gebiet ist die Minne-Allegorie in Reimpaaren neben
den Gedichten des Elsidssers Meister Altswert® besonders in den Werken
des schwibischen Ritters Hermann von Sachsenheim vertreten. Ein
ziemlich abenteuerliches, mit Reminiscenzen aus der héfischen, besonders
der Wolframschen Epik, aber auch mit Ziigen aus der Volkssage aus-
staffiertes Mire dieser Gattung, die Mokrin, widmete er im Jahre 1453
der Pfalzgrifin Mechtild und deren Bruder Friedrich von der Pfalz. Ein
Abenteuer vom Spiegel, mit welchem er vermutlich ein Jahr frither der
Mechtild eine Huldigung dargebracht hatte, ist der M6hrin auf das aller-
engste verwandt, wihrend er in seinem Gedichte vom Schleierlein eine
iberempfindsame Liebesgeschichte wenigstens in die fiir die allegorische
Poesie typische Rahmenerzdhlung einfiigte. Unter den Minneallegorikern
erwarb auch Sachsenheim sich kein geringes Ansehen. Seine Mohrin wurde
noch bis {iber die Mitte des 16. Jahrhunderts hinaus gedruckt, ein Kreis
von Nachahmern schloss sich ihm an.® Gerade bei ithm aber drangt sich
die bei den spéthdfischen Dichtern schon mehrfach gemachte Wahrnehmung
besonders wieder auf: zwischen einem aus der alten ritterlichen Poesie
angelernten, gebliimten oder hochtrabenden Stil, scheint die hausbackene
und derb zugreifende Art der Anschauung und des Ausdruckes durch,
welche dem Zeitalter die geliufigere war. Die stellenweise humoristische
Behandlung seines Themas erweckt bei Sachsenheim schon den Verdacht,
dass es ithm {iiberhaupt mit der alten héfischen Auffassung der Frauen-
verehrung nicht recht ernst war; und so parodiert denn der auch sonst
zur Selbstverspottung neigende Dichter gelegentlich einmal den Minne-
dienst und sich selbst aufs gribste in einer schmutzigen Gesprichserzihlung
(von der Grasmetzen), die der rohen Art eines Folz nahe genug verwandt
war, um diesen zur Nachahmung anzuregen. Wo sie sich im Kote finden,
da verstehen sie sich gleich, der héfische und der biirgerliche Poet. Der
Geschmack am Obscénen hinderte freilich den einen so wenig wie den
anderen, nebenher auch geistliche Themata zu behandeln; und so ver-
herrlicht auch Hermann von Sachsenheim, wiederum unter Verwertung
der Allegorie, die Jungfrau Maria in einem Gedichte der goldene Tempel
(1455) und Christus in einem Liede Fesus der Arzt.

FABELN.

§ 68. Die Einkleidung praktischer und sittlicher Lehre in das Gewand
der Fabel ist seit Herger in der strophischen, seit Stricker in der Reimpaar-
dichtung durch zahlreiche Einzelbeispiele vertreten.* Zu einem grossen

v Meister Altswert hrsg. von Holland u. Keller Lit. Ver. 21. Ihm geh&ren nur die
dort S. 1—128 mitgeteilten Gedichte Altswert, Kittel, der Tugenden Schatz u. der 1. Spiegel.
Ka. Meyer, Meister Altswert (Gbtt. Diss. 1889) setzt die Gedichte um 1380, doch ohne
durchschlagende Griinde.

t Hermann v. Sachsenheim (Mohrin, Tempel, Jesus) hrsg. von Martin Lit. Ver. 137.
Spiegel u. Schleier bei Keller, Altswert S. 117 f. Grasmetze: Liedersd. d. Hitzlerin S. 279.

3 H. Hofmann, Ein Nackahmer Hermanns v. S. Marburg Diss. 1894. Geuther,
Liederbuch der Hitslerin S. 62 etc.

¢ Auch bei Teichner und dem Kénig von Odenwald (§ 66) Pfeiffer, Aitd. Obungsbuch
S. 155. Anderes z. B. in Lassbergs LS, Altd. Bll 1, 113 f. Keller, Ersdkiungen aus
altd. Hss. 49§ f.

Germanische Philologie II, 21
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Cyklus verarbeitete zuerst der Berner Dominikaner Ulrich Boner (urk.
1324/49) Stoffe dieser Gattung. Den Edelstzin nannte er seine gegen 1349
abgeschlossene Dichtung, die, fiir den als Lyriker bekannten Johann
von Rinkenberg verfasst, 100 dem Inhalte nach geordnete Fabeln nebst
Vor- und Nachwort enthilt.! Was Boner selbst angiebt, dass er mit
schlichten Worten lateinische Vorlagen nacherzihle, ist durch den Nach-
weis der Quellen fiir fast simtliche Fabeln bestitigt. Vor allem hat er
die dsopischen Fabeln des Avian und des von Jsaak Nevelet 1610 heraus-
gegebenen Anonymus benutzt, daneben verschiedene, teilweise sehr ver-
breitete mittelalterliche Sammlungen von Erzdhlungen mit lehrhafter Pointe.
Aber er weiss seine Stoffe geschickt zu verarbeiten. Sein Versbau ist
regelrecht, seine Darstellung einfach und klar, hie und da durch harm-
losen Humor belebt, ohne den rhetorischen Schmuck, aber nicht ohne
die Gefilligkeit der ilteren Erzihlungsweise. Er sucht weder das Kiinst-
liche, noch das Gelehrte, noch das Tiefsinnige; er will vor allem gemein-
verstandlich sein. In seinen Moralisationen, die er den Beispielen nicht
ausschliesslich anhingt, sondern mehrfach auch noch voranschickt und
einflicht, verleugnet er nicht den geistlichen Standpunkt; aber er bringt
ihn ohne Hirte und Bitterkeit gegen das weltliche Leben zur Geltung
und er bereichert seine Lehren, vielfach unter Anlehnung an Freidank,
aus der Weltweisheit, aus dem Sprichworterschatze seines Volkes. Auch
seine Sprache, die offen die Kennzeichen seiner schweizerischen Mundart
zur Schau trigt, verschmiht die enge Fiihlung mit dem Volkstiimlichen
nicht. So wurde denn der Edelstein bald populir, in Handschriften weit
verbreitet und schon im Jahre 1461 als eins der ersten deutschen Biicher
gedruckt. Sein unmittelbarer Einfluss zeigt sich schon in einer Fabel-
auslegung, die in der ersten Hiilfte des 15. Jhs. ein mitteldeutscher Dichter
teilweis auch nach denselben Quellen wie Boner, freilich mit geringem
Geschick zusammengereimt hat.*

SENTENZEN.

§ 69. Nicht nur als Bestandteil anderer Dichtungen, wie in Boners
Fabeln, in Rosenplits und anderer Priameln, in mancherlei sonstigen
didaktischen und erzihlenden Gedichten, lebte das Sprichwort und die
biblische oder gelehrte Sentenz in der Literatur dieser Zeit, auch selb-
stindig wurde vieles derartige aufgezeichnet, und die grosseren Spruch-
dichtungen des 13. Jahrhs., Freidank und Cato, werden jetzt hiufig voll-
stindig oder stiickweise vervielfiltigt und in mancherlei Weise ausgenutzt.
Von den mittellateinischen Spruchsammlungen wurde eine der am friihesten
und weitesten verbreiteten im 14. Jahrh. zum erstenmale in deutscher
Sprache bearbeitet, die Wechselreden des Salomon und Markolf® Jenem
Sagenkreise von Salomon und den Dimonen, aus welchem der Stoff des
Spielmannsepos Salman und Morolf erwuchs, gehorten auch die Uber-
lieferungen von Salomons Gesprichen mit dem Damonenkodnig an, auf
welche vielleicht schon eine im Jahre 496 fiir apokryph erklirte Contradictio
Salomonis bezogen werden darf. Im 9. Jahrh. behandeln zwei angel-

! Bonerius, Der Edelstein hrsg. von Benecke Berlin 1816; hrsg. von Pfeiffer,
Leipz. 1844. Vgl. Lessing, Werke(Lachm.) 9, 1—65. Gottschick, Zeitfolge i. d. Abfassung
v. B.s Fabeln Halle Diss. 1879; Ders. Charlottenburger Progr. 1875 u. 1886. Chn. Waas, Die
Quellen der Beispiele Boners. Diss. Giessen 1897. Biichtold LG d. Schweiz S. 172 w. Anm.

* Ka. Eichhorn, Mitteldeutsche Fabeln. Meininger Programme 1896/8 (AfdA 25, 61);
Ders., Untersuchungen iiber die von Pfeiffer ZfdA 7 herausg. Fabeln. Meining. Progr. 1899.
PBB. Hrsg. bei v.d. Hagen u. Biisching, Deutsche Gedickte des Mittelalters Bd. 1. Vgl

2, I
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sichsische Gedichte Gespriche zwischen Salomon und dem Diamonenfiirsten
Saturnus, im Beginn des 11. Jahrhs. ist dem Notker Labeo die Tradition
schon in der besonderen Wendung bekannt, welche in Deutschland die
allgemein giiltige bleibt, nidmlich als ein von den Proverbia Salomonis
ausgehender Wortstreit zwischen Salomon und Markolf, und Freidank
weiss, dass Salomons Weisheitslehren durch Marolf parodiert wurden. Die
nur in spiteren, aber zahlreichen Handschriften und Drucken erhaltene
lateinische Prosa dieses Inhaltes verbindet mit den Spriichen, in welchen
Salomons Weisheit gegen des baurischen Markolf derben, oft unflitigen
Witz den Kiirzeren zieht, einzelne Ritsel und Schwiinke der gleichen
Tendenz. Ein mittelfrinkischer Monch bearbeitete im 14. Jahrh. das
Biichlein in deutschen Versen, unter Beseitigung des schlimmsten Schmutzes,
aber unter Wahrung des grobkomischen, oft genug auch des cynischen
Tones der Quelle, und mit mancherlei selbstindigen Zuthaten. Zu diesen
gehort auch ein Anhang, welcher eine idltere Fassung der im Spielmanns-
gedichte erzihlten Geschichte von der Entfiilhrung und Wiedergewinnung
der Frau des Salomon auszugsweise wiedergiebt. — Es war ganz im
Sinne des Zeitalters, den weisen Kénig durch den schlauen Riipel, das
Ideale durch das Gemeine, das Erhabene durch das Licherliche iiber-
trumpft zu sehen, und so wurde die lateinische Prosa immer wieder aufs
neue deutsch bearbeitet, um 1450 in Versen von Gregor Hayden,!
der sich ndher an das Original anschliesst als sein Vorginger, mehrfach
auch in dramatischer Form und besonders in einer Prosaiibersetzung, die,
als Volksbuch verbreitet, noch bis in die klassische Literaturperiode hinein
die Erinnerung an Markolf fortleben liess.

BIBLISCHE UND THEOLOGISCHE DICHTUNG.

§ 70. Wihrend in Salomons und Markolfs Streit biblische Uberlieferungen
arg parodiert erscheinen, giebt auf der anderen Seite nach wie vor auch
die ernsthafte Behandlung biblischer und theologischer Schriften Stoffe
fir die lehrhafte Dichtung her. So brachte schon im Jahre 1300 zu
Wien ein Priester des Johanniterordens, Johannes aus Frankenstein in
Schlesien, die Passionsgeschichte, unter Einlegung von Erklirungen, ohne
poetisches Talent, in die seinem Dialekte gemissen Verse und Reime,*
und nicht besser geriet augenscheinlich die gereimte Bearbeitung der
vier Evangelien, die ein oberhessischer Geistlicher in der ersten Hilfte
des 14. Jahrhunderts unter mannigfachen Anklingen an die Elisabeth und
Erlosung seines dlteren Landsmannes (§ 33) verfasste.’ Besonders war
in der ersten Hilfte des 14. Jahrhs. der deutsche Orden in dieser Richtung
thitig. Jener Heinrich von Hesler, der wie Nikolaus von Jeroschin
noch die alten Meister verehrte und wie er metrische Gesetze konstruierte
(§ 60), verarbeitete die Offenbarung Fokanmis zu einem umfinglichen
Reimwerke,* desgleichen um 1300 das apokryphe FEvangelium Nicodemss
und in einem nur fragmentarisch liberlieferten Gedichte die Geschichte der

! Hrsg. in Bobertags Narremduch. Vgl. E. Schaubach, Haydens S. u. M. Leip-
ziger Diss. 1881.

! Johannes v. Frankenstein, Der Krewsiger hrsg. v. Khull Lit. Ver. 160 (1882).

3 Schdnbach, Mittcilungen aus altdeutschen Handschrifien N1 Evangelienwerk aus
St. Pawl Wiener SB 137.

¢ Auszug: v. d. Hagens Germ. 10, 81 f. §

% Abdruck einer unvollstindigen Hs. in Pfeiffers altd. Ubungsbuch S.1f. K. Amers-
bach, Die Identitit des Verfassers des gereimten Evangelium Nicodemi mit Heinr. Hesler.
Konstanz Progr. 1883—4. ZfdA 33, 115. PBB 24, 85. ZfdA 43, 180.

21*
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Erlosung.' Einen dhnlichen Gegenstand wie den letztgenannten behandelte
fir den Hochmeister Luther von Braunschweig, der selbst eine jetzt ver-
lorene Barbaralegende gedichtet hatte, der Schulmeister Thilo von Kulm
in seinem 1331 beendeten Bucke wom dem siebem Siegeln, d. i. von den
siecben Hauptmomenten in Christi irdischem und iberirdischem Wirken,
welche durch eine Geschichte des Siindenfalles eingeleitet werden.®* Von
demselben Verfasser rithrt vermutlich eine poetische Paraphrase des Buckes
Hiob vom Jahre 1338 her,® und eine solche des Buches Daniel entstand
in den Jahren 1331/5 gleichfalls im Kreise des Deutschordens.*

Auch im weiteren Verlaufe stirbt die Poesie dieser Art nicht aus, wie
die schon erwihnten Dichtungen des Johannes Rothe vom Pilatus und der
Passion® sowie Heinrich Laufenbergs Heilsspiegel und Figurenbuck
zeigen (vgl. § 64). Das Speculum humanae salvationis war schon vor
Laufenberg in Mitteldeutschland wie in Alemannien und in Osterreich in
deutschen Versen bearbeitet worden, so gegen Mitte des 14. Jahrhunderts
vermutlich in Schlesien, so wohl um 1400 von dem Bischofszeller Chor-
herren Konrad von Helmsdorf® und um dieselbe Zeit von dem steirischen
Cisterziensermonch Andreas Kurzmann (} vor 1428), der auch andere
geistliche Reimereien verfasste.” Auch deutsche Prosaiibersetzungen und
sehr zahlreiche Handschriften und Drucke des lateinischen Originales, die
ebenso wie die Ubertragungen vielfach mit Bildern geziert sind, beweisen,
wie sehr das Buch dem Geschmack der Zeit fiir das Sinnbildliche und
Geistlich-Lehrhafte entsprach.®

UMFANGLICHERE MORALISCHE UND SATIRISCHE LEHRGEDICHTE.

§ 71. Mehr in das Leben der Zeit greift jedoch die moralisch-satirische
Lehrdichtung ein, bei der gleichfalls allegorische Einkleidung vielfach
verwertet wird. Die Figuren des Schachspiels hatte im Ausgange des
13. Jahrhs. der lombardische Dominikaner Jacobus de Cessolis in
einer Reihe von Predigten auf die einzelnen Stinde gedeutet; er hatte
auf diese Weise eine populire Form fitr seine lehrhaften Ausfithrungen iiber
die Pflichten der verschiedenen Gesellschaftsklassen gewonnen, und durch
Einflechten einer grossen Fiille von Erzihlungen mit moralischer Pointe
wusste er die Kost seinen Zeitgenossen noch schmackhafter zu machen.
Sein so entstandenes Sckackbduck wurde denn auch sowohl im lateinischen
Original als auch in poetischen und prosaischen Ubersetzungen im ganzen
Abendland eine beliebte Lektiire. In Deutschland haben es im 14. Jahrh.
vier Dichter unabhdngig von einander in Verse gebracht: um 1300 der
Alemanne Heinrich von Beringen,® im Jahre 1337 der schweizer Mdnch
und Leutpriester Konrad von Ammenhusen,'” im Jahre 1355 ein

1 ZfdA 32, 111 f. 446 f.

® ZfdA 13, 516—8. Strehlke Scriptores rer. Pruss. I, 646 f.

3 W. Mtller, Uber dic md. poei. Paraphrase des Buches Hiob Halle Diss. 1883.

b Script. rer. Pruss. I, 645. Pfeiffer, Nikolaus v. Feroschin S. XXVI

8 Anzeiger f. deutsche Vorz. 1864 Sp. 364 f. Germ. 9, 172 f. Vgl § 59.

8 Scherer, Verseichnis der Mss. der Vadianischen Bibliothek in St. Gallen S. 18 f.
S. 92.

7 Schénbach, Wiener SB 88, S. 807 ff.

8 P. Poppe, Uber das speculum humanae salvationis und eine md. Bearbeitung des-
selben. Strassburger Diss. 1887. Centralbl. f. Bibliothekwesen 1898 S. 420. Publications of
the modern language association of America Vol. XIV, 137.

® Hrsg. v. Zimmermann Lit. Ver. 166.

10 Hrsg. (mit der Quelle) v. Vetter (Erginsungsband sur Bibliothek dlterer Schrift-
werke der deutschen Schweis) 1887 f. Vgl Zeitschr. . d. 8sterr. Gymn. 43, 1093.
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mitteldeutscher Pfarrer vom Hechte,' zwischen 1357 und 75 ein nieder-
deutscher Schulmeister Stephan. Das lose Gefiige der Vorlage machte
es den Bearbeitern leicht, sie nach Beliecben zu kiirzen oder zu er-
weitern, und so ist denn auch bei ihnen allen, mit Ausnahme des mittel-
deutschen Pfarrers, die Behandlung eine freiere. Beringen lisst so manche
Partien ganz fort und fiilhrt andere breiter, teilweise auch ganz selbstindig
aus; vor allem gilt das letztere von Erzihlungen und Erorterungen, die
sich auf die Minne beziehen, wie er denn das Ganze noch im Stile der
hofischen Kunst und besonders in Nachahmung der Ausdrucksweise
Wolframs behandelt. Ammenhusen ist es dagegen lediglich um den Stoff
zu thun, und er vermehrt ihn betrichtlich durch Belehrungen und Er-
zihlungen, die er aus mancherlei anderen Quellen zusammentrigt. Er
hatte mit seinem Werke den grossten Erfolg; es wurde weit verbreitet
und von Spiteren mehrfach benutzt.

Wihrend im Schachbuche alle Stinde der Reihe nach durchgenommen
werden, fehlt es auch nicht an Gedichten, welche sich mit den Pflichten
eines einzelnen Standes beschiftigen, wie Johannes Rothes Ritterspicgels
und sein Gedicht von den stidischen Beamten und den Ratgebern der
Fiirsten (des rdfis zuht),® oder auch der 1497 von dem pfilzischen Hof-
meister Johann von Morsheim gedichtete, 1515 und mehrfach spiter
gedruckte Spiegel des Regimentes,* der unter Benutzung von Ammenhusens
Schachbuch und von Brants Narrenschiff das Leben bei Hofe charakterisiert.
Andere erortern einzelne Tugenden oder Laster, wie wiederum Rothes
Buck von der Keuschheit® und manches kleinere Stiick derart. Eine aus-
filhrliche und zusammenfassende Tugendlehre bieten die von dem vor-
nehmen Tiroler Hans Vintler i. J. 1411 vollendeten Blumen der Tugend,®
eine gereimte Ubersetzung des italienischen fiore di virti und eines dem-
selben in verschiedenen Handschriften beigegebenen Anhanges, der aus
Schriften des Albertanus von Brescia (13. Jahrh.) gezogen ist. Wie bei
Cessole die einzelnen Stinde, so werden im fiore di virti und danach
bei Vintler die einzelnen Tugenden und das jedesmal entsprechende Laster
vorgefiihrt, und die betreffenden Lehren werden hier wie dort durch zahl-
reiche Spriiche und Erzdhlungen illustriert, bei denen Vintler ebenso wie
Ammenhusen dem sonst ziemlich treu iibersetzten Originale mancherlei
einschaltet, was ihm aus anderen Quellen zufloss. Auch er wendet der
Form wenig Sorgfalt zu, weiss jedoch in seinen freieren satirischen
Ausfiihrungen die Lebensverhiltnisse seiner Zeit leidlich anschaulich zur
Darstellung zu bringen. — Die Erorterung der Hauptsiinden verbindet mit
einer durch das Schachbuch beeinflussten Satire auf alle Stinde ein wahr-
scheinlich zwischen 1415—18, jedenfalls vor 1441 entstandenes aleman-
nisches Gedicht des Teufels Netz,” welches den Teufel im Gespriche mit
einem Einsiedler, dem Verfasser selbst, berichten lasst, wie er in seinem
von den sieben Todstinden als Knechten gezogenen Netze die Angehorigen
der einzelnen Stinde wegen ihrer ausfiihrlich dargesteliten Fehler und

! Hrsg. Z{dA 17, 162 f.

* Hrsg. v. Bartsch Lit. Ver. 53 S. o8 f.

Y Von der stete ampien und der furstem rétgeben hrsg. v. Vilmar. Marburg 1835.
(Gymnasialprogr.)

¢ Hrsg. v. G8deke Lit. Ver. 37. Urkundliches iber den Dichter Germ. 20, 383. 21, 66
(1491 Vogt i. Germersheim, 1509 Hofmeister des Pfalzgrafen Ludwig).

3 Adelungs Magazin 2, S. 108 f. Heidelberger Jahrbticher 1872 S. 10 f.

¢ Hrsg. v. Zingerle (dltere Tirol. Dichter 1) Innsbr. 1874. ADB 40, § (Zingerle).

7 Hrsg. v. Barack Lit. Ver. 70 (1863). J.Maurer, Uber das Lehrgedicht des Teufels
Nets. Progr. Feldkirch 1889.
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Laster fingt. Die fast gleichmissige gallige Anschwirzung aller Stinde
vom Papst bis zum Misttriger wirkt um so monotoner, als diese massig
aufgehduften Sittenschilderungen oder Karrikaturen nicht wie in jenen
anderen Lehrgedichten von Erzihlungen unterbrochen werden. Die Ein-
kleidung ist ziemlich ungeschickt durchgefiihrt; der Einsiedler hat fast
nur stereotype Fragen zu stellen, wihrend der Teufel oft genug aus seiner
eigentlichen Rolle in die des Sittenpredigers fillt; die Verse sind eben
so roh wie die Sprache; aber der derb volkstiimliche Ausdruck und manche
Detailschilderung besonders aus dem Treiben der niederen Stinde bringt
doch hin und wieder Farbe in das sonst unerfreuliche Einerlei.

§ 72. Wo die Satire des ungehobelten und weltverachtenden Einsiedlers
den Teufelsbraten wittert, da sieht die des klassisch gebildeten Doctor
juris und Universititslehrers Sebastian Brant den Narren. Sebastian
Brant ist der einzige deutsche Dichter dieser Periode, der an der huma-
nistischen Bewegung Anteil genommen hat. Im Jahre 1457 zu Strassburg
geboren, bezog er im Jahre 1475 die Universitit Basel, wo damals der
Streit zwischen den beiden scholastischen Parteien, der realistischen und
der nominalistischen, mit Heftigkeit gefithrt wurde. Brant schloss sich
dem Fiihrer der Realisten, Johannes a Lapide, an, der neben dem Kampfe
fir seine theologisch-philosophischen Prinzipien auch fiir das Studium der
klassischen Autoren eifrig wirkte und in dieser Beziehung bei Reuchlin,
Jakob Wimpheling und anderen, unter ihnen auch Brant, Unterstiitzung
fand. Als lateinischer Poet war Brant schon im Jahre 1480 in Basel be-
kannt, und auch seitdem er, im Jahre 1489 zum Doctor utr. jur. promo-
viert, als Rechtslehrer an der dortigen Universitit wirkte, vernachlissigte
er iiber den Berufspflichten nicht die humanistischen Neigungen und Be-
schiftigungen. Als Dedikationen und Schlussschriften zahlreicher unter
seiner Mitwirkung gedruckten Ausgaben meist theologischer und juristischer
Schriften, aber auch selbstindig, liess er seine den antiken Mustern nach-
gebildeten Poeme personlichen, politischen, moralischen und geistlichen
Inhaltes ausgehen. Das Lob der heil. Jungfrau, die Verteidigung ihrer
von den Realisten mit grosser Energie vertretenen unbefleckten Empféngnis,
die Verherrlichung des von dem Baseler Freundeskreis als berufener Retter
des Reiches und der Christenheit verehrten jungen Konigs Maximilian
liess er sich unter anderm angelegen sein. Teilweise brachte er seine
lateinischen Gedichte auch in deutsche Reime, und auch in der poetischen
Ubertragung anderer Dichtungen, der Marienisequenz Ave praeclara maris
stella und verschiedener Spruchsammlungen, des Cato, des Facetus, Moretus
und der Zkesmophagia, versuchte er sich, ehe er sein Hauptwerk, das im
Jahre 1494 erschienene Narremschiff vollendete.

Auch den Inhalt des Narrenschiffs bildet die Satire auf die allgemein
menschlichen Schwichen und die Satire auf die einzelnen Stinde, ohne
dass jedoch eine Scheidung dieser beiden Gesichtspunkte versucht wiirde.
Eine Disposition hat Brant fiberhaupt nicht durchgefiihrt. Ahnlich seinen
einzeln als fliegende Blitter unter Beigabe eines Holzschnittes verdffent-
lichten lateinischen Gedichten stellt er hier durch eine Abbildung und
durch die gegeniiberstehenden zugehorigen Reime die Vertreter eines
bestimmten sittlichen Gebrechens, der Fehler eines bestimmten Standes,
als eine Klasse von Narren dar und vereinigt das Ganze in beliebiger
Ordnung. Auch die dussere Einkleidung, unter der er alle diese Narren
zusammenbringt, ist keine streng einheitliche; sie erscheinen als die
gemeinsamen Insassen eines Schiffes oder einer Flotte, oder iiberhaupt
als eine Reisegesellschaft, deren Ziel Narragonien, nach der bitteren
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Auffassung einzelner Abschnitte aber auch die Hélle ist. Weder dieses
zusammenfassende Bild noch die Darstellung menschlicher Fehler als Narr-
heiten war Brants eigene Erfindung, aber die Einkleidung wurde doch
hier zum erstenmale fiir eine grosse satirische Dichtung verwertet und
sie war zweifellos besser daflir geeignet als die in den ilteren Lehr-
gedichten gewihlten Formen, da sie im Gegensatze zu diesen dem
humoristischen Element der Satire zu seinem Rechte verhilft. Auch die
Lehren und die hier nicht ausfiihrlich erzdhlten, sondern nur kurz an-
gedeuteten Beispiele aus der Geschichte sind grossenteils nicht des Dichters
Eigentum, sondern aus der Bibel und den klassischen Autoren zusammen-
getragen; aber gerade eine solche gelehrte Sammelarbeit imponierte seiner
Zeit mehr als selbstindiges Schaffen. Dem Volkstiimlichen stand Brant
ziemlich fern, aber immerhin nicht so fern, dass er nicht durch Aufnahme
von Sprichwortern, drastischen Ausdriicken, Bildern und Wendungen,
durch Beziehungen auf lokale Neckereien seine Darstellung bereichert
hitte. Seine Sprache ist klar und ungezwungen; seine Verse sind streng
nach der Silbenzahl gebaut, zugleich aber doch auch mit dem sichtlichen
Bestreben, die natiirliche Betonung so wenig wie moglich zu verletzen.
Der Richtung seines Zeitalters auf das Lehrhafte und Satirische kam der
Inhalt seines Werkes entgegen, der Vorliebe fiir die kurzgefasste Reim-
paardichtung die Gliederung desselben in die kleinen selbstindigen Ab-
schnitte; das Interesse auch der Ungebildeten fesselten schon die treff-
lichen Abbildungen, das der Gelehrten die vielen Reminiscenzen aus der
klassischen Literatur und die gebildete Form der Dichtung; alle sahen
in ihr ein lebendiges Spiegelbild der zeitgendssischen Gesellschaft. An
die sittenrichterliche Auffassung war man in der Lehrdichtung gewdhnt,
den etwas binglichen Beigeschmack, den fiir uns die Vermischung der
Begriffe Narrheit und Verworfenheit hat, empfand der hirtere Sinn jener
Zeit nicht; kein Wunder, dass das Narrenschiff iiberall als ein literarisches
Ereignis begriisst wurde. Brants Baseler Studienfreund Geiler von Kaisers-
berg hielt in Strassburg eine lange Reihe von Predigten iiber die einzelnen
Kapitel des Gedichtes; die humanistischen Genossen Tritheim, Wimpheling,
Locher ergingen sich in den kiihnsten Lobpreisungen; sie, wie noch
spiter Ulrich von Hutten, sahen in Brant den Neubegriinder der deutschen
Poesie. Beispiellos schnell verbreitete sich das Buch in Nachdrucken und
Neuauflagen; im Jahre 1497 wurde es ins Niederdeutsche und durch Locher
ins Lateinische, spiter auch ins Niederlindische, Englische und Franzosische
iibersetzt; bis ins Jahr 1629 lassen sich die Neubearbeitungen und Aus-
ziige des Werkes verfolgen, und auf die Literatur des 16. Jahrhs. gewann
es ausgebreiteten Einfluss.

In der That hat das 15. Jahrh. keine Dichtung aufzuweisen, in welcher
die Anschauungen der massgebenden Gesellschaftsklassen, des Gelehrten-
und Biirgerstandes, einen ihnlich treffenden Ausdruck gewonnen hitten.
Aber iiber diesen Gesichtskreis geht Brant auch nirgend hinaus. So eifrig
er sich mit dem Studium des klassischen Altertums beschiftigte, gegen-
iiber den freigeistigen Neigungen der jiingeren Humanisten bleibt er in
strengkirchlicher Rechtgliubigkeit befangen. So sehr er eine Reform der
Kirche wiinschte, an einen Bruch mit der Tradition hat er doch nie ge-
dacht, und dem humanistischen Kampf gegen die Dunkelminner steht er
so fern wie den Anfingen der Reformation, die (er starb im Jahre 152I)
in seine letzten Lebensjahre hineinreichen. Mit seiner grossen Satire hat
er den Hohepunkt seines literarischen Wirkens erreicht. Nachdem er im
Jahre 1501 in Strassburg durch Verwendung Geilers das angesehene Amt
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eines Stadtschreibers erhalten, hat er in deutscher Sprache nichts mehr
von annihernd dhnlicher Bedeutung gedichtet; eine Reihe poetischer Vor-
und Nachreden und sonstiger Reimspriiche, sowie eine fliichtige, mit
einigen eigenen Zusitzen versehene Bearbeitung des Freidank — das ist
alles was aus jener Zeit stammt; und auch die lateinischen Gedichte dieser
Periode bilden keine erhebliche Bereicherung der im Jahre 1498 er-
schienenen Sammlung seiner varia carmina.
Seb. Brant, Narrenschiff hrsg. v. Zarncke Leipz. 1854 (mit reichen Beigaben
auch aus Brants anderen Schriften). Hrsg. v. Goedeke (Deutsche Dichter des

16. Fakrhs. 7) Leipzig 1872. Verzeichnis der Drucke seiner Schriften in Goedekes
Grundr. 1* S. 383—92. ADB 3, 256 (Steinmeyer).

GEISTLICHES DRAMA,

Geschichte des altdeutschen Dramas im allgemeinen und der Passions- und Weih-
nachtsspiele im besondern: Wichtigstes zusammenfassendes Werk: W. Creizenach,
Geschichte des neuerem Dramas Bd. 1 Mittelalter u. Friihrenaissance Halle 1893. —
Femer: Pichler, Ober das Drama des Mittelalters in Tirol. Innsbruck 1850.
Hase, Das geistl. Schauspiel. Leipz. 1858. Wackernagel, Kl Schr. 2,69. Wilken,
Gesch. der geistl. Spiele i. Deutschl. Gott. 1872. R. Heinzel, Abkandlungen zum
altdeutschen Drama Wiener SB 134, 10. 1896. Ders. Beschreibung des geistl. Schau-
spiels im deutschen Mittelalier. Hamburg u. Leipz. 1898. — Froning (Bernh.),
Zur Gesch., u. Beurteilung d. geistl. Sp. d. MA., insbes. der Passionsspiele. Frankf
1884. Wackernell, Die dltesten Passionsspiele in Tirol. Wien 1887 (= Wiener
Beitrige zur deutschen u. engl. Philologie II). L. Wirth, Die Oster- und Passions-
spiele bis sum 16. Fahrk. Halle 1889. Wilmotte, Les passions allemandes du
Rhin dans leurs rapports avec [ancien thédtre frangais Paris 1898 (vgl. Gott.
gel. A. 1900, 70.) — Weinhold, Weiknachispicle und -lieder aus Siddeutschland
u. Schlesien. Graz 1853. W. Koppen, Beitrige 2ur Geschichte der deulschen
Weiknachtsspiele Paderborn 1893. F. Vogt, Die Schlesischen Weiknachtspiele
Leipz. 1901. Weitere Literatur zu den Weihnachtsspielen ZfdA 29, 104. Mdrkische
Forschungen 18, 211 f. — Sammlungen: H. Hoffmann, Fundgruben II,239f. Mone,
Altd. Schauspiele. Quedlinb.-Leipz. 1841, Mone, Schauspicle des Mittelalters.
Karlsruhe 1846. Erlauer Spicle hrsg. von Kummer, Wien 1882. Sterzinger Spiele
hrsg. von O. v. Zingerle Bd. 1. 2 Wien 1886. Das Drama des Miltelallers hrsg.
von R. Froning. T.1—3 (Kiirschners Nationalliteratur 14) Stuttg. (1891). Altdeutsche
Passionsspiele aus Tirol. Mit Abhandlungen hrsg. von Wackernell Graz 1897.

§ 73. In den gottesdienstlichen Festgebriuchen der christlichen Kirche
ruhen die Anfinge des mittelalterlichen ernsten Dramas. Am Ostermorgen
wurde nach altem Brauch ein aus dem Festevangelium hervorgegangener
Wechselgesang von wenigen Sitzen aufgefiihrt, der in Rede und Gegen-
rede zwischen dem Engel am Grabe und den Frauen, welche den Ge-
kreuzigten suchen, die Verkiindigung der Auferstehung enthdlt. Durch
die entsprechende Kostiimierung der Singer, durch Andeutung des Grabes,
zu welchem die Frauen im Zuge schreiten, kam zum Dialog das scenische
Element; das Gesprich wurde mehrfach erweitert, Hymnen und Sequenzen
wurden damit verbunden. Diese immerhin noch einfachste Form der latei-
nischen Osterfeier! ldsst sich vom 10. bis ins 18. Jahrh. nachweisen.
Daneben treten aber bald andere Fassungen auf, welche durch neue
dramatische Scenen, den Wettlauf des Johannes und Petrus zum Grabe,
oder die Erscheinung des Auferstandenen vor der Maria Magdalena (beides
nach Ev. Joh. 20) bereichert sind. — Im Karfreitagsritus bot der
Wechselvortrag des Passionsevangeliums und die symbolische Andeutung
der Grablegung dramatische Keime; neben ihnen entwickelte sich aus
den altchristlichen, den Klageliedern Jeremias entnommenen Karfreitags-

t Ka. Lange, Die lat. Osterfeiern. Minchen 1887. Milchsack, Die Oster- und
Passionsspiele 1. Wolfenbiittel 1880.
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lamentationen eine Klage der unterm Kreuz stehenden Maria, die dann
zu einem Wechselgesang zwischen ihr und Johannes erweitert wurde.
Seit dem Ausgange des 12. Jahrhs. tritt sie vielfach auch in deutscher
Bearbeitung auf, zunichst selbstindig, spiter auch innerhalb der geist-
lichen Spiele.t

Wie hier die Ansitze zu einem dramatischen Passions- und Ostercyclus
vorliegen, so erwachsen aus den kirchlichen Weihnachts- und Epiphanias-
gebriuchen augenscheinlich unter Einfluss der dramatischen Osterfeier die
Weihnachtsspiele. Am Weihnachtstage wird die evangelische Verkiindigung
des Engels an die Hirten und deren Erwiderung gesungen. Wie am
Ostertage das Grab, so wird hier die Krippe in der Kirche aufgestellt;
zu ihr schreiten die Hirten, und ein Wechselgesang zwischen ihnen und
zwei Darstellern der nach alter Legende an der Krippe stehenden Heb-
ammen wird unmittelbar demjenigen nachgebildet, der am Ostermorgen
zwischen den zum Grabe gehenden Frauen und den dort weilenden Engeln
ausgetauscht wird, und hier wie dort folgt ein Lobgesang. Am Epiphanias-
tage wurde der Gang der Magier zur Krippe und ihre Anbetung ganz
dhnlich ausgefiihrt; das Erscheinen des Sternes und die Darreichung der
Gaben boten hier weitere scenische Motive. Am Tage der unschuldigen
Kindlein wird das Evangelium von Herodes' Kindermord durch einen
Wechselgesang der nach den Worten des Evangeliums untrostlichen Rahel
und einer Trésterin erweitert, und wie dies Stiick leicht mit den Epiphanias-
texten verbunden wurde, so konnte sich auch der am letzten Advent vor-
getragene evangelische Dialog von Marida Empfingnis der liturgisch-
dramatischen Weihnachtsfeier vorbereitend angliedern.

International wie die Kirche waren auch die kirchlichen Festgebriuche,
international auch zunichst ihr weiterer dramatischer Ausbau, wie er bei
den Weihnachtsspielen schon im 11. Jahrhundert iiber die liturgische
Grundlage hinausgefiihrt wurde. Damals wurden in Deutschland zwei
solcher auch in Frankreich nachgewiesenen lateinischen Stiicke in Frei-
singen aufgezeichnet, deren eines, ein Dreikinigsspiel, die Ereignisse von
dem Schatzungsgebot des Kaisers Augustus bis zum Kindermord behandelt,
wihrend das andere, der fiir das Fest der unschuldigen Kindlein bestimmte
Ordo Rachkelis, mit der Verkiindigung des Engels an die Hirten beginnt
und mit dem Gesange Rachels und der Trésterin schliesst.* Trotz knappster
Fassung des Textes ist doch hier das Personal bereits iiber den biblischen
Bestand hinaus erweitert, und zu den kirchlichen Textworten und Hymnen
gesellen sich sowohl selbstindige Reimverse und Hexameter als auch
Reminiscenzen aus klassischen Schriftstellern. Gerade an den Weihnachts-
spielen scheinen die Schiiler, die wihrend jener Festperiode ihre besonderen
Freiheiten hatten, frith auch einen besonderen Anteil gehabt zu haben.
Bald sehen wir Schulstudium, Scholarenpoesie und Schulauffiihrungen so
wesentlich beteiligt bei der Erweiterung des Inhaltes und der Stoffgebiete
der geistlichen Spiele sowie bei ihrer Loslésung vom Kkirchlichen Ritus
und der kirchlichen Stitte, dass man das Drama auf dieser zweiten Ent-
wicklungsstufe gegeniiber den alten liturgisch-dramatischen Feiern wohl
das lateinische Schul- und Vagantendrama nennen kann.

t Schénbach, Dser dic Marienkiagen. Graz 1874. Osk. Fleischer, Neumen-
studien I, 16, 23.

* Beide in Miinchener, ehemals Freisinger Hss. (vgl. Catal. clm. 62643, 6264) abgedruckt
bei Weinhold a. a. O. S. 56 f. Ein lat. Dreikdnigsspiel in einer weil. Strassburger, jetzt
Londoner Hs. v. J. 1200 hrsg. ZfdA 32, 412. Andere Texte verzeichnen Creizenach
S. 62 Anm. KSppen S. 9 f.
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Schulauffibrungen sind uns schon aus der Zeit um 1120 bezeugt.
Gerhoh von Reichersberg nahm damals als Vorsteher der Augsburger
Domschule an den iiblichen theatralischen Vorstellungen lebhaften Anteil
und liess seine Zoglinge im Refectorium des Stiftes Herodes den Kinder-
moérder und andere spectacula theatralia vor den Briidern spielen.! Schon
hier scheint der unmittelbar aus den kirchlichen Feiern erwachsene Kreis
iiberschritten zu sein. Um 1160 tritt uns dann das lateinische Zegermseer
Spiel vom Erscheinen und Untergange des Amfichrist entgegen,* welches
gleichfalls fiir einen gebildeten Zuhdrerkreis gedichtet war; denn es geht
weit iiber die dem grossen Publikum gelidufigen und aus der blossen
Handlung verstindlichen Traditionen hinaus, indem es dem Stoff einen
politischen Hintergrund giebt und dabei die Idee einer christlichen Welt-
monarchie deutscher Nation zum Ausdruck bringt, wie sie damals in
Friedrich Barbarossas Glanzzeit neue Nahrung gewann. Ob Gerhoh von
Reichersperg, der spiter reumiitig seiner ehemaligen Theaterliebhaberei
gedachte, den Tegernseer Antichrist im Sinne hatte, als er im Jahr 1161f2
gegen solche Spiele eiferte, ist nicht ganz sicher. Er geisselt mit harten
Worten Antichristauffiihrungen mit Teufelslarven und Totenerweckungen
ebenso wie Weihnachtsspiele mit der Darstellung des schreienden Christ-
kindes, der Maria als Kindbetterin, des feurigen Sternes der Magier, des
Kindermordes, des wiitenden Herodes, der klagenden Rahel. Jedenfalls
wird man schon nach Gerhochs Zeugnissen, denen sich bald ihnliche
Klagen der Herrad von Landsperg anschliessen,® eine weitere Verbreitung
und reichere Entwicklung der geistlichen Spiele in jenem Zeitraume folgern
miissen, als sie sich aus den spirlich iiberlieferten Denkmilern erkennen
lisst. Die Entwickelung des lateinischen Dramas im 12. Jahrhundert stand
mit dem Aufbliihen der latcinischen Vagantenpoesie wie der geistlichen
Vulgirdichtung dieser Periode in engstem Zusammenhange. Den grossen
gemeinsamen Hintergrund fiir diese geistlichen Spiele wie fir die ganze
religiose Poesie des Zeitalters bildete die Vorstellung von dem fiir Zeit
und Ewigkeit durch die christliche Offenbarung festgestellten Weltplan,
dem sich Schopfung und Siindenfall, Erlosung und Weltgericht wie die
einzelnen Akte eines gewaltigen Dramas einordnen. Hatte der Tegernseer
Antichrist den Schlussakt dargestellt, so wurde andrerseits auch der erste
Teil dieses Dramas schon im 12. Jahrhundert behandelt. Am 7. Februar 1194
wurde zu Regensburg ein Spiel aufgefiihrt, welches die Erschaffung der
Engel, den Sturz des Luzifer, die Schopfung und den Siindenfall des
Menschen und die Propheten darstellte; die Eintragung dieses Ereignisses
in die Regensburger Annalen zeigt, dass es als eine wichtige offentliche
Angelegenheit betrachtet wurde.*

Gewohnlich wird sonst das Prophetenspiel als Vorbereitung auf das
Erscheinen Christi mit dem Weihnachtspiel verbunden. Eine alte unter
Augustinus Namen irrig iiberlieferte Weihnachtspredigt gab hierzu be-
sondern Anlass, da sie schon in halbdramatischer Anlage den Redner die
Propheten des alten Testamentes als Zcugen fiir Christus einzeln aufrufen

! Gerhoh, Comment. in Psalmos Migne Patrologia Ser. II T. 194, p. 890 D f.

® Hrsg. von v. Zezschwitz, Vom romischen Kaisertum 1877 und u. d. T.: Das mal.
Drama vom Ende d. vom. Kaisertums 1880 (danach auch bei Froning). Wichtigste Aus-
gabe Miinchener SB 1882, 1 von W. Meyer. Vgl. ZfdA 24, 450.

3 Gerhoh, D¢ investigatione Anlichristi (Opera hact. ined. cur. Scheibelberger T. 1,
Linci 1875). Cap. V. Die %hnlichen Beschwerden Herrads bei Engelhardt, Herrad v,
Landsperg S. 104.

¢ MGSS. XVII, 590.
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und die Propheten dann ihre messianischen Weissagungen vorbringen
liess.* Indem man ihnen dann noch die zweifelnden Juden gegeniiber-
stellte, fand man Gelegenheit, eine schulmissige Disputation fiir und wider
das Christentum anzubringen. In dieser Gestaltung finden wir das Propheten-
spiel und nach ihm die Scene von Marii Verkiindigung mit dem Weihnachts-
drama vereinigt in einem Texte der Carmina Burana aus dem 13. Jahr-
hundert. Fast durchweg in den Formen der Vagantenlyrik verfasst, mit
der es in dieser Handschrift vereint ist, erweist sich dies Bemedictbenrener
Weiknachtsspiel® auch in seinen gelehrten, teilweise dem Tegernseer
Antichristspiel entlehnten Disputationen, in seinen Beziehungen auf die
Schulstudien, und nicht am wenigsten in dem Auftreten des ZEpiscopus
puerorum, des nach altem lustigen Weihnachtsbrauche gewihlten Schiiler-
bischofs, als ein echtes Erzeugnis der lateinischen Schul- und Vaganten-
dramatik. Demselben Codex ist von anderer Hand ein Passionsspiel bei-
gefiigt,® welches mit der Berufung der Jiinger beginnt und bei der Vor-
bereitung der Grablegung abbricht. Es ist gleichfalls, von den biblischen
Bestandteilen abgesehen, wesentlich in den Formen der Vagantendichtung
gehalten. Aber dem lateinischen Texte, vor allem der hier zuerst ein-
gefiigten Scene von der Bekehrung der Magdalena werden deutsche Lieder,
meist als Paraphrasen der lateinischen, eingeschaltet, und so sehen wir
hier das geistliche Drama schon auf dem Ubergange zur dritten Stufe
seiner Entwickelung, dem populdren Schauspiel in deutscher Sprache.

Viel weiter als die Benediktbeurener Passion ging in dieser Richtung
schon der Dichter eines aus Mwurz in der Schweiz fragmentarisch iiber-
lieferten Osterspiels des 13. Jahrhunderts. Er bedient sich durchweg der
deutschen Sprache und iibertrigt die reinen Formen und die gebildete
Sprache der hofischen Poesie auf diese geistliche Dichtungsgattung.*
Ob das ein ganz vereinzeltes Unternehmen war, konnen wir bei der
diirftigen Uberlieferung der dramatischen Literatur dieser Zeit nicht ent-
scheiden; jedenfalls ist kein weiteres Denkmal dieser Art erhalten, und
soviel ist sicher, dass ein deutsches hofisches Drama, zu welchem hier
der Ansatz gemacht scheint, nicht zur Entwickelung gebracht ist, weder
von der geistlichen noch von der weltlichen Dichtung aus; denn auch
fir die Fortbildung des weltlichen Wettgesanges zum Singspiele liegt
neben dem Wartburgkriege kein anderes Beispiel vor. Auch das volks-
missige Drama in deutscher Sprache ist im 13. Jahrh. nicht iiber die
allerersten Anfinge hinausgekommen, und wenn sich stellenweise auch
Laien an den geistlichen Auffilhrungen beteiligten, so werden sie teils
als stumme Personen, teils durch das Sprechen einzelner deutscher Vers-
reihen mitgewirkt haben, die meist als erklirende Ubersetzungen hinter
lateinischen Gesdngen recitiert wurden.

Erst im 14. und 15. Jahrh,, mit dem Vordringen des volksmissigen
Elementes auf den verschiedensten Literaturgebieten, ist auch das deutsche
geistliche Volksschauspiel zur eigentlichen Ausbildung gelangt. Wenn-
gleich auch in diesem Zeitraume das Lateinische noch nicht durchweg aus

L Sepet, Les prophétes du Christ Paris 1878.
* Carm. Bur. N. CCIl. Froning S. 875.
"3 Carm. Bur. CCIII. Froning S. 278.

4 Hrsg. Germ. 8, 284, Fronmg 1, 225, Schweizer Schauspiele des 16. Jhs. hrsg von
Bichtold I, 275. Das Facsimile eines Blattes bei Vogt und Koch, Literaturgesch. S. 248
ergiebt mehrere Berichtigungen dieser Texte. Bartschs Datierung , Anfang des 13. Jahr-
hunderts” stiitzt sich auf die h-8hnliche Form des z, die jedoch bis in den Anf. des 14. Jhs.
nachgewiesen ist, vgl. ZfdA 27, 137 Anm.
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den geistlichen Spielen verbannt ist, so hat doch entschieden die National-
sprache schon die Oberhand, und aus allen Gegenden Deutschlands tauchen
jetzt Stiicke in dieser Form auf. Einmal und vor allem sind unter ihnen
wieder die Weihnachts-, Passions- und Osterspiele vertreten, die
sich nun teils auf die Darstellung der in den alten kirchlichen Feiern
behandelten Motive beschrinken, teils dem Stoffe jene grossere Ausdehnung
geben, welche er schon in den Benediktbeurener Stiicken gewonnen hatte ;
in beiden Fillen aber wird die Handlung breiter ausgefiihrt und durch
mancherlei Details bereichert. Dabei blickt der alte Kern noch durch;
vielfach werden die Bibelworte und die Hymnen noch in lateinischer Form
beibehalten; aber auch die Erweiterungen und Fortbildungen des alten
Bestandes tragen in den einzelnen Spielen kein eigentlich individuelles
Geprige. Es bilden sich auch hier bald bestimmte Traditionen unter der
Einwirkung der Bibel, des Kirchengesanges, der geistlichen lehrhaften
und erzdhlenden lateinischen und deutschen Literatur in Poesie und Prosa,
vor allem aber durch die gegenseitige Beeinflussung dieser Dramen selbst,
deren Texte in den verschiedensten Gegenden Deutschlands verbreitet
und benutzt wurden. Hiufig finden sich wortliche Entlehnungen. So
findet sich z. B. der lateinische Text der Benediktbeurener Magdalenen-
scene grossenteils wortlich in dem Wiener Fragmente eines mit dem
Siindenfall anhebenden Passionsspiels, welches nach mitteldeutscher Vorlage
im 14. Jahrhundert aufgezeichnet wurde und die deutsche Sprache schon
in viel grosserer Ausdehnung anwendet, als das Benediktbeurener Spiel.!
Ahnliche Beziehungen sind zwischen grossen Gruppen ganz deutsch ver-
fasster Stiicke nachzuweisen. So ging von einem grossen Frankfurter
Passionsspiel des 14. Jahrhunderts, das wir aus einer Dirigierrolle des
Baldemar Peterweil kennen, eine ganze Familie rheinischer Stiicke aus,
die uns aus Frankfurt, Friedberg, Alsfeld, Heidelberg iiberliefert sind,
wihrend die alte Frankfurter Passion ihrerseits schon von der mittel-
deutschen Grundlage eines St. Galler Stiickes beeinflusst war. Die beiden
letztgenannten haben andrerseits ebenso wie die genannte Wiener Passion
auch ein grosses Tiroler Spiel beeinflusst, welches in verschiedenen
Texten iiberliefert ist; und wiederum scheint die Tiroler Version sowohl
auf jene jiingere rheinische Gruppe als auf das grosse Egerer Fron-
leichnamsspiel und ein Augsburger Stiick des 15. Jahrhunderts gewirkt
zu haben, welches eine der Grundlagen des beriihmten Oberammergauer
Passionsspieles bildet; jedenfalls liegen auch hier offenkundige Uberein-
stimmungen vor.*

Auch an Einwirkungen des franzosischen Dramas wird es nicht gefehlt
haben; wenigstens in der Inscenierung und in einigen iiber die geistiiche
Tradition hinausliegenden Ziigen scheinen solche erkennbar; doch zeigt
sich daneben auch hier der in Deutschland lingst selbstindig wirkende
Trieb nach weiterer dramatischer Ausgestaltung der alten Grundlage

! Hrsg. im Archiv f. d. Geschichte deutscher Spracke u. Dichtung 1, 355. (Auch bei
Froning S. 302). Der Herausgeber (J. Haupt) meint, m. E. nicht mit Recht, es gehe aus
dem Gefiige der Verse mit aller Sicherheit hervor, dass das Spiel dem 13. Jahrh. und zwar
nicht erst dem Ende desselben angehore.

* Frankfurter Dirigierrolle u. Frankfurter Passion von 1493 bei Froning. Das Alsfelder
Passionsspiel, dessen Uberlieferung auch veranschaulicht, wie solche Stiicke allmihlich
erweitert wurden, hrsg. von Grein Kassel 1874 und bei Froning. Auszug einer Friedberger
Dirigierrolle ZfdA 7, 545. Die Heidelberger Passion hrsg. v. Milchsack Stuttgart Lit.
Ver. 150; Die St. Galler bei Mone 1, 72. Die Tiroler Stiicke mit wichtiger Untersuchung
bei Wackernell. Das Augsburger bei Hartmann, Das Oberammergauer Passionsspiel
in seiner Gltesten Gestalt Leipz. 1880,
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lebendig. Derb realistische Scenen, Reden und Lieder weltlichen und
vielfach possenhaften Inhaltes dringen in das geistliche Volksschauspiel
ein;t auch hieran haben herumziehende Schiiler augenscheinlich starken
Anteil, aber ihre Kunst ist jetzt durch die Spielleute stark beeinflusst,
mit denen sie bei den Auffilhrungen vielfach zusammenwirkten.*

Ansitze zu solchen realistischen Einlagen und Ausfiihrungen finden sich
schon in frither Zeit. Von jener bereits durch Gerhoh getadelten Dar-
stellung des schreienden Christkindes ist kein weiter Schritt zu dem seit
dem 14. Jahrh. sicher bezeugten Kindelwiegen,® das sich als Weihnachts-
brauch in manchen Kirchen bis weit in die Neuzeit herein erhalten hat.
Es wurde mit einem Wechselgesang zwischen Maria und Joseph begleitet,
und dazwischen schlangen sich lateinische Hymnen der Diener und Engel,
welche die Krippe umstanden oder auch in fréhlichem Reigen umzogen.
Ein im 15. Jahrhundert aufgezeichnetes hessisches Weihnachtspiel, welches
auch zuerst eine spiter sehr beliebte realistische Scene zwischen dem
Herberge suchenden heiligen Elternpaar und den hartherzigen Wirten zu
Betlehem bringt, fiigt den mitangefiihrten Gesiingen und Ténzen beim
Kindelwiegen sogar noch eine Priigelscene zwischen Vater Joseph und
seinen Migden hinzu.* Die schon in den alten Freisinger Herodesspielen
vertretene Botenrolle scheint schon in einem St. Gallischen Weihnachts-
drama des 14. Jahrhs. komisch behandelt zu sein und wird in dem
dltesten eigentlichen Dreikonigsspiel in deutscher Sprache® geradezu zur
Narrenrolle.

Die Einfithrung der siindigen, der Weltlust ergebenen Maria Magdalena
gab schon der Benediktbeurener Passion Gelegenheit zum Einlegen eines
deutschen Liebesliedes, und die beziigliche Scene wurde dann weiterhin
mit weltlichen Gesingen und Tinzen ausgeschmiickt. — Es wird Sitte,
dass die Soldaten, die das Grab des Heilandes zu hiiten haben, sich in
ihren Reden als Typen des miles gloriosus darstellen; ihre Furcht bei der
Auferstehung tritt dann in komischen Gegensatz zu ihrem vorherigen
Bramarbasieren. — Die schon im 13. Jabhrhundert feststehende Rolle des
Salbenkrimers, der am Ostermorgen den zum Grabe ziehenden Frauen
seine Ware verkauft, wird unter Benutzung eines alten komischen Motivs
mit besonderer Vorliebe ausgestaltet, durch Beigabe eines lustigen Knechtes
und eines Weibes erweitert und zu Priigelscenen ausgenutzt. Die wiederum
bereits durch Gerhoh bekimpfte Einfiihrung von Teufelslarven wird gewiss
schon friih eine Wendung ins Licherliche erhalten haben; wie dort in
den Antichristspielen so treten die Teufel jetzt auch bei der in die Auf-
erstehungsspiele hineingezogenen Hollenfahrt Christi oder bei mancherlei
andern Anlissen auf; sie werden zu einer bis zur Obscénitit derben
Satire auf einzelne Stinde, die ihnen wie in des Zeufels Netz (§ 71)

! Weinhold, iber das Komische im altd. Schauspiel, Jahrb, f. Lit. Gesch, I, 1 f.

® Wirth, Oster- u. Passionsspiele S. 144 f. Ein i. ]. 1391 aufgezeichnetes, mit einem
Wiener und einem Berliner Fragmente nahe verwandtes Innsbrucker Osterspiel, in welchem
die Komik besonders stark aufgetragen ist, schliesst mit einer Bitte um Bewirtung der
armen Schiiler, die das Stiick auffilhren: Mone, altd. Schausp. S. 109. Creizenach S. 114 Anm.

3 Hoffman, Kirchenlied S. 417. Wackernagel, Kirchemwl. I, 461 f.

¢ Ein Weiknachisspiel aus einer Hs. d. 15. Fakrhs. hrsg. von Piderit, Parchim 1869.
Auch bei Froning S.goz ff. Ein Stiick aus demselben Spiel findet sich auch in einer spitern
Sterzinger Aufzeichnung: s. Képpen S. 29. AfdA 23, 68. Uber das Verhiiltmis des hessischen
Spiels zu spiteren Volksschauspielen s. Vogt schl. Weiknachtsp. S. 138 f.

5 St, Galler Kindheit Jesu bei Mone I, 132. Das aus dem &sterreichischen Alpen-
gebiet stammende Dreikdnigsspiel bei Kummer, Erlauer Spicle 15 ff. In dieser Sammlung
auch weitere Beispiele fiir grobe Komik. Uber den Narren im Herodesspiel scAl, Weik-
nacktsp. S. 286 f.
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zulaufen, und zu allerlei Narrenpossen verwertet. Die Verspottung der
Juden, ihres Glaubens, ihrer Sprache, ihrer Rassenfehler, bietet einen
weiteren Beitrag zu der groben Komik dieser Stiicke.

Treten in einzelnen Spielen solche Possen stark in den Vordergrund,
so wird ihnen in anderen gegeniiber den ernstreligiésen Scenen eine ganz
untergeordnete Stellung angewiesen; auf alle Fille aber war bei der
volksmissigen Umbildung und Fortbildung der geistlichen Dramen im
14. und 15. Jahrh. die Kirche noch weniger als zu Gerhohs Zeit der
passende Ort fiir ihre Darstellung. Wihrend die alten Osterfeiern, das
Kindelwiegen und mancherlei deutsche volkstiimliche Weihnachtswechsel-
gesinge noch bis weit in die Neuzeit hinein dort aufgefiihrt sind,' wurden
die grossen Spiele, teils kirchlichen Verboten® zufolge, teils auch aus
scenischen Griinden, in der Regel ins Freie verlegt. Friihe schon hatte
man neben dem Innern der Kirche auch die Kirchhife fiir die Auffithrungen
benutzt; jetzt wurde auch wohl der Markt oder ein anderer offener Platz
gewihlt. Eine grosse Biihne wurde dort aufgeschlagen, auf welcher an
verschiedenen Stellen durch héchst einfache, feststehende Dekorationen
die einzeilnen Orte angedeutet waren, an welchen sich der betreffende
Teil der Handlung abspielen sollte.® Meist zogen dann die Darsteller in
feierlicher Prozession unter Leitung des Pricursor auf, und jeder nahm
seinen bestimmten Platz ein, den er nur zu verlassen hatte, sobald es die
Handlung erforderte. Beim Wechsel der Scene begaben sich die Be-
teiligten von dem einen jener auf der Biihne markierten Orte zum andern.
Abschnitte der Handlung werden vielfach durch Chorgesinge bezeichnet,
wihrend deren auch Wechsel in Requisiten und Kostiimen vorgenommen
werden konnten.* Diese Gesdnge sind vielfach nicht dramatisch sondern
episch und reflektierend, indem sie die Bibelworte und Hymnen der aiten
kirchlichen Feiern wiedergeben, eine Eigentiimlichkeit, die auch in den
geistlichen Volksschauspielen der Gegenwart noch fortdauert. Durch die
zahlreichen Gesangseinlagen wie durch breite Ausfiihrung der Dialoge
wuchs der Umfang der Spiele nicht selten derartig, dass die Auffithrung
mehrere Tage in Anspruch nahm. Auch die Zahl der Darsteller wurde
immer grosser, so dass z. B. bei einer Passionsvorstellung, welche i. J. 1498
zu Frankfurt veranstaltet wurde, 280 Personen mitwirkten.® Schiiler,
Lehrer und Geistliche waren nach wie vor an diesen Auffiihrungen beteiligt,
aber auch die verschiedensten Klassen der Biirgerschaft,® unter denen
bei dem singspielartigen Charakter dieser geistlichen Dramen naturgemiss
die Meistersinger in spiterer Zeit besonders hervortreten, und die iiberall
notwendige Mitwirkung der Spielleute wird sich nicht immer nur auf die
Instrumentalmusik beschrinkt haben.

Nédchst dem Weihnachts- und Ostercyklus wurde auch die Himmel-
fahrt? durch geistliche Spiele begangen, besonders aber die mit dem

! Weinhold, Weiknachtsspiele S. 78 f. Vogt, 144 f.
* Vgl. Hoffmann, Fundgruben 11, 241 f.

8 Plan einer Bithne aus einer Hs. des 14. Jahrhs. bei Mone, Schausp. d. MA. 2, 156 ;
aus dem 16. Jahrh. bei Pichler S. 63, Leibing, /nscenierung d. Luzerner Ostersp. 1869,
4 B. Venzmer, Di¢ Chire im geistl. Drama des Mittelalters Rostock Diss. 1897,

8 Fichard, Frankf. Arckiv I, 133 f. Froning S. 542.

¢ Uber Darsteller und Regie vgl. besonders Wackernell, altd. Passionsspicle Ein-
leitung. (Filr das 16. Jahrh. Brandstetter Germ. 30, 205 f., 325 f., 31, 249 f. Ders.
Die Regens bei dem Lusermer Osterspielen. Luzem Progr. 1886). — Briiderschaften zur
Pflege der geistlichen Spiele seit der Mitte des 15. Jahrhs. nachgewiesen ZfdA 32, 3 f.
(Meistersinger vgl. Germ. Stud. 2, 197 f.).

7 Pichler S. 51 f. Mone, Schausp. d. MA. 1, 254.
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Jahre 1264 eingefiihrte Fronleichnamsfeier. Aus den Prozessionen,
welche bei diesem Feste Hauptscenen aus dem christlichen Weltdrama
durch kostiimierte Gruppen andeuteten, entwickelten sich wirkliche, auf
bestimmte Stationen des Umzuges verteilte Auffiilhrungen. Ein Stiick fir
das Fronleichnamsfest vom J. 1391 enthélt nur eine Reihe von Einzelreden
der Vorboten und Zeugen Christi und seines Opfertodes von Adam bis auf
die Apostel und wird durch eine Erdrterung des Papstes iiber die Bedeutung
der Hostie und iiber die Vorbereitung des neuen Bundes durch den alten
beschlossen.! Zwei Fronleichnamsspiele des 15. Jahrhs. stellen dagegen
schon in ausfiihrlicher Weise die Heilsgeschichte alten und neuen Testa-
mentes dar; das eine, aus Eger stammend,* behandelt sie von der
Erschaffung der Engel bis zu Christi Auferstehung, wihrend das andere,
aus Kiinzelsau in Schwaben,* sie gar bis zum jiingsten Gerichte vet-
folgt: also Verbindungen des Stoffes jenes Regensburger Spieles vom
Jahr 1104 mit dem Weihnachts- und Ostercyclus, und mit dem Stoff der
Spiele vom Weltende,* die iibrigens auch in diesem Zeitraum noch selb-
stindig gepflegt wurden.

Seltener wurden einzelne Erzdhlungen des alten Testamentes dramatisiert.
Dass man auch sie in Beziehung zur Heilsgeschichte zu setzen liebte,
zeigt uns das dem Ende des 12. Jahrhunderts angehérige Bruchstiick eines
lateinischen Scholarendramas von Isaak und seinen S6hnen mit allegorischer
Auslegung, wihrend uns iiber den Charakter einer Comoedia de Josepho
vendito et exaltato, welche im J. 1264 von jiingeren Monchen in Heresburg
gespielt wurde,® nichts ndheres bekannt ist (iiber eine Susanna s. § 74). —
Auch fiir die Bearbeitung neutestamentlicher Parabeln existiert, ab-
gesehen von dem unbedeutenden Fragmente eines Stiickes vom reichen
Mann und armen Lazarus,® nur ein Beispiel, das Drama von den kiugen und
thorickten Fungfrauen. Der in den eschatologischen Kreis gehorige Stoff, der
in Frankreich schon in der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts dramatisiert
worden war, wurde in Deutschland zu einem noch reich mit lateinischen
Partieen durchsetzten Spiele ausgestaltet, welches im Jahre 1322 von
Schiilern und Dominikanermdnchen im Tiergarten zu Eisenach vor dem
Landgrafen Friedrich aufgefiihrt wurde.” Lyrische Partien dieses Stiickes
sind in der Nibelungenstrophe und in der aus den Fragmenten von Walther
und Hildegund bekannten Erweiterung derselben gedichtet. Die in diesen
Formen gehaltene Klage der vom Briutigam verstossenen Thoérinnen und
ihre Verurteilung zu ewiger Verdammnis trotz der Fiirsprache der heiligen
Jungfrau wirkte so erschiitternd auf den Fiirsten, dass man ein tédliches
Siechtum, welches ihn wenige Tage darauf befiel, damit in Verbindung
brachte. — Andere Stiicke sind einer grdsseren und einseitigeren Ver-

1 Mone, Aditd. Schsp. S, 145.

? Hrsg. von Milchsack Lit. Ver. 156. Angesxchts der Thatsache, dass gerade das
Fronleichnamsspiel in Eger von 1443—1500 in der Regel ein Jahr ums andere, von da bis
1517 in grdsseren Zwischenriumen nachweislich aufgefithrt wurde (Mitteilungen d. Ver. f.
Gesch. d. Deutschen i. Bshmen 33, 232), glaube ich doch an der von Creizenach u. anderen
bezweifelten Bestimmung des grossen Egerer Spiels fiir das Fronleichnamsfest festhalten
zu miissen.

3 Auszug Germ. 4, 338. Mansholt, Das Kinselsauer Fronleichnamsspiel Diss. Mar-
burg 1892.

¢ Mone 1, 273. ZfdPh 23, 426.

5 Der [saak Ans. f.d. Vorseit 1877, 169. Uber den Joseph Fundgr. 2, 242.

¢ In dem sus verschiedenen Stiicken geistlicher Spiele zusammengestellten Spiegelbuch
Germ. 16, 173 f., bes. 178, 195 f.

7 Hrsg. von L Bechstein (Wartburgbibliothek 1), Halle 1855. Vgl Germ. 10, 311 1.,
11, 120 f.
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ehrung der Gottesmutter gewidmet. Ihre Vergéttlichung wird in einem
Spiele von Marien Himmelfakrt aus dem ]. 1391 gefeiert;* die alles iiber-
windende Kraft ihrer Fiirbitte wird in dem i. J. 1480 von dem Miilhduser
Geistlichen Theoderich Schernberg verfassten Spiel von Frax Futten
verherrlicht. Frau Jutta ist die ‘Papstin Johanna', das Weib, das, vom
Ehrgeiz und durch Teufelseingebungen verlockt, Mannertracht anlegt und
unter dem Namen Johannes zu den héchsten geistlichen Wiirden empor-
steigt, ja sogar trotz ihren geheimen Siinden zum Papste gewihit wird;
schliesslich entlarvt, nimmt Jutta willig die 6ffentliche Schande auf sich,
und aus den Hollenqualen, denen sie verfallen ist, wird sie durch die
Intervention der heiligen Jungfrau erlést®* — Legendarische Stoffe
werden auch sonst mehrfach dramatisch verarbeitet, so im 14. Jahrh. die
Legenden der Katharina® und der Dorothea,* im 15. die Auffindung des
heiligem Kreuzes® und das Leben des heiligen Georg.® Von einer dramatischen
Apostellegende sind interessante Fragmente einer fiir den Darsteller des
Boten geschriebenen Rolle iiberliefert.” — Beziiglich des dramatischen
Aufbaues, der Charakteristik, der psychologischen Motivierung stehen alle
diese Dichtungen auf niederer Stufe. Was sie poetisch Wirksames be-
sitzen, liegt einerseits in einzelnen durch die Tradition gegebenen,
hie und da gliicklich verwerteten Situationen, andrerseits in den lyrischen
Partien, in denen die religitse Empfindung stellenweise einen ergreifenden
Ausdruck gewinnt. Die Musik verhalf hier natiirlich erst dem Texte zu
seiner vollen Wirkung, und den Eindruck des Ganzen kann man erst
ermessen, wenn man sich die Vorginge auf der Biihne mit jener Fiille
realistischer Gestalten vergegenwiirtigt, wie sie uns in der durch die geist-
lichen Spiele zweifellos vielfach beeinflussten religitsen Malerei jener Zeit
entgegentreten.

WELTLICHES DRAMA.

Hauptsammlung: Fasinachtsspicle aus dem 15. Fakrh. (brsg. von Keller T, I-1II
u. Nachlese, Lit. Ver. 28—30. 46. Einige Stiicke auch Archiv f. Lit. Gesch. 3, 1.
— Die Stersinger Spiele hrsg. von O. Zingerle Bd. 1. 2 (Wien 1886), i. d. J. 1510—35
aufgezeichnet, enthalten auch Alteres, teilweise mit Keller Ubereinstimmendes. —
L. Lier, Studien 3. Gesch. d. Niirnberger Fastnachispicls. Leipz. Diss. 1889. —
Creizenach I S. 379 f. V. Michels, Studien iiber die iltesten deutschen Fast-
nacktspiele (QF 77) Strassb. 1896 vgl. AfdA 24, 65.

Wihrend die Entwickelung des geistlichen Dramas von seinem Ursprunge
bis zur Gegenwart fast Schritt fiir Schritt an literarischen Denkmilern zu
verfolgen ist, liegen die Anfinge des weltlichen Schauspiels im Dunkeln.
Texte fir derartige Auffiilhrungen sind uns erst seit dem 14. und 15. Jahr-
hundert iberliefert, aber sie sind augenscheinlich nur die Ergebnisse einer
langen Entwickelung. Mit der Darstellung licherlicher Typen mogen
schon rémische Mimen die Gesellschaft altgermanischer Fiirstenhofe be-
lustigt haben. Die alte Bezeichnung des deutschen Spielmanns als mémus
und Zistrio deutet darauf, dass er #hnliche Kiinste getriecben habe. Einer
alten selbstindigen Vorfithrung dieser Art wird die in Frankreich seit

! Mone, Altd. Schsp. S. 22.

* Hrsg. Keller, Fastnachisp. 2 S.9oo. R. Haage, Dietrich Schernberg u. sein Spiel
von Frau Jutten Marburg Diss. 1891.

8 Hrsg. Stephan, Newe Stofflicferungen <. deutsch, Gesch. 2, 173.

¢ Hrsg. Fundgr. 2, 285.

5 Hrsg. Keller, Fastnsp. Nachlese S, 54.

% Ebenda S. 130 und Germ. I, I7I.

7 Hrsg. v. Bartsch, Beitr. s. Quellenkunde d. altd, Lit. S. 355; ZfdA 38, 222,
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dem 12. Jahrhundert bezeugte Rolle des Quacksalbers in den Osterspielen
ihren Ursprung verdanken. Wenn Hans Folz in einer seiner Reimreden
als griechischer Arzt, Rosenpliit als Tausendkiinstler auftritt, ein ilterer
Spielmann in der Rolle des Meister Irrgang die komische Vielseitigkeit
seiner Kiinste anpreist, so zeigt sich, wie nahe sich die poetische Rede
der Spielleute und Reimsprecher mit der dramatischen Soloscene beriihren
konnte. Andere Dichtungen der Singer und Sprecher waren sicher fir
den Wechselvortrag bestimmt. Aus dem Wettsingen der Meister sahen
wir schon im Wartburgkriege ein Singspiel mit verteilten Rollen entstehen;
wie die geteilten Spiele oder poetischen Disputationen so wurden auch
die Ritselstreite sicher dialogisch vorgetragen. So lebt eins der dltesten
und beliebtesten Streitgedichte, die Disputation zwischen Sommer und
Winter, noch heute im Volke als Dialogscene zwei kostiimierter Personen
fort, der Spruchstreit Salomos und Markolfs aber und das Ritselgedicht
vom Meister Traugemund konnten im 15. Jahrhundert auf die einfachste
Weise in ein Fastnachtspiel umgesetzt werden. Und so zeigen auch sonst
diese kleinen weltlichen Schauspiele des ausgehenden Mittelalters ihren
engen Zusammenhang mit der Reimrede in ihren verschiedenen Gattungen,
weiterhin auch einen Zusammenhang mit gewissen Formen der lyrischen
wie der erzdhlenden Dichtung. Nehmen wir hinzu, dass manche unter ihnen
auch in unmittelbarer Beziehung zum geistlichen Drama stehen, so liegt
der Gedanke nahe, das weltliche Schauspiel in seinen verschiedenen Spiel-
arten einfach aus jenen andern Dichtungsgattungen abzuleiten.

Aber gerade fiir den Ursprung des eigentlich Dramatischen in diesen
Spielen reicht doch diese Erklirung nicht aus. So gut wie am geistlichen
Drama haben auch am weltlichen alte Festbriuche einen wesentlichen
Anteil. Von iltesten Zeiten her ist es bei den Germanen ebensowohl wie
bei andern Volkern iiblich gewesen, besonders wichtige Einschnitte im
Leben der Natur durch maskierte Umziige und Tinze zu begehen, welche
vielfach auch bestimmte Handlungen darstellten. Vor allem sind dergleichen
Briuche fiir die Wintersonnenwende und fiir das Frithjahr bezeugt. Am
reichsten entwickelten sie sich vor Beginn der Fastenzeit, wo in mannigfach
ausstaffierten Umziigen und lustigen Kostiimtinzen noch einmal tollste
Lebenslust aufflackerte, ehe die vorgeschriebene Enthaltsamkeit begann.
Alte Friihlingsbrauche treten teilweise in diesen Fastnachtssitten, teilweise
in selbstindigen Scenen und Umziigen zu Tage; sie stellen meist das
Unterliegen des Winters und der bosen Dimonen dar, die mit ihm ver-
biindet sind, mdgen nun Winter und Sommer miteinander kimpfen, mag
der in Moos gehiilite ,,wilde Mann* gejagt und hingerichtet, eine Stroh-
puppe als Tod oder als Hexe ausgetragen und verbrannt oder ertriankt
werden. Aber auch andere symbolische Friihlingsbriuche, wie das Ziehen
des Pfluges durch ledig gebliebene Mddchen und &dhnlicher Schabernack
wurden in dieser Zeit geiibt. Dazu gesellen sich pantomimische Tinze,
wie vor allem der Schwerttanz und spiter der verwandte Moreskentanz,
die teilweise auch mit der beliebten Hinrichtungsscene der Frihlings-
briuche verbunden werden. Alles das hat in den Fastnachtsspielen seine
Spuren hinterlassen. Dass aber andrerseits auch aus grossen offentlichen
Fastnachtsumziigen auf &dhnliche Weise wie beim Fronleichnamsfeste
dramatische Darstellungen entstanden, zeigt sich, wenn Gruppen von
Verkleideten, die nach sehr alter Sitte auf Schiffen, Schlitten oder Wagen
einhergezogen wurden, in Aktion traten und auf dieser beweglichen Bithne
kleine Stiicke spielten. Das galt im J. 1413 in dem niederlindischen
Dendermond schon als alter Brauch und ist fiir das 15. Jahrhundert auch

Germanische Philologie II. 2
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in Eger und namentlich in Liibeck bezeugt.' Derartige Fastnachtsaufziige
wurden in Nilrnberg als Schembartlauf im grossen Stile aufgefiihrt; doch
waren hier auf dem Schlitten, der sogenannten Héolle, augenscheinlich
meist groteske, ausgestopfte Figuren, seltener agierende Gruppen zu sehen.
In Nirnberg vor allem war es dagegen Sitte, dass beim Umgang kleinerer
maskierter Haufen die iiblichen mimischen Téinze und komische Scenen
in Privatwohnungen und Wirtshiusern aufgefiihrt wurden.

Eine vermummte Gesellschaft zieht, von Pfeifern begleitet, von Haus zu
Haus. Beim Eintritt begriisst einer, der Pricursor oder Ausschreier, in
Versen den Hauswirt und fordert die Versammelten zum Zuhoren auf;
nun sagt jede der Masken ihren Reimspruch her, eine komische Schilde-
rung des Typus, den sie vertritt, oder die Erzihlung eines licherlichen
Erlebnisses, mit dem ihre Verkleidung in Zusammenhang gebracht wird.
Eine Aufforderung zum gemeinsamen Tanz, eine Ansprache an Wirt und
Giste beschliesst das kurze Stiick.

Aber auch mit bestimmten Handlungen aus dem Leben verbindet sich
die Darstellung dieser Typen. Die Spieler treten als Verkiufer auf, die
ihre Waren anpreisen, oder eine lustige Kauf- und Feilschscene spielt
sich zwischen zwei Personen ab; ein Quacksalber schreit nicht nur seine
Kunst aus, er betriigt oder kuriert auch einen herbeigebrachten Kranken
unter allerlei Narrenpossen; eine Kupplerin sucht eins ihrer Geschifte zu
machen; zwei Eheleute keifen miteinander; eine junge Dirne soll an den
Mann gebracht werden und ihre kuriose Mitgift wird aufgezéhlt, ihre
Vorziige werden im einzelnen dargelegt, oder die Werber suchen die
ihrigen um die Wette hervorzukehren, wobei denn wohl ein Stand auf
Kosten des andern herausgestrichen wird. Ganz besonders beliebt sind
Gerichtsscenen, in denen vor allem wieder Eheleute und Brautpaare? als
streitende Parteien auftreten. Denn um geschlechtliche Verhiltnisse dreht
sich hauptséchlich die rohe Komik gerade des Niirnberger Fastnachtsspiels,
und sie versinkt dabei nur allzu oft in einen geradezu unergritadlichen
Schmutz. Zugleich gewinnt die Satire auf die menschlichen Thorheiten
und Fehler und die auf einzelne Stinde wie in der didaktischen Dichtung
so auch in diesen dramatischen Scenen und Typen ihren Ausdruck. Jene
nimmt besonders den Liebesnarren, diese den Bauern zur Zielscheibe,
und der stidtische Charakter dieser Dichtungsgattung zeigt sich dann
nicht minder in der groben Verspottung und Verachtung des Dérpertums,
als in jenen aus dem Strassen- und Marktleben, aus der Gerichtsstube
und dem Biirgerhause herausgegriffenen Situationen. Nur selten ziehen
die Dichter der Fastnachtsspiele politische Ereignisse herbei, wie z. B.
Hans Rosenpliit eine Verhandlung zwischen dem nach Deutschland ge-
kommenen Grosstiirken und seinen Riiten einerseits und den Abgesandten
des Kaisers und des Papstes andrerseits vorfilhrt, um seinem Groll gegen
den Feind der Christenheit, aber auch zugleich dem Unmut iiber die
Zustinde im Reiche Luft zu machen (Keller Nr. 39).

Recht nahe ist die Beriihrung des Fastnachtsspiels mit der didaktischen
Poesie. Die Priamel wird hiufig angewendet, das Ritselstellen und -lsen,
das sich Uberbieten in komischen Ubertreibungen und dgl. wird wie
im Streitgedichte so auch hier geiibt. Auch die Allegorie spielt eine
Rolle. Frau Venus erscheint als Richterin iiber die Liebesnarren; die
Fastnacht hat mit dem Fasten einen Streit auszufechten, oder sie hat

1 Creizenach I, 405. 425.
* Ad. Kaiser, Die Fastnachtspiele von der actio de sponsu Gbttingen 1809.
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sich gegen die Anschuldigungen verschiedener Stinde zu verantworten;
die sieben Farben streiten unter Erorterung ihrer symbolischen Be-
ziehungen um den Vorzug — alles Formen, die durch die einfachste
Umwandelung der allegorischen erzihlenden oder lehrhaften Gattung zu
gewinnen waren.

Auf die Darstellung einer einzelnen Situation oder Scene beschrinkt
sich das Fastnachtspiel in der Regel. So wird auch wohl aus dem Stoff-
kreise der geistlichen Spiele ein einzelnes Motiv herausgegriffen, eine
Teufelsscene, oder der Streit zwischen Christentum und Judentum, der
sich zu unsiglich gemeiner Verhbhnung der Juden versteigt; oder aus
der Bibel wird das Urteil Salomons iiber die beiden streitenden Weiber
entnommen. Selten nur wird eine Folge von Begebenheiten vorgefiihrt,
und auch hier schliesst man sich teilweise dem geistlichen Drama an; so
wenn die Disputation zwischen Juden und Christen nach der Silvester-
legende in Verbindung mit der Bekehrungsgeschichte des Kaisers Constantin
ausgefiihrt oder wenn sie mit dem Auftreten des Antichrist in Zusammen-
hang gesetzt wird (Keller Nr. 106. 20); ja es wird — schon zur Zeit
Karls IV. — auch geradezu ein Antichristspiel ohne die iiblichen Possen
fir die Fastnacht hergerichtet (Nr. 68), und auch die ernstgehaltene
dramatische Legende der Susanne (Nachlese Nr. 129) scheint als Fast-
nachtspiel gegeben zu sein, da am Schlusse derselben zu dem fiir diese
Gattung typischen Tanz aufgefordert wird.

Auch die weltliche Literatur gab sowohl einzelne Scenen, als auch
umfassendere Stoffe her. Das einzige deutsche komische Spiel, dessen
Aufzeichnung noch ins 14. Jahrhundert zuriickreicht, ist die Dramatisierung
des Schwankes von Neidkart und dem Veilchen in denkbar knappster Form
und sie kniipft dabei zugleich an den Friihlingstanz und die herkémmliche
feierliche Begriissung des ersten Veilchens an.! An das ganz einfache
Stiickchen wird spiter die dramatische Bearbeitung einer ganzen Reihe
anderer Schwinke des berithmten Bauernfeindes angegliedert, wobei deren
Beziehungen zum biuerlichen Reigen reiche Gelegenheit zur Einfiigung
weiterer Tanzscenen bieten. So entsteht im Anfang des 15. Jahrhunderts
in Tirol das grosse Neidhartspiel, von dem eine umfingliche Fassung aus
einem Sterzinger Scenar erkennbar, eine andere von mehr als 2000 Versen
handschriftlich iiberliefert ist.* Mit einem Bestand von etwa 100 Personen,
mannigfachen Requisiten und verschiedenen Standorten, hat das auf grosser
freier Biihne aufgefiihrte Spiel schon einen &hnlichen Apparat erfordert,
wie die grossen geistlichen Volksschauspiele, deren Einfluss auch der
Text verrit. In der Komposition kunstlos, zeichnet es sich durch stilistische
Charakteristik aus. Die blumenreichen Reden der Ritter und Damen mit
Nachklingen althofischer Dichtung bilden einen guten Kontrast zu den
ungefligen Worten der Dorper. Die Entwickelung dieses Dramas aus
Friithlingstanz und héfischer Dorfpoesie bietet eine merkwiirdige Parallele
zu einem franzosischen Schaferspiel des 13. Jahrhunderts, dem Robin und
Marion des Adam de la Halle.®* Die weitere Umgestaltung seines Textes
in einem dritten Neidhartspiel (Keller 21) zeigt deutlich den Unterschied
der roheren Niirnberger Fastnachtsposse von dem gebildeteren ober-
deutschen Drama.

t ZfdA 40, 368. Uber alle Neidhartspiele und ihren literarhistorischen Zusammenhang:
K. Gusinde, Neidkart mit dem Veilchen Germ. Abh. XVII 1899.

t Sterzinger Spiele II S. 236, Keller Nr. 53.

 Creizenach 1, 395 f. Gusinde 47.
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Aus der Volksepik wurde der Rosengarten® und das Gedicht vom
Wunderer (K. 62) vielleicht deshalb besonders zur dramatischen Be-
arbeitung gewidhlt, weil sie Gelegenheit zur Darstellung der bei den
Friihlingspielen beliebten Fecht- und Hinrichtungsscenen gaben. Aber
auch Stoffe aus der antiken und keltoromanischen Sage fanden aus der
epischen Tradition Eingang, wie das Urteil des Paris (Archiv f. Literatur-
geschichte 3, 5 f.). Aristoteles als Liebesnarr (Keller 128), die Keuschheits-
probe an Artus Hof (Keller 80. 81). Einen bemerkenswerten Ansatz zum
wirklichen Lustspiel mit einem einheitlichen, in zusammenhingender Ent-
wickelung durchgefiihrten Motive finden wir in dem schweizerischen Spiele
von dem Rlugen Knechte, der seine Herrin, seinen Herrn, einen Kaufmann
und schliesslich gar den Anwalt betriigt, der ihm vor Gericht durchgeholfen
hat. Der Stoff war schon frither in einem italienischen Volksschauspiel
und nach diesem in dem franzosischen Monsieur Pathelin behandelt, den
Reuchlin bei seinem 1497 aufgefilhrten und wohl spiter als das deutsche
Stiick verfassten lateinischen Henno benutzte, wihrend dieses in keiner
direkten Beziehung zum Pathelin steht.*

Wihrend alle diese Stiicke zweifellos fiir die Auffiihrung bestimmt waren,
sind die ersten Ubertragungen klassischer Stiicke, die wir aus diesem
Zeitraum besitzen, Albrechts von Eyb Prosaiibersetzungen von Plautus
Menaechmi und Bacchides sowie seine Verdeutschung von Ugolinos Piilogenia
lediglich Buchdramen (§ 75, 18); und nicht anders wird es sich mit den
in Ulm 1486 und in Strassburg 1499 erschienenen Terenziibertragungen
verhalten, deren erste, von Hans Nythart verfasst, den Eunuchus wieder-
giebt, wihrend die andere alle 6 Komddien enthidlt und unter ihnen
Nytharts Eunuchus fast unverindert iibernommen hat.?

Das weltliche Spieldrama sehen wir im 15. Jahrh. in der Schweiz wie
in den Osterreichischen Alpenlindern, in schwibischen wie in bairisch-
frinkischen Gebieten verbreitet. Natiirlich waren die Stidte die eigent-
lichen Pflegestitten auch dieser dramatischen Gattung; mitten in die
Lebenskreise, das Standesbewusstsein und die Standesvorurteile des
Biirgertums fiihrt sie uns hinein. Sterzing und Luzern, Augsburg und
Bamberg lassen sich als Auffiihrungsorte nachweisen, vor allem aber ist,
wie wir sahen, Niirnberg unter den iiberlieferten Spielen durch einen
bestimmten, iibrigens keineswegs ansprechenden Typus vertreten. Bei der
nahen Beriihrung des Fastnachtspieles mit Reimrede und Schwank ist es
natiirlich genug, dass wir jene beiden Niirnberger, welche in der zweiten
Hilfte des 15. Jahrhs. hauptsichlich diese Gattungen vertraten, Hans
Rosenpliit* und Hans Folz,® auch als Fastnachtspieldichter wiederfinden.
Und es sind dies die beiden einzigen Verfassernamen, welche diese ganze
Literaturgattung, soweit bisher bekannt, aufzuweisen hat. Ein Stiick ist
uns als Rosenpliits,® sieben, zu denen auch das Markolfspiel gehort, sind

1 Sterzinger Sp. I, S. 146.

t Keller Nr. 107. Vgl. Zs. f. meufrans. Spracke u. Lit. 9, 1. 10, 93 f. bes. 101 f.
Die dort vorgebrachten Aufstellungen lber Alter und Vorginger dieses Spiels werden
hinfillig durch die bestimmte Angabe Bichtolds, dass die Niederschrift des Stickes noch
aus dem 1§, Jahrh. stammt (Lit. Gesch. d. ScAweis S. 211).

3 Vgl.Cholevius, Geschichte der deutschen Poesie nack ihren antiken Elementen 1,281f.
Goedeke, Grundr. I* S. 444. Wunderlich in: Studien z. Literaturgesch. Festschr. f,
Bernays 1893, S. 203. -— Mitteil. d. Gesellsch. f. deutsche Erziehungs- u. Schulgesch. 3
(1893) 1 fI.

4 u. ® Literatur vgl. § 66.

$ Des kiinig von Engellant hochseit Keller N. 100. Uber Rosenpliits weiteres Eigentum
s. Keller S. 1081 f., Euling, Gottinger Beitr. 2, 21 f. ADB 29, 232 u. besonders Michels
S. 182 f.
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uns als Folzens Eigentum ' ausdriicklich iiberliefert, beiden ist mit mehr
oder weniger Bestimmtheit noch gar manches andere zuzuweisen; das
meiste aber ist und bleibt anonym, und die unbekannten Verfasser dieser
Stiicke, die sich in typischen Situationen und Witzen bewegen, die ohne
Bedenken einer dem andern ganze Partien entlehnen, werden so wenig
wie andere Volksdichter ein Eigentumsrecht beansprucht haben.

PROSA.

§ 75. Dass im Laufe des 14. und 15. Jahrhs. die deutsche Prosaliteratur
einen sehr betriachtlichen Umfang gewinnt, ist zunichst durch die populire
Richtung dieser Zeit bedingt. Historische, wissenschaftliche, geistliche
Gegenstinde, fir welche von jeher die Prosa, aber bisher die lateinische,
die gebrduchlichste Form war, werden jetzt teilweise nach lateinischer
Vorlage, teilweise auch selbstindig in deutscher Sprache behandelt und
so den weitesten Kreisen zuginglich gemacht. Aber auch fiir die Unter-
haltungslektiire kommt dic ungebundene Rede mehr und mehr in
Brauch. In Frankreich hatte man schon seit der Mitte des 13. Jahrhs.
vielfach die alten Epen in Prosa aufgeldst. Das Beispiel der massgebenden
Nation, das mehr auf das Stoffliche als auf die Formgebung gerichtete
Interesse der Zeit, das durch die leichtere und wohlfeilere Vervielfiltigung
der Literatur, sowie durch die gréssere Verbreitung der Schulbildung
begiinstigte stille Lesen, welches gegen die nur dem Ohre voll wahrnehm-
baren Reize des Rhythmus und des Reimes verschliesst — das alles ver-
einigte sich, um auch in Deutschland im Laufe des 15. Jahrhs. die Epopoeie
durch den Prosaroman? allmihlich zu verdringen, ein Prozess, der schon
im Beginne des 16. Jahrhs. seinen Abschluss erreicht, nachdem im Jahre 1517
mit dem Theuerdank das letzte Epos erschienen ist, wenn anders diese
an den allegorischen Faden kiimmerlich aufgereihte Sammlung kleiner
Erzéhlungen jenen Namen noch verdient.

An den Hofen werden beide Gattungen, die absterbende wie die auf-
bliihende, gepflegt, und hofisch ist der Charakter auch der prosaischen
Erzihlungen. Aber durch den Druck leicht zuginglich gemacht, verbreiten
sich die letzteren bald auch in die mittleren Gesellschaftsschichten, und
schliesslich, als der Geschmack der gebildeten Klassen lingst eine andere
Richtung eingeschlagen hat, hilt das Volk noch an den alten, immer
aufs neue, teilweise bis in unser Jahrhundert aufgelegten Historien fest,
die denn in diesem Sinne nicht unrichtig als Volksddicker bezeichnet
werden. :

Der Lanzelotroman wurde im 15. Jahrh. in den vornehmsten Kreisen
gelesen. Piiterich weiss im Jahre 1462 unter verschiedenen, teils erhaltenen,

t Keller Nr. 1. 7. 38. 43. 44. 60. 112. Michels S. 214 f.

t Die Hlteste Sammlung von Prosaromanen ist das Buch der Liebe. Frankfurt 1578,
wiederholt 1587. Das Buck der Liebe von v. d. Hagen und Bitsching Berlin 1809 enthilt
aus der alten Sammlung nur den Tristan und Pontus und Sidonia, ausserdem den Fierabras.
— Bibliothek 8lterer dewtscher Obersetsumgen hrsg.von Sauer Weimar 1894 ff.— Modernisierte
Texte bietet die 57 Hefte (nicht nur Romane) enthaltende Sammlung von Simrock, Dextsche
Volksbiicher nack dem dchiestem Ausgaben hergestellf. Berlin und Frankfurt 1839 ff. (Auch
unt d. T. . . . in ikrer urspr. Echtheit hergest. in 13 Biinden. Frankf. 1845—67). — Zur
Geschichte und Bibliographie: G&rres, Die tewtschen Voiksbischer. Heidelberg 1807.
Bobertag, Geschichte des Romans und der ikm verwandten Dichtungsgatiungen i. Destschl.
Abt. I, Bd. 1. Breslau 1876. Scherer, QF 21. Goedeke, Grundriss I* S. 339 f. Be-
zilglich der Originaldrucke der in diesem Paragraphen genannten Denkmiler verweise ich
ein fir allemal auf Goedekes bibliographische Nachweise, auf welche sich auch meine
Angaben tiber die ersten, bezw. letzten Drucke stiltzen.
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teils verlorenen Romanen ‘fiinf Lanzelundt’ im Besitz der Erzherzogin
Mathilde, darunter vermutlich vier Texte oder doch Binde in Prosa, und
jene alte, aus dem 13. Jahrh. stammende, durch Hss. des 15. und 16.
auf uns gekommene Version wurde von Fiietrer fiir Herzog Albrecht von
Baiern wiederum in Prosa neu bearbeitet, ehe er an die poetische Be-
handlung des Stoffes ging.! Fiirstliche Frauen beteiligten sich jetzt
sogar als Schriftstellerinnen an der neuen Literaturgattung. Im Jahre 1405
hatte die Grafin Margareta von Vaudemont, Gemahlin Herzog Friedrichs
von Lothringen, eine abenteuerliche Erzihlung von Loker (Lother), einem
natiirlichen Sohne Karls des Grossen, und von seinem treuen Genossen
Maller aus dem Lateinischen ins Franzosische iibersetzt; im Jahre 1437
ibertrug ihre Tochter Elisabeth Grifin von Nassau-Saarbriicken
das Werk ins Deutsche.? Handschriften aus dem 15. Jahrh. und Drucke
aus den Jahren 1513—1613 haben uns ihre Arbeit iiberliefert. Dieselbe
Elisabeth bearbeitete nach einer Abschrift, welche ihr Sohn, Graf Johann
von Nassau aus Paris mitgebracht hatte, die romanhafte Geschichte von
Huge Scheppel oder Hug Schapler, d. i. Hugo Capet, also wiederum einen
Stoff aus der franzdsischen Nationalsage, in deren Kreis sich auch jene
poetischen Ubersetzungen in den Rheinlanden wihrend dieses Zeitraumes
bewegten (§ 56). Die einzige bekannte Handschrift stimmt in ihrer Aus-
fihrung so genau mit einer Handschrift des Loher und Maller iiberein,
welche nachweislich fiir Johann von Nassau nach 1455 und vor 1472
(Johanns Todesjahr) angefertigt wurde, dass man fiir die des Huge Scheppel
dieselbe Entstehung annehmen muss.® Der erste Druck erschien als ‘Hug
Schépler’ im Jahre 1500, die letzten 1604 und 1794. Besonderer Be-
liebtheit hatte sich der Liebes- und Abenteuerroman von Pontus und Sidonia
zu erfreuen, den die Herzogin Eleonore von Vorderdsterreich (1448—80)
aus dem Franzosischen iibertrug und der sich in Hss. seit dem Jahre 1465,
in Drucken bis zu den Jahren 1670 und 1769 vorfindet. Aber noch weiter
verbreitete sich die Erzdhlung von der schonen Fee Melusine, welche Herr
Tiiring von Ringoltingen, Schultheiss zu Bern, im Jahre 1456 fiir den
Markgrafen Rudolf von Hochberg nach einem franzésischen Gedichte aus
dem Anfang des 15. Jahrhs. bearbeitete; sie wurde zu einem der be-
kanntesten Volksbiicher und bis weit in die Neuzeit hinein immer wieder
aufgelegt. Unbekannt ist der Verfasser des Romanes vom Herzog Herpin
und seinem Sohne Ldw; jedenfalls ist aber auch dieses in einer Heidel-
berger Hs. des 15. Jahrhs. iiberlieferte, vermutlich schon in Erzherzogin
Mathildens Sammlung vertretene und zuerst in Strassburg (1514) gedruckte
Werk ebenso wie die vorhin genannten im westlichen Deutschland ent-
standen, welches wie ehedem den poetischen so jetzt den prosaischen
Roman aus dem Nachbarlande einfiihrte.

Aber auf Ubersetzungen aus dem Franzisischen beschrinkte sich diese
Literatur nicht. Einerseits schlug man auch in Deutschland den in Frank-
reich schon frilher betretenen Weg ein: man l6ste die Verse der alten

1 Germ. 28, 141 f,, wo iibrigens — ich weiss nicht aus welchem Grunde — das sonst
allgemein 'um 1300' angesetzte niederdeutsche Fragment unter dem Hss. des 15. Jahrhs.
aufgefihrt wird. Vgl. auch § §3.

* Loher und Maller emeuert von Simrock, Stutg. 1868, Vgl. Bolte, Dic schine
Magelone (Sauers Bibliothek 1) S. XXXIII Anm.

3 Beide Handschriften auf der Hamburger Stadtbibliothek. Die Angaben iiber sie,
durch welche die in Eyssenhardts Mitteilungen aus der Hamburger Stadtbibliothek XI, 27 f.
teilweise berichtigt werden, verdanke ich Fritz Burgs freundlicher Mitteilung.

4 Vgl. Biichtold LG. d. Schweiz S. 240 f. und Anm. ADB 28, 634 (Roethe).
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Epen in Prosa auf, ein Verfahren, das nun am deutlichsten zeigt, wie
man jetzt diese Form der poetischen vorzog. So wurde aus einem nieder-
deutsch verfassten, dann ins Mitteldeutsche umgeschriebenen Gedichte
die in einer mitteldeutschen Hs. vom Jahre 1465 vorliegende prosaische
Erzihlung von Valentin und Namelos verfertigt, welche wiederum dem
karolingischen Kreise angehért.! Eine Prosaauflosung von Konrad Fleks
Flore und Blancheflore bildet die genealogische Vorgeschichte einer aus ver-
schiedenen Quellen geschopften Nacherziahlung sagenhafter Uberlieferungen
von Karl dem Grossen, die ebenso wie eine prosaische Bearbeitung von
Wolframs Willehalm mit Tirlins Vorgeschichte und Tiirheims Fortsetzung
in einer Ziircher Handschrift v. J. 1475 vorliegt.? Im Jahre 1472 wurde
Wirnts Wigalois zu einer zuerst im Jahre 1493, zuletzt im Jahre 1664
gedruckten Prosa verarbeitet, und eine binkelsingerische Umdichtung in
jidisch-deutschem Jargon aus dem 17. Jahrh. wurde noch im Jahr 1786
die Grundlage einer abermaligen prosaischen Erneuerung des alten Romans.
Aus Eilharts 7ristan floss ein Prosatext, der zuerst 1483, zuletzt in der als
Buch der Liebe 1578 und 1587 veroffentlichten Romansammlung erschien,®
wihrend die Prosaauflosung von Johanns v. Wiirzburg Wilkelm wvon
Osterreich nur einmal, im Jahre 1481, gedruckt wurde.

Andrerseits schloss man sich auch lateinischen Quellen an, denen
man nun teilweise dieselben Stoffe entnahm, welche frither in deutschen
Versen bearbeitet waren. Aus einem lateinischen Texte vom Herzog Ernst,
der selbst erst aus dem deutschen Gedichte entstanden war, floss im
15. Jahrh. die deutsche Prosa (§ 8); aus den lateinischen Grundlagen
mittelhochdeutscher Epen erwuchsen die deutschen Erzihlungen vom #roja-
nischen Kriege, von Alexander dem Grossen, von Apollonius von Tyrus, von
den 7 weisen Meistern, alle in mehr als einer Fassung vertreten. Eine
solche des letztgenannten Werkes sahen wir schon durch Hans von Biihel
benutzt;* zahlreiche spitere, auf ihr gegenseitiges Verhiltnis noch nicht
gepriifte Texte treten hinzu; denn die sieben Meister wurden ein sehr
beliebtes, bis ins 19. Jahrhundert hinein gedrucktes Volksbuch. Teilweise
vereinigte man es mit einer anderen, schon im 14. Jahrh. iibersetzten
Sammlung von Erzihlungen, den verdeutschten Gesta Romanorum,® und
wiederum wurden auch Einzelhandschriften und Drucke der 7 Meister als
Historien aus dem Geschichten der Rimer bezeichnet. Unter den deutschen
Bearbeitungen des Zrgjamerromans hat sich diejenige, welche Hans Mair
von Nordlingen im Anschluss an Guidos von Columna kéistoria de excidio
Trojae (1287) im Jahre 1392 verfasste, am meisten verbreitet,® unter denen
des Alexander die von dem herzoglich bairischen Leibarzt und Rat
Dr. Johann Hartlieb? wohl im Jahre 1444 geschriebene, in den Jahren

! Hrsg. von Seelmann in Niederdeutsche Denkmdler hrsg. vom Ver. f. niederd. Sprach-
Sorsch. Bd. IV. 1884.

* Deutsche Volksbiicher aus einer Ziircher Handschrift hrsg. von Bachmann und
Singer Lit. Ver. 185. Eine Zircher Hs. des Karl v. J. 1551 enthiilt noch einen 2. Teil
— Morgant — der Lit. Ver. 189 herausgegeben ist.

® Hrsg. von Pfaff, Lit. Ver. 152,

S Vgl. Strassburger Studien 3, 319 f.

. 8 Gesta Romanorum d. i. des Roemer td¢ hrsg. von Keller, Quedlinb.-Leipz. 1841.
Uber die Vereinigung mit den 7 Meistern vgl. G8rres, Volksbiichker S. 157 f. Ausg. der
lat. Quelle (mit Verzeichnis deutscher Hss. S. 197 f.) von Oesterley 1872.

* Dunger, Sage vom'troj. Kr. S. 65 f.

7 ADB 10, 670 (Oefele). Die der Erzherzogin Mathilde und ihrem Kimmerer J8rg
gewidmeten Ubersetzungen der Epistel des heil. Bernhard vom Haushaben und der Ratschidge
der athemischen Rite, welche Riezler, dairische Geschichte 4,868 dem Hartlieb zuschreibt,
bilden vielmehr die 7. und 8. der Wylschen Translationen.
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1472 bis 1514 elfmal gedruckte. Hartlieb, den Herzog Ludwig VII. von
Baiern vermutlich in Wien hatte studieren lassen, wo er dann zum Hofe
Herzog Albrechts VI. von Osterreich Beziehungen hatte, tritt vom Jahre 1440
bis zu seinem zwischen 1471 und 74 erfolgten Tode in der erwiihnten
Stellung am Miinchner Hofe auf. Er ist ein fleissiger Ubersetzer, der
auch seine schriftstellerischen Bemiihungen seinen Herren und Génnern,
erst den beiden genannten, dann Herzog Albrecht IIl. von Baiern und
seiner Gemahlin, und schliesslich dessen Sohn, dem Herzog Siegmund
widmet. Mit seinen Schriften astrologischen, chiromantischen, mnemo-
technischen und gynaekologischen Inhaltes, mit einer Ubersetzung der
Brandanlegende, einer Abhandlung von Unglauben und Zauberei, steckt
er noch recht in den mittelalterlichen Traditionen. Auch ein Albrecht VI
gewidmetes Buch von der Liebe und den Heilmitteln wider sie hat er
nicht, wie der Titel desselben glauben machen will, aus dem Ovid, sondern
aus einem mittelalterlichen Autor geschopft; es ist eine Ubersetzung jenes
schon von Eberhard Cersne poetisch bearbeiteten Zractatus amoris des
franzosischen Kaplans Andreas und einer dazu gehorigen Abhandlung
de fuga amoris.

Wihrend in Baiern die deutsche Prosa nach Form und Inhalt noch
durchaus das mittelalterliche Geprige trigt, zeigt sie in anderen Land-
schaften neben dem Fortwirken der mittelalterlichen Traditionen auch den
Einfluss der humanistischen Bewegung. In Béhmen gewinnt seit dem
Verkehr Karls IV. mit Petrarka vor allem durch Petrarkas iiberschwing-
lichen Verehrer, den Kanzler Johannes von Neumarkt, die humanistische
Eloquenz schon im 14. Jahrh. Einfluss auf die kaiserliche Kanzlei! Im
15. Jahrh. tauchen dann Ubersetzungen italienischer Renaissanceliteratur
in Tirol, in Schwaben® und in Ostfranken?® auf, und schliesslich reihen
sich hier auch einige Ubersetzungen klassischer Autoren an, wihrend in
grosserem Umfange erst das 16. Jahrh. antike Literatur durch Ver-
deutschungen dem Volk erschliesst.

Einen Bruch mit den Uberlieferungen des Mittelalters darf man bei
diesen Prosaikern wegen ihrer humanistischen Neigungen so wenig er-
warten wie bei Sebastian Brant. Bei den meisten vereint sich die Re-
naissanceliteratur ganz friedlich mit der mittelalterlichen. So auch in den
Ubersetzungen Heinrich Steinhdéwels; der unter den schwibischen
Humanisten dieser Zeit verhiltnismissig das beste Deutsch schreibt.
Steinhtwel (geb. 1412) war in Wien und Padua in artistischen und medi-
zinischen Studien ausgebildet und in Padua zum Doktor der Medizin
promoviert. Anfang 1443 wurde er Arzt in Esslingen, 1450 Stadtarzt in
Ulm und zugleich Leibarzt der Grafen von Wiirttemberg; gegen 1482
starb ert In einer dewtschen Weltchronik nach des Minoriten Martin
Jlores temporsm (1473) und in einer Ubersetzung des Specuwlum humanac
vitae von Rodericus de Arevalo, Bischof von Zamora, wandelt er auf
mittelalterlichen Bahnen, und aunch in seiner ersten Schrift, einer Uber-

t G. Voigt, Dic Wiederbelebung des klassischen Altertums® 11, 261 f. K. Burdach,
Vom Mittelalter sur Reformation S.21f. R.Wolkan, Geschichte der deutschen Literatur
i. Bohmen S. 95 f.

t Ph. Strauch, Pfalsgrafin Mechtild Tib. 1833, P. Joachimsohn, Friikkumanismus
in Schwaben: Wilrttemberg. Vierteljahrshefte f. Landesgesch. N. F. §, 63 f. 257 f.

8 M. Herrmann, Albreckt v. Eyb und dic Friihseit des deutschen Humanismus
Berlin 1893. Ders. Die Reseption des Humanismus i. Niirnberg 1808,

¢ Keller, in der Ausgabe des irrtimlich dem Steinhdwel beigelegten deutschen
Decameron, Lit. Ver. §1 S. 673 f. — Germ. 14, 411 f. — Vierteljahrsschr, f. Literaturgesch.
6, 277; ADB 35, 728 (Strauch); Wirttemberg. Vierteljahrshefte f. Landesgesch. NF. §, t16.
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setzung des Apollonsnsromans (1461) sehen wir ihn mit einem der beliebtesten
Erzihlungsstoffe des Mittelalters beschiftigt.! Aber es ist doch schon ein
Roman antiken Stils, den er da ohne die friiher iibliche Beseitigung des
antiken Kostiims unters Publikum bringt, und in seinem letzten Werke,
dem Esopus,® den er zwischen 1474 und 1480 dem Hercog Siegmund von
Osterreich widmete, bietet er nicht nur eine vermutlich selbstindige
Kompilation von lateinischen Bearbeitungen und Nachahmungen &sopischer
Fabeln mit beigefiigter Ubertragung, sondern er giebt ihr in der lateinischen
und deutschen Vita Aesopi auch wieder eine Erzahlung bei, die sich in
antiken Lebensverhiltnissen bewegt, und dem Ganzen hingt er — gleich-
falls lateinisch und deutsch — einige Geschichtchen an, die er teilweise
allerdings einer mittelalterlichen Sammlung, der disciplina clericalis des
Petrus Alfonsi, teilweise aber auch einem in Deutschland wohlbekannten
italienischen Humanisten, dem Poggio entlehnte. Seine Zusammenstellung
fand ausserordentlichen Anklang und wurde fiir die Folgezeit die Grund-
lage der beliebtesten Fabelsammlungen. Erzeugnisse der italienischen
Renaissance hatte Steinhdwel schon zwischen dem Apollonius und dem
Esopus durch Ubertragung der durch Petrarka latinisierten Grise/dis des
Boccaccio? (Hs. vom Jahre 1464 gedr. 1471) und der Schrift des Boccaccio
De claris mulieribus (gedr. zuerst 1473, zuletzt 1576) der deutschen Literatur
zugefiihrt. Dies Buch oom dex simmrychen erluchten wyben* widmete
Steinhowel der Gattin Herzog Siegmunds von Vorderdsterreich, eben jener
Eleonore, welche den Roman von Pontus und Sidonia iibertrug. Denn
das Interesse fiir diese neuerschlossene Literatur vereinigte sich auch bei
jenen fiirstlichen Damen mit dem fiir die Erzihlungen alten Stiles. Erz-
herzogin Mathildens Bibliothek umfasste so gut Rittermiren wie humanistische
Ubersetzungen, und nicht nur mit Leuten wie Piiterich und Hermann von
Sachsenheim stand die vielseitige Frau in Beziehung, sondern auch mit
demjenigen unter den humanistischen Ubersetzern, der am entschiedensten
und bewusstesten die fremden Vorbilder nicht nur ihrem Inhalt, sondern
auch jhrer Form nach zu kopieren suchte, mit Niklas von Wyl®

Wyl stammte aus Bremgarten im Aargau. Nach Vollendung seiner
Universititsstudien wurde er Schulrektor in Ziirich, im Mirz 1447 Stadt-
schreiber in Niirnberg, vertauschte jedoch dies Amt noch im Dezember
desselben Jahres mit der gleichen Stellung in Esslingen, wo er daneben auch
Unterricht erteilte. Von Esslingen aus trat er gegen 1461 mit der zu
Rottenburg residierenden Mathilde in persdnlichen Verkehr und geistigen
Austausch. Im Jahre 1460 wurde er Kanzler des Grafen Ulrich von
Wiirttemberg und seines Sohnes Eberhart, und als solcher tritt er zuletzt
im Jahre 1478 auf. Fruchtbar flir seine Studien wurde zuniichst in Ziirich
der Verkehr mit dem Chorherren und Schriftsteller Felix Hemmerlin;
humanistische Anregungen empfing er zuerst in Niirnberg durch den
griindlich humanistisch gebildeten, aber humanistischen Phrasen und An-
massungen abholden Juristen Gregor Heimburg; von entscheidendem Einfluss

! Hrsg. von C. Schréder in Mitteilungen der deutsch. Gesellsch. i. Leipz. Bd. §, 2
(1872), S. 85 . Sts Autorschaft und die Abfassungszeit ergiebt sich aus einem von
Bartsch, Germ. Stud. 2, 305 f. gewiss richtiger als von Scherer QF 21, 76 gedeuteten
Akrostichon.

? Hrsg. von Oesterley, Lit. Ver. 117. Vgl. ZfdPh 19, 197 f.

3 Vgl. Schroder a. a. O. S. VIIf. Scherer QF 21, 12. 73 f.. Drucke bei Goedeke
S. 365 unter Niklas v. Wyl.

¢ Hrsg. von Drescher Lit. Ver. 20§,

8 Vgl. Strauch, Pfalsgrdfin Mechihild, S. 14 f. Bichtold LG 224 f. und Anm.
Wirttemberg. Vierteljahrshefte f. Landesgesch. NF §, 74—116.
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aber wurde fiir ihn in dieser Richtung vor allem der eifrigste Beforderer
der humanistischen Studien in Deutschland, der kaiserliche Kanzleibeamte
Aeneas Silvius Piccolomini, nachheriger Papst Pius II, und durch
wiederholte Gesandtschaftsreisen nach Italien wurde Wyl weiter in diesen
Bestrebungen gefordert. Von Aeneas Silvius selbst angefeuert die ver-
bannte Wohlredenheit in Deutschland wiederherzustellen, von Gregor
Heimburg zu der Meinung angeregt, dass die Ubersetzung eines guten
und zierlichen Latein auch ein gutes und zierliches Deutsch geben miisse,
suchte er durch genaue Nachbildung des lateinischen Stiles in der Uber-
setzung humanistischer Autoren eine deutsche Mustersprache und Literatur
zu schaffen, und er interessierte vor allem den ihm zundchst erreichbaren
firstlichen Kreis, Mathilden und jhre Verwandtschaft, fiir seine Bestrebungen.
Er iibersetzte, teilweise im Auftrage seiner Gonnerin, lateinische Original-
schriften und Ubertragungen des Aeneas Silvius, des Poggio, Petrarka,
Lionardo Aretino, des Felix Hemmerlin, und er fiigte einiges wenige
selbstindig hinzu. Diese Iranslationen,' deren ilteste vom Jahre 1461
datiert ist und deren drei Piiterich bereits im folgenden Jahre in Mathildens
Bibliothek wusste, liess er zundchst einzeln ausgehen, bis er sie dann,
18 an der Zahl, im Jahre 1478 in eine Sammlung fasste. Den Inhalt
bilden teils lehrhafte, teils novellistische Stoffe, in der Form von Gesprichen,
Erdrterungen, Briefen und Erzihlungen. Aus dem Altertum stammt nur der
goldene FEsel nach Poggios Ubersetzung des Pseudo-Lucian; das andere ist
Renaissanceliteratur; darunter vor allem die Novelle von Ewriolus und
Lucretia, welche Aeneas Silvius im Jahre 1444 in Wien lateinisch verfasst
hatte. Ein galantes Abenteuer seines Freundes und Gonners, des kaiser-
lichen Kanzlers Kaspar Schlick, mit einer Dame aus Siena hatte Aeneas
seiner Erzihlung zu Grunde gelegt. Der Inhalt erinnert in seinen Haupt-
ziigen an Tristan und Isolde: das Liebesverhiltnis mit der Gattin eines
anderen, die Betriigereien gegen den Ehemann, die belauschte und ver-
folgte Liebe, die Trennung und nach ihr der Tod der in Gram verzehrten
Frau. Aber die sinnlich plastischere Darstellungsweise, die feste Concen-
trierung der Novelle um das eine psychologische Motiv, das durch die
Behandlung des allmihlichen Sichanspinnens des Verhiltnisses und durch
die Hereinziehung des Konfliktes zwischen Leidenschaft und Pflicht be-
reichert, durch Beiseitelassen alles Abenteuerwesens zum alleinigen Gegen-
stand des Interesses erhoben wird — das alles steht dem modernen
Geschmack schon nidher. Ist auch die Erzihlung von Liisternheit, der
Stil von Uberschwenglichkeit nicht frei, man freut sich doch in dieser
sonst so am Stoffe klebenden Zeit wieder ein Denkmal zu finden, in dem
die kiinstlerische Gestaltung die Hauptsache ist. Und das Gleiche gilt zum
guten Teile fiir die iibrigen Translationen, zumal solche, bei welchen, wie
in Poggios Tischgesprich von der Gastfreundschaft, der Gegenstand als
solcher nichts, die Behandlungsweise alles ist. Zweifellos hat sich auch
Wyl hauptsichlich von diesem Gesichtspunkte aus seine Vorlagen aus-
gesucht. Aber seine eigenen formalen Leistungen sind freilich gegeniiber
der Art wie ein Gottfried von Strassburg seinen Stoff umzudeutschen
wusste, unerfreulich genug. Nicht aus Unvermégen, aber aus verkehrtem
Grundsatze bildet er seinen Stil sklavisch dem lateinischen nach, erborgt
er seine Phrasen fremden Vorbildern, bedient er sich latinisierender Wort-
stellungen, Wendungen und Wortbildungen in einer Ausdehnung, dass
dadurch seine Sprache ein recht undeutsches Geprige erhilt. Und so

! Hrsg. von Keller, Lit. Ver. 57.
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sehen wir hier schon gleich mit den Anfingen der humanistischen Be-
wegung jenen Wahn von der unumschrinkten Mustergiltigkeit antiker
Rede und Kunst seinen Einzug halten, der den reichen Segnungen der
neuen Bildungselemente noch schwere Schidigung fiir unsere Sprache
und Literatur zugesellen solite. Durch personlichen Unterricht wie durch
rhetorische Musterstiicke hat Wyl seine Lebhren einem Kreise von Schiilern
vermittelt und so einen weiteren Einfluss auf den Brief- und Kanzleistil
des 15. und 16. Jahrhs. gewonnen.

Von Boccaccios Novellen hatte Wyl die seinerzeit sehr beliebte tragische
Liebesgeschichte von Guiscardo und Sigismonda nach Lionardo Aretinos
lateinischer Ubersetzung einer seiner Translationen zu Grunde gelegt. Auch
der alte Stoff von Flore und Blancheflor wurde noch in einem zuerst 1499
erschienenen Drucke nach Boccaccios Erzihlung im Filocopo von einem
Unbekannten erneuert, nachdem schon im ]. 1436, also auch schon vor
Steinhdwel, die Griseldis (Grisardsis) von dem Niirnberger Karthiuser-
priester Erhart Gross unter Einlegung moralischer Excurse lateinisch
und deutsch bearbeitet! und um 1460 gleichfalls in Niirnberg oder dessen
Nachbarschaft das gesamte Decamerone in ein ungelenkes und ziemlich
stark latinisierendes Deutsch durch einen Arigo gebracht worden war,
der dann im J. 1468 auch den frither von Vintler in Reimen bearbeiteten
Jfiore di virta mit Beigaben prosaisch iibertrug.®

Einen viel freieren und natiirlicheren Stil als Wyl und Arigo weiss der
Wiirzburger Archidiakonus und Bamberg-Eichsteter Domherr Albrecht
von Eyb zu handhaben (geb. 1420 } 1475). Er hatte in Bologna und
Pavia die Rechte studiert, hatte an letzterer Universitit daneben auch
Plautusvorlesungen gehort, war ebendort zum Dr. jur. promoviert und
stand mit Bologna noch spiter in Verbindung. So ist auch in ihm das
Interesse fiir Literatur der Renaissance und des Altertums rege geworden,
und auch er sucht sie unter seinen Landsleuten heimisch zu machen.?
Aber Eyb verfihrt selbstindiger als Wyl und Genossen mit seinen Vorlagen
und er bringt seine Verdeutschungen italienisch-lateinischer Erzihlungen
in einen lehrhaften Zusammenhang, fiigt sie didaktischen Schriften ein
und an, fiir welche er seine auch durch eine Chrestomathie der Stilistik und
Rhetorik, die Margarita poctica, bewiesene Belesenheit in der lateinischen
Literatur reichlich verwertet. Das Thema der Einleitung von Gross’
Grisardis Ob cinem manne sey zu nemen ein eelicks weyb oder nickt erorterte
er unter Benutzung der Gross’schen Arbeit ausfiihrlich in einem besonderen
Buche, welches er zu Neujahr 1472 erscheinen liess und in welches er
eine kiirzende Ubersetzung der Novellen von Gsiscardo und Sigismunda

und von der Marina,* sowie eine solche der Albamuslegende aufnahm.
Im Jahre 1474 verfasste er einen auch wesentlich auf seine Excerpten-

! ZfdA 36, 241. 29, 373.

® K. Drescher, Arigo QF 86, (1900) identifiziert den A. mit Heinrich Leubing, Pfarrer
zu Niimberg, H. M3ller, Arigo Leipz. Diss. 1896, mit einem Humanisten Ariginus. Sein
Decameron ist Hlterer Anschanung gemiss als Steinhdwels Werk hrsg. von Keller Lit.
Ver. 51, vgl. dageg. Archiv f. d. Stud. d. n. Spr. 83, 167. 84, 241. — Fiore di virtss und
die Identitit seines Verf. mit dem des Decameron: Z{dPh 28, 448. 31, 336. Zf wgl
Literaturgesch. 13, 447.

3 O. Ginther, Plautuserneserungen i. d. dewtsch. Lit. d. 15.—17. Fahrks. Leipz.
Diss. 1886. J. Fey Albrecht v. Eyb als Ubersetser. Halle Diss. 1888, AfdA 14, 147 f.
Herrman, Alér. v. Eyb Berl. 1893 (vgl. AfdA 21, 82. Gitt. gel. A. 1895, 318) Deutsche
Schriften des A. v. Eyb (Ehebiichlein, Dramen) hrsg von Herrmann i. Schriften z. germ.
Philol. H. 4. § (vgl. AfdA 17, 80). Uber Eybs Einfluss im 16. Jahrh. s. auch ZfdA 36, 225.

4 Eine von Eyb unabhiingige Ubersetzung derselben lateinischen Marina, die Eyb be-
nutzte, s. Z{fdA 29, 325; vgl. Vierteljahrsschr. f. Literaturgesch. 3, 1. 4, 355.
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sammlungen gegriindeten Spiegel der Sitten, in welchem jedoch mehr als
im Ehebuch die kirchlichen Schriftsteller auf Kosten der weltlichen bevor-
zugt werden. Auch hier legte er die Ubersetzung einer in Wyls Trans-
lationen ebenfalls verdeutschten Schrift ein, die einer von Bonacursius
(oder Leonardus Aretinus?) herrithrenden Disputation zweser rimischen
Fenglinge iiber den Vorzug des Geburtsadels oder des Gemiitsadels; und
der erst nach Eybs Tode (1511) erschienenen Druckausgabe wurden jene
§ 74 erwihnten 3 Ubersetzungen lateinischer Komédien angehingt, in
welchen er unter Einsetzung deutscher Namen an Stelle der lateinischen,
unter Einfiihrung volksmissiger Redensarten, unter Ersetzung fremdartiger
Vorstellungen- durch geliufige, die Vorlagen n#t als gar von worten ver-
deutscht sunder nack dem synn ond mainung der materien, als sy am ver-
stendlichsten ond besten lauten miigen.

Mit einer so freien Behandlung antiker Vorlagen, einer derartigen Ver-
deutschung im vollsten Sinne des Wortes, steht Albrecht von Eyb vereinzelt
unter den deutschen Ubersetzern seiner Zeit. Weder der deutsche Terenz (74),
noch das wenige, was zu Ubertragungen alter Prosaiker vor dem 16. Jahrh.
verfasst wurde, zeigt eine dhnliche Praxis. Zu anonymen Ubersetzungen
von Bocthius de consolatione philosophiae (Niirnberg 1473), Vegetius'
Kriegswesen, Hygins Astronomie (Augsburg 1491), Cicero de officiis
(Augsburg 1488) geseliten sich zuerst in dem schwibischen Humanisten-
kreise Verdeutschungen griechischer Schriften, als Reuchlin fiir Eber-
hart 1. von Wiirttemberg i. J. 1495 die erste Olynthische?! und die beiden
ersten Philippischen Reden des Demosthenes sowie das 12. Totengesprich
des Lucian? in die Muttersprache iibertrug. Nach Eberharts 1. Tode
(1496) setzte er zunichst in Heidelberg auf Veranlassung' seines Génners,
des grossen Humanistenfreundes Johann von Dalberg, die Thitigkeit in
Ubersetzungen aus dem Griechischen fort.®? Eine Ubersetzung des 1. Buchs
von Ciceros Tuskulanen, die er dann i. J. 1501 in Stuttgart fiir den
humanistisch interessierten Kurfiirsten Philipp von der Pfalz verfasste, liegt
ebenso wie die Verdeutschungen anderer Mitglieder des pfilzischen
Humanistenkreises, Wimphelings, Werners von Themar, Dietrichs von
Plenmgen iiber die uns gesteckte Zeitgrenze hinaus.

Mit einer Ubersetzung aus Lucian hat Reuchlin ein besonders hiufig
nachgeahmtes Vorbild der Renaissanceliteratur, welches vor allem in
Huttens Dialogen neues Leben gewinnen sollte, zuerst den Deutschen
nahezubringen gesucht. Nicht der satirische, aber doch der lehrhafte
Dialog war schon lingst eine beliebte Gattung der deutschen humanistischen
Prosa, und hiaufig kehrten in ihr dieselben Themen wieder. Wie den
Streit iiber den Adel der Geburt und den des Gemiites, so hat Niklas
von Wyl auch die Frage, ob es besser sei zu heiraten oder ledig zu
bleiben, neben Albrecht von Eyb, und zwar im Anschluss an eine Schrift
des Poggio (in der 6. Translation) behandelt. Ein gern ausgefihrter
Gegenstand wie dieser war auch die gesprichsweise Entwickelung von
Klage und Trost eines verwitweten Mannes. Diesem von Hugo von Montfort
auch poetisch verwerteten Motive ist eine der Wylschen Translationen,
die 15., aus dem Dialog des Petrarka de remediis utriusque fortunae ge-
widmet, der andrerseits wohl schon in der ersten Hilfte des 15.. Jahrhs.

1 Hrsg. von Poland: Sauers Bibliothek VI (1900).

® Zs. f. vgl. Literaturgesch. 8, 408.

3 Hartfelder, Deutsche Uberntxungm klassischer Schriftsteller aus dem Heidelberger
Humanistenkreis. Heldelberg Progr. 1884 S. 8 (18).
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in Tirol vollstindig verdeutscht war;! und schon im Jahre 1399 war durch
Johann von Saaz der bei Petrarka-Wyl zwischen Leid und Vernunit
erdrterte Vorwurf einem kunstvollen Gespriche, dem Ackermann ans Bokmen,
zu Grunde gelegt, welches der seiner Gattin beraubte Verfasser selbst
mit dem Tode fiihrt;? der lebhafte, bliihende Stil dieser interessanten
Schrift steht der spiteren deutsch-humanistischen Prosa schon nahe. Und
wiederum ist in die Form eines Dialoges, zwischen Melibeus und seinem
Weibe Prudencia, ein Rat und Trost in den Widerwirtigkeiten des Lebens
gekleidet, der sich wesentlich auf Spriichen und Lehren aus biblischen
und klassischen Schriften aufbaut. Das lateinische Original war als Ziber
consolationis im Jahre 1246 (oder 1248) von Albertanus von Brescia
verfasst,® die deutsche Ubersetzung ist in Handschriften und Drucken des
15. Jahrhs. iiberliefert. — Auf eine indische Quelle geht dagegen — durch
ein hebridisches und ein arabisches Zwischenglied hindurch — das Direc-
tortum humanae vitae des Johannes von Capua zuriick, eine Sammlung
von Erzihlungen, Fabeln und Sentenzen in dialogischem Rahmen, welche
Antonius von Pforr (urk. 1455—77) als Buck der Beispicle der alten
Weisen verdeutschte.4 Und doch ist auch diese geschickte Ubertragung
von humanistischem Einfluss beriibrt, wie denn auch der Verfasser, erst
als Rat Siegmunds von Osterreich, dann als Kaplan Mathildens, mit jenen
vom popularisierten Humanismus beriihrten Héfen in Verbindung stand.
Fiir Mathildens Sohn aus erster Ehe, den Grafen Eberhart I. von Wiirttem-
berg, hat er sein Werk geschrieben, welches, um 1470 zuerst gedruckt, grosse,
selbst iiber die Grenzen Deutschlands hinausreichende Verbreitung fand.

Mit Erzihlungen illustrierte Lehren, wie Pforrs Buch, bietet auch der
Ritter vom Turm, jedoch nach einer franzosischen Vorlage, dem Lsvre du
Chevalier de la Tour Landry pour lenscignement de ses filles; der
Ubersetzer Markuard vom Stein, den der erste, 1403 erschienene Druck
Landvogt zu Mémpelgart nennt,® hatte als solcher gleichfalls Beziehungen
zum wiirttembergischen Hofe. Und wiederum in denselben Kreis fiihren
uns die fiir eben jenen Eberhart, Grafen von Wiirttemberg und Mémpelgart,
im Jahre 1486 geschriebenen Facetien Augustin Tiingers, in Deutschland das
erste Beispiel dieser durch Poggios Facetiae angeregten Gattung, vom Ver-
fasser sowohl in lateinischer als in deutscher Fassung aufgezeichnet.® Doch
ist auf Poggios Vorgang nur das Interesse humanistischer Kreise fiir die
Veranstaltung derartiger Sammlungen, sowie die dabei beliebte Art der Aus-
wahl und der Darstellung zuriickzufithren, die Bevorzugung der knapp
gefassten Anekdote mit witziger Pointe, bei spiteren auch das Gefallen
am Frivolen, von dem sich der mehr zu ernster Lehre geneigte Tiinger
noch frei hilt.

Dagegen waren natiirlich kleine Erzihlungen und Schwinke von jeher
neben den Gedichten dieser Gattung auch in prosaischer Fassung miindlich

i Bruchstilcke einer Innsbrucker Hs. ZfdA 35, 227.

t Der Ackermann aus Bokmen hrsg. von Knieschek, Prag 1877. Vgl. AfdA 4, 352f.
Wolkan a. a. O. 239. Burdach vom Mittelalter 5. Reform., S. 29 Anm. sieht in William
Langlands Piers Plowman das Vorbild fir Titel und Anlage des Werkes.

8 Vgl. Gaspary, Gesch. d. ital. Lit. 1,189, 191. Albertanus Brixiensis, lider con-
solationis ed. Sundby, Havniae 1873. Uber deutsche Drucke (o. J. und 1473—1520) Sundby
S. XVII. Proben bei Vetter, leArhafte Lit. d. 14. u. 15. Fahrks., S. 456 f. Unter den
Hss. ein Cgm. (756) v. J. 1465.

4 Hrsg. von Holland, Lit. Ver. 56. Vgl. Strauch, Mecktild S. 26 f. und Anm.

8 Er kann daher nicht, wie G8deke will, mit dem Archiv f. Lit. Gesch. 7, 451 nach-
gewiesenen gleichnamigen Augsburger Kanonikus (geb. 1476, t 15359) identifiziert werden.

¢ Hrsg. von Keller, Lit. Ver. 118.
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in Umlauf, mochten sie nun urspriinglich aus schriftlichen Quellen stammen,
auf freiere Ausbildung und Variation alter Motive zuriickgehen, oder auch
aus dem Leben gegriffen sein, wie denn auch Tiinger sagt, dass er nach
Erinnerungen aus seiner Jugendzeit erzihle. Schon seit dem 13. Jahrh.
wurden solche Marlesm auch von Predigern als Beispiele verwertet;* noch
im 14. ward aus derartigen Exempeln eine erbauliche Sittenlehre, Der
Seele Trost, zusammengestellt, die in der Folgezeit in Handschriften und
Drucken verbreitet wurde;®* an einen geschichtlichen Faden wird eine
Sammlung von Erzihlungen in einer deutschen ungereimten Chronik auf-
gereiht gewesen sein, aus welcher Herrand von Wildonie (1248/78) den
Inhalt eines Gedichtes schoépfte,® und ein dhnliches, wenn nicht dasselbe
Werk, wird dem Dichter des Mai und Beaflor seinen Stoff geliefert haben
(Mai 3, 14 f.). Aber auch einzeln oder in ganz beliebiger Zusammenstellung
wurden deutsche Novellen und Erzihlungen in Prosa aufgezeichnet, wie
z. B. in einer aus dem 15. Jahrh. stammenden Leipziger Handschrift, die
in mitteldeutscher Mundart unter mancherlei kleineren Stiicken dieser
Gattung auch eine Griseldis und einen Apollonius enthilt.t

Wie sich andererseits in miindlicher Uberlieferung lebende Schwinke
allmihlich um eine bestimmte Personlichkeit konzentrieren, zeigt als pro-
saisches Seitenstiick zum Amis, Kalenberger und Neidhart Fuchs jetzt das
Buch von 7ill Eulenspiegel, einem Bauernsohne aus dem Braunschweigischen,
der im 14. Jahrh. wirklich gelebt haben wird und dessen Schalkstreiche
in die Volkssage iibergingen, wo sie nun variiert und mit &hnlichen Er-
zihlungen vermischt wurden. Die so entstandene Sammlung wurde in
niedersidchsischer Sprache nach Angabe eines Druckes im Jahre 1483
aufgezeichnet; doch ist sie nicht in der Originalmundart, sondern nur in
zahlreichen hochdeutschen Ausgaben auf uns gekommen, unter denen
jetzt als ilteste eine zu Strassburg im Jahre 1515 erschienene vorliegt,®
wihrend schon frither ein Druck existiert haben muss. Nach einer alten
Angabe wire Thomas Murner Verfasser des hochdeutschen Textes. —
Unter den prosaischen Volksbiichern ist das von Salomon und Markolf
(§ 60) dem Eulenspiegel am nichsten verwandt. Beide stellen den Triumph
des groben aber schlauen Bauern iiber Leute, die sich ihm iiberlegen diinken,
dar. Der beliebteste Typus der Eulenspiegelschwiinke, nach welchem der
Schalk durch wortliche, aber nicht sinngemisse Ausfiihrung eines Auftrages
den Auftraggeber narrt, findet sich auch schon in zwei Streichen Markolfs,
und einen Schwank anderer Art hat der gereimte Marolf mit dem Eulen-
spiegel gemein. Aber — von anderen Differenzen abzusehen — wihrend
Markolf sich nur die héfische Gesellschaft zum Ziel seiner Narrenpossen
wihlt, hat Eulenspiegel es vor allem auf die Handwerker abgesehen, und
die tollen Streiche, die er ihnen spielt, wihrend er in ihrem Dienste steht,

! Germ. 3, 407 f., wo auch Proben aus einer umfinglichen Sammlung des 15. Jahrhs.;
fiir den gleichen Gebrauch mag eine #ltere Sammlung kleiner deutscher, aus dem JVitas
patrum gezogener Erzihlungen bestimmt gewesen sein; hrsg. von Palm, der veter buock
Lit. Ver. 72.

* Eine niederd. Hs. schon v. J. 1407; 1. Druck 1474; umfingliche Proben aus einer
niederrhein. Hs, Zeitschr. f. deutsche Mundarten 1, 174 f., 2,1f., 289 F.; vgl. Anz. f. deutsche
Vorz. 13 (1866) S. 307. ZfdPh 6, 424.

S Kummer, Herrand von Wildonie S. 148, V. 4 f.

L Aitd. Blitter 1, 113 £, 300 f. Griseldis und Apollonius hrsg. von Schrder, Mitteil.
d. deutsch. Gesellsch. i. Leipz. Bd. s, 2, S. 1—8I.

® Hrsg. von Knust, Neudrucke deutscher Literaturwerke des 16. und 17. Jahrks.
Nr. 55—6 (1885). Vgl. Scherer QF 21, 26 f,, 78 f. Walter, Niederd. Jahrb. 19, 1. Dr.
Thomas Murners Ulenspiegel hrsg. von Lappenberg, Leipzig 1854.
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scheinen den Spott heimzuzahlen, mit dem die Biirger den Bauernstand
bedachten. Ubrigens waren auch die Geschichten von Amis und dem
Kalenberger nahe genug verwandt, um aus ihnen einiges in die Drucke
des Eulenspiegel mit aufzunehmen, die nun eine viel weitere Verbreitung
fanden als jene gereimten Schwanksammlungen und die Erinnerung an
Eulenspiegels Namen und Thaten in und ausser Deutschland bis auf die
Gegenwart fortleben liessen.

§ 76. Auch die deutsche historische Prosa! lehnt sich wie die
Unterhaltungsliteratur noch mehrfach an lateinische Vorlagen oder an die
alten Reimgedichte an. So werden im 14. und 15. Jahrh. die Kaiserchronik,
Rudolfs von Ems, Enenkels, Heinrichs von Miinchen Weltchroniken teil-
weise in engerem Anschluss an die Originale, teilweise in freierer Weise
und unter Herbeiziehung anderer Quellen prosaisch bearbeitet, und auch
das Alexanderlied und Strickers Karl werden fiir die Chroniken dieser
Art verwertet.? — Andrerseits aber geht man doch hier schon frither und
in ausgedehnterem Masse als auf dem Gebiete der Unterhaltungsliteratur
zu selbstindigerer Produktion iiber.

Im Jahre 1335 setzt Christian Kiichenmeister aus St. Gallen die
alten Casus des St. Gallener Klosters unter Beriicksichtigung der Reichs-
geschichte fiir die Zeit von 1228—1329 in deutscher Sprache fort,® und
ein Strassburger Geistlicher, Fritsche Closener, verbindet in einer bis
zum J. 1362 gefilhrten deutschen Chrom:k die Geschichte seiner Heimat-
stadt mit derjenigen der Kaiser und Pipste.* Die erste dewtsche Welt-
chronik war schon zwischen 1237 und 51 von einem Angehdrigen des
Repgauischen Geschlechtes in niedersichsischer Sprache geschrieben;
sie hatte sich auch in Mittel- und Oberdeutschland verbreitet, wurde in
Thiiringen bis zur Mitte des 14. Jahrhs., in Baiern viermal im Laufe des
14. und 15. Jahrhs. fortgesetzt und gewann auch sonst auf die oberdeutsche
Geschichtschreibung Einfluss. Auch Closener hat sie neben anderen
Quellen verwertet; und wiederum ist Closeners Werk nicht nur benutzt,
sondern ausgeschrieben in der Chronik seines jiingeren Landsmannes
Jakob Twinger von Kénigshofen, der auf breiterer Grundlage dieselbe
Aufgabe wie Closener verfolgte und seine an die allgemeine Welt- und
Kirchenhistorie gekniipfte Darstellung der strassburgisch-elsissischen Ge-
schichte in drei verschiedenen Fassungen entwarf, deren ausfiihrlichste,
jiingste und verbreitetste bis zum J. 1415 reicht.® Twinger hat es schon
mehr auf die Unterhaltung seiner Leser abgesehen und seine viel um-
finglichere Erzihlung ist mit allerlei frommen und weltlichen, ernsten und
kurzweiligen Historchen reich ausgestattet. Das Bestreben, auch in die
engere und engste Lokalgeschichte erst von dem allgemeinen Entwicklungs-
gange der christlichen Weltgeschichte aus einzufiihren, zeigte sich, wenn
auch in viel engerem Rahmen, schon im Annoliede. Und wie dort, so
wird auch jetzt wieder, aber in ganz anderer, viel umfassenderer Aus-
fihrung, Kolns Geschichte in diesen grossen Zusammenhang gestellt in
der 1499 gedruckten Cromica van der Ailliger Stat van Collen, die unter

! Fiir die historische Prosa vgl. bes. O. Lorenz, Deutschlands Geschichtsquellen im
MA. seit der Mitte des 13. Jahrhs. 3. Aufl. IL Berlin 1887.

? Vgl. Massmann Kaiserchronik 3, 44 f., ders. Heidelberger Jahrblicher 1828, 194 f,
ders. Eraclius 372 {. Rudolfs Weltchronik in den Xistoriembideln, in 2 Fassungen hrsg.
von Merzdorf Lit. Ver. 100. 101. Das Alexanderlied in einer Baseler Weltchronik, vgl.
Z(dPh 10, 89—112; (Der Basler Alexander hrsg. von Wemer Lit. Ver. 154).

® Bichtold Lit. Gesch. S, 220 f. und Anm.

4 Hrsg. in Chroniken der deutschen Stidie Bd. 8.

® Hrsg. a. a. 0. Bd. 8. 9.
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anderm auch Twingers Werk benutzt, in der Darstellung der Lokal-
geschichte fiir die von Gottfried Hagen behandelten Ereignisse dessen
Reimchronik umschreibt und auch andere historische Gedichte verwertet.!
Auch im iibrigen mittleren und oberen Deutschland treten im Laufe des
14. und 15. Jahrhs. stidtische Historiographen auf, die teils ebenfalls unter
Beigabe einer weit zuriickgreifenden Einleitung, teils unter Beschrinkung
auf das was sie selbst erlebt und gehort haben, die Geschichte ihrer
Heimat behandeln; abgesehen von der schon erwahnten, bis zum J. 1398
reichenden Limburger Chronik des Tilemann Elhen von Wolfhagen,
sind besonders Bern, Augsburg, Niirnberg, Breslau durch die eine oder
die andere Gattung der Geschichtschreibung in deutscher Sprache ver-
treten. — Die halbgelehrte Geschichtsfabelei, die schon in den Erzihlungen
vom Ursprung der Stidte eine Rolle spielt, wuchert am iippigsten in den
Darstellungen iltester Stammes- und Landesgeschichte, wie sie fir
Schwaber Thomas Lirer von Rankweil® in einer Sammlung von
legendarischen, sagenhaften und historischen Erzihlungen liefert, welche,
bis in die Mitte des 14. Jahrhs. reichend, besonders die schwibischen
Adelsgeschlechter betreffen, wie sie ferner fiir Osterreick im Auftrage und
mit Unterstiitzung Herzog Albrechts III. Gregor Hagen in einer bis
zum J. 1398 gefithrten Chronik bietet, deren Kritiklosigkeit und Willkiir
schon im 15. Jahrh. iibel beriichtigt war,® und wie sie endlich fiir die
Schweiz zum Gegenstande einer besonderen Abhandlung vom Herkommen
der Schwyzer* durch Eulogius Kiburger (1 1506) gemacht wird, der
auch in einer Chronik des Geschlechtes der Herren von Streflingent allerlei
Sagen und Historien zusammentrug. Auch in einer Welt- und Landes-
geschichte verbindenden fkdrimgischen Chronik, welche Johannes Rothe
im J. 1421 vollendete,® mischt sich die Geschichte mit der Stamm- und
Lokalsage; aber Auffassung, Anlage und Darstellung ist bei ihm eine
verstindigere und gebildetere, und die ansprechende und kunstvolle Art
der Erzihlung riickt die Prosa Rothes auch iiber das, was er selbst auf
poetischem Gebiete geleistet hatte, hinaus. Sein Werk wurde vielfach benutzt
und ausgeschrieben.® Eine fabulose Urgeschichte leitet dann wiederum
jene bairische Chronik ein, die Ulrich Fiietrer auf Veranlassung Herzogs
Albrecht von Baiern im Jahre 1478 begann und unter Benutzung eines von
seinem Zeitgenossen Hans Ebran von Wildenberg verfassten be-
deutenderen Werkes gleichen Inhaltes im Jahre 1481 vollendete.?
Andere griffen ein bestinmtes Thema aus der Geschichte ihrer Zeit
heraus. So gab der Constanzer Biirger Ulrich von Richental (+ 1437)
als Augenzeuge eine vortreffliche Schilderung und Erzihlung vom Concil
von Constanz® und Eberhart von Windeck verfasste das Buck
von Kaiser Sigismund, dessen Gefolge er zeitweilig angehort hatte,
eine ziemlich ungeordnete Zusammenstellung aus eigenen Erinnerungen
und gesammeltem Material,® wihrend Ludwig von Eyb, Albrechts

! Hrsg. a. a. O. Bd. 13 S. 211 f. Bd. 14.

t ADB 18, 746 f. (Frank).

3 Lorenz a. a. O. I, 263 f.

¢ Beides hrsg. von Bchtold in Bibliothek dlierer Schriftwerke der deutschen Schweis
Bd. I. 1877.

5 Hrsg. von Liliencron in Théiringische Geschichtsquelien Bd. 1II. Jena 1859.

% So z. B. in Stolles thiir. Chronik: Lit. Ver. 32.

? Vgl. Riezler, Bairische Geschichte B. Il (1889) S. go8 ff., ADB 42, 498.

® Hrsg. von Buck Lit. Ver. 158. Vgl. Z. f. Gesch. d. Ob.-Rheins §3, 13.

* EberhardWindeckes Denkwiirdigheiten hrsg. v.W.Altmann Berlin1893. Vgl. Gott.
gel. Anz. 1898, 379. A.Wyss, E. Windecks Buch v. Kaiser Sigismund Leipz. 1894, ADB 43, 381.
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Bruder, der treue Rat und Feldhauptmann des Markgrafen Albrecht
Achilles, in seinen Denkwiirdigkeiten brandenburgischer Fiirstem ein
bedeutendes Denkmal historisch-politischer Memoirenliteratur hinter-
lassen hat.!

Unter den biographischen Denkwiirdigkeiten erfreuen sich die Er-
zihlungen von Reiseerlebnissen im 1§. Jahrh. bereits grosser Beliebt-
heit. Es sind das wiederum teilweise Ubersetzungen, wie die Biicher von
der Orientreise des Venezianers Marco Polo (1271—95) und der des
Englinders Johannes Mandeville (1322—55), letzteres mit den aben-
teuerlichsten Fabeln ausgeschmiickt und in Deutschland in verschiedenen
Fassungen weit verbreitet;? teilweise sind es Originale, wie der auf Grund
eigener,-in den Jahren um 1338—48 gewonnener Anschauungen verfasste
Bericht eines unbekannten Kolners siber dem Orient,® oder die Aufzeich-
nungen des Miincheners Johann Schiltperger iiber das, was ihm in
den Jahren 1395—1427 als Gefangenem und als Reisendem im Morgen-
lande widerfahren ist;* und ebenso werden auch mancherlei Berichte von
Jerusalempilgern aus dem Lateinischen iibersetzt oder deutsch nieder-
geschrieben.®

Wissen schon diese Reisebeschreibungen von mancherlei Naturmerk-
wiirdigkeiten zu erzihlen oder zu fabeln, so werden nun andrerseits
naturgeschichtliche Gegenstinde auch in besonderer Darstellung
behandelt. Das bemerkenswerteste Beispiel bietet das aus des Dominikaners
Thomas v. Cantimpré lber de naturis rerum durch Konrad von Megen-
berg i. J. 1349/50 frei iibersetzte, dabei auch selbstindig gekiirzte und
erweiterte Buck der Natur,® welches, in Handschriften und seit 1475 in
Drucken stark vervielfiltigt, auch excerpiert und in einem solchen unter
Albertus Magnus Namen gehenden Auszuge zum Volksbuche wurde. —
Die Heilkunde wird in diesem umfinglichen Werke mit der Naturlehre
vereinigt; was sonst im I4. und 15. Jahrh. an medizinischen Schriften in
deutscher Sprache verfasst wird, kann, wie alles was lediglich praktischen
Zwecken dient, bei dem Reichtum dieser Periode an literarhistorisch weit
wichtigeren Prosadenkmilern hier nicht weiter beriicksichtigt werden. Und
so geniigt es auch beziiglich der Urkunden- und Rechtsliteratur
darauf hinzuweisen, dass schriftliche Aufzeichnungen in deutscher Sprache
auch auf diesen Gebieten im 14. und 15. Jahrh. immer hiufiger werden.
(Vgl. Abschnitt IX. A § 9—17 dieses Grundrisses.)

§ 77. Ganz besonders wichst in diesem Zeitraume die deutsche Prosa
geistlichen Inhaltes nicht allein an Ausdehnung sondern auch an
Bedeutung. Die Wahrnehmung, dass in der Behandlung derselben Stoffe,
welche man frither in poetischer Fassung horen wollte, jetzt die pro-
saische Form vorgezogen wird, dringt sich wiederum bei zahlreichen
Prosalegenden auf, die bald aus ilteren Gedichten aufgeldst, bald

1 Hrsg. von Héfler, Quellensamml. f. frink. Gesch. 1. Baireuth 1849. ADB 6, 449
(Vogel). Herrmann, Albreckt v. Eyb, 27 f.

3 Vgl. Goedeke I* 376 f. Eine ﬁbersetzung Mandevilles durch Michel Velser
schon in einem von Goedeke nicht aufgefiihrten cgm. 332 von 1409. Eine andere von
Otto von Diemeringen.

3 ZfdPh 19, 1 ff.

4 Hrsg. Lit. Ver. 172.

% Deutsche Pilgerreisen nack dem heil. Lande hrsg. von Réhricht und Meisner
Berlin 1880. (Daselbst auch weitere literar. Nachweise). Reisebuch der Familie Rieter
Lit. Ver. 168.

® Hrsg. von Pfeiffer Stuttg. 1861. Neuhochdeutsch mit Anmerkungen von H. Schulz
Greifsw. 1897. (Vgl. auch ADB 16, 648 f)

Germanische Philologie H. 23
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aus deren lateinischen Quellen iibersetzt werden; und auch in dieser
jiingeren Gattung treten dann neben die Einzellegenden die grossen, nach
dem Heiligenkalender geordneten Cyklen, zunichst in Handschriften (eine
Heidelberger trigt das Datum 1419), dann auch in Drucken, die nun das
alte gereimte Passional verdringen; und ebenso wird das poetische Leben
der Altviter jetzt durch prosaische Ubertragungen seiner lateinischen Quelle
ersetzt, welche in Schrift und Druck iiberliefert werden.! Die biblische
Prosaerzihlung sahen wir schon in den Historienbibeln vertreten, welche
neben Rudolfs Weltchronik und anderen Quellen auch unmittelbar die
Vulgata benutzten.? Den Inbegriff der ganzen christlichen Heilsgeschichte
mit dem Leiden Christi als Mittelpunkt und den vorbedeutenden Stellen
des ailten Testamentes macht die Verdeutschung des Speculum humanae
salvationis auch in Prosa und mit Bildern geschmiickt seit dem 14. Jahrh.
der Laienwelt vertraut, wie schon vor und neben ihr die Bibdlia paupersm,
die in gleicher Weise populire Zwecke erfiillte und das Muster fiir
den Heilspiegel abgegeben hatte. Aber auch durch Originaliibertragungen
wird die heilige Schrift den Laien zuginglich gemacht: nicht nur durch
solche der Perikopen und einzelner biblischer Biicher, besonders der
Psalmen und Evangelien;® auch Ubersetzungen des ganzen alten und
neuen Testamentes nach der Vulgata entstehen im 14. und 15. Jahrh. ;¢
die prichtigste deutsche Bibelhandschrift wurde in den Jahren 1389—1400
mit reichem Bilderschmuck fiir Konig Wenzel angefertigt. Im J. 1466
wurde von Joh. Mentel in Strassburg die erste deutsche Bibel gedruckt,
und in schneller Folge schlossen sich dieser bis zum Jahre 1518
dreizehn neue hochdeutsche Auflagen an, deren Text seit dem vierten,
um 1473 erschienenen Drucke einer durchgreifenden Revision unter-
zogen war.?

Schon bevor so durch die Bibeliibersetzung den Laien die Moglichkeit
gegeben wurde, ohne priesterliche Vermittelung sich mit den dltesten und
echtesten Urkunden der Religion bekannt zu machen, waren theosophische
Spekulationen und war insbesondere die Idee von einem unmittelbaren
Erfassen und Erleben der Gottheit durch die deutschen Schriften der
Mystiker popularisiert.® Es ist eine reiche Literatur von Predigten und
Traktaten, religiosen Herzensgeschichten und Briefen, Visionen und Offen-
barungen, die seit dem Anfange des 14. Jahrhs. aus jener mystischen
Grundidee erbliihte. In den Frauenklostern, wo die Vorstellung von

! Niahere Angaben iiber diese Legendenliteratur bei Wackernagel I* 451 f. (iber
das dort erwihnte Veter Buoch hrsg. von Palm s. oben § 75).

* Vgl. § 76, Anm. 2.

8 E. Mourek, Krumauer altd. Perikopen v. J.1388. SB.d. Béhm. Gesellsch.d. Wissensch.
1892, 176. Deutsche Psalmeniibersetzungen d. 14. Jahrhs.: Schénbach, Miscelien aus
Graszer Hss. 1l (1899). Matthias v. Beheim, Evangelienbuch in mitteldeutscher Sprache
hrsg. von Bechstein Leipz. 1867.

4 Codex Teplensis Augsburg und Miinchen 1881. (Der Herausgeber iiberschitzt das
Alter) Uber eine nahe verwandte Handschrift M. Rachel Freiberger Progr. 1886. Schell-
horn, Ober d. Verhiltnis der Freiberger und der Tepler Bibelhandschrift zu cinander
und zum ersten vorlutherischen Bibeldrucke Freiberg 1896. — Fr. Jellinek, Die Sprache
der Wenszelsbibel Gbrz 1898.

8 W. Walther, Die deutsche Bibeliibersetzung des Mittelalters. T. 1—3. Braunschweig
1889—92. Jostes Histor. Jahrb. 1§, 771. 18, 133 meint, dass die Vorlage des iltesten
Druckes bald nach 1450 von Johann Rellach, Magister in einem Dominikaner- oder
Franziskanerkloster der DiSzese Konstanz, verfasst worden sei.

8 Deutsche Mystiker des 14. Fahrks. hrsg. von Pfeiffer Bd. I IL Leipz. 1845—57.
W. Preger, Geschichte der deutschen Mystik im Mittelalter T. I-1Il. Leipz. 1874—93;
vgl. AfdA 9. 113 f. D. Literaturzeit. 1893, 717.
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der Brautschaft der Seele mit Gott von je am lebendigsten wirkte, war
auch der fruchtbarste Boden fiir mystische Theorien, Empfindungen und
Phantasieen.

Seit gegen Ende des 13. Jahrhs. den Dominikanern die Seelsorge und
insbesondere gelehrten Briidern die Predigt unter den Ordensschwestern
iibertragen war, entwickelte sich zunichst in diesem Kreise die auf einer
Vermittelung scholastischer Spekulation mit den Bediirfnissen religiésen
Empfindungsdranges ruhende mystische Predigtweise und Schriftstellerei.t
Aber die Erscheinung bleibt nicht auf jenen Bezirk beschrinkt. Zu den
Predigten der Dominikaner hatten auch Laien Zutritt, und auch Welt-
priester, Beginen und andere fromme Frauen, welche keinem Orden an-
gehoren, Minner die im Gefiihl inniger Gemeinschaft mit Gott sich Gottes-
freunde nennen, empfangen und pflegen die mystischen Lehren. Die
Stidte Koln, Erfurt, Strassburg und Basel sind die Centren dieser
Bewegung.

Der spekulative Ausbau der deutschen Mystik ist vor allem das Werk
Meister Eckharts, eines Dominikaners, der, aus Hochheim bei Gotha
stammend, in den letzten Jahren des 13. Jahrhs. als Prior in Erfurt und
Vikar in Thiiringen fungierte, i. J. 1300 die Universitit Paris bezog, dort
i. J. 1302 die Licentiatenwiirde erhielt, i. J. 1304 als Provinzialprior von
Sachsen bestitigt wurde, 1314 als Magister und Professor der Theologie
in Strassburg auftritt? und in der gleichen Eigenschaft in Kéln wirkte,
wo er i. J. 1327 starb. In seinen lateinischen Schriften® geht Eckhart
von scholastischen Lehren aus und operiert mit scholastischen Begriffen,
zeigt sich zugleich von neuplatonisierenden, durch Augustin vermittelten
Ideen beeinflusst und bildet das Ubernommene selbstindig fort. In seinen
deutschen Predigten und Traktaten, die eine philosophische Terminologie
in der Nationalsprache schaffen,* sucht er nicht nur durch populirere
Ausfiihrung seiner Spekulationen das religiose Denken weiterer Kreise
zu vertiefen, sondern auch im unmittelbarsten Zusammenhange damit das
religiose Leben zu verinnerlichen und eines wie das andere vom Haften
am Ausserlichen, an der Materie, zu befreien. Gott ist das Sein, welches
auch das Sein der Kreatur bedingt; aber er ist das absolut einheitliche
Sein, dem als solchem die Mannigfaltigkeit, das Zerteilte, die Besonderheit
der Dinge entgegengesetzt ist; in der menschlichen Seele ist Gott auch
mit seinem Wesen, ohne dass dadurch an seiner Einheit etwas gedndert
wiirde, vielmehr ist auch am Menschen das Besondere, Personliche, das
Selbst dasjenige, was ihn von Gott trennt. Alle Vorstellungen, die wir uns
von Gott machen, sind irrefiilhrend, da sie von dem hergenommen sind,
was dem Wesen Gottes nicht entspricht, von den Dingen und dem Selbst.
Vielmehr ist Gott gerade die Negation alles dessen, und wir kommen ihm
um so niher, je mehr wir ‘in ein Vergessen aller Dinge und unseres Selbst
kommen’, alle unsere Krifte nach innen, nicht nach aussen kehren; gelingt
das vollstindig, so erfolgt auch die véllige Vereinigung mit Gott. In
diesem Sinne lehrt Eckhart ‘verstehe nichts von dem ungeworteten Gott

1 Denifle im Archiv f. Literatur- u. Kirchengesch. des Mittelalt. Bd. 2 S. 641 f.

2 A, a2 0. Bd 5S.349f Bd 28S. 211 Nr. 51 und Anm

$ Mitteilungen aus ihnen a. a. O. S. 417 f.

¢ Eckharts deutsche Schriften bei Pfeiffer a. a. O, Il Meister Eckhart und seime
Fiinger. Ungedruckte Texte sur Geschichte der deutschem Mystik hrsg. von F. Jostes
(Collectanea Friburgensia IV) 1895. (Vgl. D. Literaturz. 1896, 233). ZfdA 15, 373 f. 38, 215.
Seine Terminologie ZfdPh 16, 1 f. Anderweitige Literatur ADB §, 625 f. (Preger),
Goedeke I? 209 f.

23‘
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(d. h. suche nicht vermittels deiner stets unadzquaten Begriffe das in
Worte nicht zu fassende Wesen Gottes zu ergriinden). Du sollst allzumal
entsinken deiner Deinheit und sollst zerfliessen in seine Seinheit und soll
dein Dein in seinem Mein ein Mein werden, so vollkommen, dass du mit
ihm verstehest ewiglich seine ungewordene Istheit und seine ungenannte
Nichtheit’ (d. h. das Unbenennbare, alle menschlichen Vorstellungen Ne-
gierende). Die Einschirfung dieses allen anthropomorphistischen Vor-
stellungen entgegengesetzten, durchaus formlosen und darum unmessbaren
Wesens Gottes lisst Eckhart sich immer wieder und unter Anwendung der
kiihnsten Paradoxien angelegen sein, ebenso wie er gegeniiber der Werk-
heiligkeit das nach innen gekehrte Streben zur Vereinigung mit Gott als
den Kern alles wahrhaft religiosen Lebens in den verschiedensten Aus-
fihrungen und Variationen auf das eindringlichste betont. Obwohl Eck-
hart seinen Gottesbegriff mit der Trinititslehre in Einklang zu bringen
suchte, obwohl er seine religionsphilosophischen und ethischen Theorien
auf Bibel und Kirchenschriftsteller zu griinden strebte, seine Auffassung
vom Wesen Gottes und von Gottes Verhiltnis zur Kreatur, vor allem
zum Menschen, nidherte sich in einigen Punkten doch pantheistischen
Vorstellungen; seine zahlreichen Paradoxien, die er als energische Negation
von ihm bekdmpfter Vorstellungen meinte, konnten selbst im Zusammen-
hange seiner Ausfiihrungen irrefiihren, wenn er sie, wie das nach aus-
driicklichem Zeugnis geschah, in seinen Predigten auch vor einem Laijen-
auditorium vorbrachte; wurden sie aus dem Zusammenhange herausge-
griffen, so konnten sie geradezu als Blasphemien erscheinen. So ist es
kein Wunder, dass er sich einen Inquisitionsprozess zuzog. Die Zustindig-
keit eines durch den Erzbischof von Kéln i. J. 1326 gegen ihn eingesetzten
Gerichts bestritt er, indem er gleichzeitig an den Papst appellierte. Ehe die
Entscheidung erfolgte, erkldrte er am Schluss einer Predigt(13. Febr. 1327)
in feierlicher Form gemiss einer noch erhaltenen Urkunde, dass er stets
die Glaubensirrtiimer verabscheut habe und dass er das, was man ihm
als solche nachweisen wiirde, zu widerrufen bereit sei. In drei Punkten
suchte er dabei die Deutung, welche seine Ausspriiche gefunden hatten,
zu berichtigen. Bald darauf starb er. Zwei Jahre nach seinem Tode
erschien eine pipstliche Bulle, in welcher 26 Sitze, die Eckhart nach
eigenem Gestindnis gelehrt hitte, und 2, welche ihm ausserdem vor-
geworfen wurden, teils als ketzerisch, teils als der Ketzerei verdichtig
verdammt wurden; zugleich wurde in derselben behauptet, Eckhart habe,
wie durch eine dariiber ausgefertigte Urkunde beglaubigt sei, bei seinem
Lebensende jene 26 einzeln aufgefiihrten Sitze und was er sonst Glaubens-
gefihrliches gelehrt und gepredigt, widerrufen.! — Der kirchliche Urteils-
spruch vermochte der Verbreitung von Eckharts Lehren in Deutschland
nicht Einhalt zu thun. Man sammelte Ausspriiche von ihm, die teilweise
aus seinen lateinischen Schriften frei iibertragen wurden und man ver-
vielfdltigte die Traktate und die Predigten des meister Eckkart, dem got
nie niht verbarc. Was unter ihnen auf deutsche Originalaufzeichnungen
zuriickgeht, wieviel iiberhaupt als sein Eigentum betrachtet werden darf,
dariiber herrscht noch wenig Gewissheit. Mancherlei wurde in Sammel-
werke aufgenommen; so ist er z. B. auch in einer Sammlung mitvertreten,
welche nach 1323 wahrscheinlich der Dominikaner-Lesemeister Giselher
von Slatheim in Erfurt aus eigenen und fremden Predigten mystischer
Richtung veranstaltete, ein Werk, dem Giselher im Auftrage Hermanns

1 Die Prozessakten bei Denifle a. a. O. 627 f.
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von Fritzlar eine Sammiung von Heiligenpredigten folgen liess, welche
mit einigen Zuthaten Hermanns i. J. 1343—49 als duck vom der heiligen
lebine niedergeschrieben wurde.!

Deutlich verraten Eckharts Einfluss die beiden nichst ihm bedeutendsten
deutschen Mystiker, Seuse und Tauler, die in Kéln den Meister selbst
gehort hatten. Heinrich Seuse, geb. 1205/1300, hat den grossten Teil
seines Lebens dem Dominikanerkloster zu Konstanz angehért, nur die
letzten Jahre brachte er im Ulmer Kloster zu, wo er am 25. Jan. 1366
starb. In einer nach seinen Mitteilungen von der schweizerischen Nonne
Elsbeth Stagel aufgezeichneten, dann von ihm selbst iibersehenen
Geschichte seines geistlicken Lebens hat er ein schones Bild von dem seelischen
Zustande und den inneren Erfahrungen einer edlen Natur gegeben, die
ganz in jenem mystischen Drange nach der unmittelbaren Vereinigung mit
Gott aufgeht. Und sein poetisches Gemiit kleidet diese geistliche Liebe
in Formen, die lebhaft an den weltlichen Minnegesang erinnern. Er
widmet sich dem Dienst einer ‘hohen Minnerin’, der ewigen Weisheit;
er weiss, dass der Minne von altem Rechte Leiden zugehért und er nimmt
es willig auf sich; von Sehnsucht getrieben, sein Lieb einmal zu sehen
und 2u sprechen, wird er durch eine Erscheinung begnadigt, die sie
seinem Auge ‘bisweilen als eine weise Meisterin, bisweilen als eine weid-
liche Minnerin’ vorfithrt; wenn die weltlichen Minner Abzeichen ihrer
Dame an der Kleidung tragen, so sticht er die Zeichen des Namens Jesu
iiber dem Herzen in seinen Leib; singen in der Neujahrsnacht die Jiing-
linge bei ihren Liebsten um einen Kranz, so singt und sagt er vor dem
Bilde der Maria mit dem Kinde das Lob der ewigen Weisheit, indem er
sie iiber alle schinen Jungfrauen dieser Welt erhebt und um ein Krénzlein
zum Lohne bittet; wenn die thorichten Leute dieser Welt die Fastnacht
mit Ausgelassenheit begehen, so feiert er eine geistliche Fastnacht, und
als der Mai kommt, setzt er einen geistlichen Maibaum, das Kreuz, und
preist es in einem schénen Liede iiber alle Blumen, iiber aller Vogel
Sang und iiber alle Zier, die je einen Maibaum schmiickte. So vollzieht
sich hier vor unseren Augen die geistliche Parodie der weltlichen Lyrik,
und das ganze Biichlein, wohl das poesievollste Prosadenkmal dieser
Periode, ist gewissermassen das fromme Contrafaktum der Darstellung
-einer sich selbst belauschenden irdischen Minne, eine geistliche vita
nuova. — Durch harte Askese den sinnlichen Begierden abgestorben,
durch mancherlei Lebenspriifungen als geistlicher Ritter bewihrt, zieht
er nun auch andere Seelen auf den von ihm beschrittenen Weég zur
volligen ‘Gelassenheit seiner selbst’ und aur minniglichen Vereinigung mit
der ewigen Weisheit. Von dem geistigen Austausch, den er mit der
Elsbeth Stagel in Briefen und Unterredungen iiber diese Dinge gepflogen,
giebt uns das zweite Buch seines Lebens schone Proben; zwei in Gesprichs-
form gehaltene Biichlein, von der ewigen Weisheit und von der Wahrheit,
und eine Sammlung seelsorgerischer Briefe, die er an die Stagel und
andere seiner geistlichen Kinder gerichtet, sind den gleichen frommen
Bestrebungen gewidmet und von ihm selbst mit dem Lebensbilde um das
Jahr 1362 zu einem Buche vereinigt.? Seine Spekulationen, wie er sie

t Preger, Mystik II, 103 f. AfdA 9, 123/130. 144 f. Pfeiffer, Mystiker 1, 1 f.
ADB 31, 551 (Strauch). Herzog, Realencykl® 77, 708.

* Hrsg. von Denifle, Dic destschen Schrifien des H. Seuse B. 1. Miinchen 1880 (in
modemnisierter Sprache). W. Preger, c¢ine unbeckannte Schrift Semses, der Seele Trost.
Abh. d. Miinchner Akademie 21, 438, — Heinrich Susos Leben w. Schriften (neuhoch-
deutsch) hrsg. von Diepenbrock Regensb. 1829.
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besonders im Buche der Wahrheit und auch im Verkehr mit der Stagel
entwickelt, stehen in steter Beziechung zu Eckhart, dem seligen Meister,
der ihm im Leben Trost gespendet hatte, der ihm nach dem Tode er-
schienen war und ihn belehrt hatte, wie nun seine Seele vergottet sei in
Gott und wie man zu der Eingenommenheit in die unmessbare Abgriindigkeit
Gottes gelange. Aber das Charakteristische in Seuses Schriften ist doch
die Vertretung nicht sowohl der philosophischen, als der poetischen,
asketischen und ethischen Seite der Mystik. — Das Ethische steht auch
in des Dominikaners Johannes Tauler (geb. um 1300, + 1361) haupt-
sichlich in Strassburg gehaltenen Predigten! entschieden im Vordergrund.
Ziel und Hohepunkt des religiosen Lebens bildet auch fiir ihn das sich
Verlieren, das minnigliche Versinken in den unaussprechlichen Abgrund
der Gottheit; aber weniger das phantasievolle Ausmalen dieses Zustandes,
weniger das Spekulieren iiber die damit verbundenen philosophischen
Probleme, als die praktische Lehre, wie man den ‘Kehr' von allem
Kreatiirlichen zur Gottheit hin voliziehe, betrachtet er als seine Aufgabe.
Ubertreibungen ist er feind. Er warnt auf das entschiedenste vor dem
Ausarten der kontemplativen Richtung ins Quietistische, dem dagegen
ein ihm frither mit Unrecht zugeschriebenes Buck wvom geistlicher Armut
nicht fern steht,® und er scheidet nachdriicklich die Vereinigung der
menschlichen Seele mit Gott von einer Wesensvermischung der beiden.
So hidlt er sich mehr auf dem Boden des kirchlich Zulissigen, und die
kiihn bis zum Aussersten dringende Art Eckharts, die keinen Anstoss
scheut, wo es gilt den Bann beschrinkter Vorstellungen zu brechen, ist
ihm fremd. — Einer gemissigteren und vorsichtigeren, zugleich recht
schlichten und schmucklosen Sprache bedient sich auch das von Luther
zuerst in Druck gegebene Biichlein eines Priesters und Custos des Hauses
der Deutschherren zu Frankfurt, die deutsche Theologie, in welchem
Tauler einmal zitiert wird, welches auch in besonnener Weise einzelne
Ausschreitungen des Mystizismus bekimpft, im iibrigen aber mit
Eckharts Lehre in allen den oben dargelegten Punkten wesentlich iiber-
einstimmt.$

Das Beispiel eines der Mystik ergebenen Weltpriesters bietet Heinrich
von Nérdlingen, der in den Jahren 1332—51 in verschiedenen Gegenden
Deutschlands, besonders in seiner Heimat und in Basel als Prediger wirkte.
Eine iiberschwengliche Natur, fand er besonders in weiblichen Kreisen
viel Anklang, scharte eine ganze Anzahl von Gottesfreundinnen um sich
und zollte selbst wieder visiondren Frauen eine schwiarmerische Verehrung.
Den niederdeutschen Offenbarungen jener Mechtild von Magdeburg
(§ 52) gab er die hochdeutsche Fassung, in der sie allein auf uns ge-
kommen sind; mit den Dominikaner-Nonnen Margareta und Christina
Ebner (1291—1351 und 1277—1355), die gleichfalls Berichte iiber ihre
geistlichen Erlebnisse und Verziickungen hinterlassen haben, stand er in
personlichem Verkehr, und an Margareta, den ‘liebsten Schatz der seiner
Seele von Christo gegeben’, richtet er eine Reihe empfindsamer Briefe,
die einen lebendigen Einblick in diese mystischen Seelenbiindnisse und
zugleich eine Vorstellung davon gewihren, welche Bedeutung den Hallu-
cinationen frommer Dulderinnen von den Gottesfreunden, wenigstens von

1 Neuhochdeutsch hrsg. von Hamberger Frankf. 1864. Weitere Literatur bei Goedeke I®
210 f. Vgl Preger in Herzogs theol. Realencyklopidie® Bd. 15. S. 261 f. und besonders
Preger, Mystik 111, 1 fI.

* Hrsg. von Denifle Miinchen 1877.

3 Neu hrsg. von Pfeiffer Stuttg. 1851 und §5 (nach einer Hs. des 15. Jahrhs.).
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einem so leicht erregbaren wie Heinrich von Nordlingen, beige-
messen wurde.!

Wenn man so den Hohepunkt nicht allein religiosen Empfindens, sondern
auch religidser Erkenntnis in der unmittelbaren Vereinigung der Seele mit
Gott und der daraus fliessenden inneren Erleuchtung suchte, so lag es
nahe genug, dass auch gottergebene Laien vermége solcher Begnadigungen
eine leitende Rolle im geistlichen Leben iibernehmen zu kdnnen meinten.
Ein solcher war Rulman Merswin, ein wohlhabender Strassburger Birger
(geb. 1308, t 1382), der, Taulers Beichtkind, auch mit Heinrich von Nord-
lingen und Margareta Ebner Beziehungen unterhielt. Ohne in ein Kloster
zu gehen, hatte er sich, der Welt abgewandt, in ein fromm beschauliches
Leben zuriickgezogen, und nachdem er im Jahre 1371 fiir die Strassburger
Johanniter ein Haus gegriindet hatte, verbrachte er in und bei dieser
Stiftung den Rest seines Lebens. Nach seinem Tode kam ein Bericht
von dem vier Fahrem seines anfangenden Lebens zum Vorschein, in dem er
erzihlte, wie er durch Entsagung und Askese, durch allerlei Versuchungen
und Verziickungen hindurch zu Gott gelangt sei, und zugleich sein
Buck vom dem g Felsem, d. i. von den g Stufen, auf welchen die Seele
durch verschiedene Reinigungsprozesse hindurch bis zu jenem Héhepunkte
emporsteigt, auf dem die kleine Schar der wahren Gottesfreunde, der
Grundpfeiler der Christenheit, steht und auf dem die Gottheit sich der
Seele erschliesst: eine Vision, welche durch Strafreden wider die Verderbnis
aller Stdnde eingeleitet wird. Aber es geniigte Rulman nicht, seiner
Entriistung iiber die Gebrechen der Zeit und seiner Ansicht iiber den
Weg der allein zur Vereinigung mit Gott fiihre in dieser Weise Ausdruck
zu geben. Ganz von religiosen Interessen erfiillt, von uniiberwindlichem
Drange beseelt, in geistlichen Dingen Einfluss zu iiben, schuf er sich die
Phantasiegestalt eines grossen Gottesfreundes, der, ein frommer Laie wie
er selbst, von einem Bunde gleichgesinnter Genossen umgeben, durch
gottliche Offenbarungen und durch innere Erleuchtung wunderbar be-
gnadigt wird und nun die Gemiiter derartig beherrscht, dass selbst ein
beriihmter Prediger und Meister der heiligen Schrift sich demiitig seiner
Leitung unterwirft, dass hohe geistliche Wiirdentriger sich bei ihm Rats
erholen, dass er mit seinen Reformvorschligen vor den Papst selbst treten
darf — kurz, diese Idealfigur erfreut sich eines Einflusses auf die Christen-
heit und sogar auch auf ausserhalb derselben Stehende, wie Rulman
Merswin ihn jedenfalls am liebsten selbst ausgeiibt hitte. Aber er weiss
sich auch seinen Anteil daran zu verschaffen. Jener grosse Unbekannte
steht nach seiner Darstellung mit ihm in engstem Verkehr, er besucht ihn
insgeheim, er schickt ihm Briefe und Biichlein, in denen er seine und
seiner Genossen Bekehrungsgeschichten erzihlt, von seiner grossartigen
Wirksamkeit berichtet, seine Offenbarungen mitteilt, Vorschlige oder Vor-
schriften giebt, die teilweise Rulmans nichste Umgebung, die Strassburger
Johanniter betreffen, und indem Rulmann diesen letzteren die Schriften
mitteilt, welche von dem Gottesfreunde herriihren sollen, sorgt er auch
dafiir, dass jene seinem eigenen Kopfe entsprungenen Anweisungen befolgt
werden. Denn man schenkte seinen Filschungen Glauben. Schon friih

! Ausg. und Untersuchung von Strauch, Margaretha Ebner u. Heinyich v. Nirdlingen.
Freib. u. Tiib. 1882. Lochner, Leden und Geschichte der Christina Ebnerin Nimb. 1872,
Berichte Christinas ib. d. geistliche Leben ihrer Klosterschwestem zu Engeltal in bair.
Franken in Der Nonne von Engelthal Biicklein von der genaden iiéerlga:t hrsg. von
Schrdder Lit. Ver. 108. Aus demselben (frinkischen). Kloster die Offenmbarungen der
Adelheid Langmann (hrsg. von Strauch (QF 26). Anderes der Art s. AfdA s, 260.
Alemannia 21, 103 f.
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sah man in jenem grossen Prediger, dem erst in den Lehren des Gottes-
freundes das wahre Licht aufgegangen sein sollte, Tauler, und schickte
daher diese Bekehrungsgeschichte seinen Predigten in den Druckausgaben
voran. Erst durch die Untersuchungen Denifles wurde das Irrige jener
Beziehung und der literarische Betrug Rulman Merswins aufgedeckt.! —
Rulman hat mit seiner Schriftstellerei einen Beweis geliefert, zu wie hoch-
fliegenden Phantasien sich das religiose Selbstbewusstsein des Laientumes
gegeniiber dem Priestertum im Verfolge der mystischen Lehren steigern
konnte, und somit verdienen seine Produktionen als merkwiirdige Zeug-
nisse einer fir die weitere kirchliche Entwickelung sehr bedeutsamen
Geistesstromung alle Beachtung; als literarische Leistungen stehen sie
auf ziemlich niedriger Stufe. Er ist arm an eigenen Gedanken, diirftig
und ungelenk im Ausdruck. Von der Feinheit, dem Reichtum und
der Lebendigkeit einer aus inbriinstiger Uberzeugung und Empfindung
quellenden Darstellung, wie sie den grossen Mystikern eigen ist, von
der Poesie, wie sie besonders Seuses Schriften verschont, findet sich
nichts bei ihm.

Diese Vorziige kehren auch in der Folgezeit in den Schriften mystischer
Richtung nicht wieder: weder in dem Buche die zierundzwanzig Alten
oder der goldene Throm, einer aus Sentenzen der Bibel sowie kirchlicher
und einiger weltlicher Schriftsteller aufgebauten christlichen Sittenlehre,
welche der Franziskaner Otto von Passau, weiland Lesemeister in
Basel vor dem Jahre 1383 allen Gottesfreunden, geistlichen und welt-
lichen, Minnern und Frauen, widmete,® noch in den diesem Werke nach-
geahmten vierundzwanzig goldemen Harfer des Dominikaners Johannes
Nider (f 1438), der Seuse benutzt, ohne ihm ihnlich zu sein.® — Jenes
mystische Schwelgen in empfindsamer Contemplation wird dem realistischen
15. Jahrh. fremd. Auch die Predigt wendet sich, wo sie nicht die scho-
lastisch gelehrte Richtung verfolgt, mehr den Verhiltnissen und Bediirf-
nissen der Wirklichkeit zu. Die Ausdrucksweise wird derber und volks-
tiimlicher; um recht lebendige Beziehung auf konkrete, den Zuhérern
geldufige Vorstellungen zu gewinnen, zugleich unter dem Einfluss der
jetzt wieder in Bliite stehenden allegorischen Schriftauslegung, werden
mitten aus dem tiglichen Leben herausgegriffene Dinge geistlich umge-
deutet, und es entsteht dann auch hier jene merkwiirdige Mischung von
Hohem und Trivialem, die wir an der Dichtung dieser Zeit mehrfach zu
bemerken hatten.

Der bedeutendste Vertreter dieser Gattung ist Johann Geiler von
Keisersberg, der, am 16. Mirz 1445 in Schaffhausen geboren, in Frei-
burg studierte und zum Magister promoviert wurde, dann dort, in Basel
und wiederum in Freiburg als Universitiitslehrer, seit 1478 aber in Strass-
burg als Prediger wirkte, wo er am 10. Mirz 1510 starb. Seine Predigten

1 Buch von den g Felsen hrsg. von Ka. Schmidt, Leipz. 1859. Von den 4 Jahren desanf.
Lebens in Ka. Schmidt, Die Gottesfreunde im 14. Fakrk. Jena 1854. Schriften des Gottes-
freundes ebenda u. bes. in Ka. Schmidt, Nikolaus von Basel Wien 1866. Des Gottesfreundes
im Oberland [= Rulman Merswins] Buck von den 2 Mannen hrsg. von F. Lauchert
Bonn 1896. — Uber Taulers Bekehrung Denifle QF 36. — Uber Rulmans weitere
Filschungen ders. ZfdA 24, 200 f. 280 f. 463 f. 25, 101 f. — Preger, Gesch. d. d. Mystik
ITL, 245 f. verficht die Echtheit der Schriften des Gottesfreundes. Seine Ausfiihrungen
haben mich nicht iiberzeugt.

t ADB 24, 741 f. (Strauch). Die Datierung ergiebt sich aus der Jahreszahl 1383
einer Hs., welche nicht Original ist: Lingin, Die Handschriften der Hof- u. Landes-
Bibliothek 5. Karlsruhe (Festschrift f. d. Neuphilologentag (1894) Beil. II, S. 16.

3 ADB 24, S. 743 und 23, 645.
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schrieb Geiler selbst lateinisch auf. Von deutschen Sammlungen ist unter
seiner Mitwirkung nur diejenige entstanden, welche sein Amts- und Haus-
genosse Jak. Otther als der seelen paradif Strassb. 1510 erscheinen liess;
auf 'Meinung und Unterweisung eigener Handschrift' Geilers beruft sich
derselbe Otther in der Basel 1512 herausgegebenen Sammlung Christenlick
bilgerschafft, welche er der ohne Geilers Zuthun nach Aufzeichnungen von
Zuhorern und Zuhérerinnen Augsburg 1494 veridffentlichten Der Bilger
und deren Wiederholung in Predigen teutsch und vil gutter leeren Augs-
purg 1508 als besser verbiirgte Fassung gegeniiberstellt. Das meiste ist
erst nach Geilers Tode, teilweise wiederum auf Grund von Niederschriften
seiner Zuhorer, teilweise als Ubersetzung aus seinen lateinischen Auf-
zeichnungen erschienen.! — Gelehrt gebildet, dem Humanismus nicht fremd,
ein Freund Brants und Wimphelings, ist Geiler doch ein echter Volks-
prediger. Er bedient sich gerne sprichwortlicher Redensarten und scheut
keine Derbheit des Ausdruckes, er liebt ein halb scherzhaftes Etymologi-
sieren und Spielen mit den Worten und er ist unerschépflich in der iiber-
raschenden, oft iiberaus seltsamen Anwendung von Bildern und Vergleichen
aus dem gewdshnlichen Leben. Hatte schon Jakob von Cessolis das
Schachspiel moralisch und geistlich ausgelegt, hatte schon ein ilterer
Strassburger Prediger, der Dominikaner Meister Ingold unter Benutzung
von Cessolis-Ammenhusen in seinem Buche das guldin spil (1432]3) an
die verschiedensten Arten von Spielen fromme Deutungen und Strafreden
gekniipft,® so legt nun auch Geiler ein Kinderspiel einem Cyklus von
Predigten zu Grunde, deutet die Einzetheiten des Kartenspiels auf die
Zustinde der Zeit und leitet anderwidrts mit besonderer Vorliebe aus
Dingen und Ereignissen der unmittelbaren Gegenwart und Umgebung
seine geistlichen Erorterungen ab. Die Strassburger Messe giebt ihm
Gelegenheit und Unterlage fiir eine Reihe von Predigten iiber den Kauf-
mannsstand ; ein Lowe wird auf der Messe gezeigt — Geiler legt in einem
Cyklus die wunderbaren Eigenschaften des Tieres geistlich aus; in der
Fastenzeit beschenkt man sich mit Lebkuchen — als die einzelnen Partikel
eines solchen bietet er seinen Zuhdrern Betrachtungen iiber die einzelnen
Momente der Passion dar; seine Predigten iiber Brants Narrenschiff wurden
schon erwihnt. Selbst vor den Klosterfrauen legt er seine populire Art
nicht ab; so bildet z. B. in einer Reihe vor ihnen gehaltener Predigten
der Has im Pfeffer den Mittelpunkt seiner Betrachtungen, indem er den
Eigenschaften des Hasen die der Christen und besonders der Klosterleute
parallel setzt, den Einzelheiten seiner Zubereitung die verschiedenen
Stadien geistlichen Lebens und schliesslich gar seiner Verspeisung die
himmliche Vereinigung der Seele mit Gott vergleicht. So wunderlich
Geiler in diesen und ihnlichen Allegorien und in mancherlei Bildern und
Wendungen erscheint, er verfolgt doch dabei sehr ernsthafte Ziele. An-
geregt vor allem durch Gersons, des Pariser Kanzlers Schriften, aus
denen sieben deutsche als Predigten verwertete Traktate Geilers stammen
und die er auch sonst mehrfach benutzte, vertritt er bei aller Gegnerschalft

t Dacheux, Un réformateur catholique & la fin du XV* si¢cle. F. Geiler de Kaysers-
berg. Strassb. 1876 (deutsch bearb. von Lindemann Freib. 1877). ADB 8, 509 f. (Martin).
Charles Schmidt Histoire litt. de I'Alsace 1, 335 f. Paris 1879. Cruel, Gesch. der
deutsch, Predigt S. 538 f. 573 f. 589 f. — Die dltesten Schriften Geilers v. K. (hrsg. von
Dacheux) Freiburg 1877 und 82. Geilers v. K. dusgewdhite Schriften (ibersetzt) medst
ciner Abhandlung iber G.s Leben von Ph. de Lorenzi Bd. 1—4. Trier 1881—3. —
Bibliographie der Ausgaben bei Goedeke I® 398 f.; vgl. Centralbl. f. Bidliothekswesen

y 79 f.
3 * Hrsg. von E. Schrdder in Elsdssische Literaturdenkmaler 11 Strassb. 1882,
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gegen ketzerische Bestrebungen eine Erneuerung des religiosen und
kirchlichen Lebens. Er sieht mit dem Mystizismus nicht im Dienen um
den himmlischen Lohn, sondern in der selbstlosen Liebe zu Gott den
Kern der Frommigkeit; aber mit aller Energie dringt er auf eine ernst-
hafte Bethdtigung derselben im Lebenswandel. Mit Ironie, Satire und
zomigem Eifer verfolgt er die Unsitten der weltlichen und nicht am
wenigsten auch der geistlichen Stinde. Denn er hat ein offenes Auge
fir die schlimmen Schiden der Kirche. Den Schacher, des mit geistlichen
Amtern und Pfriinden getrieben wird, die Missbriuche, die in der geist-
lichen Rechtsprechung und in dem Ablasswesen eingerissen sind, die be-
triigerische Erfindung von Wundern, und vor allem die Verweltlichung,
die Hoffahrt und Unsittlichkeit des gesamten Klerus vom Papst bis zum
Pfarrer und Monch greift er ohne Scheu und Schonung an; mit Ernst
ermahnt er jeden, nach seinen Kriften zu bessern, was zu bessern ist;
aber an der Moglichkeit einer allgemeinen Reformation verzweifelt er,
da die Konzilien eine solche nicht haben zu Wege bringen konnen.
Freilich war sie nicht moglich, ohne einen riicksichtslosen Bruch mit
den Traditionen, auf welchen die geistige Verfassung des Mittelalters ruhte.



