7 paseos - Erfahrung und Experiment:
Mehrsprachigkeit in der Literatur der
Gegenwart

Um die Jahrtausendwende setzt im Zuge der wachsenden Bedeutung von Migration
und Globalisierung ein gesteigertes Interesse an Fragen der Sprachwahl, der
Ubersetzung und der Sprachmischung sowohl von Seiten der Autorinnen und Au-
toren als auch der Literaturkritik und -wissenschaft ein. Elke Sturm-Trigonakis hat
diesbeziiglich tliberzeugend von einer Neuen Weltliteratur gesprochen, die die
Grenzen der Nationalliteratur programmatisch {iberschreite." Zentral dafiir ist die
Thematisierung von Ubersetzungsszenarien auf diegetischer wie heterodiegeti-
scher Ebene sowie der Einsatz mehrsprachiger Schreibweisen. Diese gegenwartige
literarische Mehrsprachigkeit unterscheidet sich Sturm-Trigonakis zufolge von
fritheren Formen mehrsprachigen Schreibens erstens durch ihre Quantitit und
stetig steigende Visibilitdt, zweitens durch eine programmatische Verbindung mit
poetologischen Reflexionen. Auch Ottmar Ette fasst Mehrsprachigkeit als Merkmal
der Literaturen ohne festen Wohnsitz. Sie erginzt auf stilistischer Ebene die Ge-
staltung vielfaltiger Bewegungen im Raum, die fiir diese Texte kennzeichnend sind.
Mehrsprachigkeit gehort nach Ette zu den Schreibpraktiken eines unabldssigen
ZwischenWeltenSchreibens, das sich nicht in statische Einheiten wie Nation und
(Mutter-)Sprache zurtickbuchstabieren ldsst. Vielmehr geht es dabei um ,trans-
kulturelle, verschiedene Kulturen und Sprachen stindig querende Bewegungen, um
ein nicht abschlieRbares Uber-Setzen zwischen verschiedenen Polen, die sich ih-
rerseits standig verdndern, gerade weil sie in immer wieder neu sich stellende
Ubersetzungsprozesse eingebunden sind.“?

Mit Autorinnen und Autoren wie Yoko Tawada, Feridun Zaimoglu, Emine Sevgi
Ozdamar und José FA. Oliver etablierte sich diese weltweit zu beobachtende lite-
rarische Verhandlung von kultureller und linguistischer Vielfalt und Verdanderung
um 2000 auch in der deutschsprachigen Literatur.?® Der hiesige Literaturbetrieb

1 Sturm-Trigonakis: Global playing. Auch Sigrid Loffler spricht angesichts der Verbreitung trans-
nationaler Autorinnen und Themen in der Gegenwartsliteratur von einer ,neue Weltliteratur“ (Dies.
Die neue Weltliteratur und ihre grofsen Erzdhler. Miinchen: Beck, 2013).

2 Ette: ZwischenWeltenSchreiben, 185.

3 Vgl. ebd., 181-204. Fiir eine Ubersicht zu Autorinnen und Autoren der deutschsprachigen Ge-
genwartsliteratur, deren Schreiben programmatisch mit der Uberschreitung nationalsprachlicher
und -kultureller Paradigmen verbunden ist vgl.: Immacolata Amodeo: ,Die Heimat heifst Babylon’;
Immacolata Amodeo und Rita Franceschini (Hg.). In einer anderen Sprache. Stuttgart: Metzler, 2005;
Chiellino, Carmine. Interkulturelle Literatur in Deutschland. Ein Handbuch. Stuttgart: Metzler, 2007,
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verfligt mit dem von 1985-2017 durch die Robert Bosch Stiftung vergebenen Adel-
bert-von-Chamisso-Preis fiir ,Deutsch schreibende Autoren nicht deutscher Mut-
tersprache“ tiber eine offentliche Plattform fiir die Diskussion, Rezeption und Ka-
nonisierung mehrsprachiger Schriftstellerinnen und Schriftsteller.* An der Liste der
Preistragerinnen und Preistréger, ihrer Texte und der im Umfeld der Preisvergabe
entstandenen Reden und Interviews ldsst sich verfolgen, wie zu Beginn des
21. Jahrhunderts zunehmend selbsthewusst mit Mehrsprachigkeit umgegangen und
deren poetische Gestaltungsmoglichkeit in den Vordergrund gertickt wird. Damit
werden nicht zuletzt auch éltere Forderungen an die ,Migrationsliteratur‘ aufge-
nommen, wie jene von Carmine Chiellino, der beziglich der literarischen Ver-
handlung der Themenbereiche Fremdheit, Migration und interkultureller Erfah-
rung bereits 1989 fiir einen ,linguistic turn“ weg von der Motiv- und hin zur
Sprachgestaltung pladierte.® 2012 wurde in die Verleihungskriterien des Chamisso-
Preises explizit der Aspekt einer kunstvollen Sprachgestaltung vor dem Hinter-
grund des eigenen Sprach- und Kulturwechsels aufgenommen.® Als der Preis 2017
zum letzten Mal durch die Robert Bosch Stiftung vergeben wurde, ist die damit
ausgezeichnete Literatur in den Augen der Stiftung von einer férderungsbediirfti-
gen Randerscheinung zu ,einem selbstverstdndlichen und unverzichtbarem Be-
standteil deutscher Gegenwartsliteratur geworden.“” Um 2020 gelten transkultu-
relle Themen und mehrsprachige Autorinnen und Autoren, die ihre
Sprachkompetenzen in die Gestaltung ihrer Literatursprache erkennbar einspei-

Amodeo, Immacolata (Hg.). Literatur ohne Grenzen. Interkulturelle Gegenwartsliteratur in
Deutschland. Portrdts und Positionen. Sulzbach: Helmer, 2009; Immacolata Amodeo und Heidrun
Hoérner (Hg.). Zuhause in der Welt. Topographien einer grenziiberschreitenden Literatur. Sulzbach:
Helmer, 2010; Dies. (Hg.). WortWelten. Positionen deutschsprachiger Gegenwartsliteratur zwischen
Politik und Asthetik. Sulzbach: Helmer, 2011.

4 Zur Geschichte der Chamisso-Literatur vgl.: Esselborn, Karl. ,Der Chamisso-Preis und die For-
derung der Migrationsliteratur“. Migrationsliteratur. Schreibweisen einer interkulturellen Moderne.
Hg. Klaus Schenk, Almut Todorov und Milan Tyrdik. Tibingen: Francke, 2004. 317—324; Kegelmann,
René. ,Tiroffner oder Etikettierung? Der Adelbert-von-Chamisso-Preis und dessen Wirkung in der
Offentlichkeit“. Die Kunst geht auch nach Brot! Wahrnehmung und Wertschdtzung von Literatur. Hg.
Sylvie Grimm-Hamen und Frangoise Willmann. Berlin: Frank&Timme, 2010. 13—28; Shchylevska,
Natalia. ,,Chamisso-Literatur. Einige Anmerkungen zu ihrer Definition, Provenienz und Erfor-
schung®. literaturkritik.de 15.8 (August 2013). https:/literaturkritik.de/id/18242. (25. Juni 2015).

5 Chiellino, Carmine. ,Uber die Notwendigkeit, die Sprache, nicht die Inhalte zu lesen“. Mutter-
sprache. Zeitschrift der Gesellschaft fiir deutsche Sprache 4 (1989): 299 —302.

6 Vgl. Shchyhlevska: ,Chamisso“. Zu den Verdnderungen der deutschen Literatursprache im Kon-
text der ,,Chamisso-Literatur vgl.: Shchyhlevska / Chiellino (Hg.). Bewegte Sprache.

7 Vgl. die Kurzdarstellung des Preises durch die Robert Bosch Stiftung. https:/wwwbosch-stiftung.
de/de/projekt/adelbert-von-chamisso-preis-der-robert-bosch-stiftung. (15. Februar 2021). Seit 2018
wird der Preis als ,Chamisso-Preis/Hellerau“ in Dresden vergeben.
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sen, auch im deutschsprachigen Literaturbetrieb nicht langer als Nische. Nicht
zuletzt durch die literaturwissenschaftlichen Diskussionen, die von der ,,Chamisso-
Literatur“ ihren Ausgang nahmen und Alternativen zu tiberkommenen ordnungs-
gebenden Einheiten wie Nationalkultur und -sprache ausloten, fand hier eine
Neubewertung statt. Noch bis Ende des 20. Jahrhunderts als Ausnahmen begriffene
Thematiken und Biografien wie jene der Migration, des Exils, des Nomadischen und
des Sprachwechsels versprechen nun auf breiter Ebene neue Blickwinkel und
sprachliche Grenziiberschreitungen sind zumindest im Literaturbetrieb als stilis-
tische Mittel und poetische Innovation angekommen.® Die Ausbreitung von litera-
rischer Verwendung mehrsprachiger Verfahren und ihre Akzeptanz durch Verlage
und Literaturkritik steht dabei im Kontext starker Verdnderungen und Umwer-
tungen von Mehrsprachigkeit insgesamt, die in Linguistik und Pddagogik in Abkehr
von Weisgerbers Muttersprach-Theorien seit Ende des 20. Jahrhunderts nicht mehr
(nur) als problematisch oder fiir die Personlichkeitsentwicklung schédigend be-
trachtet wird, sondern zunehmend positiv als Ressource gewertet wird.’

Im vorliegenden Kapitel gilt es, diese Entwicklung und Verbreitung mehr-
sprachiger Schreibweisen zu Beginn des 21. Jahrhunderts erstmals bereits histori-
sierend zu uberblicken und dabei auch deren Binnenentwicklung zu erfassen.
Zundchst wird dargelegt, wie um 2000 Mehrsprachigkeit in Poetikvorlesungen und
Essays ausgehend von der sprachbiografischen Erfahrung zur poetologischen
Grofle wird, tber die sich poetische Innovation und Perspektivitit ebenso ver-
handeln lasst, wie sie einen Ansatz fir die kritische Revision der Vorstellungen von
der national- und muttersprachlichen Determinierung von Literatur bietet.

Zehn Jahre spéter scheinen sich mehrsprachige Textverfahren zunehmend
auch aufSerhalb der expliziten Thematisierung des biografischen Hintergrundes
ihrer Autorinnen und Autoren zu verbreiten und — wie bereits zu Beginn des in
dieser Studie untersuchten Zeitraumes zu Beginn des 20. Jahrhunderts — wieder
verstiarkt im Zusammenhang mit experimentellen Schreibweisen aufzutreten. Es
kann von einer ,neuen Mehrsprachigkeit und Mehrstimmigkeit“'® gesprochen

8 Die Forschungsliteratur zu Transkulturalitat, Migration und Globalisierung in der deutschspra-
chigen Gegenwartsliteratur lasst sich mittlerweile nicht mehr tiberblicken und hat sich langst von
der tbergreifenden Fragestellung der genaueren Untersuchung von Teilbereichen zugewandt. Zum
aktuellen Forschungsstand vgl.: Tafazoli, Hamid. Narrative kultureller Transformationen. Zu inter-
kulturellen Schreibweisen in der deutschsprachigen Literatur der Gegenwart. Bielefeld: transcript,
2019; Esselborn, Karl. ,Herkunft und Ankunft. Neue Sammelbénde zu Migrationsgeschichten und
zur Migrationsliteratur® [Sammelrezension]. Informationen Deutsch als Fremdsprache 472-3
(2020): 110-124.

9 Biirger-Koftis, Schweiger und Vlasta (Hg.). Polyphonie.

10 Unter dieser Uberschrift fassen Corina Caduff und Ulrike Vedder in ihrer Bestandsaufnahme
einen zentralen Bereich deutschsprachiger Gegenwartsliteratur. (Dies. (Hg.). Gegenwart schreiben).
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werden, in der sich die autobiografisch begriindete Transgression von Sprach- und
Kulturgrenzen tuberlagert mit Schreibweisen, die zunehmend die Norm der
Schriftsprachlichkeit und ihres traditionellen Mediums des Buches tiberschreiten
wie Spoken Word, intermediale Leseperformances und digital poetry Eine aus-
fihrliche Auseinandersetzung mit dieser neusten Ausformung literarischer
Mehrsprachigkeit, zu der teilweise bereits Einzelstudien vorliegen,"" hétte den
Rahmen dieser Untersuchung entschieden gesprengt. So wird die Entwicklung
mehrsprachiger Literatur hin zu experimentellen Texten lediglich punktuell am
Werk der Lyrikerin Heike Fiedler diskutiert. Das Kapitel schliefdt mit einem Aus-
blick auf die Frage nach dem Einfluss des aktuellen Medienumbruchs der Digita-
lisierung auf die literarische Gestaltung von Mehrsprachigkeit und zeigt damit ein
Forschungsdesiderat in deren Untersuchung auf.

7.1 Die Etablierung von Mehrsprachigkeit als poetologische
GroRe um 2000

Neben dem Einsatz mehrsprachiger Schreibweisen in Romanen und Erzdhlungen,
wie er sich prominent bei Emine Sevgi Ozdamar oder Terezia Mora findet, wird zu
Beginn des 21. Jahrhunderts Mehrsprachigkeit zunehmend zum Gegenstand po-
etologischer Reflexion. In Poetikvorlesungen, Essays und Interviews duflern sich
mehrsprachige Schriftstellerinnen und Schriftsteller in historisch vorher nie da-
gewesener Breite und Programmatik zur Bedeutung ihrer Sprachkenntnisse und
ihrer Sprachbiografien fiir ihr Schreiben.'? Dies sind in erster Linie Autoren der
sogenannten ,Chamisso-Literatur, die in ihrer Zweitsprache Deutsch schreiben
wie Yoko Tawada, José FA. Oliver und Ilija Trojanow. Dariiber hinaus wird diese
Diskussion aber auch von hilingual aufgewachsenen Schreibenden oder mehr-
sprachigen Autoren deutscher Erstsprache gefithrt, die der Kenntnis anderer
Sprachen einen wesentlichen Stellenwert fiir ihr literarisches Schreiben einrdumen
wie Herta Miller und Marica BodroZi¢. In ihren poetologischen Texten wird das
Schreiben in einer Zweitsprache bzw. aus einer vorhandenen persénlichen Mehr-
sprachigkeit heraus umfassend hinsichtlich seiner textimmanenten ebenso wie
produktionsésthetischen und sozio-kulturellen Bedeutung reflektiert und dariiber
hinaus die Frage nach der politischen, poetischen und sprachphilosophischen Di-
mension literarischer Mehrsprachigkeit gestellt. So erweitern sich die praktizierten

11 Insbes.: Gunkel: Poesie.

12 Ausgangspunkt dafiir sind einzelne Poetikdozenturen, namentlich die Tiibinger Poetikdozentur
(seit 1996), die Dresdner Chamisso-Poetikdozentur (2001-2011), die Hamburger Gastprofessur fiir
interkulturelle Poetik (2011-2016).
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Techniken mehrsprachigen Schreibens und deren kiinstlerischer Innovationscha-
rakter um einen geradezu methodischen Anspruch an dieses Verfahren. Nicht zu-
letzt ist dabei auch eine ausgesprochene Nahe der entsprechenden Autorinnen und
Autoren zum literaturwissenschaftlichen Diskurs zu konstatieren. Aufféllig viele
von ihnen haben selbst ein literaturwissenschaftliches Studium absolviert, sodass
sich auf dem Feld der literarischen Mehrsprachigkeit literarischer und theoreti-
scher Diskurs in besonderem Maf3e zu verschachteln und gegenseitig zu inspirieren
scheinen.”

Im Folgenden sollen mit um 2000 erschienenen poetologischen Schriften
namhafter mehrsprachiger Autorinnen und Autoren Texte untersucht werden, die
als Grundlagenarbeit in Sachen literarischer Mehrsprachigkeitsforschung be-
zeichnet werden konnen. In ihnen wird die Bedeutung von Mehrsprachigkeit fiir
das literarische Schaffen hervorgehoben und so der Weg fiir die Ausbreitung
mehrsprachiger Schreibweisen geebnet, wie sie heute in zahlreichen Neuerschei-
nungen im Kontext transkultureller Erzédhlanlagen zu finden sind. Dariiber hinaus
wurde auch die literaturwissenschaftliche Mehrsprachigkeitsforschung durch die
Auseinandersetzung mit diesen Autorinnen und Autoren und ihren poetologischen
Positionen wesentlich beférdert.'*

Fir dieses Kapitel wurden Texte ausgewdahlt, die entweder aus Poetikvorle-
sungen hervorgegangen oder als iiber das Schreiben zwischen Kulturen und
Sprachen Auskunft gebende Essays angelegt sind und fiir die die Thematik der
Mehrsprachigkeit zentral ist. In der chronologischen Reihenfolge ihres Erscheinens
sind dies: Yoko Tawadas Textsammlungen Talisman (1996) und Uberseezungen
(2002) sowie die Ttbinger Poetikvorlesungen Verwandlungen (1998), Herta Miillers
Tibinger Vorlesung ,In jeder Sprache sitzen andere Augen“ (2001), die Essay-
sammlungen Mein andalusisches Schwarzwalddorf(2007) von José E.A. Oliver, Sterne
erben, Sterne farben. Meine Ankunft in Wértern (2007) von Marica BodroZi¢ sowie
Ilija Trojanows Tibinger Vorlesung ,Voran ins Gondwanaland“ (2008).

Diese Gruppe von Autorinnen und Autoren ist sowohl beziiglich der biografi-
schen Kontexte und ihrer Sprachkenntnisse als auch hinsichtlich der Anlage ihrer
literarischen Werke divers. In ihren poetologischen Texten treffen sie sich aber im
Interesse, sich gegeniiber dem am Ende des 20. Jahrhunderts inshesondere im

13 Die doppelte Zugehorigkeit der mehrsprachigen Schriftstellerin zu einem theoretischen und
kiinstlerischen Diskurs fasst Yoko Tawada (Verwandlungen. Tiibinger Poetikvorlesungen (1998). Ti-
bingen: Konkursbuch, 2018. 20) wie folgt: ,Wer mit einer fremden Zunge spricht, ist ein Ornithologe
und ein Vogel in einer Person.“

14 Vgl. die grundlegenden Studien zur literarischen Mehrsprachigkeit von Sturm-Trigonakis: Global
Playing; Ette: ZwischenWeltenSchreiben; Yildiz: Beyond, die von der Gegenwartsliteratur ihren
Ausgang nehmen.
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deutschsprachigen Raum als noch immer wirkméchtig empfundenen Konzept der
muttersprachbasierten Nationalliteratur zu positionieren und ihr Schreiben auch
als kritische Auseinandersetzung damit zu préasentieren, indem tiber die gesell-
schaftliche und kiinstlerische Bedeutung sprachlich-kultureller Grenziiberschrei-
tungen reflektiert wird. Mehrsprachigkeit ist dabei integraler Bestandteil, zuweilen
auch Instrument einer breit angelegten Kulturkritik. Obwohl auch dies in den
einzelnen Texten auf je verschiedene Weise geschieht, zeigt sich doch in der Zu-
sammenschau ihrer zentralen Thesen, dass sich dabei iibergreifende Schwerpunkte
und vergleichbare Topoi zu Mehrsprachigkeit und Literaturproduktion heraus-
kristallisieren. Wie im Folgenden zu zeigen sein wird, wird die biografische Er-
fahrung des Zweitspracherwerbs und der Mehrsprachigkeit in allen Texten in li-
terarisierten Szenen und einprdgsamen poetischen Bildern zur Darstellung
gebracht. Es handelt sich trotz des autobiografischen Bezugs der Texte mithin
keinesfalls — und das wird bis heute in der Forschungsliteratur oft zu wenig be-
rucksichtigt — in erster Linie um einen sachgetreuen Bericht eines selbst erlebten
Sprachwechsels, sondern immer schon um ein literarisierendes Erzahlen, Umfor-
men und Entwerfen desselben.

Im Folgenden geht es entsprechend nicht um eine detaillierte Aufarbeitung der
einzelnen Texte, ihrer Argumentation und ihrer jeweilig anders gelagerten kultu-
rell-linguistischen wie biografischen Spezifitdt, wie sie in der Sekundérliteratur
bereits vorliegt."® Vielmehr ist zu zeigen, dass die untersuchten Texte zu Beginn des
21. Jahrhunderts gemeinsam einen poetologischen Diskurs tiber literarische Mehr-
sprachigkeit bilden. Dies ldsst sich anhand von drei Punkten nachvollziehen: Ers-
tens Uben die Texte eine gesellschaftspolitische Kritik an vereindeutigenden Zu-

15 Fir die ausgewdhlten Texte ist das a.a.0. untersucht. Zu Tawadas Poetologie der Mehrspra-
chigkeit vgl.: Kersting, Ruth. Fremdes Schreiben. Yoko Tawada. Trier: WVT, 2006; Yildiz: Beyond, 109 —
142; Ivanovi¢, Christine. ,Verstehen, iibersetzen, vermitteln. Uberlegungen zu Yoko Tawadas Poetik
der Exophonie“. Die Liicke im Sinn. Vergleichende Studien zu Yoko Tawada. Hg. Barbara Agnese.
Tiibingen: Stauffenburg, 2014. 15-28; Pajevi¢, Marko. ,Adventures in language. Yoko Tawada’s
exophonic exploration of German*. Oxford German Studies 484 (2019): 494-504. Zu Miillers: Eke,
Norbert. ,In jeder Sprache sitzen andere Augen‘. Herta Miillers ex-zentrisches Schreiben®. Unter-
wegs. Zur Poetik des Vagabundentums im 20. Jahrhundert. Hg. Hans-Richard Brittnacher und Magnus
Klaue. Koln: Bohlau, 2008. 247-260; Kilchmann, Esther. ,Sprache als Mehrsprachigkeit in der Poe-
tologie Herta Miullers“. Text + Kritik. Herta Miiller 155 (2020): 174 -184. Zu Rakusas: Pastuszka, Anna.
»Die Bewegung tragt‘. Das transitorische Ich in den Streifziigen und Passagen von Ilma Rakusa“.
Zwischen Orten, Zeiten und Kulturen. Hg. Jolanta Pacyniak. Frankfurt/Main: Peter Lang, 2016. 101—
110. Zu Olivers: Ruiz, Ana. ,Wie verhalt sich eine interkulturelle Sprache? Eine Fallstudie am Beispiel
des Werkes José F.A. Olivers“. Bewegte Sprache. Vom ,Gastarbeiterdeutsch* zum interkulturellen
Schreiben. Hg. Natalia Shchylevska und Carmine Chiellino. Dresden: Thelem, 2014. 54—87. Zu Bo-
droZi¢s: Behravesh, Monika. ,‘Wortheben‘ im Echoraum der Erstsprache. Spracherleben in Marica
Bodrozié¢s ‘Sterne erben, Sterne farben’“. Affektivitit und Mehrsprachigkeit, 179—195.
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schreibungen von nationaler wie sprachlicher Zugehorigkeit und pladieren fiir
deren translinguale und -kulturelle Revision. Zweitens umreifien sie Mehrspra-
chigkeit als Mittel, sprachliche Materialitdt zur Darstellung zu bringen, gewohnte
Lesevorginge zu unterbrechen und zu entautomatisieren und so Poetizitit im Sinne
Roman Jakobsons zu erzeugen. Drittens verfolgen sie einen sprachphilosophischen
Ansatz und reflektieren ausgehend von den verschiedenen Bezeichnungen fiir eine
Sache in unterschiedlichen Sprachen den Einfluss der Sprache auf die Weltsicht.

Mehrsprachigkeit und gesellschaftspolitische Kritik

In allen ausgewdhlten Texten wird die autobiografische Erfahrung der Begegnung
mit einer fremden Sprache und das damit einhergehende Gefiihl der Fremdheit in
ihrer je unterschiedlichen Situation und biografisch-kulturellen Konstellation ge-
schildert und zum Ausgangspunkt der poetologischen Reflexion genommen. Yoko
Tawada nimmt Bezug auf die ersten Aufenthalte in Deutschland und Reisen in
Europa als junge japanische Studentin. Herta Miiller schildert, wie sie das Ruma-
nische mit fiinfzehn bei ihrem Umzug vom Dorf in die Stadt durch Immersion er-
warb, wie dieser Prozess von Schweigen und Zogern begleitet war und ihr daraus
ein kritischer Blick auf die von Muttersprachlern selbstverstandlich gebrauchten
Redewendungen sowohl in der Zweit- als auch in der Erstsprache erwuchs. José F.A.
Oliver reflektiert sein Aufwachsen als Sohn andalusischer Eltern, die als sogenannte
,Gastarbeiter'® nach Deutschland gekommen waren, mit Spanisch, Andalusisch,
Deutsch und Alemannisch, die je nach Blickwinkel als fremde Idiome wahrge-
nommen wurden, sich fiir ihn aber produktiv iiberlagerten. Marica BodroZi¢ be-
schreibt den kindlichen Erwerb des Deutschen nach der Ubersiedlung aus Kroatien
nach Deutschland im Alter von neun Jahren und seine Verzahnung mit der Per-
sonlichkeitsentwicklung. Ilija Trojanow vermerkt, dass sich sein Deutscherwerb im
Alter von zwolf Jahren eng mit seiner eben entdeckten Liebe zur Literatur und zum
Lesen verband.

Indem die Texte von diesen autobiografischen, kulturellen und sprachlichen
Ubergingen und auch den damit verbundenen Verstdndigungsschwierigkeiten,
Ausgrenzungen und Fremdheitserfahrungen erzahlen, indem sie dies zusatzlich
durch ein innovatives sprachmischendes Schreibverfahren stilistisch nachbilden,
positionieren sie sich kritisch gegentiber den Kategorien der National- und Mut-

16 Oliver nutzt den problematischen Begriff bewusst, um damit eine spezifische historische Rea-
litat der Arbeitsmigration in die Bundesrepublik und die damit zusammenhéngenden Erfahrungen
zu benennen. (Ders. Mein andalusisches Schwarzwalddorf. Frankfurt/Main: Suhrkamp, 2007 105—
108).
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tersprache mit ihren Ein- und Ausschlusskriterien. Dieser wichtige Beitrag zu einer
gesellschaftspolitisch virulenten Debatte durch die enge Verschrankung von
Sprachgestaltung und Kritik an kulturellen Zuordnungsmustern wurde in der
Forschungsliteratur bereits ausfiihrlich herausgearbeitet. Stellvertretend fiir viele
entsprechende Argumentationen sei die breit rezipierte Position von Yildiz zitiert,
die in der mehrsprachigen Asthetik der Gegenwartsliteratur das Versprechen einer
salternative conceptualization of the mother tongue that disaggregates linguistic
origins, communal belongings, and affective investments“'” sieht. Diese Literatur, so
Yildiz weiter, kann einen Uber die Literatur hinaus wirksamen Beitrag zur Neu-
perspektivierung und Umwertung von Mehrsprachigkeit leisten, indem sie dazu
beitrégt, ,to change the conceptual frameworks through which we perceive lan-
guages and the arenas in which they circulate. A critical multilingualism can help
open ,new affective paths‘ via linguistic practices not tied to kinship and ethnic
identity."® In den hier untersuchten Texte wird dieses gesellschaftspolitische An-
liegen teilweise explizit artikuliert: Trojanow fordert, dass durch Einwanderung
aktiv auch die Sprache umgestaltet und erweitert werden soll.'® Herta Miiller kri-
tisiert die Vorstellung scharf, dass eine geteilte Erstsprache eine tiber diese lingu-
istische Basis hinausgehende Form von Zugehorigkeit, Heimat oder Gemeinschaft
stifte. Die Muttersprache sollte nicht als eine ,bessere‘ tiberhéht werden — was
unweigerlich soziale Ausschlussmechanismen nach sich ziehe —, sondern als eine
Sprache unter anderen wahrgenommen: ,Es tut keiner Muttersprache weh, wenn
ihre Zufélligkeiten im Geschau anderer Sprachen sichtbar werden.“** Entscheidend
sei letztlich, in welcher Absicht der einzelne Sprecher sie einsetze. José EA. Oliver
betont, dass er sich in mehreren Sprachen bzw. genauer in deren translingualer
Durchdringung ebenso wie an einem transnational gepragten Ort heimisch fiihle
und nicht ,zerrissen‘ sei: ,Zuneigung der Eigenfremde im Balanceakt eingelebter
Biografien. Fremde Menschen, die nach und nach eingereist und Land geworden
sind. Ein Ort, der sich durch sie verdndert hat und Migrationsadresse wurde [...].
Die einen nennen diese Notkunft ,Wahlheimat‘, die andern vermuten Zerrissenheit
auf diesem Weg. Ich hingegen fithle mich einfach nur behaust“**. Nach Oliver kann
aber die monolingual normierte Standardsprache diese translinguale und -kultu-

17 Yildiz: Beyond, 29. Zur politischen Dimension transkultureller und -lingualer Schreibweisen
s.w.a.. Konuk, Kader. Identitdten im ProzefS. Literatur von Autorinnen aus und in der Tiirkei in
deutscher; englischer und tiirkischer Sprache. Essen: blaue Eule, 2001; Seyhan: Writing Outside.

18 Yildiz: Beyond, 29.

19 Trojanow, Ilja. ,Voran ins Gondwanaland“. Feridun Zaimoglu und Ders. Ferne Ndihe. Tiibinger
Poetik-Dozentur 2007, Kiinzelsau: Swiridoff, 2008. 67—94, hier 78, 82.

20 Miiller: ,Sprache*, 27

21 Oliver: Schwarzwalddorf;, 10.
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relle Erfahrung nicht addquat wiedergeben, weshalb er ,nicht nur an den duden-
korrekt ausgelegen Richtschniire [sic!] einer Sprache entlang schreiben“®” konne.
Ahnlich fordert Trojanow, dass Sprache fihig sein miisse, auch den Weg und die
Identitit eines Sprachwechslers wiederzugeben, und gegebenenfalls zu diesem
Zweck verédndert werden miisse.”® Entsprechend wird in allen untersuchten Texten
Mehrsprachigkeit als Abweichung und Verfremdung der national- und standard-
sprachlichen Normen eingesetzt und diese selbst so als frameworks im Sinne Yildiz*
sichtbar gemacht, die verandert werden miissen, um translinguale und -kulturelle
Bewegungen zur Darstellung bringen zu kdnnen. Oliver operiert mit Hybridformen,
um: ,[d]as Wort und seine Verhéltnisse aus der Kultur der einen Sprache in die
Kultur der anderen Sprache zu sagen. [...] El mar la mar Das Meer Die Meerin Der
Meer.“** Miiller unterstreicht ihre These von der Zufélligkeit der Erstsprache, indem
sie auf die verschiedensprachlichen Benennungen der Dinge als gleichwertig ver-
weist: ,Im Dialekt des Dorfes sage man. Der Wind GEHT. Im Hochdeutschen [...]
sagte man: Der Wind WEHT. [...] Und im Rumadnischen sagte man: Der Wind
SCHLAGT, vintul bate.“*> Bei Tawada finden sich dhnliche Ansitze, verschieden-
sprachliche Benennungen einander gegeniiberzustellen und so in ihrer Arbitraritat
und Relativitit gegeniiber dem Gegenstand zu exponieren.”® Gleichzeitig betont sie
stark die Eigenmacht der Zunge, der Sprache tiberhaupt, die dufieren Regelungen
Widerstand leistet. So unterbricht die Zunge der Erzédhlerin in ,Zungentanz die
Ratschldge des aufgesuchten Arztes fiir Sprachstorungen, der ihr Sprachbeherr-
schung beibringen will:

Meine Zunge beginnt plétzlich, Japanisch zu sprechen. Itsud-
emodonnatokinidemoyomigaettekurusoreyananiwoshitemodoushiyoumonaiarewaittainani.
Also nicht so [...] sagt der Arzt.*’

22 Ebd,, 54. Sehr dhnlich heifit es bei Trojanow (,Gondwanaland®, 80): ,Die sorgfaltig tiberlegte [...]
Abweichung vom Kanon des Universaldudens ist eines meiner wichtigen Instrumente. Gerade wenn
ich tiber das Erleben der Fremde [...] schreibe, sind Irritationen, die durch solche Abweichungen
ausgelost werden, wichtiger Teil der poetischen Landschaft.”

23 ,Ich will, daf man dieser Sprache anmerkt, dafl ich — und Menschen wie ich, Menschen aus
Osteuropa, aus Anatolien und Andalusien — hierher kamen, hier gelebt haben, dieses Land mitge-
staltet und verdndert haben.“ (Ebd., 78).

24 Oliver: Schwarzwalddorf, 53.

25 Miiller: ,Sprache®, 24.

26 So in Tawada: ,Von der Muttersprache zur Sprachmutter®. Talisman, 9-18 oder Tawada: ,Ein
chinesisches Worterbuch®. Dies. Uberseezungen (2002). Tibingen: Konkursbuch, 2006. 31.

27 Ebd., 12.
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Dieses Anschreiben gegen die nationalsprachliche Normierung, die Demontage
einsprachiger Einschrdnkungen des Ausdruckes aus der eigenen Position als
mehrsprachige Autorin heraus wird in den untersuchten Texten durch eine um-
fassende Verhandlung von Alteritét begleitet.

Literaturgeschichtlich ist der Einsatz fremder Sprachen in der Figurenrede ein
probates Mittel, ,einen Fremden als Fremden zu charakterisieren“?®, Der Gebrauch
einer fremden Sprache exponiert den Fremden als grundlegend verschieden und
ruft die Frage von Ubersetzung und Verstindigung auf den Plan. Auch in der
mehrsprachigen Gegenwartsliteratur werden andere Sprachen eingesetzt, um in-
dexikalisch auf Herkunftssprachen und -kontexte zu verweisen und Kommunika-
tionsschwierigkeiten im Prozess der Migration darzustellen. Gleichzeitig aber wird
in der Gestaltung des deutschsprachigen Textes als mehrsprachigen ein Teil dieser
Erfahrung linguistischer Alteritdt gleichsam an die impliziten deutschsprachigen
Leser als Teil der Mehrheitskultur zuriickgespielt. Die dezidiert sprachliche Ge-
staltung des Fremden gibt das Fremde nicht als naturlich Gegebenes, sondern als
Effekt der Sprache und der sprachlich-literarischen Konstruktion zu denken.

Elke Sturm-Trigonakis hat ausgefithrt, wie die Autoren der ,Neuen Weltlitera-
tur“ Alteritat nicht nur beschreiben, sondern fiir die Adressaten als Leseerfahrung
aufbereiten. Die anderssprachigen Einschiibe dienen ihr zufolge dazu, die Rezipi-
enten

in eine unterlegene Position zu mangvrieren, die mit der eines Immigranten, Kolonialisierten
oder Fremden vergleichbar ist, sodass asymmetrische Machtverhéltnisse entlarvt und umge-
wertet werden. Dadurch wird Alteritét fiir den Leser quasi ,am eigenen Leib‘ wéahrend des
Leseprozesses erfahrbar, denn er liest nicht iiber Alteritatserfahrungen, sondern er liest Al-
teritdt in aller Unmittelbarkeit und ohne vermittelnde Instanz.*

Dem ist insoweit zuzustimmen, als dass auch in den hier behandelten Texten durch
die Begegnung mit den dem impliziten deutschen Leser fremden Sprachen wie
Japanisch, Ruménisch, Spanisch und Serbokroatisch ein Moment des Nichtverste-
hens eintritt, eine Konfrontation mit unverstandlichen Sprachen gleichsam an die
Adresse der Mehrheitsgesellschaft zuriickgespielt wird und damit die inhaltlich
verhandelte Thematik von Migration und Grenziiberschreitung tiber die Ebene der
Sprache und des Stils betont wird. Gleichzeitig ist aber zu beachten, dass das ganz so

28 ,Kein erzahlerisches oder dramatisches Mittel scheint effizienter, um einen Fremden als
Fremden zu charakterisieren als ihm Fremdsprachliches in den Mund zu legen; kaum eine Er-
fahrung wird in so plausibler Weise zum Gleichnis des Gefiihls, selbst ein Fremder zu sein, wie die,
nicht die Sprache der jeweiligen Umwelt zu verstehen.“ (Schmeling und Schmitz-Emans: , Einlei-
tung*, 16).

29 Sturm-Trigonakis: Global Playing, 163.
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unvermittelt doch nicht geschieht, insofern oft Ubersetzungen und Erklirungen
beigefiigt sind und bereits die Rahmung als literarischer bzw. poetologischer Text
eine vermittelnde Instanz darstellt, innerhalb derer Sprachexperimente eben auch
ihren Platz haben und erwartbar sind.

Nichtsdestotrotz leben die Texte davon, die Rezipienten tiber die eingesetzten
mehrsprachigen Stellen mit Alteritdt zu konfrontieren und sie so die von Deleuze
und Guattari beschriebene Erfahrung der Minorisierung, der Fremdwerdung in der
eigenen Sprache machen zu lassen. Bei Tawada werden in der bereits zitierten
Passage und in gesteigerter Form dort, wo dem Text Ideogramme eingefiigt sind,*
die Leser mit den Grenzen von Sprachkenntnissen als Grenzen von Les- und
Deutbarkeit konfrontiert.*! José EA. Oliver arbeitet, um einen Text herzustellen, in
dem Alteritat im Sinne von Sturm-Trigonakis gelesen werden kann, mit der Ein-
streuung spanischer, andalusischer und alemannischer Vokabeln sowie der Ver-
wendung von spanischer Interpunktion (Ausrufezeichen vor dem Satz, Trennung
von Wortern mittels Kolon). Durch den gezielten Einsatz spanischer Vokabeln wird
etwa dargestellt, wie sich fiir die spanischen Einwanderer bei ihren sonntéglichen
Spaziergangen das gegenwartige Leben mit der Erinnerung an die andalusischen
Herkunftsorte iiberlagert. Fiir die ,andalusischen Spanier aus jenem kleinen Ort im
Schwarzwald“ verwischen sich ,auf diesen iberisch spazierten paseos die welt-
verlorenen Meilensteine zwischen Andalusien und dem Schwarzwaldstédtchen,
zwischen Alltag und Sehnsucht“*?. Die sie begleitenden Kinder, bereits mehrspra-
chig und mehrkulturell sozialisiert, vermdgen dabei diese verschiedenen Wahr-
nehmungsebenen zu erkennen und ineinander zu blenden: Sie sehen die iberischen
Wege in jenen des Schwarzwaldes, wenn sie ,unsere alemannische[n] Ramblas“
entlanggehen und nehmen gleichzeitig die Zusammenkunft der Einwanderer als
lokalen ,,Gruppenhock“** wahr. Dass bei Oliver durchgingig sowohl die spanischen
als auch die alemannischen Worter kursiviert und damit als fremde Worter mar-
kiert werden, setzt ebenfalls einen Akzent der Alteritét, entbindet diesen aber von
der Zuordnung zu einer spezifischen Sprache. Ebenso wie die spanischen werden
auch die alemannischen Ausdriicke am Ende des Buches in einem Glossar aufge-
fihrt, allerdings ohne, wie sonst iiblich, die Herkunft der Worter mit anzufiihren.
Zwischen Agria und Al-Andaluz findet sich also Aktebdbber, auf finca folgt fongis,
sodass ein des Spanischen wie Alemannischen unkundiger Leser wohl einen Mo-
ment unentschieden bleiben kann, welchem Idiom das fremde Wort angehort.

30 Vgl. den Text Tawada: ,Die Botin“. Uberseezungen, 49.

31 Vgl. dazu: Anderson, Susan. ,Yoko Tawada and Reading the Strange(r)“. German Life and Letters
72.3 (2019): 357-377.

32 Oliver: Schwarzwalddorf, 24.

33 Ebd.
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Nicht nur durch die Mischung von Deutsch und Spanisch, auch durch die tiber das
Alemannische erfolgende Betonung der inneren Heterogenitit der einzelnen
Standardsprachen wird die Vorstellung, dass Sprachen hermetisch gegeneinander
abgeschlossene Systeme seien, unterminiert.

Zusatzlich zu dieser Verfremdung des deutschen Textes durch die Worter an-
derer Sprachen wird in den besprochenen Texten auch das Deutsche verfremdet,
sodass es auch auf den muttersprachlichen Leser wie ein fremdes Wort wirkt und
fur ihn so die Erfahrung nachvollziehbar wird, dass auch das Deutsche eine
Fremdsprache sein kann. So l6sen Yoko Tawada und Marica BodroZi¢ einzelne
Worter aus dem Kontext, um sie in ihrer Bedeutung tiber Homonyme zu ver-
fremden: ,Nur im Deutschen 1af3t sich denken, daf§ Engel auch etwas mit Enge zu
tun haben miissen“** heifit es bei BodroZi¢. Tawada bedient sich wiederholt der
Oberflacheniibersetzung, um Wortbedeutungen zwischen den Sprachen in Bewe-
gung zu bringen und dies als programmatischen Schreibansatz zu zeigen: ,Auch
,bin‘ ist ein schones Wort. Im Japanischen gibt es auch das Wort ,bin‘, das klingt
genau gleich und bedeutet ,eine Flasche‘. Wenn ich mit den beiden Wortern ,ich bin°
eine Geschichte zu erzdhlen beginne, 6ffnet sich ein Raum, das Ich ist ein Pinsel-
ansatz und die Flasche ist leer.“*®

Eine besondere Spielform der Verfremdung des Deutschen in mehrsprachigen
Texten ist die orthographisch nicht korrekte Wiedergabe einzelner Worter, wie sie
Oliver betreibt, um ihre Aussprache durch einen Nichtmuttersprachler zu zeigen.
So evoziert er die ,unnachahmliche Art und Weise“, wie sein Vater ,dieses Wort
aussprach: ,Gah’tawaita‘ [...]. Ich werde den Tonfall, die Aussprache niemals ver-
gessen. [...] Gah’tawaita | Kihlé;jrang“ *® Die mit dem Akzent ihrer Aussprache
verschriftlichten deutschen Wérter sind eine Abweichung vom Standarddeutschen
und wirken auf den ersten Blick fiir den Leser dhnlich fremd, wie Olivers spani-
schen Eltern die deutschen Bezeichnungen ,Gastarbeiter und , Kithlschrank ge-
wesen sein mogen. Erzielt wird hier mithin ein Effekt der Verfremdung und der
Fremdheitserfahrung im Deutschen selbst auch fiir deutschsprachige Leserinnen
und Leser. Mit Derridas Einsprachigkeit des Anderen lasst sich argumentieren, dass
es hier gewissermafien darum geht, die eigene Sprache in der Nutzung durch den
anderen zu lesen und mithin zu erkennen, dass die eigene Sprache immer auch die
des anderen ist. Die Botschaft ,[m]an spricht niemals eine einzige Sprache — oder
vielmehr, es gibt kein reines Idiom**” wird von allen hier untersuchten Texten

34 BodroZi¢, Marica. Sterne erben, Sterne firben. Meine Ankunft in Wértern. Frankfurt/Main:
Suhrkamp, 2007 14.

35 Tawada: Uberseezungen, 57.

36 Oliver: Schwarzwalddorf, 96.

37 Derrida: Einsprachigkeit, 21.
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vertreten und in unterschiedlichen Szenen mittels des Einsatzes literarischer
Mehrsprachigkeit aufbereitet. Wie gezeigt wurde, wird dabei tiber die Abweichung
von der standardsprachlichen Norm die sozio-kulturelle Norm des Monolingualis-
mus‘ mit ihren politischen Implikationen von (Nicht-)Zugehorigkeit zum nationalen
Gemeinwesen in Frage gestellt.

Mehrsprachigkeit und Poetizitat

Wie im Folgenden zu zeigen sein wird, heben die untersuchten Texte immer wieder
Laut- und Schriftbilder hervor und stellen die These auf, dass im Wechsel der
Sprachen ,das Wort als Wort“ hervortritt. Sie postulieren mithin als Effekt mehr-
sprachigen Schreibens die Generierung von Poetizitét, im Sinne Roman Jakobsons
verstanden als Hervortreten der poetischen Funktion. Uber diese Hervorhebung des
Signifikanten ergeben sich sprachkritische Reflexionen zur Generierung von Be-
deutung, aber auch eine Néhe zum experimentellen Sprachspiel. Monika Schmitz-
Emans hat in ihren Untersuchungen avantgardistischer Literatur festgehalten, dass
esdie ,Erfahrung der Fremdheit und Widerstandigkeit von Buchstaben und Texten*
sei, die ,zu reflektierten Schreibweisen und schriftbewussten Lektiiren“*® stimu-
liere. Diese Erfahrung der Fremdheit von Zeichen wird den hier untersuchten
Autorinnen und Autoren zufolge systematisch im Rahmen des Spracherwerbs ge-
macht. Tatsachlich weisen auch (bereits erwéhnte) Untersuchungen der Fremd-
sprachendidaktik einen Zusammenhang von Spracherwerb und Sprachbewusstheit
(language awareness) nach. In der fremden Sprache fallen Steffi Morkétter zufolge
Laut- und Schriftbilder, aber auch wortliche Bedeutungen idiomatischer Wendun-
gen stiarker ins Auge.** Mithin ist die erhohte Wahrnehmung der poetischen
Funktion ein Nebeneffekt des Spracherwerbs, der in seinem Verlauf mit der er-
folgreichen Aneignung der Bedeutung allméhlich wieder zuriicktritt. Trojanow
schreibt, dass ihn die Begeisterung fiir die Sprache von den muttersprachlichen
Lesern seines Alters unterschieden habe: ,dieses Staunen mit weitaufgerissenen
Augen und tief offenem Ohr tiber die Schonheit und den Reichtum dieser Sprache,
die ich ja erst kurz zuvor [...] erlernt hatte. Nichts von dem, was sich mir in schil-
lernder Vielfalt offenbarte, war selbstverstindlich.“** Die besprochenen Texte
mehrsprachiger Autorinnen und Autoren stellen diese voriibergehende Begleiter-

38 Schmitz-Emans, Monika. ,Yoko Tawadas Imaginationen zwischen westlichen und ostlichen
Schriftkonzepten und -metaphern®. Yoko Tawada. Fremde Wasser. Hg. Ortrud Gutjahr. Tibingen:
Konkursbuch, 2012. 269 -295, hier 274.

39 Morkétter: Language Awareness.

40 Trojanow: ,Gondwanaland®, 78.
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scheinung beim Erlernen einer neuen Sprache gewissermafien auf Dauer und
nutzen sie zu Sprachreflexion und -spiel: ,Ich richte mein Ohrenmerk auf maégliche
Komposita, ergétze mich an Flammenschrift oder [...] Kabelsalat“*' schreibt Tro-
janow und fiihrt eigene Kompositabildungen wie ,Gassengicht“ an. Bestétigt wird
hier die These Simone Hein-Khatibs, dass sich bei mehrsprachigen Autoren die fir
die schriftstellerische Arbeit ohnehin zentrale Sprachbewusstheit, das Augenmerk
auf Lautbilder und buchstéibliche Bedeutungen tendenziell noch verstirkt.*” Die
Texte halten Momente des Uberganges zwischen den Sprachen fest und machen so
erst sichtbar, was im regelhaften Spracherwerbsprozess, aber auch in der Uber-
setzung fliichtige Stufen sind, die {iberwunden werden miissen und mit Abschluss
der Ubersetzung bzw. des Zweitspracherwerbs verschwunden sind. Nicht zuletzt
zeigen sie so den spezifischen Wert einer literarischen Reflexion von Mehrspra-
chigkeit, insofern sich nur in dieserm Medium diese Ubergangsstufen und Symptome
noch unabgeschlossener Spracherwerbs- und Ubersetzungsprozesse als édsthetische
Bildungen und sprachliche Leistungen eigenen Wertes produktiv machen lassen.

Umfassend wird die Begegnung mit der fremden Sprache als Ort, an dem sich
die Materialitidt der Zeichen erforschen lisst, im Werk Yoko Tawadas erkundet.
Noch bevor language awareness in der Fremdspracherwerbsforschung breit the-
matisiert wurde, entwarf sie ihre eigene Theorie des Fremdspracherwerbs als
Moglichkeit, konventionalisierte Bedeutungsgebung zu l6sen und sich auf den Si-
gnifikanten als arbitrdare Laut- bzw. Buchstabenanordnung zu konzentrieren, von
dem ausgehend neue Wege der Sinngebung eingeschlagen werden kénnen. Tawadas
interkulturelle Sprachexperimente sind dabei durchgangig von der poststruktura-
listischen Literaturtheorie und den sprachphilosophischen Schriften Walter Ben-
jamins inspiriert, die sie ihrerseits um den Sprachwechsel als explizites Feld se-
miotischer Reflexion erweitert.** Als poetologische Ausgangsthese ihrer Arbeit
formuliert Tawada in Talisman:

41 Ebd, 81.

42 Hein-Khatib: Mehrsprachigkeit.

43 Zur Lektiire Tawadas vor diesem literaturtheoretischen Hintergrund vgl.: Ivanovi¢, Christine.
»Exophonie und Kulturanalyse. Tawadas Transformationen Benjamins“. Yoko Tawada. Poetik der
Transformation. Hg. Dies. Tiibingen: Stauffenburg, 2010. 171-206; Ette, Ottmar. ,Zeichenreiche. Insel-
Texte und Text-Inseln bei Yoko Tawada und Roland Barthes“. Yoko Tawada. Poetik der Transfor-
mation. Hg. Christine Ivanovi¢. Tiibingen: Stauffenburg, 2010. 207-230; Ervedosa, Clara. ,Post-
strukturalismus und Postkolonialismus als Inspiration. Zum Verhéltnis von Poesie und Theorie in
Tawadas Text Talisman“. Yoko Tawada. Fremde Wasser, 368—378; Boog, Julia. Anderssprechen. Vom
Witz der Differenz in Werken von Emine Ozdamar; Felicitas Hoppe und Yoko Tawada. Wiirzburg:
Konigshausen&Neumann, 2017 213-253.
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In der Muttersprache sind die Worte den Menschen angeheftet, so dafs man selten spielerische
Freude an der Sprache empfinden kann. Dort klammern sich die Gedanken so fest an die
Worte, dafs weder die ersteren noch die letzteren frei fliegen konnen. In einer Fremdsprache
hat man aber so etwas wie einen Heftklammerentferner: Er entfernt alles, was sich anein-
anderheftet und sich festklammert.**

Tawada setzt ,Muttersprache“ hier mit symbolischer Ordnung gleich, in der ein
starrer Signifikant-Signifikatshezug Sprache und Sprecher beherrscht. Im Fremd-
spracherwerb lasse sich dieser 16sen, weil Signifikate mit anderslautenden Signi-
fikanten verbunden werden miissen. Darin scheint ein Moment der Freiheit und des
kiinstlerischen Sprachexperimentes gegeben zu sein. ,In diesem Sinne verstehe ich
es als ein kiinstlerisches Experiment, eine fremde Sprache zu sprechen, schreibt
Tawada an anderer Stelle.*® Die Einsprachigkeit hingegen, so scheint es ihr, beein-
trachtige die literarische Produktion, die auf Verschiebungen von Signifikats-Si-
gnifikantenbeziige angewiesen ist, auf Dauer geradezu.*® In Uberseezungen wird
diese These ergdnzt durch die Konstatierung der language awareness in der
Fremdsprache, womit auch das Hervortreten der poetischen Funktion betont wird:
sEine Sprache, die man nicht versteht, liest man &ufSerlich. Man nimmt ihr Aus-
sehen ernst.“*” Wie Yongju Lee jiingst gezeigt hat, fasst Tawada in diesem Sinne die
Muttersprache programmatisch als eine Limitierung auf, wihrend sie die Aneig-
nung von Fremdsprachen als Moglichkeit befreiender, semiotischer Extension
sieht.*® Die Ablésung von der Muttersprache und der Einsprachigkeit durch das
Erlernen einer Fremdsprache wird in den Texten der Sammlungen Talisman und
Uberseezungen als Moglichkeit eines spielerischen, von Bedeutungskonventionen
befreienden Umgangs mit Sprache préasentiert. Aus der Perspektive einer Erzédh-
lerin, die das Deutsche vor dem Hintergrund der japanischen Erstsprache als
Fremdsprache erwirbt, werden dessen Ausdriicke verfremdet und mit neuen Be-

44 Tawada: Talisman, 15.

45 Tawada: Verwandlungen, 10.

46 In einem Interview duflert Tawada die Meinung, dass die japanische Gegenwartsliteratur ,,s0
einheitlich ist, dass sie ohne Fremdsprachen auskommt [...] deshalb wird sie auch immer lang-
weiliger.“ (Saalfeld, Lerke von (Hg.). Ich habe eine fremde Sprache gewdbhlt. Auslindische Schriftsteller
schreiben deutsch. Gerlingen: Bleicher, 1998. 187).

47 Tawada: Uberseezungen, 34.

48 Vgl.: Lee, Youngju. ,Gefangen im ‘Hause des Seins’. Monolingualism as semiotic limitation,
multilingualism as semiotic extension in the German works of Yoko Tawada“. Interdisciplinary
Journal for Germanic Linguistics and Semiotic Analysis 24.2 (2019): 163—188. Gegeniiber der positiv
belegten Notion der ,Befreiung‘ hat Susan Anderson (,Tawada“) auf die Thematisierung von Isola-
tion und Verstdndigungsunmoglichkeit bei Tawada verwiesen.
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deutungsangeboten angereichert.*® Ebenso wird auch die Schrift, das lateinische
Alphabet, in seiner grafischen Form wahrgenommen und davon ausgehend neue
Lesarten entwickelt. In Uberseezungen entdeckt die Erzahlerin in einem ,,,d, ein[en]
Halbkreis mit einer erhobenen Hand, und ein[em] ,u¢, ein leeres Gefif.“*® In Ta-
lisman féllt ihr nach Durchfahrt des Gotthardtunnels auf, dass im Ortsname Airolo
,Zweimal der Buchstabe ,0¢ [steht], als wollte der Name die Form der Tunnelaus-
ginge [...] nachbilden.“*

Mit dem Blick auf die Fremdsprache als eine befreiende, sprachspielerische
Moglichkeiten eréffnende, wird die konventionelle Sicht auf die Nicht-Mutterspra-
che als eine mangelhafte dezidiert konterkariert: ,Sie sagen zum Beispiel, dass man
eine Fremdsprache nie so gut beherrschen kénne wie die Muttersprache. Man
bemerkt sofort, dass das Wichtigste fiir sie die Beherrschung ist. Meiner Meinung
nach ist es {iberfliissig, eine Sprache zu beherrschen“® heift es programmatisch in
dem Erzéhlband Uberseezungen, wobei sich Tawada auch von dem Ziel der
Sprachbeherrschung abwendet und stattdessen die ,unfertigen‘ Formen im Prozess
des Spracherwerbs als poetisch und asthetisch produktiv begreift.

Auch die anderen hier untersuchten Texte riicken an verschiedenen Stellen das
Hervortreten sprachlicher Materialitit und daran ansetzende, poetische Gestal-
tungsmaoglichkeiten im Zusammenhang mit Sprachwechsel und Mehrsprachigkeit
ins Licht. Oliver entdeckt, dass sich zwischen den Sprachen ein Spiel der Bedeutung
eroffnet:

Ein Haus und zwei Stockwerke, zwei Sprachen. [...] Der alemannische Dialekt im ersten Stock,
das Andalusische im zweiten. Dazwischen Treppenstufen ohne grammatikalisches Geschlecht.
Entwurf ins Spiel um die Bedeutungen [...] Mondin & Mond: la luna, I Mond. Weiblich die eine,
ménnlich der andere®.

BodroZi¢ beschreibt als Nebeneffekt des kindlichen Zweitspracherwerbs die Ent-
wicklung einer Bewusstheit fiir Schriftzeichen. In der deutschen Sprache wird ,,[d]

49 Vgl. dazu ,Von der Muttersprache zur Sprachmutter; ,Erzdhler ohne Seelen®. Talisman.

50 Tawada: Uberseezungen, 33.

51 Tawada: Talisman, 101. Auf die spezifische Schriftésthetik, die Tawada in der interkulturellen
Konfrontation von lateinischem Alphabet und Ideogrammen entwickelt, kann hier nicht naher
eingegangen werden. Vgl. dazu: Schmitz-Emans: ,Tawadas Imaginationen®; Bay, Hansjorg. ,A und O.
Kafka — Tawada“. Yoko Tawada. Poetik der Transformation. Hg. Christine Ivanovi¢. Tiibingen:
Stauffenburg, 2010. 149-169; Kilchmann, Esther. ,Verwandlungen des ABCs. Yoko Tawada und die
Kulturgeschichte des abendlédndischen Buchstabens“. Yoko Tawada. Fremde Wasser, 350 —368;

52 Tawada: Uberseezungen, 110.

53 Oliver: Schwarzwalddorf, 19.
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er eigene Name [...] ein mit Buchstabenbackpulver zu erobernder Planet.“** Die neu
erworbene Sprache ladt zum experimentellen Spiel mit Bedeutung ein: ,Das deut-
sche Wort Leib und, wenn nur ein Buchstabe vertauscht wird, der Imperativ Lieb!
darin. Welche Vernarrtheit ich im Deutschen entwickele, die Buchstaben zu ver-
drehen. Uberall wittere ich innen vergrabenen Sinn“*®. Aber auch auf die Wahr-
nehmung der Erstsprache wirkt die sich im Prozess des Spracherwerbs einstellende
language awareness wieder zurick: ,In meiner ersten Muttersprache heifst das
Wort fiir Liebe ljubav, auch hier bringt der Buchstabe L es ins Sichtbare, bringt es, so
zeigt sich mir dieses Buchstabenbild, hintber in das Land des Buchstabens |, der zu
grofRen Teilen in der Erde lebt“*®. Durch die Linse des Sprachwechsels lasst sich
mithin auch in der Erstsprache eine Dimension von Materialitdt und Poetizitat
wieder freilegen, die im automatisiertkommunikativen Gebrauche zurticktritt.
Bodrozi¢ entdeckt schliefSlich Worterbiicher als Orte, in denen sich die Worter als
einzelne Signifikanten zeigen und die so zur Bildung von Assoziationsketten ein-
laden. Sie beschreibt, wie aus dem Lemma ,,Herbstzeitlose“ auf diese Weise ein li-
terarischer Text generiert wurde:

Allein das Wort Herbstzeitlose warf mich in einen Atlantik der Winde. Dafd etwas im Namen an
eine Jahreszeit gebunden ist und in der Sprache doch die Karawane der Zeitlosigkeit nach sich
ziehen kann, ruft einen ekstatischen Zustand hervor. Hinzu ist das ganze Wortbild auch noch
eine Blume, die giftig ist und vielen Gedichten Patin war. [...]. Ich gehorchte nur noch dem
Zucken der lesegeleiteten Zellen, [...] schaffte neue Nachschlagewerke an, [...] stieff zu den
Lilien vor [...] bis [...] ich eines Tages zum Stift griff.*’

Nicht zuletzt in diesem Abschnitt zeigt sich, dass die iiber den Sprachwechsel er-
zeugte erhohte Aufmerksamkeit auf einzelne Worter und ihre buchstabliche Be-
deutung in den untersuchten Texten Gegenstand immer neuer poetischer Faszi-
nation ist, tiber den gerade in poetologischen Essays zum Sprachwechsel bildreich
reflektiert wird und der so zum Generator neuer Geschichten, Wort- und Sinnzu-
sammenhdngen avanciert. Deutlich wird gerade bei Bodrozi¢ aufSerdem, dass sich
mit der hervorgehobenen Poetizitit auch die von Jakobson konstatierte ,Spiirbar-
keit der Zeichen“® einstellt. Die fremde Sprache wird in Sterne erben, Sterne fiirben
geradezu korperlich erfasst, sie ruft einen ,ekstatischen Zustand“ hervor, Worter
werden ,erlebt“, es werden ,Erfahrungen mit ihnen [gemacht] ohne ihre Bedeu-
tungen zu kennen*, sie fithren zu koérperlichen Reaktionen wie Zusammenzucken

54 Bodrozi¢: Sterne, 11.

55 Ebd., 137

56 Ehd., 14.

57 Ebd., 138-139.

58 Jakobson: ,Linguistik®. Ders. Poetik, 93.
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und Génsehaut.* Bei Herta Miiller erscheinen die ruménischen Worter kérperlich,
sie machen ,[ilm Unterschied zum Deutschen [...] grofse Augen, wenn ich sie, ohne
zu wollen, mit meinen deutschen Wortern vergleichen mufSte. Ihre Vertracktheiten
waren sinnlich, frech und iiberrumpelnd schén.““*Trojanow staunt beim Sprach-
erwerb dhnlich {iber die Schénheiten des Deutschen.®* Miillers Einschatzung, das
Rumainische sei ,sinnlicher“®? als das Deutsche muss so gesehen nicht auf tat-
sachliche Eigenschaften des Ruménischen bezogen werden, sondern kénnte das
Resultat seines Erwerbs als Zweitsprache sein, wahrend dessen es materiell und
splirbar erfahren wurde.

In der Konfrontation von zwei und mehr Sprachen wird bei allen besprochenen
Autorinnen und Autoren ein Uber die kommunikative Funktion einer blofien
Sachbezeichnung hinausgehender sprachlicher Mehrwert gewonnen. Mehrspra-
chiges Schreiben ist mithin nicht nur eine Mdglichkeit, Erfahrungen von Trans-
kulturalitdt und Grenziiberschreitungen asthetisch zu gestalten, es ist auch ein
Mittel zur Erzeugung von Poetizitat.

Mehrsprachigkeit als sprachphilosophischer Ansatz

»In jeder Sprache sitzen andere Augen“ lautet die ebenso programmatische wie
bildhafte Uberschrift von Herta Miillers erster Vorlesung im Rahmen ihrer Ti-
binger Poetikdozentur 2001. Auch in den anderen Texten wird die These vertreten,
dass die unterschiedlichen Sprachen eine unterschiedliche Perspektive auf die
Dinge erdffnen, indem sie sie anders benennen. José FA. Oliver konstatiert: ,Die
parallele Wahrnehmung zweier Sprachen lasst mich die Dinge und ihre Verhélt-
nisse sténdig aus verschiedenen Perspektiven erleben.“®* BodroZi¢ vermerkt: ,Alles
muifste doppelt bewdltigt werden, die eigene Wahrheit im Deutschen, die eigene
Wahrheit in der Sprache der Mutter. [...] Das Durchschreiten beider Sprachen kam
mir manchmal vor wie ein zweifaches Leben, wie zwei autonom nebeneinander

59 Vgl.: Ich erlebte Worter, machte Erfahrungen mit ihnen, ohne ihre Bedeutung zu kennen. Beim
erstmals gehorten Wort Marterpfahl zuckte etwas in mir zusammen, und ich bekam eine lange
anhaltende Génsehaut.“ (BodroZi¢: Sterne, 105). Ahnlich vermerkt Ozdamar: ,meine Erfahrung mit
deutschen Wortern ist ganz korperlich. (Ozdamar, Emine Sevgi. Der Hof im Spiegel. Koln: Ki-
epenheuer und Witsch, 2001. 131).

60 Miiller: ,Sprache®, 24.
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wirkende Lebensspuren“®*, Tawada beschreibt in ihrer Essaysammlung Talisman,
wie die Fremdsprache eine Entfremdung auch gegeniiber bekannten Gegenstanden
hervorruft: ,[Der Bleistift] hiefs aber nicht mehr ,Enpitsu’, sondern ,Bleistift‘. Das
Wort ,Bleistift* machte mir den Eindruck, als hétte ich es jetzt mit einem neuen
Gegenstand zu tun. [...] Bis dahin war mir nicht bewuf$t gewesen, dafd die Beziehung
zwischen mir und meinem Bleistift eine sprachliche war.“®®> Angekniipft wird mit
diesen Zitaten an elementare sprachphilosophische Diskussionen, in denen erstens
danach gefragt wird, ob es die Sprache ist, die — um in Miillers Bild zu bleiben —
»~Augen hat“ und die Sprecher folglich Dinge auf bestimmte Weise sehen lasst, und
zweitens, ob auch die einzelnen natiirlichen Sprachen deshalb einen Einfluss auf
die Wahrnehmung austiben. Die hier untersuchten Texte bejahen beides. Sie gehen
mithin im Anschluss an Wilhelm von Humboldt davon aus, dass sich der Mensch
den Zugang zur Welt iiber Sprache erschliefit und dass diese Sprache, wie es in Uber
die Verschiedenheit des menschlichen Sprachbaues heif$t, ihrerseits immer schon
ein Vielfaches“®® darstellt. Auch wenn Humboldt die Gemeinsamkeit der natiirli-
chen Sprachen (langues) als Ausformungen der einen menschlichen Sprache (lan-
gage) betont, so geht er doch auch davon aus, dass sich mit dem Gebrauch einer
jeweiligen nattirlichen Sprache die Ansichten tber die Dinge vervielféltigen:
»Mehrere Sprachen sind nicht ebenso viele Bezeichnungen einer Sache; es sind
verschiedene Ansichten derselben“®’. Bei Humboldt wird das Bild von Mehrspra-
chigkeit allerdings letztlich durch die romantische Vorstellung grundiert, dass sich
aus der Sammlung, aus der richtigen Zusammensetzung dieser Ansichten schlief3-
lich wieder ein Weg zu der einen gemeinsamen Sprache finden liefSe.

Demgegentiber geht es in den untersuchten poetologischen Ausfithrungen
starker darum, die Mehrsprachigkeit selbst nicht als eine auf dem Weg zur einen
Sprache zu tiberkommende Zwischenstufe zu begreifen, sondern als ein Potential,
andere Ansichten eines Gegenstandes kennenzulernen und damit den eigenen von
einer bestimmten Nationalsprache gepragten Blick zu verdndern und die Idee einer
eindeutigen und richtigen Sichtweise zu relativieren.

Wie die Zitate zeigen, kann es als Konsens der poetologischen Reflexionen zu
Mehrsprachigkeit um 2000 gelten, dass der Wechsel der Sprachen in besonderem

64 Bodrozi¢: Sterne, 96.

65 Tawada: Talisman, 9.

66 von Humboldt, Wilhelm. ,Uber die Verschiedenheit des menschlichen Sprachbaues“ (1806).
Ders. Gesammelte Schriften. 1. Abteilung, Werke, Bd. 72, hg.v. Albert Leitzmann. Berlin: De Gruyter,
1968. 111303, hier 240.

67 von Humboldt, Wilhelm. ,Fragmente der Monographie tber die Basken“ (1801/02). Ders. Ge-
sammelte Schriften. 1. Abteilung, Werke, Bd. 72, hg.v. Albert Leitzmann. Berlin: De Gruyter, 1968.
593-608, hier 602.
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MafSe auch einen Wechsel der Perspektiven auf einen Sachverhalt bedeutet. Tawada
thematisiert in Uberseezungen, wie in den verschiedenen Bezeichnungen von ,Ich“
im Japanischen und im Deutschen verschiedene Konzepte von Personlichkeit und
interpersonaler Sprechsituationen enthalten sind. Wahrend das Japanische ent-
sprechend Geschlecht, Alter und Klasse verschiedene Ausdriicke zur Selbstbe-
zeichnung bereithdlt, schitzt die Erzdhlerin an ,ich gerade, dass damit keine wei-
teren Informationen tiber den Sprecher verbunden sind. In der Hervorhebung des
grafischen Buchstabenbildes seines Anfangsbhuchstabens ,I* vergleicht die Erzéhle-
rin es mit einem ,einfache[n] Strich, wie der Ansatz eines Pinselstriches, der das
Papier betastet und gleichzeitig die Eréffnung einer Rede ankiindigt.“®® Oliver be-
schreibt, wie die andalusischen Fischer je nach Ertrag das Meer unterschiedlich
wahrnehmen und deshalb verschieden bezeichnen, eine Unterscheidung, die weder
die spanische noch die deutsche Standardsprache kennt.*

Ausfiihrlich verhandelt Herta Miiller die Bilingualitat als Offnung, als Mog-
lichkeit, die Welt anders zu perspektivieren und damit der keine Varianz und Re-
flexion zulassenden Eindeutigkeit der Erstsprache zu entfliehen. Diese dialektale
yDorfsprache“ ihres banatschwabischen Geburtsortes beschreibt Miiller als von
Eindeutigkeit wie Kargheit gezeichnet: ,In der Dorfsprache — so schien es mir als
Kind - lagen bei allen Leuten um mich herum die Worte direkt auf den Dingen, die
sie bezeichneten. [..] Ein fiir immer geschlossenes Einverstéindnis.“’® Die Erst-
sprache steht hier dhnlich wie bei Tawada fiir die Erfahrung einer starren sym-
bolischen Ordnung, durch die Apostrophierung als ,Dorfsprache“ wird sie iiberdies
auch fest an einen Ort gebunden, sozusagen territorialisiert. Demgegeniiber er-
moglicht auch bei ihr der Erwerb anderer Sprachen — zunédchst des Hochdeutschen,
dann des Ruménischen — Bewegung, wird zu einer Art ,Heftklammerentferner” im
Sinne Tawadas. Miller spricht von ,stindigen Verschiebungen, die zwischen
Sprachen bei ein und derselben Tatsache passieren. Fast jeder Satz ist ein anderer
Blick. Das Rumanische sah die Welt so anders an, wie seine Worte anders waren.“ ”*
Sie diskutiert diesen Effekt an mehreren Beispielen. So heifle die Lilie im Rumad-
nischen crin und sei maskulin: ,Sicher schaut DIE Lilie einen anders an als DER
Lilie.“”* Fiir die Mehrsprachige interagieren die differenten Bilder miteinander und
generieren so bestandig neue: ,Eine doppelbodige Lilie ist immer unruhig im Kopf
und sagt deshalb stdndig etwas Unerwartetes von sich und der Welt. Man sieht in

68 Tawada: Uberseezungen, 57
69 Oliver: Schwarzwalddorf, 53.
70 Miiller: ,Sprache, 7.

71 Ebd, 25.

72 Ebd.
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ihr mehr als in der einsprachigen Lilie. " Miiller fasst die Begegnung der Sprachen
mithin als kreativen Prozess und nutzt so, wie Paola Bozzi festgehalten hat, ,ihre
Zweisprachigkeit positiv als Moglichkeit produktiver Sprach- und Bildimpulse’,
Dabei bedient sie sich des bereits besprochenen Effektes der Poetizitdt und stilisiert
dartber hinaus Mehrsprachigkeit zum Mittel, buchstablich mehr“”® zu sehen als in
der Einsprachigkeit. Als Eroffnung anderer Sichtweisen gewinnt die Zweitsprache
gerade auch fir das Schreiben in der Erstsprache eine wichtige Funktion: ,Ich
wollte den Spagat der Verwandlungen nicht mehr missen. [...] Ich habe in meinen
Biichern noch keinen Satz auf Ruménisch geschrieben. Aber selbstverstdndlich
schreibt das Rumdnische immer mit, weil es mir in den Blick hineingewachsen
ist.“”® In der Untersuchung von Miillers Werk unter dem Aspekt der Mehrspra-
chigkeit ist dies ein viel zitierter Satz, der allerdings seinerseits schon aufgrund
seiner poetischen Verdichtung der Interpretation bedarf. Eine eher soziolinguis-
tisch grundierte Lesart macht in den charakteristischen Wortbildern, Neologismen
und Pseudo-Idiomatismen in Miillers Werk Ubersetzungen aus dem Ruménischen
aus oder entdeckt Anverwandlungen ruménischer Syntax in bestimmten fiir deut-
sche Ohren sperrig wirkenden Satzbauten.”” Diese Untersuchungen sind insofern
unverzichtbar, als sie zeigen, dass die Deutschsprachigkeit von Miillers Werk auf
linguistisch nachweishare Weise zutiefst translingual und -kulturell durchwirkt ist.
Ihre deutsche Literatursprache ist dabei so gestaltet, dass ihre deutschen Leserin-
nen und Leser die Erfahrung von Mehrsprachigkeit und Vieldeutigkeit machen
konnen, ohne dazu ihre Muttersprache verlassen oder Ruménisch lernen zu miis-
sen. Gleichzeitig entschliisselt sich aber die Spezifik von Millers Literatursprache
nicht vollstindig durch die Rekonstruktion mdglicher aus dem Rumdnischen
ibersetzter Wortbilder. Was dabei verloren zu gehen droht, ist die Erfassung eben
jenes poetischen Uberschusses der Sprache, der mit der literarischen Darstellung
von Multiperspektivitdt der Mehrsprachigkeit unmittelbar verkniipft ist. Gut zeigen
lasst sich das an Miillers Beispiel der Schwalbe, die ,,im Ruménischen rindunica, die
REIHENSITZCHEN heift.“’® Miiller wendet hier ein aus der mehrsprachigen Lite-
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ratur gut bekanntes Verfahren der buchstiblichen Ubersetzung an und schafft so
einen deutschen Neologismus, eine dichterische Neukreation. Dabei geht sie einen
Schritt weiter und schreibt, dass ihr das sprechende ruménische Wort auch einen
zutreffenderen Blick auf den damit benannten Vogel vermittelt habe, da darin ge-
sagt werde, dass die Schwalben im Sommer auf Drahten nebeneinandersafien. Es
darf allerdings wohl angenommen werden, dass auch rindunica fir den Ruma-
nischsprecher automatisiert ist, sodass seine buchstébliche Bedeutung erst durch
den Blick aus einer anderen Sprache wieder hervorgekehrt wird. Gerade in der
mehrsprachigen Anordnung treten mithin die Bildlichkeit des Ausdruckes, aber
auch die unterschiedlichen Perspektiven unterschiedlicher Worter besonders her-
vor. Zusétzlich blitzt hier in der Ubersetzung zwischen deutsch und ruménisch je-
nes Moment auf, in dem, wie Walter Benjamin in der Aufgabe des Ubersetzers
schreibt, eine den Dingen nahe Sprache plétzlich erkennbar wird, ohne dass es
freilich dauerhaft festgehalten werden konnte. Dieser Effekt ist bei Miiller aller-
dings Bestandteil einer Literarisierung, insofern er dadurch zustande kommt, dass
die Konstellation zweier nattrlicher Sprachen im Medium der Literatur erfolgt, wo
es die Freiheit gibt, in einem poetischen Verfahren einen dritten Ausdruck (,Rei-
hensitzchen®) zu kreieren. In Miillers Betonung der Wichtigkeit, die die Bilingua-
lismus-Erfahrung fiir ihr Schreiben hat, ist also neben der konkreten Arbeit mit
dem Ruménischen auch ein Verstdandnis von Literatur als einer immer schon ab-
weichenden, einer anderen Sprache mitzulesen. Dass die Notion des Fremd-
sprachlichen oder der Sprachfremdheit in ihrem Schreiben eine grofie Rolle spielt,
ist deshalb auch in diesem tbertragenen Sinne zu lesen, dass Miiller die Literatur
selbst als Ort der Anders- und Mehrsprachigkeit versteht und mithin als Ort, an dem
die sonst flichtigen Erfahrungen mit anderer Bedeutung und Dinglichkeit der
Worter, auf die man im Rahmen des Erst- und Zweitspracherwerbs stofst, bewahrt
und vermittelt werden konnen.

Zusammenfassend lasst sich der sprachphilosophische Beitrag der untersuch-
ten Texte dahingehend bestimmen, dass der Erwerb anderer Worter fiir dieselben
Dinge die Er6ffnung anderer Perspektiven mit sich bringt. Dies wird bei allen Au-
torinnen und Autoren als Gewinn und Quelle poetischer Schaffenskraft gewertet.
Mehrsprachigkeit wird buchstéblich zu mehr Sprachigkeit. Mehrere Sprachen zur
Verfligung zu haben, wird als Moglichkeit zur Reflexion und mehrdimensionalen
Wahrnehmung der Welt gesehen, schafft aber gleichzeitig auch den Raum zur
poetischen Kreation, weil dadurch die zur Verfiigung stehenden Bezeichnungen
pluralisiert werden.

Als Zwischenfazit zur literarischen Mehrsprachigkeit zu Beginn des 21. Jahr-
hunderts ldsst sich festhalten, dass die untersuchten Texte den Ubergang von Kul-
turen und Sprachen als Knotenpunkt politisch-sozialer Bedeutung und Poetizitat
perspektivieren. Sie erproben so jenseits nationalliterarisch gepragter &sthetischer
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Normvorstellungen ,revolutionary experimentations in language and style’® zur
Darstellung von Migrations- und Fremdheitserfahrungen. Dabei werden Fragen der
Sprachgestaltung unmittelbar mit sozial-politischer Kritik verkniipft. Im Experi-
mentieren mit Sprache(n) geht es um die Findung von im emphatischen Sinne
anderen Sprachen, Sicht- und Darstellungsweisen. Dadurch soll die im Konzept von
Monolingualismus nicht vorgesehene Erfahrung des Sprachwechsels und der
Mehrsprachigkeit zur Darstellung gebracht und gleichzeitig auch bei den deutschen
Leserinnen und Lesern die Vorstellung fester Zugehorigkeit und unbedingter Ver-
fugbarkeit einer (Mutter-)sprache unterminiert werden. Mehrsprachige Schreib-
weisen weichen von der Norm der Einsprachigkeit ab und produzieren damit einen
Effekt der Verfremdung. Eben dadurch erzeugen sie aber auch den Aspekt der Li-
terarizitit oder Poetizitit.** Wie gezeigt wurde, werden mehrsprachige Schreib-
weisen von den untersuchten Gegenwartsautorinnen durchgingig auch verwandt,
um sprachliche Materialitdt und damit die poetische Funktion im Sinne Roman
Jakobsons hervorzuheben. Verkniipft ist damit ebenfalls die sozio-kulturelle Kritik,
die bereits bei Jakobson mit dem poetischen Effekt verbunden ist, insofern er einer
Automatisierung in der Beziehung zwischen Begriff und Zeichen und damit auch
einem Absterben des Realitatsbewusstseins entgegenwirkt. Auch in den bespro-
chenen Poetologien haben mehrsprachige Verfahren zum Ziel, die automatisierte
Beziehung zwischen Begriff und Zeichen auszuhebeln und so Bewuf3tsein fiir neue
Realitaten zu beférdern.

In literaturhistorischer Perspektive wird deutlich, dass die untersuchten Texte
mit ihrer These von der vorteilhaften Nahe mehrsprachiger Erfahrung zur litera-
rischen Produktion eine bemerkenswerte Verschiebung in der traditionellen Ein-
schdatzung von Muttersprache, Fremdspracherwerb und Dichtung vornehmen.
Verabschiedet wird die lange priagende Vorstellung, ein Dichter konne nur in der
Muttersprache bzw. einer einzigen, rigoros beherrschten Sprache, Werke schaffen.
An die Stelle einer nationalliterarischen und -sprachlichen Zentrierung von Lite-
ratur setzen die poetologischen Texte der 2000er Jahre die programmatische
translinguale Grenziiberschreitung.

79 Seyhan: Writing, 107.
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7.2 Mehrsprachigkeit und das Revival
avantgardistisch-experimenteller Schreibweisen

Fir die jingsten Entwicklungen mehrsprachiger Literatur ist die Verschiebung von
der Erfahrung zum Experiment und damit auch eine Ausweitung des Verfahrens
iiber eine — wenn auch nur ungefahr — definierbare Gruppe wie jene der,Chamisso-
Autoren“ hinweg zentral. Aufbauend auf den poetologischen Uberlegungen zur
produktiven Durchbrechung der nationalsprachlichen Norm und zur Innovati-
onskraft mehrsprachiger Literatur verwenden immer mehr Autorinnen und Au-
toren die Technik der Sprachmischung, ohne dass dies zwingend biografisch mit
dem Schreiben in der Zweitsprache oder einem vollkommenen Bilingualismus
verbunden sein muss. Entscheidend scheint dabei weniger die individuelle
sprachlich-kulturelle Herkunft als vielmehr das Interesse an Effekten der Poetizitat
und der Verfremdung sowie an avantgardistischer Literatur, die mit Sprach- und
Sinnzerstiickelungen experimentiert. Neben der weiterhin dezidiert Themen der
Interkulturalitdt und Migration verhandelnden Erzéhlliteratur lasst sich die Ver-
breitung mehrsprachiger Verfahren derzeit insbesondere in der Lyrik beobach-
ten.®" Insgesamt verbinden sich im gegenwirtigen literarischen Feld so Praktiken
von Sprachmischung mit dem revival avantgardistischer Formen wie konkreter
Poesie, aber auch Spoken Word und intermedialen Schriftperformances.®* Mehr-
sprachigkeit im engeren Sinne der Kombination von mehreren Nationalsprachen
wird dabei auf die ,innere Heterogenitat‘ der Standardsprachen in Form von Sozio-
und Dialekten ausgeweitet.83 Zudem wird der Bruch mit der linearen Schriftnorm,
wie es fiir avantgardistische Literatur charakteristisch ist, mit der Durchkreuzung
nationalsprachlicher Ordnung verbunden.

Insgesamt ldsst sich fiir die Entwicklung literarischer Mehrsprachigkeit seit der
Jahrtausendwende die These formulieren, dass sie nicht nur an Verbreitung, son-
dern auch an Produktivitdt gewonnen hat und zur Erweiterung poetischer Ver-
fahren geworden ist, die auf eine Durchbrechung einheitlich normierter — linearer,
nationalsprachlicher — Schriftbilder, nebst zugehdrigen Denkweisen und Lebens-

81 Vgl.: Gunkel: Poesie.

82 Vgl.: Benthien, Claudia. ,Visuelle Polyphonie. Cia Rinnes archives zaroum als mediale Trans-
formation konkreter Poesie“. Ubersetzen und Rahmen. Praktiken medialer Transformationen. Hg.
Claudia Benthien und Gabriele Klein. Paderborn: Fink, 2017 123 -139; Benthien, Claudia, und Wiebke
Vorrath. ,German Sound Poetry from the Neo-Avantgarde to the Digital Age“. Soundeffects. An In-
terdisciplinary Journal of Sound and Sound Experience 71 (2017): 4—-26.

83 So in der regen Schweizer Spoken Word-Szene. Vgl. dazu: Corina Caduff: ,Mehrsprachigkeit,
Dialekt und Miindlichkeit“. Gegenwart schreiben, 187-198; Leuenberger, Stefanie. ,Nachwort“. Radio.
Hg. Pedro Lenz. Luzern: spoken script, 2014. 188 -195.
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entwlirfen, abzielen. Wie im Folgenden am Werk von Heike Fiedler gezeigt werden
soll, verschiebt sich der Fokus dabei von der Sprachbiografie des Autors bzw. dem
soziolinguistischen Produktionskontext eines Werkes auf die in den Texten insze-
nierte Eigendynamik und Beweglichkeit von Sprachen wie von Sprache tiberhaupt.

langues de meehr: Heike Fiedler

Die in Genf lebende deutsch-franzésische Lyrikerin und Performerin Heike Fiedler
schliefdt erkennbar an die sprachexperimentellen Genres des Lautgedichts sowie
der visuellen Poesie an und verbindet diese programmatisch mit mehrsprachigen
Verfahren. Thre beiden Gedichtbénde langues de meehr (2010) und sie will mehr
(2013) lassen sich so als eine dezidiert translinguale Fortschreibung avantgardisti-
scher Sprachexperimente bezeichnen. Wahrend auch bei anderen Lyrikerinnen
und Lyrikern der Gegenwart (wie Ann Cotten, Nora Gomringer, Dalibor Markovi¢,
Cia Rinne, Uljana Wolf) eine Renaissance von im Umkreis von Dadaismus und
konkreter Poesie entwickelten Formen zu beobachten ist und in diesem Rahmen
der Einsatz von textinterner oder latenter Mehrsprachigkeit, so sticht das Werk
Fiedlers hier doch durch die zentrale Stellung gerade des Sprachwechsels und der
Sprachmischung hervor, die in beinahe jedem Gedicht in unterschiedlichen Aus-
formungen zu entdecken ist. Auch weil die Lyrikerin hislang im Gegensatz zu den
oben erwéahnten Autorinnen und Autoren noch wenig Aufmerksamkeit von Seiten
der Forschung erhalten hat, soll hier exemplarisch an ihren Texte untersucht
werden, wie gegenwartig experimentelles Schreiben mit Mehrsprachigkeit ver-
bunden wird.

Fiedler arbeitet in ihren Texten hauptsachlich mit Deutsch, Franzosisch und
Englisch, in einigen Gedichten findet sich zusétzlich Spanisch und Russisch.
Sprachwechsel wie Ubersetzungs- und Wortspiele sind dabei in grafische und
lautliche Experimente eingebettet bzw: 1asst sich auch umgekehrt formulieren, dass
ihre Lautgedichte und visuelle Poesie so gut wie immer auch mit textinterner
Mehrsprachigkeit operieren. Poetische Mehrsprachigkeit wird bei Fiedler mithin so
verstanden, dass der Fokus uber die Begegnung von zwei oder mehreren klar
identifizierbaren Nationalsprachen hinaus auf die Vielheit und Beweglichkeit in
jeder einzelnen Sprache und in Sprache und Schrift tiberhaupt gerichtet wird.
Entsprechend programmatisch lautet der Titel von Fiedlers 2010 publizierter erster
Gedichtsammlung langues de meehr. Wortspielerisch wird hier die bereits fiir die
poetologischen Texte diskutierte Position aufgegriffen, dass Mehrsprachigkeit
buchstéblich als ein ,mehr* an Sprache, eine Vervielfaltigung von Ausdrticken in alle
Richtungen verstanden wird. Mit der Paronomasie von mehr und Meer greift Fiedler
auflerdem das Assoziationsfeld des bewegten und uferlosen Elementes des Wassers
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auf, wie es sich etwa auch in Tawadas Neologismus Uberseezungen findet. In der
Verbindung von Wasser und Sprache wird die Abgrenzung von einer territorial und
monolingual normierten Sprachordnung betont: langues de meehr perspektiviert
Sprache(n) stattdessen als fluide und vielfaltige Gebilde. Die Gedichte in langues de
meehr und dem zweiten Lyrikband sie will mehr (2013) inszenieren entsprechend
flieRende Uberginge zwischen Sprachen, aber auch zwischen Wort und Laut,
Buchstaben und Strich, Verstandlichkeit und Unversténdlichkeit. Das langues de
meehr voran gestellte Motto lenkt die Aufmerksamkeit auf die Flichtigkeit und
Beweglichkeit in der Sinnbildung, die sich sowohl durch Wortzerlegungen in einer
Sprache selbst offenlegen lisst als auch durch Ubergénge zwischen verschiedenen
Sprachen:

Hlau tt teil

Lentre sons et fragments, le sens se crée
dans l'inattendu, dans les interstices de
nos attentes.

Wie es auch fiir andere Gedichte Fiedlers charakteristisch ist, wird hier eine poe-
tologische Reflexion formuliert und zugleich lautlich und visuell inszeniert. Fiedler
hebt so in vielfaltiger Weise Autoreferentialitdt und Materialitit von Sprache und
Schrift hervor, indem Wérter getrennt, auf ihre Konsonanten reduziert oder ver-
doppelt werden sowie einzelne Buchstaben hervorgehoben oder nicht-linear ar-
rangiert werden. Im Druck werden diese Verfahren durch grafische Inszenierungen
von Buchstaben und Wortern und Anleihen an visuelle Poesie unterstiitzt, in der
Performance der Gedichte werden lautmalerische Aspekte betont und mit den
Ubergéngen von Wértern zu Lauten und Gerduschen gearbeitet. Im Folgenden soll
an einzelnen Gedichten untersucht werden, welche Bedeutung der Sprachmischung
in diesem weiteren sprachexperimentellen Feld zukommt.

,Wasserblasen®

Das Gedicht unterhélt sowohl durch das titelgebende Motiv als auch in der Kom-
bination von standardsprachlicher Uberschrift mit dazu assoziierbaren Lauten eine
intertextuelle Beziehung zu Hugo Balls Lautgedichten (vgl. Kapitel 2.3). Anders als
Ball arbeitet Fiedler allerdings mit einem klar erkennbaren Anordnungsmuster von
Lauten, die aus einer beschrankten Abfolge von Variationen auf das standardisiert
onomatopoetische glugg bestehen. Zudem ist ihr Lautgedicht nicht priméar kunst-

84 Fiedler, Heike. langues de meehr. Luzern: spoken script, 2010. 9.
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Wasserblasen

look look look look look look look look glugg

glugg glugg glugg glugg glugg glugg glugg glogg glock

glock glock glock glock glock glock glock gloack glack
glack glack glack glack glack glack glack

glack glaock glock glock glock glock glock glock glock

glock glogg glugg glugg glugg glugg glugg glugg glugg

glugg look look look look look look look look

Abb. 2: Fiedler: ,Wasserblasen®. langues de meehr, 14.

sprachlich, sondern erkennbar deutsch-englisch angelegt. Gerahmt von einer Rei-
hung des englischen Wortes look im ersten und letzten Vers wird im Mittelteil glugg
durch systematische Lautverschiebung variiert (glugg glogg glock gloack glack und
zurlick zu glugg und look). Die Rahmung durch look lasst sich mehrfach lesen: In-
nerhalb des bindren Zeichensystems kann es als Hinweis schau! verstanden werden
und damit als Aufforderung, sich das Gedicht auch in seiner visuellen Form gut
anzusehen. Ebendabei muss in look das Schriftbild ins Auge fallen, dessen doppeltes
00 Wasserblasen dhnelt. Durch die mehrfache Wiederholung des Wortes, aber auch
seine Erkennbarkeit als ,fremdes Wort unter dem deutschen Titel ,,Wasserblasen®
wird ein Effekt der Verfremdung und der Betonung der Wortgestalt erzeugt. Neben
dem visuellen Aspekt tritt dabei auch die lautliche Ahnlichkeit zwischen look und
dem Gerdusch des Gluggerns hervor. Die Verwendung von look kennzeichnet das
Gedicht mithin nicht nur als ein zweisprachiges, es ruft auch insofern eine mehr-
fache Wahrnehmung auf, indem es sowohl den Seh- als auch den Hoérsinn adres-
siert. Mehrsprachigkeit wird in ,Wasserblasen“ zur Vervielfaltigung nicht nur der
Bedeutung, sondern auch der sinnlichen Wahrnehmung von Worten und Lauten
eingesetzt. Ebendiese ermoglicht am Ende des ersten Verses die Oberflichentiber-
setzung von look in glugg, wobei ein dem Deutschen und Englischen gemeinsamer
onomatopoetischer Ausdruck gefunden wird: to glug bzw. glugg/gluck. Im Mittelteil
des Gedichtes flieflen die beiden Sprachen unter dem titelgebenden Motiv des
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Wassers so ineinander und erganzen sich zu einer Lautabfolge, in der die einzelnen
Worter nach der avantgardistischen Sprachlogik nicht als bindr strukturierte, ar-
bitrare Zeichen funktionieren, sondern als Signifikanten, die eine lautliche, nicht-
arbitrdre Ahnlichkeitsheziehung zum Bezeichneten der im Wasser aufsteigenden
Blasen unterhalten. Die onomatopoetischen Ausdrticke erscheinen dabei als Ort, an
dem sich die Sprachen zunéchst zueinander hin zu 6ffnen vermdgen und in einem
weiteren Schritt — {iber die von look und glugg abgeleiteten, nicht-standardisierten
Varietaten glock gloack etc. — auch auf einen nicht-arbitraren Ausdruck der Dinge
bzw. der Naturgerdusche hin. Mit Blick auf Walter Benjamins Theorie des Uber-
setzens liefde sich auch formulieren, dass es in ,Wasserblasen“ um jenes ,innerste
Verhéltnis der Sprachen“®® geht, das Benjamin als das ,einer eigentiimlichen
Konvergenz“*® bestimmt.

»wWhich language*

Die so betitelten beiden Gedichte sind mehrsprachig, deutsch-englisch-franzosisch
und deutsch-englisch, und sowohl durch die gehaufte Verwendung von ,do‘ als auch
durch die Ubereinanderlegung von Wortern im Druckbild verbunden. Diese Tech-
nik fithrt dazu, dass beide Texte stellenweise unleserlich werden, und lasst sich als
Schriftexperiment sowie auch als Verbildlichung von Mehrsprachigkeit interpre-
tieren bzw. als Reflexion dartiber, dass mit der Durchbrechung der monolingualen
Ordnung in den Texten auch die konventionelle Schreibrichtung, die lineare An-
ordnung von Schrift und deren Abgrenzung von ,bloflen“ graphischen Zeichen
gestort wird. Bzw. gilt umgekehrt, dass die literarische Repréasentation von Mehr-
sprachigkeit an die Grenzen linearer Schriftanordnung stoft.

Der erste Text ,which language do you speak“ weist einen dhnlichen Aufbau
wie der dadaistische poéme simultan auf und integriert zugleich auf Ebene des
Druckbildes Verfahren optischer Poesie. Das Gedicht besteht aus drei Strophen in
drei Sprachen (Englisch, Deutsch, Franzdsisch). Mit Bezug auf das nur zu Beginn
genannte ,which language“ wird eine unahgeschlossene Reihe von Fragen gestellt:
»do you speak do you cook do you play...“. Auf inhaltlicher Ebene lésst sich sagen,
dass damit danach gefragt wird, inwiefern alle méglichen menschlichen Téatigkei-
ten, aber auch Gefiihle und Bediirfnisse (,,do you feel“ / ,,do you fear* / ,isst du“ /
ylasst dich handeln“ / ,macht dich frei“) mit einer bestimmten Sprache verbunden
sind bzw: sich unterscheiden, je nachdem in welcher Sprache sie artikuliert werden.

85 Benjamin: ,Aufgabe“, 12.
86 Ebd.
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dppoddp

which language do you speak do you cook do you play do you
seeldd you hide dg you want do you mean do you seart o
you fuck do you tdi’l do you eat do ik do you st\out d
dgu hear do you suggest do you do do you do denie did you

0st do you are you doj feel do you know(s) yo S you
making es you being free did you confound™dG you fear
do you hal; kills you do you

tu

d u d(o)u

sprichst du kochst du spieI;uJ siehst du versteckst du wikgtou
beinst du sucyld#uck du fiihlst du isst du denkst du
schreist du horst 4 u tust du verneinst du hast du
cta:ierst du bist du kennst ehiltst,du willst du macht dich las
ich handeln macht dich frei du bisk bl totet dich

which language

tu

u
p¥l€!k& cuisines tu voisd hches tu aimes tu veux tu dis
tu cherches tu baises tu touches tu mangej [Upnses tu cries
l:qz:rnds tu proposes tu fais tu dénoncestuperds tu as tu es
t

's tu con @Eﬂe souviens tu te pousse te fait agir te Iia
ére toi as tu cy crains tu te retiens tu (i)ljnagines tu

Abb. 3: Fiedler: ,which language®. langues de meehr, 26-27.

Entsprechend sind die drei Strophen abgesehen von einigen leichten Abweichungen
Ubersetzungen voneinander. Neben dem nur einmal genannten und so betonten
Objekt der Frage, ,which language®, wird deren Adressat ,you*“ / ,du“/ ,tu“ her-
vorgehoben, indem diese Worter vergrofiert und tber den Text verteilt gedruckt
sind. Auch dies lasst sich unterschiedlich erklaren: So konnte die Mehrzahl der
verwendeten Sprachen dazu fithren, dass ihre Verschriftlichung an die Grenzen des
normierten Textbildes stof3t. Die in Abweichung davon Uber den Text gedruckten
Worter konnten aufSerdem darauf hinweisen, dass der Text auch als eine Art Par-
titur fir eine moégliche Auffiihrung angelegt ist, bei der nach Art des dadaistischen
poéme simultan die einzelnen Strophen in einzelnen Sprachen gleichzeitig gelesen
werden, wodurch sie sich im Klang vermischten, das standig wiederholte ,,you*“ /
»du“/ ,tu“ aber auch aus diesem vielsprachigen Klangteppich heraustreten konnte.
Die Dadaisten hatten fiir die Verschriftlichung des bereits besprochenen poéme
simultan ,L’amiral cherche une maison a louer“ zur Notation der deutschen,
franzosischen und englischen Teile als Stimmen eines Musikstiickes gegriffen,
wodurch die einzelnen Stimmen voneinander geschieden und einzeln leshar waren,
wahrend sie sich in der miindlichen Auffithrung vermischten und unverstandlich
wurden. Auch bei Fiedler sind die drei Strophen in drei Sprachen untereinander
angeordnet und so einzeln lesbar. Gleichzeitig wird ihre Vermischung aber ange-
deutet, indem die Worter ,tu“, ,du“ und ,,you“ einzeln verstreut tiber den gesamten
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Text geschrieben werden und so sowohl die Einsprachigkeit der einzelnen Strophen
als auch das lineare Schriftbild aufgebrochen werden. Im Titel wird dieses Vorgehen
radikalisiert, indem die Buchstaben eines oder mehrerer Worte hier so tiberein-
ander gedruckt sind, dass sie unleshar werden. Weder einzelne Sprachen noch
Buchstaben sind darin zu unterscheiden, sodass im Grafischen ein Pendant zu der —
bei der miindlichen Performance von Fiedler unter Einsatz technischer Mittel er-
zeugten — Vermischung der Stimmen zum unverstandlichen Gerausch erzeugt wird.
Kurz: In der mehrsprachigen Uberlagerung von Wértern und der Losung der Schrift
aus ihrer linearen Anordnung ist schliefilich nur noch die materielle Beschaffenheit
von Sprache aus Laut oder Buchstabe, nicht aber ihre signifikate Funktion oder
einzelsprachliche Zugehorigkeit zu erkennen. Der Titel kehrt den selbstreferentiell-
autotelischen Charakter von Sprache hervor und fiihrt damit die Frage ,which
language do you speak®, die als basal in der Verstdndigung auf ein gemeinsames
Medium der Kommunikation gelten kann, ad absurdum. Sie wird im Gedicht so
lange repetiert und variiert, bis sie nur noch auf sich selbst verweist und den
Vorgang des Sprechens als einen endlos variablen, aber auch repetitiven und sich
uberlagernden Austausch von Signifikanten zur Darstellung bringt.

Diesen sprachkritischen Ansatz fithrt auch das sich im Band auf der gegen-
uberliegenden Seite befindliche Gedicht fort.

Hier werden Worter und Buchstaben iibereinander gedruckt, sodass der von
»,do“ und ,something“ gerahmte mittlere Teil des Gedichtes nicht vollstindig lesbar
ist. In der Losung von Schrift aus der linearen Anordnung und in der Uberlagerung
von Wortern ist nur noch deren graphische Beschaffenheit, nicht aber ihre signi-
fikate Funktion und nationalsprachliche Zugehérigkeit zu erkennen. So bleibt beim
viermal wiederholten und teilweise iiberschriebenen ,was“ unentschieden, ob es
Deutsch oder Englisch zu lesen ist. In der hier visuell als Uberlagerung von Wortern
umgesetzten Mehrsprachigkeit wird Schrift gewissermafien in Kritzelei riickbuch-
stabiert und damit ihres logo- und ethnozentrischen Anspruchs, als direkte Be-
nennung der Dinge zu funktionieren, enthoben.®’

»Streugedicht“

In diesem Gedicht offnet Fiedler die fiir ihre Lyrik mafigebliche deutsch-franzo-
sisch-englische Dreisprachigkeit weiteren Sprachen und fiigt Spanisch und Russisch

87 Ausfiihrlich hat Sarah Kofman diese der Schrift immer schon innewohnende Dynamik zur
Abweichung und Verriickung untersucht: Dies. Schreiben wie eine Katze. Zu E. T. A. Hoffmans ,Le-
bens-Ansichten des Katers Murr‘. Graz: Bohlau, 2013.
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Streugedicht

we would like if tu quieres pourquoi. kak 66110 66l what about all i am. bin
so confused would really would like to do ne peux pas. wieso denn nicht
we have to go. Henpsimas gopora. don't go HeT don't.

miissen doch, por qué, haben doch und nogoxaute ausserdem, dann
soll er doch. he oH fa geht doch so nicht doesn't go y esperar. wait. dann
will wait was denn auch sonst what else, so ist es eben is. it is it could i
MOXHO could be ist es aber nicht wieso.

acces by the inside, ok. conectar con el publico out of knowledge warum
alors arréte. it's not a negation. c'est complétement affirmatif total positives
waiting was wie is that yes it is really, réellement vrai.

en avion non oui c'est déja jeudi. and meanwhile 6€3mMonBHO muchas
cosas la vida, i would like to pa.

we know we know feu rouge. red line border it's so early do you ? noMHuLws
yes, para que a través and in between vamos por un tiempo even selbst
wenn ja : 3BYK, oTcBeT. das sind doch dann, this are obligations.

libero, tanto, i am bist du yes. 3aechb ist doch confusion. als ausdruck cada
vez mas a punto de romperse noxoxe alles eben ist doch alles gut. ja.
sure. BCE.

si quieres re construire how to do you i ja no what you yes mi you and
don't understand wieso.

Abb. 4: Fiedler: ,Streugedicht®, langues de meehr, 138.

(in kyrillischer Schrift) hinzu. Das titelgebende Streuen lasst sich sowohl auf die
Sprachen als auch auf den Prozess der Sinnbildung beziehen. Der erste Satz fordert
dabei zur umfassenden Frage nach einem warum auf: ,we would like if tu quieres
pourquoi“. Diese wird immer wieder aufgegriffen und verliert sich zugleich in der
mehrsprachigen und mehrdeutigen Textur: ,could be ist e saber nicht wieso. // accés
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by the inside, ok. Conectar con el publico out of knowledge warum®. Fiir den Mo-
ment scheint sich ein Konsens einzustellen (,Ja. Sure. Bcé“), letztlich entpuppt sich
aber jedes abschlieffende Verstdndnis als Tauschung, miindet aufs Neue in der
sconfusion“ der Sprachen. Der erzielte Konsens wird unmittelbar wieder von der
Zirkulation der Zeichen erfasst und als Einsicht bleibt nur:“ist doch confusion. als
ausdruck cada“. Ahnlich wie im ,Fazit des Simultangedichtes ,’amiral cherche une
maison a louer® (es lautet: ,I’amiral n’a rien trouvé“) kommen die Stimmen zu
keinem Ergebnis und fithren im zirkuldren Schluss zum Beginn der Sinnsuche
zurtick: ,,i don’t understand wieso.“ Zusammenfassend lasst sich sagen, dass der
Einsatz von Sprach- und Schriftmischung im ,Streugedicht dazu dient, das Ver-
fehlen von Kommunikation zu veranschaulichen, indem sprachkritisch darauf
hingewiesen wird, dass die Worte die Dinge nie restlos zu fassen bekommen und die
kommunikative Funktion von Sprache durch deren Vielgestaltigkeit und materiel-
len Eigenwert eingeschrankt ist. In Szene gesetzt wird somit gleichsam die post-
babelsche Kondition aller Sprachen, die nach dem Verlust der Transparenz im
Abfall von der Ursprache lediglich ihre Opazitdt gemeinsam haben. Gleichzeitig
wird eben diese Opazitdt und Selbstreferentialitat als schopferisches poetisches
Potential genutzt, um in der Montage einzelsprachlicher Versatzstiicke die Worter
ihren konventionalisierten Bedeutungszusammenhdngen zu entfremden und so
eine neue vieldeutige Textur zu schaffen.

7.3 Mehrsprachige Literatur und digitales Medium

Die Konjunktur experimenteller mehrsprachiger Verfahren in der gegenwartigen
Lyrik ist von der fiir diese ebenfalls zentralen Intermedialitit kaum zu trennen.
Entsprechend fiihrt Fiedler ihre Gedichte auch technisch unterstiitzt als multime-
diale Bild-Ton-Installationen auf und tiberschreitet damit die Grenze von der Lyrik
hin zur Performance und Medienkunst.*®

Es wiirde den Rahmen der vorliegenden, auf schriftliche Formen literarischer
Mehrsprachigkeit ausgerichteten Untersuchung sprengen, den vielschichtigen In-
szenierungen von Sprache und Sprachen im Bereich von spoken word, Rap und
anderen Kunstformen am Ubergang von Literatur, Oralitdt und Musik nachzuge-

88 Zur vielfaltigen und dynamischen Verflechtung gegenwartiger Lyrik und Medienkunst vgl.:
Benthien, Claudia. ,Performed Poetry. Situationale Rahmung und mediale ,Uber-setzungen‘ zeitge-
nossischer Lyrik“. Rahmenbriiche. Rahmenwechsel. Hg. Uwe Wirth. Berlin: Kadmos, 2013. 287-312;
Benthien, Claudia, Jordis Lau, und Maraike M. Marxen. The Literariness of Media Art. New York:
Routledge, 2019.
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hen.*® Unweigerlich in den Blick gerit am Ende dieser Studie aber dennoch die
Frage nach den Zusammenhdngen gegenwartiger literarischer-schriftlicher Mehr-
sprachigkeit und ihrer Konjunktur mit dem medialen Umbruch der Digitalisierung.
Dies nicht nur aus literaturhistorischen Griinden, sondern auch weil gerade in der
Kombination experimenteller mit mehrsprachigen Verfahren wie solchen, die bei
Heike Fiedler diskutiert wurden, sprachliche Materialitdt in einer Weise verhandelt
und poetisch hervorgehoben wird, die bereits an die Grenzen des Mediums Buch
fuhrt.

Wenn in Fiedlers Auffiihrung ihrer Gedichte die Zerstreuung der Buchstaben
uber eine Seite nicht nur wie im Druck angedeutet ist, sondern sich die Zeichen
tiber den Bildschirm bewegen,” so zeigt sich darin auch, wie mit der Digitalisierung
im Bereich der Lyrik zu Beginn des 21. eine zu Beginn des 20. Jahrhunderts ent-
wickelte avantgardistische Vision umsetzbar geworden ist: Worter und Buchstaben
sind nicht langer statisch. Gelést vom gedruckten Medium lassen sie sich aus ihrer
Fixierung losen, bewegen sich tiber Bildschirme, ordnen sich zu neuen Figuren und
Sinnzusammenhéngen und losen diese wieder auf. Kenneth Goldschmidt zufolge
arbeitete die avantgardistische Buchstabenésthetik bereits auf diesen Medien-
wechsel hin, war ein ,displaced genre in search of a new medium*“®* und lebt nun
durch den digitalen Medienumbruch wieder auf.

Ist damit eine Ndhe zwischen avantgardistisch-experimentellem Schreiben und
digitalem Medium gegeben, so wird in Medien- und Soziolinguistik auch von einem
Zusammenhang von digitalem Medium und Ausbreitung mehrsprachiger Schreib-
praktiken bei gleichzeitiger Starkung des Englischen als Hauptsprache ausgegan-
gen. Untersuchungen haben gezeigt, dass social media, Chat- und Kommentar-
funktionen die Mischung von Varietaten und Standardsprache sowie Codeswitching
zwischen verschiedenen Standardsprachen befordern, was zunéchst auf die hier
vorhandene informelle Schreibsituation zurtickgefiihrt wird, in der der Ubergang
zu miindlichen Sprachformen ein flieRender ist.** Gleichzeitig werden dabei aber

89 Vgl. dazu: Caduff, Corina: ,Mehrsprachigkeit; Uhrmacher, Anne. ,Das Spiel mit Sprachdifferenz
in Texten populdrer Lieder“. Leben, 195-228.

90 Fir einzelne Screenshots und Videos der Performances vgl.: Fiedler, Heike. Screenshots, Per-
formances. wwwirealtimepoem.com. (22. April 2021).

91 Kenneth Goldsmith (Uncreative Writing. Managing Language in the Digital Age. New York: Co-
lumbia Univ. Press, 2011. 61) geht deshalb so weit zu behaupten, dass die konkrete Poesie eigentlich
erst im digitalen Medium bei sich selbst angekommen sei: ,Concrete poetry has framed the dis-
course of the Web, but the Web has, in effect, given a second life to concrete poetry. [...] For many
years, concrete poetry has been in limbo, a displaced genre in search of a new medium. And now it’s
found one.“

92 Lee, Carmen: Multilingualism online. Abingdon: Routledge, 2017
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mindliche Formen nicht einfach abgebildet, vielmehr entwickelt sich, wie Jannis
Androutsopoulos gezeigt hat, in den erwdhnten Medien eine eigene verschriftlichte
Sprachform, die stark von Mehrsprachigkeit und Hybridformen gepréigt wird.
Androutsopoulos schldgt deshalb vor, mediale Formen von Mehrsprachigkeit ein
stiickweit von der Sprecherposition mit ihrer soziolinguistischen Verortung und
biografischen Mehrsprachigkeit zu 16sen und das Medium selbst als ein mehr-
sprachig strukturiertes in den Blick zu nehmen. Dabei pragt er den Begriff des
Jnetworked multilingualism®, um darzustellen, dass das Medium selbst bereits die
Mehrsprachigkeit vorprage aufgrund seiner gegeniiber dem herkdmmlich schrift-
lichen Text verdnderten vernetzten Schreibstruktur.”®

Inwiefern dieses Konzept, das die Vernetzung mit anderen Nutzern, aber auch
die Einbettung des eigenen Schreibens in das ,global mediascape of the web“** mit
Bezug auf die Sprachverwendung beriicksichtigt, auch fiir die literarische Produk-
tion mehrsprachiger Texte im digitalen Medium von Bedeutung sein konnte, wurde
bislang nicht diskutiert.

Im Folgenden soll die Frage aufgeworfen werden, inwiefern der gegenwartige
Medienwechsel in einem Verhdltnis zur uniibersehbaren Konjunktur sowohl
mehrsprachiger als auch experimenteller Schreibweisen inshesondere in der Lyrik
stehen kénnte und inwiefern einzelne Texte die verdnderte Schreibsituation ih-
rerseits reflektieren. Mit Katherine Hayles geht es also um die ,digital mark®
mehrsprachigen Schreibens, die, Hayles zufolge, nicht nur digitale Texte im engeren
Sinne tragen, sondern auch solche, die nach wie vor in Buchform erscheinen, aber
durch das digitale Schreibmedium geformt sind. Mit einer solchen Fragestellung
geht es nicht zuletzt auch darum, die Erforschung von Mehrsprachigkeit in der
Gegenwartsliteratur, die ihren Schwerpunkt nach wie vor auf der wachsenden so-
zialkulturellen Bedeutung von Migration und Globalisierung hat und mehrspra-
chige Literatur als soziokulturelles Ergebnis der biografischen Mehrsprachigkeit
ihrer Autoren versteht,”® um eine mediale Dimension zu erweitern.

93 Androutsopoulos, Jannis. ,Networked Multilingualism. Some Language Practices on Facebook
and their Implications“. International Journal of Bilingualism 19.2 (2015): 185—205.

94 Ebd., 185.

95 Auchin den Untersuchungen zur translingualen Lyrik stand bislang eine biografisch begriindete
Auseinandersetzung des Autors / der Autorin mit verschiedenen Sprachen und Kulturen im Vor-
dergrund (Gunkel: Poesie; Zemanek, Evi.: ,Exophone, transkulturelle, polyglotte Lyrik“. Handbuch
Lyrik, 478-479).
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,Digital Mark’

Die Frage, inwiefern der digitale Umbruch und die damit zusammenhéngende
verdnderte Sprachauffassung mit mehrsprachigem Schreiben verbunden sein
konnten, spielt in den in diesem Kapitel bereits untersuchten poetologischen Re-
flexionen mehrsprachiger Autorinnen und Autoren so gut wie keine Rolle. Hier
lasst sich durchaus auch kritisch anmerken, was Claire Bishop an der Gegen-
wartskunst insgesamt kritisiert, dass diese héufig digitale Mittel nutze, chne zu
reflektieren, was eine solche Filterung und Gestaltung durch das Digitale bewirke.*®

Im Korpus der in diesem Kapitel untersuchten poetologischen Schriften ist Yoko
Tawada die einzige Autorin, die die Frage des (Schreib-)Mediums und seiner Be-
deutung explizit aufgreift. Bereits in ,Von Muttersprache zur Sprachmutter” re-
flektiert die Autorin iiber den Wechsel von der Erst- zur Zweitsprache, vom Japa-
nischen zum Deutschen, als Wechsel nicht nur fiir die poesis, sondern auch in der
techné des Schreibens. Im Biiro, in dem die Erzdhlerin arbeitet, ist sie von
Schreibgeraten umgeben, an ihnen reflektiert sie in autoreferentieller Zuspitzung,
was es heifst, die Welt in einer anderen Sprache zu beschreiben: ,Das Wort ,Bleistift‘
macht mir den Eindruck, als hétte ich es jetzt mit einem neuen Gegenstand zu
tun [...]. Bis dahin war mir nicht bewuf3t gewesen, daf} die Beziehung zwischen mir
und meinem Bleistift eine sprachliche war.“” Der eigentliche Sprachwechsel wird
mithilfe einer Schreibmaschine vollzogen: ,Sie hatte einen grofien, breiten této-
wierten Korper, auf dem alle Buchstaben des Alphabets zu sehen waren. Wenn ich
mich vor sie hinsetzte, hatte ich das Gefiihl, daf} sie mir eine Sprache anbot. Ihr
Angebot dnderte zwar nichts an der Tatsache, dafs Deutsch nicht meine Mutter-
sprache ist, aber dafiir bekam ich eine neue Sprachmutter.“ Dass Tawada tiber den
Sprachwechsel so stark als einen Wechsel der Schreibtechnik reflektiert, liegt zu-
néchst darin begrindet, dass der Wechsel vom Japanischen zum Deutschen einen
Wechsel des Schriftsystems von Ideogrammen und Silbenschrift zum lateinischen
Alphabet erfordert. Gleichzeitig wird die Entfernung von der japanischen Erst-
sprache in Korrespondenz zum Wechsel zu einem technischen Schreibmedium
gesetzt, die Zweitsprache unterhdlt mithin keine Verbindung mehr zu einem
(mutterlichen) Korper, stattdessen ist es eine ,Maschine, die mir eine Sprache
schenkte“?®, Das Schreiben in der Zweitsprache ist bei Tawada dazu geeignet, die
medialen und technischen Aspekte von Sprache gegentiber der Vorstellung ihrer
Gebundenheit an einen nattirlichen Korper zu betonen.

96 Bishop, Claire. ,Digital Divide. On Contemporary Art and New Media“. Art Forum (September
2012): 435-441.

97 Tawada: ,Muttersprache®. Talisman, 9.

98 Ebd,, 13.
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Ihre zusammen mit den Tubinger Poetikvorlesungen Verwandlungen publi-
zierten Notate ,,E-Mail fiir japanische Gespenster® fiihren die medientheoretischen
Reflexionen tiiber das literarische Schreiben in differenten Sprachen und Schrift-
systemen fort.”® Auch hier beginnt Tawada damit, das Schreiben als eine hand-
werkliche Technik des Setzens von Buchstaben zu fassen und das westliche Alphabet
als vom Schreibsystem der Ideogramme her betrachtet, ,gegenstandlich“ und ,au-
Rerhalb meines Korpers“'® befindlich zu zeigen. Mit dem Wechsel ins digitale
Schreibmedium lésen sich die Zeichen weiter sowohl vom Kérper und vom Tréger-
und Schreibmedium wie Papier und Bleistift oder Pinsel als auch von einer auto-
matischen Einbindung in feste Sinneinheiten ab: ,Die Buchstaben auf dem Bild-
schirm [...] sind nur Schatten auf der Oberflache des elektronischen Wassers [...]. Sie
haben kein Gewicht und kénnen jetzt hier sein und im nachsten Moment an einem
entfernten Ort in einem anderen Computer erscheinen*'®'. Tawada kommt hier
mithin zum gleichen Schluss tiber die Materialitat der Schrift im digitalen Medium
wie die Medientheoretiker Katherine Hayles und Janez Strehovec, die von ,flickering
signifiers“'*® sprechen bzw:: ,Inside the digital medium, the word loses its authority
and solidity [...] and it appears as a raw material for numerous transformations.“**
Diese von Tawada als geisterhaft bezeichnete Medialitét, die der computererzeugten
Schrift grundsétzlich innewohne, steigert sich beim parallelen Gebrauch unter-
schiedlicher Schriftsysteme weiter. Bei ihrem ersten Computer, der neben dem Al-
phabet auch japanische Schriftzeichen generieren konnte, so die Erzdhlerin weiter,
sei sie mit dem Phdnomen der ,,Buchstabengespenster* konfrontiert gewesen, einer
technischen Storung, bei der sich bestimmte Buchstabenkombinationen in Ideo-
gramme verwandeln. Tawada gewinnt aus diesem technischen Phdnomen ein me-
taphorisches Bild fiir ihren Bilingualismus, das die japanische Muttersprache mit
ihren Bildern und Rhythmen als latent unter dem deutschen Text gelegene zeigt.
Bemerkenswerter mit Blick auf die medientechnischen Aspekte mehrsprachigen
Schreibens ist in unserem Zusammenhang allerdings, dass das zweisprachige
Schreiben hier den Prozess des Schreibens im digitalen Medium sichtbar macht als

99 Vgl.: Weigel, Sigrid. ,Suche nach dem E-mail fiir japanische Geister. Yoko Tawadas Poetik am
Ubergang differenter Schriftsysteme“. Yoko Tawada. Fremde Wasser, 127-143.

100 Tawada: ,E-Malil fiir japanische Gespenster“. Verwandlungen, 34-40, hier 36. Fiir eine aus-
fithrlicher Analyse von Tawadas Buchstabendsthetik am Schnittpunkt von Avantgarde, Schrifter-
werb und Zweitsprache vgl.: Kilchmann: ,Verwandlungen®.

101 Tawada: ,E-Mail®, 37

102 Hayles, Katherine. How We Became Posthuman. Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago: Chicago Univ. Press, 1999. 27.

103 Strehovec, Janez. ,Alphabet on the Move. Digital Poetry and the Realm of Language“. Reading
Moving Letters. Hg. Roberto Simanowski, Jorgen Schéfer und Peter Gendolla. Bielefeld: transcript.
207-230, hier 213.
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einen, der immer schon eine Ubersetzung auf dem Weg zwischen dem schreibenden
Korper und dem geschriebenen Text auf dem Bildschirm erfordert. Dabei allerdings
sind die technischen Erzeugungsprozesse auf das westliche alphabetische Schrift-
system ausgerichtet. ,Wenn man Japanisch mit dem Computer schreiben will, muss
man den Text entweder mit japanischer Silbenschrift oder in der Umschrift mit
europdischem Alphabet eingeben. Der Computer setzt ihn dann in Ideogramme
um.“'** Mit anderen Worten miissen die Befehle zur Schrifterzeugung alphabetisch
erfolgen, das Schriftsystem der Ideogramme kann dann sekundér erzeugt werden. In
einem weiteren Abschnitt ihres Textes beschreibt Tawada, zu welchen Storungen
und sinnentstellenden Verdnderungen von Wortern und Satzzusammenhdangen es
dabei kommen kann. Sie begreift dies als Fehliibersetzung, die allerdings je nach
Lesart poetisches Potential entfalten oder als Fehlleistungen beim Schreiben ver-
dringte Gedanken offenbaren kénnen.'” Insgesamt gliedert Tawada so in ,,E-Mail
fur japanische Gespenster“ das computergenerierte Schreiben in ihre bereits be-
sprochene Poetologie mehrsprachigen Schreibens ein, in der dem produktiven
Umgang mit Ubersetzungsstérungen ein zentraler Stellenwert zukommt. Gleichzeitig
sieht der Text im computerbasierten Schreiben eine Ndhe zum experimentellen
Schreiben mit seiner Betonung der Materialitit und Medialitat der Zeichen sowie
eine Nihe zum Ubersetzen und der damit verbundenen Generierung von Mehr-
deutigkeiten.

Schliefilich kritisiert Tawada allerdings auch die auf dem westlichen Schrift-
system basierende Normierung, die in der Verarbeitung anderer Schriftsysteme zu
Storungen fiihrt. So beschreibt sie in Uberseezungen, dass es einer Serie von
Ubersetzungen bedarf, um ein Ideogramm auf dem Bildschirm entstehen zu lassen:
Zunichst miisse das japanische Wort nach phonetischer Schreibweise in lateini-
schen Buchstaben getippt werden, was allerdings bereits dem japanischen Schrift-
system und dessen Verhdltnis zur miindlichen Sprache fremd sei: ,Man muss also
so schreiben, dass das Wort sich ahnlich anhoren wiirde, falls eine Amerikanerin
versuchen wiirde, es laut vorzulesen.“'°® Mit anderen Worten bringt das compu-
terbasierte Schreiben die japanische Muttersprachlerin in die Situation, ihre Erst-
sprache wie eine Fremdsprache zu schreiben, damit sie von dem auf dem alpha-
betischen System beruhenden Computer tiberhaupt verarbeitet werden kann. Nur
mithilfe dieser Ubersetzung kann der Computer passende Ideogramme ermitteln,
die wiederum der Schreiberin zur Auswahl vorgelegt werden. Tawada zufolge ist

104 Tawada: ,E-Mail®, 39.

105 Als Beispiel gibt Tawada an, dass der Computer immer das japanische Wort fiir,Literaturpreis‘
falsch schreibe, sodass sich daraus ein Satz mit der Bedeutung ,Die Satze lacheln bitter* ergebe.
(Ebd., 40).

106 Tawada: ,Der Apfel und die Nase“. Uberseezungen, 15—17, hier 15.
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dieser Prozess anféllig fiir Stérungen, die sie dann allerdings in bereits beschrie-
bener Weise der Fehliibersetzungen poetisch nutztbar macht. Gleichzeitig wird hier
auch zu bedenken gegeben, wie sehr das computerbasierte Schreiben mit dem
westlichen Alphabet — und dariiber hinaus dem Englischen — als Basis verknuipft ist
und entsprechende Anpassungsleistungen von Sprechern bzw. Schreibern anderer
Schriftsysteme fordert.

So entsteht ein ambivalentes Bild des digitalen Schreibens als einem, das ei-
nerseits dazu geeignet ist, mehrsprachiges Schreiben zu erleichtern und Konzepte
der korper- bzw. territoriumsgebundener Mutter- bzw. Nationalsprache zu hinter-
fragen, weil Sprache technisch als Abfolge von Zeichenkombinationen verarbeitet
wird und der Schreibprozess iiberdies komplexe Ubersetzungsprozesse zwischen
naturlicher Sprache und Programmiersprachen involviert, was gleichzeitig deren
westliche Normierung offen legt. Andererseits scheint sich in Gestalt der Pro-
grammiersprachen erneut eine dominante Sprachnorm herauszubilden, vor deren
Hintergrund die einzelnen verschiedenen Sprachen erst auf der Oberflache des
Bildschirms erzeugt werden.

Digital poetry von Johannes Auer, J6rg Piringer und Jean Balpe

Tawadas Reflexion mehrsprachigen Schreibens mit Bezug auf das Schreibmedium
bestéatigt einerseits die These einer Ndhe von mehrsprachigem, experimentellem
und computergeneriertem Schreiben, insofern das Medium die Verwendung von
verschiedenen Schriftsystemen angehérenden Zeichen technisch ermdglicht. Zu-
dem kommt es in den entsprechenden Programmen zu Ubertragungsstérungen und
Ubersetzungsfehlern, die wiederum einem experimentell-poetischen Zugriff auf
Sprache und der Auflosung konventioneller Sinnzusammenhénge in der mehr-
sprachigen Textur entgegenkommen. Gleichzeitig wird im besprochenen Text aber
auch klar, dass diese Pluralisierung und die Befreiung einzelner Zeichen und
Worter aus herkémmlichen Text- und Sinnordnungen nur eine Seite des Schreibens
im digitalen Medium darstellt. Auf der anderen Seite werden die auf dem Bild-
schirm erscheinenden Texte durch entsprechende Befehle der Programmierspra-
chen hervorgebracht, es liegen ihnen somit maschinell verarbeithare Quellcodes
zugrunde.'”’” Die Moglichkeiten asthetischer Schriftgestaltung am Bildschirm wer-
den mithin durch ein stark normiertes System erzeugt. Der Code ist, wie Beat Suter

107 Vgl. Simanowski, Robert. ,Reading Digital Literature. A Subject Between Media and Methods*.
Reading Moving Letters. Hg. Ders., Jorgen Schafer und Peter Gendolla. Bielefeld: transcript, 2010.
15-28.
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und René Bauer es formuliert haben, eine , Abbildungsvorschrift, die jedem Zeichen
eines Zeichenvorrats eindeutig ein Zeichen oder eine Zeichenfolge aus einem
méglicherweise anderen Zeichenvorrat zuordnet.“'®® Dies macht ihn letztlich zu
einer ,eineindeutige[n] Sprache [...]. Der Code veradndert, fiihrt aus, gestaltet. Der
Gegensatz dazu ist die uneindeutige menschliche Sprache*'®. Mit Bezug auf unsere
Fragestellung lasst sich folgern, dass sich in digital hervorgebrachten Texten eine
Spannung zwischen deren mehrsprachiger, bisweilen experimentell gestalteter
Oberflache einerseits und deren technischer Erzeugung iiber in sich geschlossene —
und sozusagen hochst monolingual strukturierte — Programmiersysteme anderer-
seits ergibt. Letztere wiederum sind zwar keine natirlichen Sprachen, trotzdem
aber wegen ihrer Ndhe zum westlichen Schriftsystem und insbesondere zum Eng-
lischen nicht unabhéngig von bestehenden kulturellen, politischen und sprachli-
chen Hegemonien.

Wie ebendieses Spannungsverhéltnis im digitalen Medium wiederum poetisch
gestaltet und verhandelt wird, soll nun abschliefiend an ausgewdéhlten Arbeiten aus
dem Bereich der digital poetry von Johannes Auer, Jorg Piringer und Jean-Pierre
Balpe diskutiert werden. Der Begriff der digital poetry wird dabei im Sinne von
Strehovec als ein ,umbrella term*“*'° verwandt, der es erlaubt, verschiedene For-
men computergestiitzter experimentell-kiinstlerischer Arbeit mit Schrift in den
Blick zu bekommen. Dabei gehe es, so Strehovec weiter; nicht nur um die Ent-
wicklung neuer technologiegestutzter asthetischer und poetischer Formen, sondern
ebenso sehr um einen Kommentar zum gegenwartigen, von ,globalization, multi-
culturalism, new economy“111 bestimmten kulturellen Kontext. In diesem Sinne
betreiben auch die hier untersuchten Autoren mit ihren digitalen Sprachkunst-
werken eine kiinstlerische Erforschung von Schrift und Sprache im digitalen Me-
dium. Alle drei Autoren nutzen dabei die technischen Moglichkeiten, Schrift
buchstéblich in Bewegung zu bringen.

Johannes Auer iibertragt in seinem bekannten, bereits 1997 entstandenen Werk
~worm applepie for déhl“ Reinhard Dohls ikonisches Apfel-Gedicht ins Digitale und
wiirdigt damit die konkrete Poesie als Vordenkerin der elektronischen Literatur.'*?

108 Suter, Beat, und René Bauer: ,Code und Wirkung“. Code und Konzept. Literatur und das Digitale.
Hg. Hannes Bajohr. Berlin: Frohmann, 2016. 7187, hier 73.

109 Ebd.

110 Strehovec: ,Alphabet®, 207

111 Ebd., 208-209.

112 Fiir einen umfassenden Uberblick iiber die Netzliteratur aus dem deutschsprachigen Raum vgl.:
Suter, Beat. Von Theo Lutz zur Netzliteratur. Die Entwicklung der deutschsprachigen elektronischen
Literatur (2012). http:/wwwnetzliteraturnet. (1. Oktober 2013).
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Abb. 5: Dohl, Reinhard. ,,ohne Titel [Apfel]“, (1970), Siebdruck auf Papier, ZKM Karlsruhe. Foto: Franz
J. Wamhof, https:#/zkm.de/de/werk/apfel-mit-wurm [31.08.2021].
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Abb. 6: Auer, Johannes. ,worm applepie for déhl“ (1997), http:/auer.netzliteratur.net/worm/applepie.
htm [5.5.2021].
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Mit Blick auf die Vorlage, das Gedicht Dohls, lasst sich zunéchst festhalten, dass
es bereits im Analogen versucht, sich jener ,eineindeutigen Sprache“'** anzuné-
hern, die Suter/Bauer den Quellcodes im Gegensatz zur uneindeutigen naturlichen
Sprache attestieren. Dohls Text ist einsprachig, nicht nur, weil er ausschliefdlich mit
deutschen Lexemen operiert, sondern weil er die Arbitraritit des Bezeichnenden
gleichsam auszuhebeln versucht, indem Signifikanten und Signifikate zur Uber-
einstimmung gebracht und so ein Maximum an Eindeutigkeit herzustellen versucht
wird. Der Leser liest Apfel und (bei genauer Lektiire) einmal Wurm und sieht das
Bild eines Apfels mit einem Wurm darin. Dabei evoziert das konkrete Gedicht die
auch mit dem Konzept der Muttersprache verbundene Vorstellung einer Uberein-
stimmung von Wort und Ding: Sie sind hier aneinander ,geheftet“, wie es bei
Tawada heift, es gibt, wie Herta Miiller es formuliert, ,keine Liicken“'** zwischen
dem Gegenstand und seiner Bezeichnung.

Johannes Auer nun setzt einerseits genau bei dieser Eindeutigkeit an, die das
Gedicht fur eine maschinelle Lesbarkeit geradezu pradestiniert. Andererseits bringt
er durch die Ubertragung ins Digitale Bewegung in das Gedicht, sodass es sich in
seiner festen Gestalt schliellich auflost. Das in Dohls Apfel abweichende Wort
Wurm - bzw. der Wurm — wird rot hervorgehoben und animiert. Er 16st sich aus
dem Apfel, bewegt sich in einem bestimmten Muster {iber diesen hinweg und 16scht
ihn dabei. Die Buchstabenfolge Wurm wird dabei immer grofier und, wenn der
Apfel verschwunden ist, verschwindet auch er und der Ablauf beginnt erneut.'*®

Auf visueller Ebene setzt Auer damit eine Interpretation um, die bei Déhl dem
Leser uberlassen bleibt: Der dem Apfel inhdrente Wurm wird nicht dauerhaft
statisch bleiben, sondern den Apfel auffressen. In Bezug auf die Schrift wird damit
eine Bewegung der différance im Sinne Derridas sichtbar gemacht: Wo im Druck
noch suggeriert wird, dass die Worter fest unterscheidbare Dinge bezeichnen (einen
Apfel und einen Wurm), sind hier die Signifikanten in Aktion untereinander be-
griffen, wodurch sich bestehender Sinn aufldst und neuformiert. Das digitale Me-
dium ermdglicht es, wie Christiane Heibach es formuliert hat, dass sich Schrift
yhicht nur in der philosophischen Konstruktion der Poststrukturalisten, sondern
auf der materiellen Ebene von ihrer Fixierung 16st“'*®. Auers Adaption von Déhls
Schriftexperiment zeigt dabei, wie im neuen Medium die nach Derrida der Schrift

113 Suter und Bauer: ,Code“, 73.

114 Miiller: ,Sprache, 7.

115 Auer, Johannes. worm applepie for dohl (1997). http:/auer.netzliteraturnet/worm/applepie.htm.
(5. Mai 2021)Vgl. Abbildung im Anhang der Arbeit.

116 Heibach, Christiane. Texttransformation — Lesertransformation. Verdnderungspotentiale der
digitalisierten Schrift. http:fwww.dichtung-digital. mewi.unibas.ch/2000/Heibach/30-Mai/index.htm.
(21. August 2021).
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iberhaupt inhdrente Bewegung und die Spannung von Anwesenheit und Abwe-
senheit hervortritt.

Damit wird zunéchst die Befragung von Zeichenlogiken, Bedeutungsgenerie-
rung und medialen Bedingungen von Schrift, wie sie die avantgardistisch-experi-
mentelle Literatur begonnen hat, weitergefiihrt. Eine grundsatzliche Erkenntnis ist
dabei, dass die der Schrift traditionell zugesprochene Eigenschaft des ,Feststehen-
den“ nicht ihr selbst, sondern ihrem traditionellen Tragermedium — Stein, Perga-
ment, Papier — geschuldet sei, wie Heibach ausfiihrt. In der Transformation ins
digitale Medium, wo sie nun elektronisch generiert werde, werde sie hingegen so
beweglich, aber auch so ephemer wie ihr neuer Trager, wobei sich auch die Frage
nach ihrer Materialitit und Reprisentationsfunktion neu stelle.'’” Mit anderen
Worten gestaltet die digital poetry Schrift buchstablich als wandernd, als Zeichen
mit hoher Autoreferentialitit, die materiell umherschweifen und dabei auch ihre
Sinnzusammenhénge verdndern. Sie sind dabei ebenso in einer Bewegung der
Deterritorialisierung begriffen, wie sie sich vom physischen Korper — und damit
auch vom Konzept der Muttersprache wie der natiirlichen Sprachen - lésen, in-
sofern sie maschinell erzeugt werden. An Auers Poem lésst sich auch zeigen, dass
diese Transformation ins Digitale einen Ubersetzungsprozess erfordert. Das ein-
sprachige, in der natirlichen Sprache Deutsch (die gleichzeitig Erstsprache des
Autors ist) verfasste Ausgangsgedicht von D6hl muss zunéachst in eine Skriptsprache
tibertragen werden. Auer arbeitet mit PHP, die Ubertragung lautet: $wurm =
($apfel>0) ? 1: 0; (dt.: Ist der Apfel grofser Null, is(s)t der Wurm. Ansonsten is(s)t er
nicht.)**® Dies nun ist die seineindeutige Sprache“ (Suter/Bauer), die das digitale
Poem erzeugt. Dieses wiederum kann insgesamt nicht nur mit Bezug auf Verwen-
dung einer Skriptsprache und des Deutschen als mehrsprachig bezeichnet werden,
es verweist zusdtzlich durch seinen englischen Titel darauf, dass digital poetry ohne
Ubersetzungsprozesse und Abweichung von herkémmlichen Sprachordnungen
undenkbar ist. Der Titel ,worm applepie for déhl“ lasst auch die bereits diskutierte
konstitutive Spannung der digital poetry zwischen eindeutigen code works und
mehrdeutiger Textoberflache hervortreten, insofern er uneindeutig ist und sowohl
als ,Wurm-Apfelkuchen fiir Dohl“ als auch als ,warmer Apfelkuchen fiir Dohl“
verstanden werden kann. Dass Auer fiir die digitale Version von D6hls Gedicht zu
einem englischen Titel greift und damit den wurmstichigen deutschen Apfel in ei-
nen apple pie als stereotypes Versatzstick US-amerikanischer Alltagskultur ver-
wandelt, bestétigt schliefllich auch die eingangs aufgeworfene These: Der digital
poetry gehe es nicht nur um die Technologie gestiitzte Neuinszenierung von Schrift,

117 Ebd.
118 Suter und Bauer: ,Code*, 72.
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sondern sie zeige diese als unldsbar verbunden mit dem kulturellen Kontext der
Globalisierung und der internationalen Kommunikationsnetze. Fiir beide sind nicht
nur Uber die Grenzen natirlicher Sprachen hinweg funktionierende Programm-
sprachen unabdingbar, sondern auch die Verbreitung des Global English. Bereits
frih klingt mithin im ,worm applepie“ eine Problemlage an, die Kenneth Goldsmith
wie folgt umreifit: ,Globalization and digitization turns all language into provisional
language. The ubiquity of English: now that we all speak it, nobody remembers its
use. The collective bastardization of English is our most impressive achievement. [...]
We can make it say anything we want, like a speech dummy.“'*® Polemisch wird hier
der digital unterstiitzten, sprachgrenzeniiberschreitenden Kommunikation unter-
stellt, dass sie Sprache als provisorisches Mittel nutze und dabei Standardsprachen
nicht mehr richtig zu gebrauchen wisse, was letztlich zu einer Reduktion der
Sprachfahigkeit tiberhaupt fiithre. Die global verbreitbare Sprache drohe dabei
selbst zu einem ,,dummy*, zu einer maschinell gesteuerten Attrappe zu verkommen.

Es ist ebendiese Spannung zwischen technisch erzeugter und vervielfaltigharer
Sprache und menschlichem Gestaltungsvermaogen, die Jorg Piringer ins Zentrum
seiner Arbeiten stellt. Der Wiener Kiinstler entwirft digital poetry, Poesie-Apps,
Klanginstallationen und elektronische Musik, die er tiber seine Webseite zugénglich
macht und in Installationen und Perfomances prisentiert."*® Als wichtige Bezugs-
punkte fiir sein Schaffen nennt Piringer (sprach-)experimentelle Autoren wie H.C.
Artmann, gleichzeitig hebt er hervor, dass seine Arbeit mehr ist als die Nachge-
staltung avantgardistischer Poesie im neuen Medium, indem fir ihn als Informa-
tiker gerade auch die Verfassung der seinen Sprachkunstwerken zugrunde liegen-
den Programme integraler Bestandteil der kiinstlerischen Arbeit ist.**! Piringer ist
mithin, wie Cara Wuchold hervorgehoben hat, ,Buchstabenkiinstler und Pro-
grammierexperte“*** und fiihrt so techné und poesis auf spezifische Weise wieder
zusammen. In seinen poetischen Arbeiten wird diese Doppelstruktur selbstreflexiv
sichtbar gemacht. Einmal entwickelt Piringer Buchstaben- und Lautinszenierungen,
in denen die bereits beschriebene Beweglichkeit von Schrift und Sprache im neuen
Medium im Zentrum steht. So in ,abcdefghijklmnopqrstuvwxyz“, einer ,electronic
visual sound poetry performance®, die der Autor als Erweiterung von visueller und
Lautpoesie versteht.

119 Goldsmith: Uncreative Writing, 221.

120 Piringer, Jorg. Website. https:/joerg.piringernet/. (17 Juli 2021). Einige Arbeiten liegen gedruckt
vor in: Piringer, Jorg. Datenpoesie. Klagenfurt: Ritter, 2018.

121 Vgl.: Wuchold, Cara. Von nerdigen Dichtern und dichtenden Nerds — Poesie und digitale Medien.
http:/wwwnetzliteratur.net/wuchold/Digitale_Poesie_Cara_Wuchold.pdf. (17 Juli 2021).
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Abb. 7: Piringer, Jorg: ,abcd, http:/joerg.piringer.net/index.php?href=performance/ab-
cdefghijklmnopgrstuvwxyz.xml&mtitle=abcdefghijklmnopqrstuvwxyz. [17. 7. 2017].
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In der audiovisuellen Performance werden auf stimmlichen Input hin Buch-
staben erzeugt, die sich dann, akustisch begleitet von ihren Phonemen, autonom
iber den Bildschirm bhewegen. Dabei entsteht ein sich standig neuformierendes
Laut- und Textbild, einzelne Buchstaben und Phoneme gruppieren und tiberlagern
sich zu akustischen Kombinationen und graphischen Anordnungen, um sich dann
wieder aufzulosen. Wie analoge avantgardistische Vorgénger der Buchstabendich-
tung basiert auch ,abcdefghijklmnopqrstuvwxyz“ letztlich auf der Faszination, dass
sich aus der Beschrédnktheit der zur Verfiigung stehenden Buchstaben eine un-
iberschaubare Vielfalt an Kombinationsmaéglichkeiten ergibt, wobei im digitalen
Medium sich nicht nur Sinnzusammenhénge von Wortern, sondern auch die
Buchstaben selbst wieder auflésen konnen. Hinzu tritt ein Effekt der Poetizitit, da
die Buchstaben und Laute in ihrer dinglichen Materialitét jenseits Einbindung in
semantische Einheiten gezeigt werden. Diesen Ansatz der digitalen Weiterent-
wicklung von Buchstabenésthetik verfolgt Piringer auch in anderen Arbeiten wie
seiner ,insta visuel poetry*, 30 Poemen auf instagram, in denen aus der Bewegung
von Buchstaben Figuren generiert werden, wobei beispielsweise ein in eine spi-
ralformige Laufbahn gebrachtes d als Ammonit erscheint. Komplementér dazu gibt
es die von Piringer entwickelten Apps, mit denen der User selbst spielerische sound
poems entstehen lassen kann.'**

Dem Autor geht es jedoch nicht allein um die Erzeugung von digital poetry als
neue technische Moglichkeiten ausschdpfende und auf der Oberflache des Bild-
schirmes geniefbare Fortfithrung avantgardistischer Poesie. In seinem jlingsten
Projekt Datenpoesie '** pladiert Piringer dafiir, die ,digital mark* aller Texte ver-
mehrt zu reflektieren und damit die Auswirkungen der wachsenden technischen
Erzeugungsmoglichkeiten (und durch Algorithmen gesteuerten Verbreitung) von
Sprache auf Schreiben und Sprachverwendung selbst. Dabei sei es Aufgabe der
Poesie, ,die bedingungen und strukturen eines sprachmediums spielerisch [zu]
hinterfragen'?. In seiner Datenpoesie versucht er aktuelle Sprachtechnologien
auszuloten. So wurde fir ,allgemein erklar menschenrecht“ die ,Allgemeine Er-
kldrung der Menschenrechte“ im Sinne eines rekonstruierten Sprachverarbei-
tungsalgorithmus bearbeitet, der auf eine systematische Datenreduktion und Ver-
einheitlichung abzielt. Die Prdambel der von der Generalsversammlung der
Vereinten Nationen 1948 in Paris verabschiedeten Resolution lautet dann: ,,da an-
erkenn angebor wurd gleich unverausser recht mitglied gemeinschaft mensch

123 http:/joerg.piringernet/index.php?href=abcdefg/abcdefg.xml. (17 Juli 2021).

124 Piringer, Jorg. Datenpoesie. https:/wwwlogbuch-suhrkamp.de/joerg-piringer/datenpoesie/.
(17 Juli 2021).
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grundlag freiheit gerechtig fried welt bildet nichtanerkenn veracht menschenrecht
akt barbarei gefuhrt hab gewiss [...]“*%. Zur Diskussion gestellt wird so, wie viel vom
Ausgangstext in dieser Reduktion erhalten geblieben ist, und dariiber hinaus, aus
welchen Quellen (und welchen nattrlichen Einzelsprachen) sich die Daten speisen,
die fir die Sprachverarbeitung benétigt wurden, und inwiefern diese Prozesse
letztlich auch das Verstdndnis des Textes selbst beeinflussen konnten.

Eine explizite poetische Auseinandersetzung mit der Frage der Vielsprachigkeit
vor dem Hintergrund der Anforderung an eine globale Kommunikation und einer
entsprechenden digitalen Ubersetzbarkeit der einzelnen Sprachen und Schriften
hat Piringer in seiner Arbeit ,unicode infinite“ vorgelegt. Darin werden die Glyphen
des unicode standard in einen automatisierten Ablauf gebracht und so ,the duality
of digital character as both image and code“'?” aufgefiihrt. Bei unicode standard
handelt es sich um das seit Ende der 1980er Jahre betriebene Unternehmen, das fiir
alle weltweit verbreiteten Schriftzeichen einen standardisierten Code erarbeiten
will, damit diese einheitlich digitalisieren werden konnen: ,everyone in the world
should be able to use their one language on phones and computers.“'?® Anliegen des
unicode-Consortiums ist es mithin, das Problem der verschiedenen Einzelsprachen
auf der Ebene von deren digitaler Hervorbringung zu lésen. Buchstaben und Zei-
chen wurden in verschiedenen Landern zundchst auch aufgrund verschiedener
Codes digitalisiert, sodass es zu erheblichen Ubersetzungsschwierigkeiten und In-
kompatibilitaten zwischen den Landern und Sprachen kam. Unicode nun ,provides
a unique number for every character, no matter what the platform, no matter what
the program, no matter what the language. [...] It allows data to be transported
through many different systems without corruption.“'?® Auf diese Weise begreift
sich das gigantische Ubersetzungs- und Vereinheitlichungsunternehmen als Beitrag
zu internationaler Vernetzung, Austausch und Verteilung geschriebener Texte un-
ter Ausrdumung von basalen Verstindigungsproblemen. Wéhrend hier naturge-
maf sowohl die auf der Oberflache erzeugten Zeichen als auch die code works, die
zu ihrer Hervorbringung geschrieben werden missen, vollkommen in den Dienst
der Datenvermittlung gestellt werden, mithin nur als Informationstréger fungieren,
entwickelt Piringers poetische Auseinandersetzung mit dem gigantischen Uberset-
zungs- Vereinheitlichungs- und Standardisierungsprojekt eine eigene Perspektive.
Dabei wird die Blickrichtung auf die Zeichen gleichsam umgedreht und richtet sich
nun nicht langer auf ihren kommunikativen Wert, sondern ihre Materialitat und

126 Ebd.

127 Portela, Manuel. ,,Signs in the Machine. The Poem as Data Flow*. Media Theories and Cultural
Technologies. Hg. Maria Teresa Cruz. Cambridge: Cambridge Univ. Press, 2017 99—-115, hier 107

128 So das auf der Homepage formulierte Hauptanliegen, https:/home.unicode.org/. (17 Juli 2021).
129 http:/wwwunicode.org/standard/WhatIsUnicode.html (17 Juli 2021).
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Asthetik. In ,unicode infinite“ werden, begleitet von einem sonoren Tipplaut, ins-
gesamt 49571 Zeichen in rascher Reihenfolge (immer ein Zeichen pro frame) abge-
spielt."*® Dabei wihlt Piringer eine andere Abfolge als in der offiziellen Liste, die die
Zeichen entlang ihrer Zugehorigkeit zu einem Schriftsystem bzw. einer nattirlichen
Sprache gliedert. Stattdessen lasst er die Zeichen nach dem Kriterium der optischen
Ahnlichkeit aufeinander folgen, die durch einen automatischen Erkennungsprozess
berechnet wurde. ,,unicode infinite“ riickt so die Signifikanten jenseits lingustischer
Zugehorigkeit in ihrer grafischen Materialitdt in den Vordergrund und stellt eine
lediglich &sthetisch begriindete Beziehung zwischen den Zeichen verschiedener
Schriftsysteme her. En passant erdffnet sich damit eine neue Sprachordnung, die
nach &sthetisch-poetischen Gesichtspunkten reguliert wird, und in dem Unter-
nehmen globaler digitaler Ubertragbarkeit natiirlicher Sprachen wird ein genuin
poetisches Potential freigesetzt. Gleichzeitig zeigt auch diese Arbeit die einzelnen
Schriftzeichen als ,flickering signifiers“'*!, hervorgebracht vor einem vereinheit-
lichenden digitalen Ansatz, der letztlich auf die Konvertierbarkeit der einzelnen
Sprachen in eine universal verwendbare (Programm-)sprache ausgerichtet ist, und
richtet so den Blick auf das fundamentale westliche Verstdndnis menschlicher
Vielsprachigkeit zwischen der Vielfalt von Babel und der Einheit von Pfingsten.
Mit der mythischen Urszene der Sprachen vor dem Horizont der Digitalisierung
setzt sich Jean-Pierre Balpe in seiner Installation Babel Poesie auseinander. Der
franzosische Schriftsteller und Medienwissenschaftler schuf diese mehrsprachige
,Poesiemaschine“ 2004 fiir die Ausstellung pOesis. Digitale Poesie in Berlin.'*?
Aufgrund eines bestimmten Worterreservoirs werden darin auf Input des Be-
trachters hin auf dem Bildschirm jeweils einmalige Texte generiert. Sprachmi-
schung erscheint dabei als ein Oberflichenphédnomen, generiert durch die unter-
liegende technische Verarbeitung, ihr Grad kann vom Betrachter auf einer Skala
variiert werden (bspw. zwischen ,besonders franzdsisch* und ,besonders
deutsch®). Dem Ausstellungskommentar zufolge schreibt Babel Poesie so

Poesie fiir Neue Européer, die immer mit einer ganzen Reihe von Sprachen zu tun haben, ohne
auch nur eine von ihnen richtig zu sprechen. Man hat es hier mit einer Poesie der Trash-
Sprache, des Wortmiills, der Chaosrede und zugleich mit einer neuen Poesie zu tun, die mit
grenzenlosem Textfluss arbeitet und auf einen assoziativen und endlosen Prozess hin konzi-

130 http:/joerg.piringer.net/index.php?href=installation/unicodeinfinite.xml. (17 Juli 2021).

131 Hayles: ,Posthuman®, 27

132 Vgl. den Katalog zur Ausstellung: Block, Friedrich W., Christiane Helbach, und Karin Wenz (Hg.).
pOesls. Asthetik digitaler Poesie. Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz, 2004.
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piert ist. Jean-Pierre Balpes Poesiemaschinen [...] zielen auf eine dynamische Poesie [...] die
weniger die technischen Mittel als vielmehr sich selbst als Poesie der Poesie ausstellt.'*®

Babel Poesie geht es mithin nicht um Nachbildung oder Entwiirfe von Mehrspra-
chigkeit im konventionellen Sinne (also das Beherrschen mehrerer Sprachen und
die damit oft verbundene Hoffnung auf erhdhte (interkulturelle) Kommunikati-
onskompetenz), sondern um ein Verfahren, in dem Sprachen neu gemischt und zu
poetischen Effekten verdichtet werden. Dabei verweist Balpe allerdings gerade auch
explizit auf die ,technischen Mittel“, die dieses Sprachspiel erst zu generieren
vermogen. Das Kunstwerk zielt diesbeztiglich auf Transparenz ab, indem neben den
generierten Texten auch ,abwechselnd unterschiedliche Code-Worter auf dem
Bildschirm [gezeigt werden], die abwechselnd auf das dem Generator zugrunde-
liegende Worterreservoir oder das Code-Regelwerk verweisen.“'** Gezeigt wird
dadurch, dass die auf dem Bildschirm erscheinende Schrift nur sekundérer Effekt
eines darunter liegenden Programmes ist. ,Babel“ besteht also nicht nur darin, dass
immer neue Gedichtkombinationen in verschiedenen europdischen Sprachen rea-
lisiert werden, sondern dass dies aufgrund eines universalen Codes geschieht. Wir
haben hiermit eine iibergreifende Einheitsprogrammiersprache oder vielmehr
-schrift, die festlegt, wie die ,nattirlichen“ Sprachen erzeugt werden, die aber hinter
diesen verborgen bleibt und nur bruchstiickhaft vor den Augen des Betrachters
erscheint. Vor dem Hintergrund dieser funktionierenden und kontrollierenden
(kiinstlichen) Universalsprache scheint aber der Hauptzweck der einzelnen (na-
turliche) Sprachen nicht mehr in ihrer kommunikativen Funktion zu bestehen, da
die Kohdarenzstiftung technisch tibernommen werden kann, wéhrend dabei die
natirlichen Sprachen vermehrt in ihrer Materialitit hervortreten und fiir ein
poetisches Oberflachenspiel eingesetzt werden.

Zusammenfassend lasst sich also sagen, dass sich am Ende des untersuchten
Zeitraumes ein ambivalentes Bild beziiglich des Spannungsverhéltnisses von
mehrsprachiger und einsprachiger Textordnung ergibt.'*® Einerseits scheint das

133 http:/www.pOesls.net/de/projects/jean_pierre_balpe.html. (7 Oktober 2013). Zu einer Bespre-
chung von Babel Poesie im Kontext von Balpes Schaffen und mit Schwerpunkt auf die Frage der
JInteraktivitdt“ des Kunstwerkes vgl.: Reither, Saskia. ,Poesiemaschinen oder Schreiben zwischen
Zufall und Programm®. ,System ohne General“. Schreibszenen im digitalen Zeitalter. Hg. Davide Gi-
uriato, Martin Stingelin und Sandro Zanetti. Miinchen: Fink, 2006. 131-148, hier 138 —40.

134 Ebd.,, 140.

135 Helmich kommt auch fiir die analoge Literatur zu einem &hnlichen Ergebnis, wenn er auf die
steigende Bedeutung eines internationalen Literaturmarktes und damit verbunden des Englischen
verweist: ,In der Realitdt diirfte die Rolle der tbrigen, vor allem der kleinen Literatursprachen
gegeniiber dem Englischen deutlich abnehmen. Ungeachtet aller Hybridisierungs- und Vielspra-
chigkeitsvorstellungen registrieren wir in der aktuellen Wirklichkeit vielfachen Sprachentod [...].
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digitale Medium die Produktion mehrsprachiger Texte anzuregen und zu befor-
dern, andererseits wird diese — wie jeder am Bildschirm leshare Text — bereits in
der doppelten Schreibstruktur des Mediums erzeugt und basiert mithin auf einer
eindeutigen Programmiersprache. Diese ist zwar keine natiirliche Sprache und in
ihrer technischen Erzeugtheit dem Konzept der Muttersprache wie der mit einem
Territorium verbundenen Nationalsprache geradezu entgegengesetzt. Frei von
sprachpolitischen Fragen und von hegemonialen Sprachordnungen ist die kiinstli-
che Sprache deshalb trotzdem nicht, insofern sie trotz ihrer internationalen Aus-
richtung auf westlichen Sprachsystemen basiert. In der Bestrebung, dass jede na-
turliche Sprache iber eindeutige Zuweisung entsprechender Zeichen im digital
verarbeitbaren Code restlos tibersetzt werden kann, wie es im Unternehmen uni-
code geschieht, ist letztlich gerade im Umgang mit lingualer Vielfalt auch eine
kulturelle Einheitsbestrebung zu erkennen. Die besprochenen literarischen Ge-
genwartstexte machen dieses Spannungsverhaltnis sichtbar, indem sie am Uber-
gang der Medien Materialitat und Opazitat von Zeichen und Sprachen inszenieren.
Sie stellen jenen Teil von Sprache in den Vordergrund, der nicht restlos tibersetz-
und konvertierbar ist. Mit ihrer Inszenierung von Mehrsprachigkeit verbindet sich
so ein sprach- wie kulturkritisches Anliegen.

Wer auf dem internationalen Buchmarkt schnell reutissieren will, schreibt englisch oder zumindest
in seiner jeweiligen Tragersprache unkompliziert mit dem Nahziel der englischen Ubersetzung.
(Helmich: Asthetik, 553).



