Conclusio

Innerhalb der untersuchten Lyrik, die als solche des ‘erlittenen Krieges’ bezeichnet
werden kann, lasst sich trotz aller Divergenzen ein Diskursschema erkennen, das
unterschiedlichste Stilrichtungen und &dsthetische Anspriiche tibergreift. Dieses Dis-
kursschema spiegelt die Rolle des (literarischen) Schreibens als Mittel der Bewaélti-
gung belastender Erlebnisse wider und weist oft Spuren oder Strukturen von
Traumata und posttraumatischer Belastung auf. Auch die Lyrik, die in erster Linie
ihre Anlage als Zeugnis zur Schau stellt, steht in diesem Bewaéltigungskontext. So-
wohl der Anspruch auf Zeugenschaft als auch die intimistische Darstellung von
psychischen Verdnderungsprozessen, von der Problematik des Erinnerns und von
der Schwierigkeit der Versprachlichung des Erinnerten finden sich in klassisch-
traditionellem Stil gleichermafien wie in modernen und in avantgardistischen Dar-
stellungsformen. Auch hochliterarisierte Texte konnen nicht losgelost von diesem
Diskurs rezipiert werden, wie unsere Besprechung von Jean Cocteaus Discours du
grand sommeil sowie einiger Texte Guillaume Apollinaires zeigt. Literarisch-astheti-
sierende Elemente sind hdufiger als unmittelbarer Ausdruck einer écriture trauma-
tique zu verstehen, als allgemein von der Kritik angenommen wird, so eine der
Erkenntnisse dieser Studie. Eine teilweise Riickfiihrung der poetischen/asthetischen
Funktion in die expressive Funktion von Sprache (nach Jakobson beziehungsweise
Biihler) ist daher aus Sicht dieser Studie indiziert.

Dennoch ist, jedenfalls im Bereich der franzosischen Lyrik des Ersten Welt-
kriegs, selbst bei Dichtern avantgardistischer Filiation eine Tendenz zur Reduzie-
rung innovativer und experimenteller Darstellungsformen zu beobachten, was
neben der Auflésung der internationalen Avantgardebewegung auch mit der
Pragmatik von Zeugnis und Bewaltigung zusammenhéangen diirfte. Zudem findet
sich etwa bei den ehemaligen Mitgliedern der Abbaye de Créteil-Gruppe und
deren Umkreis vielfach eine Poetik des Realismus wieder, die kennzeichnend zu
sein scheint fiir die Antikriegslyrik mit pazifistischer, sozialistischer oder auch
unanimistischer Anlage und Botschaft.

Im ersten Kapitel unserer Studie wurde der Versuch einer generischen Be-
stimmung des Zeugnisliteraturbegriffs unternommen. Vor dem Hintergrund un-
terschiedlicher Zeugniskonzepte wurden Aspekte der Asthetik, der Pragmatik
sowie der Subjektkonstituierung von Zeugnisliteratur, inshesondere der lyri-
schen, betrachtet. Als Merkmale zeugnishafter Frontlyrik oder “Zeugnislyrik’ wur-
den unter anderem die Funktionen des Appells und der Anklage hervorgehoben,
die mit dem der Propaganda entgegengesetzten Aufdeckungsanspruch zusam-
menhédngende Tendenz zur Konkretisierung und realistischen Darstellung sowie
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die starke Prasenz eines Aussagesubjekts mit dessen Emotionen. Generell kommt
die Subjektgebundenheit in der Frontlyrik in hohem MafSe zum Ausdruck.

Wo einerseits eine grofSe Nadhe zwischen Text und Aussagesubjekt und ein
hohes Maf$ an Unmittelbarkeit suggeriert werden, eine Nahe und Unmittelbarkeit,
die — so ein weiteres Postulat dieser Studie — insbesondere das Ausdrucksmedium
Lyrik zu vermitteln vermag, kommt andererseits auch das Dilemma der Wieder-
gabe von Erlebnissen zum Ausdruck, die kaum (und wenn, dann verandert) in Spra-
che zu bringen sind. Eine Versprachlichung oder gar Narrativierung des Erlebten,
selbst wenn dies tiber zum Teil stark verdndernde Folien der Fiktionalisierung ge-
schieht, setzt ein Mindestmafd an Kohdrenzstiftung voraus. Eigentlich inkohérentes
weil unfassbhares Erleben wird gedeutet und mit Sinn versehen: Es wird bewéltigt
und zur Erfahrung gemacht oder schon von vornherein mit resilienzspendenden
Sinngebungsmodellen abgewehrt. Diese Kohdrenzstiftung folgt verschiedensten Mo-
dellen und Schemata, die unter anderem durch eine vitalistische Kriegsauffassung
vorgegeben sein konnen, auf religiose Sinngebung zurtickgreifen oder, allen voran,
patriotisch und kriegsteleologisch bestimmt sind. Etliche semantische Felder oder
Narrative, wie zum Beispiel der Opferdiskurs, Liminalitats- und Transzendenzkon-
zepte oder auch biblische Intertexte, sowie auch der Riickgriff auf die Phantastik
werden dabei von Kriegslyrik aller ideologischen Richtungen eingesetzt. Allerdings
nehmen sie eine sehr unterschiedliche, jeweils spezifische Gestalt und Funktion an.
Eine Sonderstellung kommt dabei dem Einsatz der Totentanzfolie zu: Der Darstel-
lungsmodus des Makaberen, welchem Schema er auch immer folgt, fiihrt jede Sinn-
gebung ad absurdum, er bleibt auf die Antikriegslyrik beschréankt.

Die Néhe des Textes zu einem Aussagesubjekt beziehungsweise eine Wider-
spiegelung der Innenwelt des Letzteren in Ersterem wird durch eine Reihe lyri-
scher Texten suggeriert, die psychische und emotionale Vorgange oder auch die
Wahrnehmung, die Personlichkeit wie auch die Identitat betreffende Verdnde-
rungsprozesse zur Sprache bringen. Bilder der ‘Rickkehr als ein Anderer’ konnen
dabei als Topos der Weltkriegsliteratur angesehen werden. Doch die Wahrneh-
mung von Verdnderungsprozessen betrifft auch kurzfristigere oder unmittelbare
Reaktionen auf extrem belastende Ereignisse, wie Selbstentfremdung oder dem
traumatischen Stupor &hnliche Zusténde, die in den lyrischen Darstellungen von
Fronterlebnissen reichlich Niederschlag finden. Solche Darstellungen sind dabei
durchaus nicht auf den Modus eines lyrischen ‘Ichs’ als Aussagesubjekt und Er-
lebnistrager beschrankt. Wie alles in der Lyrik ist auch die Wahl der Sprecherper-
spektiven pragmatisch bestimmt oder zumindest effektgeladen.

Die Umstdnde der Front- und Schlachterlebnisse des industrialisierten Stel-
lungskriegs sind von solch eingreifender und auch iiberwaltigender Dimension,
dass psychische und emotionale Auswirkungen des Erlebten in einer Vielzahl von
Texten in Sprache gefasst werden, eine Versprachlichung, die wiederum in den
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Kontext von Bewdltigungsprozessen gestellt werden muss. Nicht nur verédnderte
Wahrnehmung, Entfremdungserlebnisse oder auch Bilder der Enthumanisierung,
allen voran solche des Animalischen und des Maschinellen, bringen den ‘impact’
des Kriegserlebnisses zum Ausdruck. Die Wahrnehmungsanderung betrifft einer-
seits das Selbst, andererseits auch die Zeit- und Raumwahrnehmung. Die Zeit
wirkt absolut dehnbar, auch das hdufige Motiv einer Riickversetzung in die Kind-
heit kann in diesen Zusammenhang wie auch in den Kontext der Erschiitterung
von Identititen gestellt werden. Die Natur und die Landschaft als semiotischer
Raum werden dabei einerseits zur Projektionsflaiche von Hoffnung und werden
dem Erlebten idyllisierend gegentibergestellt, andererseits nehmen sie die Rolle
eines die Angste und Leiden der Soldaten reflektierenden Patiens ein sowie an-
derswo auch die eines Agens in Form von Bildern einer die Kriegsopfer verschlin-
genden Erde.

Ein grofles und weitgehend brachliegendes Forschungsfeld stellt ein Korpus
dar, das als ‘Lyrik des Erinnerns’ bezeichnet werden konnte. Gemeint sind hier
damit Texte, die die oft unwillkiirliche Prasenz von Kriegserlebnissen im Alltag
der Heimgekehrten zum Ausdruck bringen, die Erinnerung von Veteranen, die
gleichsam im Krieg verfangen bleiben. Strukturen des Traumas und Bilder des
Unbewdltigten, aber auch Mechanismen der Bewaltigung kommen hier so deut-
lich zum Vorschein wie kaum woanders in der Lyrik des Ersten Weltkriegs. Im
Kontext der Erinnerungskultur des Ersten Weltkriegs liefern diese Texte einen
wertvollen Beitrag zum Verstandnis individueller Erinnerungs- und Verarbei-
tungsprozesse sowie diese begleitender Emotionen. In der franzésischen Lyrik
lasst sich dabei ein umfangreicher Fundus an teils — wie auch im Fall der Frontly-
rik — kaum bekannten Texten aus unmittelbarer Nachkriegszeit eruieren, die
eine tiefe Einsicht in das Leid zu geben vermégen, das der Mangel an Bewéltigung
extrem belastender Erlebnisse erzeugen kann. Auch hier lasst sich ein verschie-
denste Stilrichtungen und Poetologien tibergreifendes Diskursschema feststellen.
Von groRem Interesse ist zudem die Untersuchung der Uberarbeitungen von
Frontlyrik in dieser Hinsicht. Auch diese geben Aufschluss iiber Bewaltigungspro-
zesse, Uber Distanzierungsmechanismen oder auch tber das Uberdauern von
Traumata. Sie spiegeln zudem erinnerungskulturell dominante Diskurse sowie
auch Veranderungen ideologischer (und natiirlich auch poetologischer) Hinter-
griinde wider.

Das letzte der in der vorliegenden Studie untersuchten Diskursfelder wurde
als das der ‘Suche nach Sprache’ bezeichnet. Zu einer tiefen Sprachskepsis ange-
sichts des Mangels an, nach Walter Benjamin, ‘mitteilbarer’ Erfahrung kommt in
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der Front- und Heimkehrerlyrik das Dilemma der parole empéchée hinzu' - die
personliche Grenze des Sagbaren, die mit dem Grad der Bewaltigung von Kriegser-
lebnissen korreliert und fiir deren Erweiterung der Lyrik als Ausdrucksmedium
andere Moglichkeiten offenstehen als etwa der Erzdhlung oder dem popularen
Zeugnis. Diese Erweiterungsmoglichkeiten liegen einerseits, so ein weiteres Postulat
dieser Studie, in einer Form der Unmittelbarkeit der Darstellung oder, in anderen
Worten, in der Bildung und auch Greifbarkeit von Aussagesubjekten mit ihren
Emotionen und Traumata, wie sie fiir das intransitive Schreiben und die middle-
voicedness der Zeugnisliteratur (nach Berel Lang und Hayden White) charakte-
ristisch sind. Nach Hegel kann von der Lyrik immerhin die «tiefste und reichhaltigste
innere Durchlebung des Stoffes» erwartet werden. Auf eine allgemein engere Sub-
jektbindung und héhere Subjektivitit des Genres Lyrik in der Tradition Hegels wird
von uns daraus zwar nicht prinzipiell geschlossen, wie es etwa Jonathan Culler tut.
Sehr wohl gehéren diese aber zu den Moglichkeiten der Lyrik, von denen die hier
rezipierten Dichter in ihrer Darstellung von Kriegserlebnissen Gebrauch machen
und die ihr einen gewissen Vorzug als Medium der Bewaltigung verleihen.

Die Mdglichkeit der hohen Verdichtung von Metaphorik und Symbolik kann
als weiteres lyrisches Merkmal angefiihrt werden, das die Grenzen des Diskurses
dehnbar erscheinen lasst. Metaphorisierung und Symbolisierung erméglichen eine
Distanznahme ebenso wie eine Erweiterung des Referenzbereichs beziehungsweise
auch eine Verdunkelung des Sinns, die ein Verstehen auf die Ebene der Intuition
verlegt. Genau dort ist auch die Wirkung von Klang und Rhythmus angesiedelt,
deren Rolle gerade im Bereich der emotionsgeladenen Zeugnislyrik sowie in der
von Schmerz und Traumata bestimmten Bewaéltigungslyrik nicht tiberschétzt wer-
den kann. So kann die der Lyrik eigene Rhythmisierung von Sprache Affekte und
Emotionen transportieren, die sich dem diskursiv-rationalen Verstehen eher ver-
schliefen. Rhythmus kann aber auch in seiner ordnungsgebenden und resilienzstif-
tenden Dimension betrachtet werden sowie, inshesondere in traumatisch gefarbter
Lyrik, in einem psychisch-kathartischen Sinn wirken. Der Bewéltigungsaspekt der
Front- und Veteranenlyrik lasst sich einerseits an der kohdrenzstiftenden, sinngeben-
den und subjektkonstituierenden Kraft von Schreibprozessen festmachen sowie an-
dererseits auch an der Funktion der betreffenden Lyrik als Ausdrucksmedium und
Trager von Affekt, von Emotion und von Appell.

Auch im Bereich des autoreflexiven Schreibens gibt es neben Jean Cocteaus
Discours du grand sommeil kaum bekannte und ‘vergessene’ Texte aus der franzo-
sischen Kriegs- und Nachkriegslyrik, die uns Aufschluss geben tiber die Zweifel

1 Vgl. Daniéle James-Raoul/Sabine Forero Mendoza u. a. (Hg.): La parole empéchée.
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und den Schmerz, die den Schreibprozess oft begleiteten. Auch gattungsspezifi-
sche Reflexionen tiber die Lyrik als Ausdrucksmedium finden sich in Gedichten
und insbhesondere Vorworten der Front- und Veteranenlyrik und zeugen von
einem Wechselverhaltnis — die Gegebenheiten des Mediums bestimmen die Mog-
lichkeiten des Ausdrucks, doch andererseits verleiht auch das Kriegserlebnis dem
Medium eine neue, eigene Form.






