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»~Wie das Automobil gemacht ist*:
Automobil und Verfahren in Viktor
Sklovskijs frithen autobiografischen
Prosatexten

Literarische Verfahren, so Viktor Sklovskij (1893-1984), sind notwendigerweise
auf Mobilitdt angewiesen. Damit Literatur sich nicht abnutzt, braucht es standig
neue Themen:

Kak KopoBa ChefiaeT TpaBy, TaK CheJJal0TCs IUTepaTypHble TeMBI, BEIHAIIUBAIOTCS U UCTHU-
patoTcst mpueMsl. | [IucaTesb He MOKET GBITH 3eMJIeIAlNIleM: OH KOUeBHUK U CO CBOUM
CTaJ[OM U YKEHOU I1epeXOUT Ha HOBYIO TPaBy. [...] YIX fes0 — co3/jaHKe HOBBIX Belle. [...]
Heb34 IHCaTh KHUTY HO-CTapoMy."

Wie eine Kuh eine Weide abgrast, so werden auch literarische Themen abgegrast, Verfahren
verschlissen und abgenutzt. | Der Schriftsteller kann kein Ackerbauer sein: Er ist ein No-
made, er zieht mit seiner Herde und seiner Frau auf neues Weideland. [...] Unsere Sache ist
es, Neues zu schaffen. [...] Man kann nicht mehr so schreiben wie frither.?

Was beschaulich beginnt — ein Nomadenleben, von Weide zu Weide — nimmt in
dem Moment an Fahrt auf, in dem der Literaturtheoretiker und Mitbegrinder der
Formalen Schule tiber einen seiner Lieblingsgegenstidnde zu schreiben beginnt: das
Automobil. Die folgenden Ausfiihrungen widmen sich dem Verhéltnis von Automo-
bil und Verfahren in Viktor Sklovskijs frithen autobiografischen Prosatexten Senti-
mental’noe putesestvie [Sentimentale Reise] (1923) und Zoo, ili pis’ma ne o ljubvi, ili
tret’ja Eloiza [Zoo. Briefe nicht tiber die Liebe, oder die dritte Heloise] (1923), in
denen das Auto Leitmotiv, Protagonist und zentrale Metapher fiir die formalisti-

1 Viktor Sklovskij: Zoo, ili pis'ma ne o ljubvi, ili tret’ja Eloiza. In: Ders.: Sentimental’noe putesest-
vie. Moskva 1990, S. 277-347, hier S. 295 f. (im Folgenden zitiert als ZIP). Zur ,poetics of mobility“
bei Sklovskij siehe den sehr erhellenden Aufsatz von Anne Dwyer, die ebenfalls dieses Zitat an-
flihrt (Anne Dwyer: Standstill as Extinction. Viktor Shklovsky’s Poetics and Politics of Movement
in the 1920s and 1930s. In: Publications of the Modern Language Association of America 131
[2016], S. 269288, hier S. 269). Zu diesem Zitat und der Idee des Nomadentums bei Sklovskij siehe
auch Anne Dwyer: Revivifying Russia. Literature, Theory, and Empire in Viktor Shklovskii’s Civil
War Writings. In: Slavonica 15 (2009), S. 11-31, hier S. 21.

2 Viktor Schklowski: Zoo. Briefe nicht tiber Liebe, oder Die Dritte Heloise. Aus dem Russischen
und mit einem Nachwort von Olga Radetzkaja, Essay von Marcel Beyer. Berlin 2022, S. 22 f. (im
Folgenden zitiert als ZBL).
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sche Literaturtheorie ist. Beide Texte entstanden wihrend Sklovskijs Beteiligung an
Februar- und Oktoberrevolution, dem Russischen Biirgerkrieg und wahrend seines
anschlieflenden Exils in Berlin. Somit sind sie selbst Texte erzwungener Mobilitat.
Beide Texte sind zugleich autobiografische Riickschau und Experimente mit
neuen Formen voller Anspielungen auf das zeitgendssische literarische Umfeld
des Autors und die Kollegen in der Gesellschaft zur Erforschung der poetischen
Sprache (Obscestvo izucenija poéticeskogo jazyka, OPOJAZ).

Die Verarbeitung autobiografischen Materials galt Sklovskij als eine wirk-
same Mafnahme fiir die Mobilisierung der literarischen Sprache.? In Zoo schreibt
er, das Buch sei letztlich ein , Versuch, die tibliche Romanform hinter sich zu las-
sen“ (ZBL, S. 85)*. So persifliert Sklovskij in Zoo den Duktus ,klassischer Litera-
tur®, die nichts mehr sagen kann, weil sie sich in Floskeln erschopft:

Kax MHe X04eTcs IIPOCTO ONUCHIBATh IIPeIMETH], KaK O0yAT0 HUKOIA He OBLI0 JUTepaTyphl
U TI09TOMY MOJKHO ITUCATh JUTEPATYPHO. | X0poIlo elre GbLIO ObI HAIKUCATD JUIMHHBIMU
¢dpasamu 4TO-HUOYAL Bpoge: ,Uy/ieH [IHelp IpH THUXOH Iorofe“. S Toxke X04y HamucaTh 0
,HEBSIHYIIIeM*, HeT, JIy4lIlle 0 ,HeyBsifameM, BeHke. (ZIP, S. 332)°

Wie gern wiirde ich einfach Gegenstande beschreiben, als hétte es nie eine Literatur gegeben,
als konnte man noch literarisch schreiben. | Wie schon wére es, lange Satze a la ,Herrlich ist
der Dnjepr bei heiterem Wetter zu Papier bringen. Ich will auch von einem ,niemals welken-
den®, oder besser noch einem ,unverwelklichen“ Kranz schreiben! (ZBL, S. 87)

Die frithen autobiografischen Prosatexte konnen zugleich insofern als ,Realisierung
der Methode“® verstanden werden, als Sklovskij hier die von ihm in der formalen
Methode beschriebenen Verfahren im Zusammenhang einer ,Theorie-Praxis-
Theorie-Wechselbeziehung*’ selbst erprobt. Wegen ihres ,liminalen“ Charakters®
zwischen Autobiografie und Roman und zwischen fiktionalem Text und literatur-
theoretischem Essay bezeichnete Jurij Tynjanov sie als Texte ,am Rand der Litera-

3 Vgl. Verena Dohrn: Die Literaturfabrik. Die frithe autobiographische Prosa V. B. Sklovskijs. Ein
Versuch zur Bewdéltigung der Krise der Avantgarde. Munchen 1987, S. 17. Zur ,Existenzialisierung
der Methode“ in Sklovskijs friihen autobiografischen Prosatexten siehe Aage A. Hansen-Léve:
Der russische Formalismus. Methodologische Rekonstruktion seiner Entwicklung aus dem Prin-
zip der Verfremdung. 2. unverand. Auflage. Wien 1996, S. 577-579.

4 Das Original lautet: ,9Ta KHuTa ITONIBITKA YUTH M3 paMOK OOBIKHOBEHHOTro poMmaHa“ (ZIP,
S. 331).

5 Es handelt sich um eine Anspielung auf Nikolaj Gogol’ (vgl. [Olga Radetzkaja]: Anmerkungen.
In: Schklowski: Zoo, S. 139-159, hier S. 154).

6 Siehe dazu ausfiihrlicher Hansen-Love: Der russische Formalismus, S. 510 ff.

7 Ebd, S. 511.

8 Zum Begriff ,liminale Texte“ in den Avantgarden siehe Susanne Knaller: Mit Texten umgehen.
Ein theoretisch-methodologisches Modell. Bielefeld 2022, S. 58.
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tur® (,na kraju literatury) bzw. ,an der Grenze“ der Literatur (,na glranice“).9 Uber
Zoo schreibt er im gleichen Zusammenhang:

KHHTa MHTepecHa TeM, 4T Ha OJJHOM MOITHOHANLHOM CTEpIKHE Cpas3y JAHBl — M POMAH,
U (eJIbeTOH, M HayuHOe HcCiIeoBaHHe. MaTepHan GpelbeToHa M POMAHA IlepeUTeTaeTcs
COBEPIIEHHO HeOOBIYHBIM 06pa3oM ¢ TeopHeil IuTepaTypsL.

[Das Buch ist insofern interessant, als es in einem emotionalen Kern gleichzeitig einen
Roman, ein Feuilleton und eine wissenschaftliche Studie enthalt. Das Material des Feuille-
tons und des Romans ist auf sehr ungewdhnliche Weise mit Literaturtheorie verflochten.]™

Fur beide Texte gilt, dass die anfangliche ,identifikationsférdernde Assoziation
zwischen Autor, Erzihler und Held [...] zunehmend briichiger wird.**

In Sentimental’noe putesestvie [Sentimentale Reise] (1923) behandelt Viktor
Sklovskij die Zeit seit der Februarrevolution 1917 in Petrograd, seine Beteiligung
am Russischen Biirgerkrieg an der galizischen Front, in der Ukraine, im Kaukasus
und im russisch besetzten Persien bis zu seiner Flucht, die ihn im Juli 1922 tuber
Finnland nach Berlin fiihrte.!® Das Buch besteht aus drei Teilen, die zu unter-
schiedlichen Zeitpunkten geschrieben und auch bereits publiziert worden sind.**
Sklovskij, so seine Frau Ljusja, wiirde, gestrandet auf einer einsamen Insel, nicht
zum Robinson, sondern zum Affen.”® Und tatsichlich beschreibt er sich im Buch

9 Jurij N. Tynjanov: Literaturnoe segodnja. In: Poétika. Istorija literatury. Kino. Hg. von Venia-
min. A. Kaverin, Aleksandr. S. Mjasnikov. Moskva 1977, S. 150-166, hier S. 165f. Siehe dazu
Dwyer: Revivifying Russia, S. 11.

10 Tynjanov: Literaturnoe segodnja, S. 166.

11 Ubersetzung von AH. Sofern nicht anders angegeben, sind die Ubersetzungen der Zitate aus
dem Russischen von mir, AH.

12 Hansen-Love: Der russische Formalismus, S. 560; siehe auch S. 568. Zum ,kiinstlerische[n]
Verfahren der Verdoppelung der literarischen Personlichkeit® zu einer dialogischen Figur“ siehe
Dohrn: Die Literaturfabrik, S. 18.

13 Dabei bleiben die Berichte seiner politischen Aktivitdten stets vage (vgl. Dwyer: Standstill as
Extinction, S. 270).

14 1. Revoljucija i front [Revolution und Front] (1919); 2. Epilog [Epilog] (1921); 3. Pis’mennyj stol
(1922) (vgl. Hansen-Love: Der russische Formalismus, S. 561). Zu Werkgeschichte und Zensur
siehe auch Anselm Biihling: Erzdhlen als Verfahren. Nachwort. In: Viktor Schklowskij: Sentimen-
tale Reise. Aus dem Russischen iibersetzt und mit einer Nachbemerkung versehen von Olga Ra-
detzkaja. Bereichert mit Anmerkungen und einem Nachwort von Anselm Biihling. Berlin 2017,
S. 417-435, hier S. 428.

15 Vgl. Viktor Sklovskij: Sentimental'noe putesestvie. In: Ders.: Sentimental’noe putesestvie.
Moskva 1990, S. 23-276, hier S. 177 (im Folgenden zitiert als SP); vgl. Viktor Schklowskij: Sentimen-
tale Reise. Aus dem Russischen iibersetzt und mit einer Nachbemerkung versehen von Olga Ra-
detzkaja. Bereichert mit Anmerkungen und einem Nachwort von Anselm Biihling. Berlin 2017,
S. 248 (im Folgenden zitiert als SR).
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als Uberlebender, der sich aus allen gefahrlichen Situationen geschickt heraus-
winden kann und mit dem es das Schicksal gut meint. Er kimpft im Ersten Welt-
krieg, erlebt die Oktoberrevolution in Persien, wird schwer verwundet, baut auf
der Seite der Sozialrevolutiondre gegen die Bolschewiki ein Panzerwagenbatail-
lon auf, flieht vor den Bolschewiki in die Ukraine und kehrt dann, inzwischen als
ihr Unterstiitzer, zuriick nach Russland. Dort gelingt es ihm trotz seiner sozialre-
volutiondren Vergangenheit mit Hilfe Maksim Gorkijs als Literaturtheoretiker in
Petrograd Anerkennung zu finden. Er meldet sich freiwillig an die Front und
wird im stidukrainischen Cherson schwer verwundet, als ihm bei seinem Herum-
experimentieren — ,Sprengen macht SpaR“ (SR, S. 315)'® — eine Bombe in der
Hand explodiert (vgl. SP, S. 221)."” Wieder iiberlebt er wie durch ein Wunder und
ist fortan nicht mehr tauglich fiir den Kriegsdienst. 1922 muss er, nun erneut
wegen seiner sozialrevolutiondren Vergangenheit verfolgt, in die Berliner Emi-
gration fliehen.

Zoo. Briefe nicht iiber die Liebe, oder die dritte Heloise' schlieRt inhaltlich an
Sentimentale Reise an und erzdhlt von seiner Zeit in der Berliner Emigration 1923.
Hier gelingt ihm das geschmeidige Uberleben nicht recht — er vermisst den litera-
turtheoretischen Austausch im OPOJAZ und kann sich, zudem ohne Fremdspra-
chenkenntnisse, in Berlin nicht heimisch fithlen. Im Fokus des Buchs in Briefen
steht seine ungliickliche Liebe zu Alja (Elsa Triolet, 1896-1970). In seinem Vorwort
beschreibt Sklovskij, wie es zu diesem Buch gekommen ist: Er schreibt groRe Men-
gen Briefe an die Angebetete, in denen es nur um seine Liebe zu ihr geht, bis Alja
ihm verbietet, dariiber zu schreiben. Sklovskij zufolge entstanden so also diese
»Briefe nicht iiber die Liebe“. Alja kdnnen seine Briefe trotzdem nicht umstimmen:
Der vorletzte Brief des Buchs ist ein Brief Aljas, in dem sie die Korrespondenz been-
det. Sklovskij, so Alja in Resonanz mit Sklovskijs literaturtheoretischen Uberlegun-
gen zu Don Quijote in seinen Briefen und seinem spéter erschienenen Aufsatz Kak
sdelan Don-Kichot [Wie Don Quijote gemacht ist] (1925), wisse nicht, wie man
Liebesbriefe schreibt:

Thl TOBOPHUIIIB, UTO 3HAEIlh, KaK cjesaH ,/JoH-KUX0oT*, HO J060BHOTO MUChbMa THI CeIaTh
He MoyKelllb. [...] ThI 110/ pa3HBIMU IIpPeJIJIOTaMU IIHUIIENTh BCe 0 TOM >Ke. Bpoch mucaTh o
TOM, K@K, Kax, kak [im Original Hervorh. durch Sperrung, AH] Tkl MeHsI JIFOGUIIE, TIOTOMY
4YTO Ha TPeTheM ,KaK“ sl HAaUMHAI0 AyMaTh O IIOCTOPOHHEM. (ZIP, S. 346)

16 ,B3psiB — 3T0 X0pouro.“ (SP, S. 218).

17 Vgl. SR, S. 320.

18 Einige Teile, die das Gesamtbild des Textes nun erganzen und tatsachlich auch veréndern,
waren der sowjetischen Zensur und Sklovskijs Selbstzensur zum Opfer gefallen. Fiir eine aus-
fiihrliche Ubersicht tiber die verschiedenen Textfassungen siehe [Olga Radetzkaja]: Editorische
Notiz. In: Schklowski: Zoo, S. 110 f.
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Du weifst, wie der ,Don Qujiote“ gemacht ist, sagst Du, aber einen Liebesbrief bringst Du
nicht zustande. [...] Du schreibst unter wechselndem Vorwand immer dasselbe. Hor auf, mir
zu schreiben, dass du mich so, so, so liebst, denn beim dritten ,s0“ fange ich an, an etwas
anderes zu denken. (ZBL, S. 104 f.)

Sein letzter Brief ist deshalb nicht an Alja gerichtet, sondern an das Gesamtrussi-
sche Zentrale Exekutivkomitee, in dem er um die Erlaubnis fir seine Riickkehr
nach Russland bittet. Seine Liebe und die geliebte Frau seien ausgedacht gewesen:

JKeHIUHEI, K KOTOPOH 1 Iucas, He 6bII0 HUKOIZA. MoKeT OBITh, ObLIa Apyrasi, XOpOLIUKi
TOBApHII U JPYT MOM, C KOTOPOH 51 He CyMeJI CTOBOPUTBCS. AJI—3TO peaausalisd MeTa-
$opsL. S IpuAyMa )KeHIIUHY U JH000Bb I KHUTH 0 HEIIOHUMaHUY, 0 Uy)KUX JIHOJSX, 0
ayxoi 3eMie. S xouy B Poccuro. (ZIP, S. 346 f))

Die Frau, an die ich schrieb, hat es nie gegeben. Vielleicht gab es eine andere, eine Kamera-
din und gute Freundin, mit der ich mich nicht einigen konnte. Alja ist die Realisierung einer
Metapher. Ich habe mir eine Frau und eine Liebe ausgedacht, um ein Buch tiber das Nicht-
verstehen zu schreiben, tiber fremde Menschen, fremdes Terrain. Ich will nach Russland.
(ZBL, S. 106)

Mit der Unterstiitzung von Maksim Gorkij und Vladimir Majakovskij kehrt er 1923
nach Russland zurtck, lebt fortan in Moskau und er bleibt bis zu seinem Tod 1984
in hohem Alter ein sowjetischer Schriftsteller."

1 Der Literaturtheoretiker als Automechaniker:
Sklovskijs mechanistischer Formalismus

Besonders in Sentimentale Reise und in Zoo féllt auf, welche grofie Rolle das Auto-
mobil darin spielt.?’ Sklovskij zeigt sich in diesen Schriften als begeisterter Autome-
chaniker, Panzerzugfiithrer, Fahrlehrer und Autofahrer. Er schildert ausfiihrlich,
wie man einen Panzerwagen erobert (vgl. SP, S. 146; SR, S. 198), wie man Autos mit
Zucker fahruntiichtig macht (vgl. SP, S. 170; SR, S. 235) und gibt fachkundig Aus-
kunft tiber die Vor- und Nachteile bestimmter Automarken (vgl. ZIP, S. 340 f,; ZBL,
S. 98-100). In seinem spiten autobiografischen Buch Zili-byli [Es war einmal] (1964)

19 Der dritte Teil der frithen autobiografischen Prosatexte, Tret’ja fabrika [Die dritte Fabrik]
(1926), handelt von seiner Suche nach einem Weg, als Schriftsteller in der Sowjetunion der
1920er Jahre zu arbeiten, ohne seine Prinzipien verraten zu miissen (vgl. II’ja Kalinin: Viktor
Sklovskij kak priem. In: Formal'nyj metod. Antologija russkogo modernizma. Hg. von Sergej Alek-
sandrovi¢ USakin. Moskva, Ekaterinburg 2016, S. 62-106, hier S. 102-104).

20 Siehe dazu auch Hansen-Love: Der russische Formalismus, S. 581 f.
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erzahlt Sklovskij, wie er gemeinsam mit Vladimir Majakovskij bei Ausbruch des
Ersten Weltkriegs zum Autofahrer wurde:

51 GBUI CHIHOM KpEIIeHOro eBpesi, He FMeJI ITpaBa Ha IIPOKU3BO/ICTBO B 0QHIIEPHI U IIOIIENT B
aBTOMOOMJIBHYIO POTY: 3TO GBLIO JIydllle caMOyOUIiCTBaA B IeXoTe. | B aBToMOGMIbHON
poTe cay>Ku1 MasiKOBCKHH: OH He MMeJI IIpaBa Ha IPOU3BOJICTBO, KaK YeJIOBEK IT0JIUTHYe-
CKH HebTar0Ha/IeKHbIH. >

[Ich war der Sohn eines getauften Juden, hatte kein Recht, als Offizier eingesetzt zu werden,
und trat in die Automobilkompanie ein: Das war besser als Selbstmord bei der Infanterie. |
In der Automobilkompanie diente Majakovskij: Er hatte kein Recht, als politisch unzuverlas-
siger Mensch eingesetzt zu werden.]

Seine Identifikation als Autofahrer und seine Kenntnisse im Bereich der Automo-
bilmechanik waren bekannt. Lidija Ginzburg erinnert sich, Jurij Tynjanov habe
tiber Sklovskij gesagt:

— BUKTOp — MOHTep, MeXaHVK ...

— W modep, — MOiCKA3BIBAET KTO-TO.

— Jla, u modep. OH BepUT B KOHCTPYKIMI. OH [yMaeT, UTo 3HAET, KaK CleJaH aBTOMO-
61b .. 2

[,,Viktor ist ein Monteur, ein Mechaniker ...

,Und ein Fahrer®, erganzt jemand.

»Ja, und ein Fahrer. Er glaubt an die Konstruktion. Er glaubt, dass er weif3, wie das Automobil
gemacht ist ...“]

Mit dieser Vorliebe fiir das Motorisierte nimmt er Teil an der grofien Technikbe-
geisterung in den klassischen Avantgarden, in der, so Jeanette Fabian, besonders
die ,symbolische Maschine“* Automobil ,,von den Avantgardekiinstlern immer

21 Viktor Sklovskij: Zili-byli. Vospominanija, Memuarnye zapisi, Povesti o vremeni: S konca XIX
v. po 1964 g. Moskva 1964, S. 110. Siehe dazu Miaowen Liu: Avtomobil’ kak simvol avangardistkoj
kul'tury v rannich proizvedenijach Viktora Sklovskogo. In: Mir, Nauki, Kul’tury, Obrazonvanija 6
(2019), S. 457 £, hier S. 457.

22 Lidija Ginzburg: [o0. T.] (1965). In: Jurij Tynjanov. Pisatel’ i uennyj. Vospominanija — razmysle-
nija — vstre¢i. Hg. von V[eniamin] Kaverin et al. Moskva 1966, S. 86-110, hier S. 90. Dieser Aus-
spruch bezieht sich auf einen Brief Sklovskijs an Roman Jakobson im Jahr 1922, in dem er
schrieb: ,MbI 3HaeM Telepb, KaK CfieJlaHa >)KU3Hb U Kak cZesaH [loH-KUXO0T, ¥ KaK c/jeJlaH aBTo-
MOOWJIBb, U CKOJIBKO CTOUT QYHT JIMXa, U UTO TaKoe BepHas apy»x6a.“ [,Wir wissen jetzt, wie das
Leben gemacht ist, wie Don Quijote gemacht ist, wie das Auto gemacht ist, dass alles seinen Preis
hat und was treue Freundschaft ist.“] (Viktor Sklovskij: Pis'mo k Romanu Jakobsonu. In: KniZnyj
ugol 8 [1922], S. 23-24, hier S. 24. Siehe dazu Peter Steiner: Russian Formalism. A Metapoe-
tics. Ithaca, London 1984, S. 45).

23 Reyner Banham: Die Revolution der Architektur. Theorie und Gestaltung im Ersten Maschi-
nenzeitalter. Deutsche Ubersetzung von Wolfram Wagmuth. Reinbek bei Hamburg 1964, S. 282.
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wieder herangezogen [wurde], um zu illustrieren, dass eine Perfektionierung der
Funktionserfilllung geradezu automatisch zu einer dsthetischen Steigerung der
materiellen Form fithrt.“** Sklovskij zeigt sich in seinen friihen autofiktionalen
Prosatexten noch in seiner vom Futurismus inspirierten ,anfanglichen Begeiste-
rung fur die konstruktivistische masinnaja kul’tura [Maschinenkultur] [...]%, so
Aage Hansen-Love in seiner Studie zum Russischen Formalismus, die dann ,sehr
bald schon einer eher zwiespéltigen Wertung der neuen ,materiellen Kultur und
der Méglichkeiten der Technik* wich.® In Zoo jedoch vergleicht Sklovskij diese
noch euphorisch mit der ,alten Gummikultur® (,staraja gumannaja kul’tura“)
(ZIP, S. 339).2° Seine Begeisterung flir das Mechanische, die sich in den literatur-
theoretischen Metaphern niederschlug, fiihrte sogar dazu, dass Peter Steiner in
seiner Darstellung zum Russischen Formalismus die erste Phase des Formalismus
als ,mechanistische“ bezeichnete.?’

Der Fokus soll im Folgenden auf dem Automobil in Sklovskijs frithen autobio-
grafischen Prosatexten Sentimentale Reise und Zoo liegen. Ich gehe davon aus,
dass das Automobil darin besonders in drei Zusammenhédngen von Bedeutung ist,
die eng mit der zeitgleich von Sklovskij entwickelten formalen Methode zusam-
menhédngen: Als Bildspender in Vergleichen, als Akteur im Zusammenhang mit
dem Verfahren der Personifizierung und als realisierte Metapher fiir das Kunst-
werk selbst. Das Verfahren der Ironie liegt, unmittelbar an das Verfremdungs-
prinzip gebunden, allen diesen Erscheinungsformen zugrunde.?®

Siehe dazu Jeanette Fabian: Poetismus. Asthetische Theorie und kiinstlerische Praxis der tsche-
chischen Avantgarde. Wien, Miinchen, Berlin 2013, S. 282. Zu der Autobegeisterung in der Sowjet-
union der 1920er und frithen 1930er Jahre, Autorennen und ihre Dokumentation sowie der
ersten Autozeitschrift, Za rulem [Am Steuer], siehe Tatjana Hofmann: Vollgas voraus. Testldufe
flir die Faktografie (Tret’jakov, Gromov, Karmen). In: Zeitschrift fiir Slawistik 67 (2022), S. 197—
223, hier S. 217-219.

24 Fabian: Poetismus, S. 282.

25 Hansen-Love: Der russische Formalismus, S. 581. Zur Technikbegeisterung Sklovskijs im Ver-
héltnis zum frithsowjetischen Technikdiskurs siehe z. B. Dohrn: Die Literaturfabrik, S. 148.

26 Siehe dazu Hansen-Love: Der russische Formalismus, S. 581.

27 ,mechanistic Formalism* (Steiner: Russian Formalism, S. 46 f.). Siehe dazu auch Rad Borisla-
vov: Revolution is Evolution. Evolution as a Trope in Sklovskij’s Literary History. In: Russian Lite-
rature 69 (2011), S. 209-238, hier S. 210 f. Diese Einschatzung &ufSerte tbrigens bereits Viktor
Zirmunskij (siehe dazu Renate Lachmann: Die ,Verfremdung‘ und das ,neue Sehen‘ bei Viktor
§klovskij. In: Poetica 3 [1970], S. 226-249, hier S. 240 £.).

28 Vgl. Hansen-Love: Der russische Formalismus, S. 33 f.
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2 ,Ich bin nur ein fallender Stein“: Ironie
und Verfremdung in Sklovskijs friilhen
autobiografischen Prosatexten

Die Ich-Erzahler® in Viktor Sklovskijs autobiografischen Prosatexten Sentimen-
tale Reise und Zoo sind Trickster, die die Widrigkeiten, die sich ihnen entgegen-
stellen und die sie nicht beeinflussen konnen, mit spottendem Gleichmut und
humoristischer Kunstfertigkeit ertragen. Satire ist das einzige, das ihnen bleibt, in
einer Situation, die sie nicht verandern konnen. An einer Stelle in Sentimentale
Reise bereut es der Erzahler, sich tiberhaupt in das Revolutionsgeschehen einge-
mischt zu haben:

Korza magaents kaMHeM, TO He HY>KHO yMaTh, KOT/ja IyMaellb, TO He HY)KHO I1ajaTh. 5
cMemIaJ JBa peMecia. | [IpUYuHEI, [BUTaBIINe MHOK, OBIIM BHe MeHs. | [IpUYMHEIL, ABU-
raBIIVe IPYTUMH, OBIIM BHE UX. | Sl — TOJIBKO IafaloInuil KaMeHb. | KameHb, KOTOpPBIA
majlaeT ¥ MOKeT B TO >Ke BpeMs 3a)keub pOoHaph, YT0OBI HabII0AATh CBOM IYTh. (SP, S. 143)

Wenn man als Stein in die Tiefe fallt, soll man nicht denken, und wenn man denkt, soll man
nicht fallen. Ich habe zweierlei Handwerk vermischt. | Die Ursachen, die mich antrieben,
lagen aufierhalb von mir. | Die Ursachen, die die anderen antrieben, lagen auflerhalb von
ihnen. | Ich bin nur ein fallender Stein. | Ein Stein, der im Fallen eine Lampe anziinden
kann, um seinen Weg zu verfolgen. (SR, S. 193 £.)*°

Diese Lampe ist bei Sklovskij ein satirisches ,Vehikel des Erkennens*. Erst die
Ironie, so Olga Radetzkaja, ermoglicht es Sklovskij, iberhaupt seine Erlebnisse in
den Blick nehmen zu konnen: ,Ironie ,kann alles verbinden‘ und macht damit
,die Tragddie tiberflissig’. Sie ist ein Werkzeug, das dem Autor Distanz zum Ge-
schehen und reflektiven Spielraum verschafft.“** Der Ich-Erzéhler Sklovskij in
Sentimentale Reise ist, so Hansen-Love, ein Pikaro, der ,mitten im chaotischen Ge-
schehen steckend imstande ist, sich selbst distanziert (so storony) zu beobachten
und seine V-Position [i. e., ,Verfremdungsposition‘, A. H.] zu reflektieren“®. In Zoo

29 Im formalistischen Vokabular: §klovskijs Jiterarische Personlichkeit‘ (literaturnaja licnost).
30 Zu dieser Textstelle und den zahlreichen Variationen des Motivs des fallenden Steins, siehe
Hansen-Love: Der russische Formalismus, S. 553 f.

31 Jorg Schonert: Roman und Satire im 18. Jahrhundert. Ein Beitrag zur Poetik. Mit einem Geleit-
wort von Walter Miiller-Seidel. Stuttgart 1969, S. 10.

32 Olga Radetzkaja: Feuerwerk in leeren Zimmern. Nachbemerkung von Olga Radetzkaja. In:
Schklowskij: Sentimentale Reise, S. 412-416, hier S. 414 f. Siehe dazu auch Kalinin: Viktor Sklovskij
kak priem, S. 65.

33 Hansen-Love: Der russische Formalismus, S. 576.
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ist es die Position des Emigranten in Berlin, die die distanzierte Perspektive er-
méglicht.* Es entsteht so ein ,lakonischer Autor-skaz<*, der stets um Distanzie-
rung von den grausamen Geschehnissen bemiiht ist. Allerdings gelingt es nicht
immer, traumatische Erlebnisse durch Ironie zu rahmen, wie Anne Dwyer beo-
bachtet. Zuweilen ist die Antwort schlicht ,,to move on and get back on the road,
his lack of interpretive distance signifying that, for the moment at least, travel
has replaced theory.“*® Wichtiges Transportmittel ist dafiir das Automobil, das da-
ritber hinaus aber in Sklovskijs frithen autobiografischen Prosatexten als Refe-
renzgegenstand fiir Vergleiche, als Personifizierung und als realisierte Metapher
seine verfremdende Wirkung entfaltet.

2.1 Vergleich: Das Automobil als Bildspender

Technik, Maschinen — und insbesondere Autos — sind in Zoo die zentralen Refe-
renzgegenstiande in Vergleichen — sogar in Vergleichen mit Tieren, was unweiger-
lich komisch wirkt:

Exai1 moToM Ha mapoxofie B IIITeTTuH. YalKu JleTe/Id 3a HaMH. [...] Kpblabsg y HUX THyTC,
KakK >KeCTb. | ['0JI0C Y HUX, KaK Yy MOTOITUKJIETKH. (SP, S. 271)

Spéter fuhr ich auf einem Dampfer nach Stettin. Méwen flogen hinter uns her. [...] Thre Fli-
gel sind gebogen wie Autobleche. | Thre Stimmen klingen wie Motorréder. (SR, S. 404)

Weil ihm Alja verboten hat, tiber seine Liebe zu ihr zu schreiben, kiindigt Sklovs-
kij in Zoo bereits in seiner Einleitung an, werde er iiber andere Dinge (Autos!)
schreiben. Letztlich werden dadurch aber ,alle Beschreibungen zu Metaphern
fiir Liebe“ (ZBL, S. 5).%” Aber sogar die ungliickliche Liebe zu Alja wird komisch,
wenn Sklovskij hyperbolische Vergleiche zu seinen romantischen Empfindungen
mit Autos und ihrer Mechanik zieht:

CrKy B KOMHaTe Moel 60sIe3HH, fiyMar o0 TeGe, 06 aBToMOOMIIsAX. Tak cMemnHer. | Thl 110-
BepHYJIa MO0 )KM3Hb, KaK YepPBIUHBII BUHT IllecTepeHKY. | IllecTepeHKa >ke He MOJKeET I10-

34 Vgl. ebd,, S. 582. Siehe dazu auch Dwyer: Revivifying Russia, S. 12, die mit James Clifford den
engen Zusammenhang zwischen Reisen und Theorie bei Sklovskij und Verfremdung als ,poetics
and practice of exile“ beleuchtet. Dwyer geht in dem Zusammenhang auch auf Sklovskijs Refle-
xionen tiber seinen marginalisierten Status als (Halb-)Jude ein (vgl. ebd., S. 19 £).

35 Hansen-Love: Der russische Formalismus, S. 560.

36 Dwyer: Revivifying Russia, S. 17.

37 Das Original lautet: ,Bce omucaHus okasaauch Torjga MetTapopamu 068U (ZIP, S. 279). Siehe
dazu Hansen-Love: Der russische Formalismus, S. 558 f.
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BEPHYTH PYJIsL. B TeXHUKe 3T0 HasbIBaeTCs: HeoOpaTuMas Ilepefada. HeoGpaTuma Most
cynno6a. (ZIP, S. 311)

Ich sitze im Zimmer meiner Krankheit, ich denke an Dich und an Autos. So macht es mehr
Spafi. | Du hast mein Leben umgedreht wie eine Schneckenwelle ein Ritzel. | Das Ritzel sei-
nerseits kann das Lenkrad nicht drehen. Unumkehrbares Getriebe nennt sich das in der
Technik. Unumkehrbar wie mein Schicksal. (ZBL, S. 51)

In seinem 13. Brief an Alja schreibt der Ich-Erzahler, der in dieser Zeit Arbeit bei
der Werbefilmagentur Russtorgfilm in Berlin gefunden hatte,*® wie sich die Ge-
danken an die Geliebte mit denen an motorisierte Fahrzeuge vermischen, und er
beschreibt das Ungliick seiner Liebe mit dem Vokabular der Mechanik:

Hy>xHO mucaTh XaaTypy. PekaaMHy0 QUIBMY /I MOTOIIUKIETOK. | MBICIH 0 TeGe, 0 MO-
TOIMKJIETKe, 06 aBTOMOOKIIe ITyTaloTCs B MOel rosiose. | Byzy mucaTs mucbMo. PribMa I110-
noxzet. | [...] TBost moBazfKa 0fHOOOpa3Ha: BeceJasl BCTPeYa, IIBeTh], JJI000Bb MY>KUMHEI,
KOTOpasi BCeI/ja 3alas/blBaeT, KaK BCaChIBaHMe CBEXKero rasa B I[MIMHJD aBTOMOOMIIA. |
My>KurHa HauMHaeT JOUTh Yyepes JieHb II0C/Ie TOTo, KaK OH CKasas , 6/ | IToaTomy
He Hy)KHO TOBOPHUTB 3TOT0 CJI0Ba. | JIFDG0BB BCe PacTeT, UeJ0BeK 3aropaeTcs, a Tebe yke pa-
30HPABWJIOCh. | B TeXHIKe aBTOMOOMIIS 3TO 30BETCS OIlepeKeHHeM BhITycka. (ZIP, S. 310)

Ich muss einen Auftragstest schreiben. Einen Werbefilm fiir Motorrédder. | Die Gedanken an
Dich, an Motorréder, an Autos, alles mischt sich in meinem Kopf. | Ich schreibe lieber einen
Brief. Die Werbung kann warten. [...] Der Ablauf ist jedes Mal derselbe bei Dir: eine be-
schwingte Begegnung, ein Blumenstrauf3, ein verliebter Mann — immer etwas zeitversetzt,
wie die Ansaugung von frischem Gas in einem Autozylinder. | Ein Mann fangt am nachsten
Tag zu lieben an, wenn er einmal gesagt hat ,ich liebe“. | Deshalb ist es besser, man vermei-
det dieses Wort. | Die Liebe wéchst, der Mann ist entflammt, aber Dich interessiert er schon
nicht mehr. | Vorauslass nennt man das in der Automobiltechnik. (ZBL, S. 49 f.)

Traurig muss er konstatieren: ,Ich liebe Dich, Alja, und Du lasst mich auf dem
Trittbrett Deines Lebens hangen® (ZBL, S. 13).*°

Aber nicht nur die Liebe wird zum Bildempfanger, auch die Situation der rus-
sischen Emigration in Berlin kann mit den Bildern des Autos beschrieben werden.
Wenn sich Sklovskij als Emigrant in Berlin mit einem Elektroauto vergleicht, das
nicht wie die Verbrennungsmotoren unbegrenzte Energie hat, sondern irgend-
wann einfach aufhort sich zu bewegen, wird die Situation ins Tragikomische und
ins Groteske gekehrt:

38 Vgl. Olga Radetzkaja: Verdichtung und Wahrheit. Viktor Schklowskis Briefroman mit der
Welt, 1922/23. In: Schklowski: Zoo, S. 161-171, hier S. 167.

39 Das Original lautet: 5 mro610 Te6s1, Ajsi, a ThI 3acTaBJIsIelllb MeHsI BUCETh Ha IIOJTHOXKKe
TBOeM Xu3HU.“ (ZIP, S. 290).
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[ToroBopuM 06 aBTOMOGWISAX. | ['pycTHO e3guTh Ha Takcu! | Camoe IPyCcTHOe eXaTh B
3JIEKTPHYECKOM MOTOpe. Y Hero He 6beTcs cep/lie, OH 3apshKeH, HaIlOJHeH TSHKeIBIMU aK-
KyMYJIATOpPaMH, HO PaspsdTcs IUIACTHUHBL, U OH cTaHeT. [...] Kak 3aBecTH MallKHY, y KOTO-
POM HeT cepAlla, KoTopas He 3aBOAMTCA? A BHJ, Y Hee QaJbIIUBLIM, Bpo/e IPUCTHKHON
MaHHMIIKKA U MaH)XeT; YCTPOeH CIlepe[d KaloT, OyATo GBI Jjg MOTOpa, a TaM, Heb6oCh,
TPANKHU. | IIpUTBOPSIOTCA BUTaTeJIMH BHYTPEHHero cropaHus. | begHas pycckast aMur-
pamust! | V Hee He 6heTcs cepAtie. | B BepiiHe Hesb3s, HeBe>KJIMBO TOBOPUTE Ha YJIHIIAX
TPOMKO IT10-PYCCKH. Be/ib caMH HeMIbI IIOUTH LIenyyT. )KUBY, HO MOTYH. | MepTBEIM aKKy-
MYJIITOPHBIM aBTOMOOMIIEM, 6e3 IIIyMa UM Ha/le>K/bl, CIOHSICS 110 TopoAy. | PackpyuuBai,
3aTauB JIbIXaHHe, TO, YTO UMeJl, a PaCKPYTHUB, YMpPH. | MsI 3apsbkeHHl B Poccuy, a 37iech
TOJIbKO KPYTHMCS, KPYTHMCS ¥ CKOpO cTaHeM. (ZIP, S. 339 1))

Sprechen wir von Autos. | Wie traurig fahrt es sich im Taxi! | Am traurigsten in einem Taxi
mit Elektromotor. In ihm schldgt kein Herz, es ist geladen und voll schwerer Akkus, aber
sobald die Platten sich entladen, bleibt es stehen. [...] Wie soll man ein Auto anwerfen, wenn
es kein Herz hat, das anspringen konnte? Sein AuReres tduscht wie eine falsche Hemdbrust
oder falsche Manschetten; es hat scheinbar eine Motorhaube, aber darunter liegen wahr-
scheinlich nur irgendwelche Lappen. | Sie tun so, als waren sie ein Verbrennungsmotor. |
Arme russische Emigration! | In ihr schldgt kein Herz. | In Berlin ist es unmoglich, es ist
unhoflich, auf der Strafie laut Russisch zu sprechen. Selbst die Deutschen flistern ja fast.
Hier wohnen darfst du, aber schweig. | Wie ein totes Batterieauto, gerdusch- und hoff-
nungslos sollst du durch die Stadt stromern. Halt die Luft an und spule ab, was dir gehort
hat, und wenn du am Ende der Spule bist, stirb. | Wir wurden in Russland aufgeladen, hier
fahren wir nur wieder und wieder im Kreis und bleiben bald stehen. (ZBL, S. 97 f.)

Das eigene Gefiihl des Fremdseins wird hier beinahe empathisch auf das be-
dauerliche Dasein von Elektroautos iibertragen. Vergleiche dieser Art finden in
Sklovskijs Texten Sentimentale Reise und Zoo ihre Steigerung im Verfahren der
Personifizierung.

2.2 Personifizierung: Das Automobil als Akteur

Der frithe Formalismus versteht unter der Personifizierung, so Hansen-Love, die
»groteske Hyperbolisierung von materiell-unbelebten Details (pars pro toto) zu kor-
perlich-belebten agierenden ,Personen‘*’. In Sklovskijs Texten steht dabei immer
die transgressive Handlungsmacht der Automobile im Vordergrund, denen sich der
Mensch und mit ihm die gesamte Natur nur unterwerfen kénnen. In Sentimentale
Reise wird das Auto in einer ,grotesken Totalisierung“41 zum Herrscher tiber das

40 Hansen-Love: Der russische Formalismus, S. 143.
41 Ebd,, S. 524.
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Unbelebte, es ist das Zentrum, zu dem sich alle Phdnomene der Welt in Relation
setzen miissen:

V>ke 6bL71a HOUb. ABTOMOGWIIb BTSITUBAJI B G€JIBII CHOII JIy4yel U3 MPo3payvyHbIX IBIIMHOK, B
JTBOMHOU 6GeJIbli cHOII GpoHapeii 10pory, IIOKOPHO GeryIy:o mof Koseca. (SP, S. 84)

Es war schon Nacht. Das Auto zog die StrafSe in das doppelte Lichtbiindel seiner Scheinwer-
fer hinein, zwei weifie Strahlenbiindel aus durchsichtigen Staubkérnern, und die Strafse
legte sich fiigsam unter die Reifen. (SR, S. 101)

Gegen die ungeheure Macht der Maschine kann sich der Einzelne, der sie lenkt,
dann freilich auch nicht auflehnen. Und nicht nur einzelne, in ihm gefangene
Menschen bringt es in seine Gewalt; das Automobil vermag es in Sklovskijs Prosa
auch, historische Umwélzungen hervorzubringen. So schreibt Sklovskij in Zoo,
wie das Auto erheblichen Einfluss auf die Russische Revolution genommen und
vielleicht sogar selbst den entscheidenden Impuls dazu gegeben habe:

He 3abyzeM 0 3aciyrax aBTOMOOWJISI Ileper peBosroriyeil. | He cpasy BOJIBIHCKUN ITOJIK
PeIICs BBIMTHU U3 Ka3apM. [...] BOJIBIHITEI OCTaBU/IM Ka3apMbl, HO ObLIM B HEPELTUTeIbHOCTH.
HaBcrpeuy BBIXOMIHM Apyrue. | [I0JKU CXOAWIMCH U OCTAHABJIMBAJIHCE. | Ho yke Gmx
KaMHSIMU B JIBepHU rapakeil, 1 paboure Ha 3aXBaueHHBIX TPYOSIIUX MaIllUHAX BBLIETAIU
B rOpOZ. | BbI ITeHOM BBIIIJIECHYJIM PEBOJIIOINIO B TOPOJ, 0 aBTOMOGUIU. | PeBostorus
BKJIIOUMJIA CKOPOCTH U I0exaja. | THyJINCh peccopbl, THYJIUCh KPbLIbSI MallldH, MaIlIiHBI
MeTaJIHCh 10 TOPOJY, U TaM, I7ie UX GBLIO /[Be, Ka3aaoCh, YTO UX ObLIO BOCEME. | SI JIF06JIIO
apromo6m. [Im Original ist der gesamte Text dieses Briefes in kursiv gesetzt, AH] (ZIP, S. 286)

Vergessen wir nicht die Verdienste des Automobils. | Der erste Schritt war nicht, dass das
Wolhynische Regiment seine Kaserne verliefS. [...] Die Wolhyner verlieflen ihre Kaserne,
waren aber unschliissig. Andere kamen ihnen entgegen. | Die Regimenter trafen aufeinan-
der und blieben stehen. | Doch unterdessen flogen schon Steine gegen Garagentore, und
Arbeiter in gekaperten Autos schwérmten hupend aus in die Stadt. | Dank euch schdumte
die Revolution tiber und ergoss sich in die Stadt, ihr Automobile. | Die Revolution legte den
Gang ein und fuhr los. | Es bogen sich Tragfedern und Kotfliigel, die Autos rasten durch die
Stadt, wo zwei waren, schienen es acht. | Ich liebe Autos. (ZBL, S. 123 f)

In seiner neuen Geschichte der Russischen Revolution mit den Automobilen als
zentralen Akteuren spricht Sklovskij die Eigen-Dynamik, die Auto-Mobilitét der
Revolution selbst an und bedankt sich bei ihnen. Seine Liebeserkldrung gilt hier
ebenso Geschwindigkeit und Menge der Automobile wie ihrer disruptiven Kraft.
Aber der Erzahler warnt auch vor den Gefahren der Autos: Ihre Geschwindigkeit
sei so transgressiv, dass sie ihre Fahrer mitreiffen und von alten Moralvorstellun-
gen entfernen konne. Die Maschine dringt bis ins Innerste des Menschen vor und
verdndert seinen Charakter:
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BoJibllle Bcero MeHsIeT 4yejioBeKa MaIluHa. [...] Cyduioch Tak, YTO MHe IPHUIIIOCH IIPO-
BECTH HEeCKOJIBKO JIeT cpefin modepoB. | Illopepsl U3MEHSIIOTCS CO06Pa3sHO KOJIUUECTBY
CHJI B MOTOPAaX, Ha KOTOPBIX OHU e37iT. | MOTOp CBBIIIe COPOKA JIOMIaZAUHBIX CHII YoKe YHU-
YyTO)KaeT CTapyl MopaJb. | BricTpoTa oTfessieT modepa OT desoBedecTBa. | Briarouu
MOTOD, JJai ra3—U ThI yIIlesI y>Ke U3 IIPOCTPAHCTBA, a BpeMs KaK 6yT0 U3MeHsIeTCs TOJIHKO
yKasaTeJeM CKOPOCTH. | ABTOMOOMJIb MOJKET /laTh Ha Irocce cBbIe 100 KHMJIOMETPOB B
yac. | Ho k uemy Takas 6bIcTpoTa? | OHa Hy)KHa TOJIbKO GeryiemMy WiIN IpecieyiolieMy.
| MoTop TAHET uesioBeKa K TOMY, UTO CIIPaBe/IMBO Ha3bIBaeTCs MpecTyIieHHeM. [Im Ori-
ginal ist der gesamte Text dieses Briefes in kursiv gesetzt, AH] (ZIP, S. 284 f.)

Am stérksten verdndert wird der Mensch durch die Maschine. [...] Ich habe zufillig einige
Jahre im Kreis von Kraftfahrern gelebt. | Kraftfahrer verdndern sich abhéngig von den
Pferdestarken des Autos, das sie fahren. | Ein Auto mit mehr als vierzig Pferdestarken
macht die Moral zunichte. | Seine Schnelligkeit trennt den Fahrer von der Menschheit. | Du
startest den Motor, gibst Gas — schon hast du den Raum hinter dir gelassen, und die Zeit
scheint nur noch als Geschwindigkeit messbar. | Ein Auto kann auf der Landstrafie tiber
hundert Stundenkilometer erreichen. | Aber wer braucht ein solches Tempo? | Nur wer auf
der Flucht ist oder jemanden verfolgt. | Motorisierte Gefahrte verleiten den Menschen zu
Dingen, die man mit Recht Verbrechen nennt. (ZBL, S. 122 f)

Ganz dhnlich beschreibt er die Macht der Autos liber den Menschen in Sentimen-
tale Reise:

BJIaJieHYe CIJIBHOM 1 0c06eHHO OPOHMPOBAaHHOM MAIIMHOM /iesaeT ero [T. e., modepa, A. H.]
HMITyIbCUBHBIM. 40 ¥ 60 JIOIIaZMHBIX CHJI, 3aKJIIUeHHBIX B MallllHe, JeJalT JeI0BeKa
aBaHTIOPUCTOM. (ZP, S. 146)

Als Herrscher tiber einen kraftvollen, erst recht einen gepanzerten Wagen neigt er [i. e., der
Fahrer, A. H.] zu impulsiven Handlungen. Vierzig oder sechzig Pferdestdrken, in einem
Motor eingeschlossen, machen den Menschen zum Abenteurer. (ZR, S. 199)*

Natiirlich war die beeindruckende wie angsteinfléfiende Macht des Automobils
ein verbreitetes Motiv in einer Zeit, in der Automobile mehr und mehr das Stadt-
bild bestimmten. Mit einem anderen Akzent als bei Sklovskij spielt die Gewalt des
Automobils iiber den Menschen in Il’ja Erenburgs ,Auto-Biografie‘ 10 L s. [10 PS]
(iibersetzt als Das Leben der Autos, 1930) eine zentrale Rolle, in der es Erenburg
um die Aufdeckung der kapitalistischen und kolonialistischen Grundlagen der eu-
ropdischen Automobilindustrie geht:

ABTOMOOMIIb 4eCTHO paboTaeT. 3a/j0/Ir0 /{0 CBOETO POXK/eHUs, KOI7la OH — ellle TOJIbKO
IUIACTHl MeTajlla U KUIIa YepTesKell, OH y)Ke cTapaTeJIbHO yOHUBaeT MajlalCKUX KyJIUd U
MeKCHKAaHCKHX pabo4ux. Ero pofisl MyuuTeabHBL. OH KpoMcaeT MsICO, CIeIIUT IJ1a3a, Bhble-
ZlaeT JIeTKHe, OThIMaeT pasyM. HakoHeI] OH Bbl6eraeT M3 BOPOT Ha TOT CBET, KOTOPHIH 70
Hero 3BaJH ,,6eabIM“. ToT4ac >ke 0TOUpPAeT OH y CBOET0 MHUMOTO BJIa/lesIbIla CTapOCBeTC-

42 Siehe auch ebd., S. 311.
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KU IT0KOH ... BAHET CHpeHb, MeUyTCs, arOHU3UPYs, KYPhl X MeUTaTeIH. ABTOMOGIIIb JTaKO-
HUYHO JaBUT IIelex0/[0B. OH BrPHI3aeTcs B CTeHy aMbapa WX >Ke, YXMBLISACE, JIETUT 0T
oTKoC. OH HU B UeM He IIOBHHEH. ET0 COBECTh Tak-)Ke YMCTa, KaK U COBECTb I. CUTpOeHa.
OH TOJILKO BBIIOJTHSET CBOe HasHauyeHYe: OH IPU3BaH UCTPeGIATh ofeit. *

Das Auto arbeitet rechtschaffen. Noch lange vor seiner Geburt, da es noch aus nichts weiter
als Metallschichten und einem Stoss von Zeichnungen besteht, t6tet es bereits sorgfaltig ma-
laiische Kulis und mexikanische Arbeiter. Seine Geburtswehen sind qualvoll. Es zerstiickelt
Fleisch, macht Augen blind, zerfrisst Lungen, nimmt die Vernunft. Schliesslich rollt es zum
Tor in jene Welt hinaus, die man vor seinem Dasein die ,schone“ nannte. Sofort nimmt es
seinem vermeintlichen Beherrscher seine altvaterliche Ruhe. Der Flieder welkt, Hithner
und Traumer rennen in Agonie hin und her. Das Auto tiberfahrt lakonisch die Fussganger.
Es frisst sich hinein in die Wand eines Schuppens, oder es rast schmunzelnd einen Abhang
hinunter. Es ist an nichts schuld. Sein Gewissen ist ebenso rein wie das Gewissen des Herrn
Citroen. Es erfiillt nur seine Bestimmung; es ist berufen, die Menschen auszurotten.**

Wie §klovskij schildert Erenburg das Automobil als autonom, belebt und in seiner
Handlungsmacht dem Menschen uberlegen. Allerdings wird hier mit dem Hin-
weis auf ,Herrn Citroén“ eindeutig die kapitalistische menschengemachte und
menschenfeindliche Autoindustrie verantwortlich gemacht. Derart unzweideutig
und eingebunden in ein bestimmtes ideologisch-politisches Programm sind die
Darstellungen des Automobils bei Sklovskij nie. Auch findet sich hier an keiner
Stelle der dystopische Ton Erenburgs. Im Gegenteil, in Sklovskijs Zoo wird das
personifizierte Auto sogar zum freundlich-verliebten alter ego des schreibenden
Ichs. Das ist zum Beispiel der Fall, wenn die Autos auf der Strafde fiir den Erzahler
zu Multiplikatoren seiner Liebessehnsucht werden:

BOT eIlle HeT yTpa, a  yoke Ha cTpaxke. | OKHO Ha YJIHI OTKPHITO. | ABTOMOGHLTH ToxKe
POCHYJTICh WJTH ellle He JIET/IH CHaTh. | AMb, AJb, 9JTb,—KPHYAT OHHI: UM XOUeTCs BEITO-
BOPHUTH TBOe UM, (ZIP, S. 310)*

Es ist noch nicht Morgen, aber ich stehe schon Wache. | Das Fenster zur Straf3e ist offen. |
Die Autos sind auch schon wach oder noch nicht schlafen gegangen. | Alll, Alll, Elll, rufen
sie. Sie mochten Deinen Namen aussprechen. (ZBL, S. 50)

Spielerisch werden hier die Automobile auf der Strafse als letzte und absolute Au-
toritat fir die Legitimation seiner Liebe herangezogen.

43 Tja Erenburg: 10 1. s. Chronika nasego vremeni. Berlin 1929, S. 188 f.

44 Alain Claude Sulzer: Ilja Ehrenburg beschrieb es 1929: Das Leben des Autos. In: Rote Revue 62
(1983), S. 171, hier S. 18.

45 Es handelt sich zugleich um eine Anspielung auf ein Gedicht von Velimir Chlebnikov (vgl. [Ra-
detzkaja]: Anmerkungen, S. 151).



,Wie das Automobil gemacht ist* =—— 39

2.3 Das Automobil als realisierte Metapher

Die Methode, heifst es bei §klovskij, wstrukturiert den Menschen existentiell, sie
dringt in sein Unterbewufdtsein, organisiert seine Haltung und motiviert seine
Handlungen“*®, Sklovskij vergleicht das mit der Mechanik des Automobils: Es ist
nicht der Mensch, der das Kunstwerk/das Auto steuert, sondern andersherum.*’
In Sentimentale Reise und Zoo wird das Auto zur realisierten Metapher fiir das
Kunstwerk, das mit seinem Mechanismus tiber den Autor, den Fahrer, bestimmt:

Bellu Iepepo/iiiIu YesloBeKa, MallliHa 0COOeHHO.

YeJioBek cerfyac yMmeeT TOJBKO UX 3aBOJUTH, @ TaM OHU MJYT Jajlblle caMu. MayT, HAYT U
JaBAT desIoBeKa. [...] B Mupe maput metoz,.

YeJ10BeK IpuiyMaJl MeTOJ.

Memod. [Im Original Hervorh. durch Sperrung, AH]

MeTog yIIes 13 oMy U Hadasl >KUTh caM. |...]

B HCKyccTBe MeTOJ TOXKe XO[UT OT/e/IbHO.

YeJi0BeK, MUIMIYIIUAN 60JIBIIYIO Belllb, Kak 1modep Ha 300-CUIbHOM MalllHe, KOTOpas Kak
Oy/TO caMa TaIlUT ero Ha CTeHy. IIpo Takue MalllMHBI TOBOPAT II0depsl: ,0Ha Tebs pasHe-
cet“. (ZIP, S. 302 f.)

Die Dinge haben den Menschen transformiert, die Autos besonders.

Der Mensch kann sie heute nur anwerfen, weiter fahren sie von allein. Sie fahren und fah-
ren und tiberfahren den Menschen.

[...] In der Welt regiert die Methode.

Der Mensch hat die Methode erfunden.

Die Methode.

Die Methode ging aus dem Haus und lebte fortan allein. [...]

Auch in der Kunst lauft die Methode allein herum.

Ein Mensch, der an einem grofien Text schreibt, sitzt sozusagen am Steuer eines 300-PS-
Autos, das ihn wie von selbst gegen die Wand fahrt. ,Das haut dich kaputt®, sagen die Chauf-
feure tiber solche Autos. (ZBL, S. 35f)

Und in seiner Schrift Technika pisatel’skogo remesla [Technik des Schriftsteller-
handwerks] (1927) erklart er, dass zum Schreiben eine genaue Lektiire notwendig
ist, vergleichbar mit einer fachkundigen Autoinspektion:

Ecyi BBl XOTUTe CTaTh IUCATeJIEM, BbI JJOJDKHBL paccMaTpuBaTh KHUTY TaK ’Ke BHUMa-
TeJIbHO, KaK YaCOBIIUK — YaChbl WJIKX mo(})ep — MalluHy. | MaruHer paccMaTpUBaKOT TakK:
CaMble IJIyIIbIe JIFAU ITOAXOAAT K aBTOMOOWITIO 1 HaaBJIMBAIOT IPYITy I'yIKa — 3TO IIep-
Basg CTeIlleHb TIJIYIIOCTH. H}O,ZLI/I, HEMHOXKO yMemIue pa36npaTbcs{ B MallliHEe, HO IIe-
peoreHUBaKIIe CBOXU 3HAHUSA, IIOAXOAAT K MallliHe U IIePeBOJAT phIvyar IiepecTaHOBKU
CKOpOCTefI — 3TO TO’Ke IJIYIIO U BPEeIHO, II0OTOMY YTO HeJIb3d TPOraTh 4y’KYyI0 BeIlb, 0T-

46 Hansen-Love: Der russische Formalismus, S. 579.
47 Siehe dazu ebd., S. 579.
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BETCTBEHHOCTDH 32 KOTOPYIO JIE)KUT Ha JpyroM paboueM. | IloHMMaroIuii yeaoBeK ocMaT-
pHuBaeT MalllMHy CIIOKOMHO ¥ IIOHUMaeT ,,YT0 K 4eMy*, i/l 4eTo y Hee MHOTO IUJIMHAPOB U
ToyeMy y Hee 60JIbINMe KoJleca, ¥ KaK y Hee CTOUT Ilepefiaya, ¥ II0YeMy 3aJ ¥ MallluHbI
OCTpBIH, a pafHaTop He MOJTUPOBAH. | BOT Tak Hy>KHO 4HTATh.*

[Wenn ihr Schriftsteller werden wollt, miisst ihr euch ein Buch genauso ansehen, wie ein
Uhrmacher eine Uhr oder ein Chauffeur ein Auto ansieht. | Autos sieht man so an: Die
diimmsten Leute gehen zu einem Auto und driicken auf die Hupe — das ist der erste Grad
der Dummbheit. Leute, die ein wenig tiber Autos wissen, aber ihr Wissen iiberschétzen,
gehen zu einem Auto und legen den Schalthebel um - das ist auch dumm und schédlich,
denn man kann nicht die Sache eines anderen anfassen, fiir die ein anderer Arbeiter ver-
antwortlich ist. | Ein verstdndiger Mensch untersucht ein Auto in aller Ruhe und versteht,
L~woflir was ist“, warum es viele Zylinder hat und warum es grofse Rader hat und er kennt
die Schaltung und versteht, warum die Riickseite des Autos in einem spitzen Winkel ge-
schnitten ist und der Kiihler nicht poliert ist. | Genauso sollte man lesen.]

Hier verschwimmen die Grenzen zwischen Schriftsteller und Literaturwissen-
schaftler, beiden wird das mechanisch geschulte Lesen empfohlen. Falsch zu lesen,
die Hupe zu driicken, kann fatale Folgen haben. Verstehen, wie das Automobil ge-
macht ist — das hat Sklovskij im doppelten Sinne gekonnt. Seine autobiografischen
Schriften spielen mit dieser Doppelung aus Konkretem und Ubertragenem und
beide Dimensionen treten in einen interessanten Dialog.

Hansen-Love kritisiert Sklovskijs heterogenen Vergleich zwischen Kunstwerk
und Auto als wenig durchdacht. Der Vergleich offenbare

bei ndherem Hinsehen die gesamte Problematik des FI-Reduktionsmodells [i. e., des Redukti-
onsmodells der ersten Phase des Formalismus, A. H.] [...], das wohl erklaren kann, aus wel-
chen Bestandteilen der Motor zusammengesetzt ist (razpoloZenie materialov) und wie er
funktioniert — nicht aber den ,von aufen‘ kommenden Energietriger (Ol, Benzin) in Be-
tracht zieht, der das Auto in Bewegung setzt, und ebensowenig den Lenker, der es in einer
bestimmten Richtung halt.*

Hansen-Love bezweifelt hier ohne Frage zurecht die Konsistenz und Tragfahig-
keit des Bildes. Sieht man aber von der rein literaturtheoretischen Perspektive ab
und bezieht — den frithformalistischen Reduktionismus ausblendend — den Kon-
text der autobiografischen Schriften Sklovskijs mit ein, in dem die Metapher in
der Hauptsache entwickelt worden ist, wird die Dimension deutlich, in der es den
literaturtheoretischen Entwurf mit historischem Zeitgeschehen, literarischem
Schreiben und dem biografischen Kontext des Literaturtheoretikers verbindet.

48 Viktor Sklovskij: Technika pisatel’skogo remesla. Moskva, Leningrad 1930, S. 7f. Siehe dazu
Steiner: Russian Formalism, S. 46.
49 Hansen-Love: Der russische Formalismus, S. 193.
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Sklovskij ist in seinen frithen autobiografischen Prosatexten gleichermafen lite-
rarische Figur wie Literaturtheoretiker; Erlebender und Protagonist eines Textes
iiber das Erleben. In seinem Aufsatz tiber Sklovskijs Leben und Schreiben be-
schreibt II’ja Kalinin die formalistische Verzahnung von Literatur, Literaturwis-
senschaft und Biografie. Die Texte haben, so Kalinin, einen doppelten Effekt:

C O/{HOM CTOPOHBI, IIPOUCXOAUIO0 QpaKTUUeCKoe 06Ha’kKeHHe NHTUMHOTO, C PYroi — TeKC-
TyaJibHOe KOHCTPYHUPOBaHMe COOCTBEHHOTO 6uorpaduueckoro , S Hayka o auTepaType
yepIiajza CBOI 0OBSICHUTENbHYI0 CUIY U3 MeTaQOopHuecKoro IoTeHI[aaa I03THIeCKOTo
s13bIKa, & caMa JIMTepaTypa B UCIoHeHUH IIIKJI0BCKOr0 Hax0Au/Ia B GHIIONIOTUU He TOJIBKO
CBOM IIpeJIMeT, HO U Xy/05KeCTBEHHBIN MeTO/, IIpeBpallasch OAHOBPeMEeHHO U B II0BECTBO-
BaHHe C KJII0YOM (B KauecTBe KOTOPOTO BHICTyIala GpopMaabHasl TeOPHUs JIUTepaTyphl), U B
rubprHOe MeTaQUKIIMOHAIbHOE IIPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM 00peTalluCh TeOpeTUYeCKHe
HAaXO/IKH, BIIOC/Ie/ICTBIU HaXOJ[MBIIKeE CBOE MECTO B HAYUHBIX CTAaThsIX.”

[Auf der einen Seite stand die tatsdchliche Enthtillung des Intimen, auf der anderen Seite
die textuelle Konstruktion des eigentlichen biografischen ,Ich* Die Literaturwissenschaft
bezog ihre Erklarungskraft aus dem metaphorischen Potenzial der poetischen Sprache, und
die Literatur selbst, wie sie von Sklovskij praktiziert wurde, fand in der Philologie nicht nur
ihren Gegenstand, sondern auch ihre kiinstlerische Methode und wurde gleichzeitig sowohl
zu einer Schliisselerzahlung (als Schlissel fungierte die formale Theorie der Literatur) als
auch zu einem hybriden metafiktionalen Raum, in dem theoretische Erkenntnisse zu finden
waren, die spater in wissenschaftliche Artikel Eingang fanden.]

Das Automobil ist das Bild, das diese Verzahnung zeigt, die die ,mechanistische‘
Phase des Formalismus ganz mafgeblich geprégt hat.

3 Schluss

Von Viktor Sklovskij wurden eine Reihe von Karikaturen gezeichnet. Zentraler
Bezugspunkt der Karikaturisten war der auffillige Kopf Sklovskijs, der gleicher-
maflen Gegenstand des Spotts wie des Respekts wurde, vermutete man doch da-
hinter den grofen Geist des Theoretikers.>! Es gibt eine Karikatur Boris Efimovs,
die Sklovskij in den Jahren 1927 bis 1931 zeigt und besonders gut zu den Ausfiih-
rungen zu Sklovskijs friihen autobiografischen Texten passt. Sklovskij wird mit
einem Pflaster am satirisch vergrofierten Kopf dargestellt. Im Hintergrund ist ein
Automobil zu sehen (Abb. 1):

50 Kalinin: Viktor Sklovskij kak priem, S. 70.

51 Vgl. Verena Dohrn: Sklovskijs Literaturfabrik. In: Viktor Sklovskij: Dritte Fabrik. Aus dem Rus-
sischen von Verena Dohrn und Gabriele Leupold. Mit einem Nachwort von Verena Dohrn. Frank-
furt/Main 1988, S. 123-135, hier S. 133 f.
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Abb. 1: Boris Efimov: Viktor Sklovskij (1927-1931)>2,

Die Karikatur reprasentiert Sklovskij erneut als Uberlebenden: Von der Fahrt mit
dem rasenden 300 PS-Automobil bzw. der Arbeit an dem grofen Text (vgl. das
Zitat weiter oben) bleibt ihm nur ein Pflaster und die Entschlossenheit, sich der
disruptiven Kraft erneut auszusetzen.

In seinen frithen autobiografischen Prosatexten Sentimentale Reise und Zoo
ist das zentrale Verfahren das der Ironie. Das Automobil als zentraler Referenzge-
genstand fiir hyperbolische Vergleiche, Personifizierungen und Metaphern soll
Distanz schaffen und die poetische Sprache mobilisieren. Als ironisch (im Sinne
einer metafiktionalen Verunsicherung) kann auch der liminale Charakter der

52 Viktor Sklovskij: Dritte Fabrik. Aus dem Russischen von Verena Dohrn und Gabriele Leupold.
Mit einem Nachwort von Verena Dohrn. Frankfurt/Main 1988, S. 107. Die Karikatur findet sich
auch in Dohrn: Die Literaturfabrik, S. x.
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Texte gelesen werden, die bewusst zwischen Wissenschaft und Literatur, Kunst
und Leben changieren. Das Verfahren, so die nicht allzu versteckte Botschaft,
herrscht in allem gleichermafien; das Automobil ,vergegenstandlicht® die Realisie-
rungsverfahren in Sklovskijs frithen autobiografischen Prosatexten selbst> und
damit im Grunde den Kern des Formalismus. Wie das Verfahren ist es transgres-
siv und verfremdend, es ist absolut sinnlich.>* Und zuletzt ist das Automobil na-
turlich eine realisierte Metapher der Mobilitdt, die allein das Weiterbestehen der
Literatur sicherstellen kann.
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