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[Prélogo]
Imaginando el fin de los tiempos: poéticas y
figuraciones sobre los mundos y sus extinciones

La dimension cosmogenética y sus correlatos
contemporaneos

Pareciera que el estudio de las cosmologias se hubiese convertido en una actividad
innecesaria, inutil o impertinente, como si la complejidad de las conciencias
contemporaneas eximiera a los grupos humanos de actuar en correspondencia con
una cosmologia dada. Ciertamente, las conciencias individuales y colectivas apa-
rentemente ya no estan siendo determinadas por un sistema unificado que opere
tal y como habria sido posible registrar en las cosmologias que la antropologia
estudid desde sus origenes. Asi, el supuesto isomorfismo entre las practicas de un
grupo humano y sus sistemas cosmoldgicos —presuntamente registrado a lo largo
de gran parte del proyecto antropoldgico— parece no encontrar ya correspon-
dencias en la actualidad. Sin embargo, la presencia aparentemente difusa de estos
patrones supone seguir incidiendo hasta hoy al interior de todos los grupos hu-
manos.

En el caso mexicano, multiples narrativas y figuraciones seguirian expresando
una particular concepcion del espacio habitado, exhibiendo con ello la existencia
de elementos cosmoldgicos que, de alguna manera, determinan la presencia de
formas y mecanismos poéticos que configuran, en algun sentido, las relaciones e
interacciones entre existentes. Incluso estas expresiones adquieren una dimensién
topolégica en tanto permiten registrar una compleja geometria de red donde
multiples concepciones configuradas y almacenadas al interior de diversas con-
ciencias culturales han modulado hasta hoy la percepcién de sucesos o potenciales
eventos que al interior de alguna dimension experiencial y conciencial podrian
evocar una forma de expresién que supone sefalar el fin o la extincién de un
mundo.

Si bien la cosmologia, al interior de la investigacién antropolégica, estuvo
delimitada por la idea de que estas entidades respondian a una totalidad que
determinaba los sistemas axioldgicos de ciertos grupos humanos, aquel proyecto
epistemoldgico —al intentar demostrar que el mundo consistia en las multiples
manifestaciones sociales y culturales que conforman al fendmeno humano— no
logré trascender el etnocentrismo que dominé a la disciplina en muchas de sus
aproximaciones. No obstante, el supuesto cosmos humano continué concibiéndose
como un tipo particular de espacio cuya principal peculiaridad seria contener en si

https:/doi.org/10.1515/9783111081755-001



2 — Prélogo

mismo multiples perspectivas que, a su vez, se expresarian culturalmente me-
diante representaciones colectivas y sistemas simbdlicos. Estos mundos, concebi-
dos como una totalidad en si misma, suponian operar como entidades monoliticas,
impermeables y estaticas. En consecuencia, el mundo humano se habria concep-
tualizado como la suma de cada una de sus dimensiones cosmoldgicas, las cuales
expresaban en su conjunto un lugar comun referido mediante una multiplicidad
de relatos que registraban una forma de totalizar el espacio habitado y, en con-
secuencia, revelaban la presunta dimension organica de las sociedades y las cul-
turas. De ahi que intentar trascender la idea de que estas entidades operarian
funcionalmente de manera diferenciada respecto de otras partes de ese infinito
ambito llamado cultura, parece fundamental para poder explorar las cosmologias
con la expectativa de encontrar entidades difusas, latentes y complejas.’

Por ejemplo, los discursos contempordneos que tienen como referentes cen-
trales los presuntos efectos de la llamada Gran Aceleracién en el Sistema Tierra o
el advenimiento de una sexta extincién masiva parecen encontrar correlatos en los
imaginarios cataclismicos y las figuraciones apocalipticas que se produjeron al
interior de las cosmologias modernas. A su vez, estos estarian correlacionados con
el complejo narrativo creado al interior de la tradicién escatoldgica judeocristiana
que, en el caso mexicano, habria funcionado también como herramienta para
modular los mecanismos de categorizacién mesoamericanos que articulaban las
cosmologias y visiones que los grupos humanos que habitaban en aquel momento
en el territorio mexicano tenian sobre sucesos o potenciales eventos que pondrian
fin al mundo como era concebido. En su conjunto estos procesos permiten iden-
tificar una de las multiples dimensiones de un complejo escenario cosmopolitico,
que actualmente parece haber adquirido una dimensién exponencial.

A lo largo de su desarrollo, es probable que la cosmologia y la antropologia se
hayan centrado tendencialmente en escalas diferentes de la ontologia. Por un lado,
la cosmologia se desarrollé como una practica epistemolégica centrada en el
macrocosmos y, por el otro, la antropologia se enfocd sobre todo en el estudio y
andlisis de la variacién de los mundos humanos. No obstante, estas dos trayecto-
rias epistemoldgicas tenderian a solaparse en multiples procesos, haciendo perti-
nente un enfoque que sea capaz de desdibujar estas escisiones y, al mismo tiempo,
registrar brechas entre todas las multiplicidades dadas, asi como las diferentes

1 Allen Abramson y Martin Holbraad (eds.), Framing Cosmologies: The Anthropology of Worlds
(Manchester: University Press, 2016), 1-10.
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relaciones entre las diversas entidades cosmoldgicas identificadas, sin que alguna
de ellas subsuma a las demds jerdrquicamente.”

En términos generales, si la percepcién de las existencias hace posible la
emergencia de una experiencia denominada realidad, en esta unidad procesal
discursiva la realidad es aquello que es predicado e interpretado en los términos
de una situacion dada. Asi, entre el todo y su predicado se establece una relacion
contingente que al producir una cosmofania permite la generacién de una ex-
presion del mundo como realidad. Asumiendo este principio, eventualmente la
relacion cosmogenética provoca un desplazamiento en el que el predicado se
desprende de su referente fisico.> Por lo tanto, el transito por esta unidad procesal
posibilita a todo individuo y grupo humano crear una cosmologia, es decir, crear
una narrativa que se establece como una realidad tunica, total y cerrada en si
misma. En consecuencia, el limite de este mecanismo seria la distincion entre lo
que es y lo que no es mundo. Por ello, desde el punto de vista de la ecologia, toda
cosmologia expresa una especie de mecanismo que afirma la predisposicién de la
percepcién y experiencia humanas a la cosmicidad.*

En el caso mexicano, con las primeras presencias humanas en el continente se
habria conformado un contexto de interaccion de cardcter especifico que paula-
tinamente hubo de producir multiples procesos determinados por diversas formas
de relacién entre existentes. Estos espacios de interaccion fueron objeto de mul-
tiples modificaciones provocadas, en algunos casos, por factores hoy llamados
antropogénicos. De este modo, fue produciéndose una compleja ecologia que
eventualmente habria de enmarcar la gestacion de los primeros proyectos cos-
moldgicos mesoamericanos. Estos eventos no solamente habrian de definir la
nueva composicion del Sistema Tierra y sus existentes, sino también parecen
haber creado las bases para el desdoblamiento de los modos de identificacion/
clasificacién que habran derivado en las primeras poéticas y figuraciones cos-
mologicas que luego determinarian el complejo narrativo que conforma actual-
mente a los imaginarios que en México han producido multiples expresiones sobre
el mundo y sus extinciones.

Particularmente, al interior de la modernidad parece haber ocurrido un
proceso de bifurcacién cosmoldgica que derivé en la emergencia de un cosmos

2 Michael W. Scott, “To be a wonder: anthropology, cosmology, and alterity” en Framing Cosmo-
logies: The Anthropology of Worlds, Allen Abramson y Martin Holbraad (eds.) (Manchester: Uni-
versity Press, 2016), 31-54.

3 Agustin Berque, “Cosmofania y paisaje moderno” en Paisaje y pensamiento, Simén Marchdan Fiz
y Javier Maderuelo (coords.) (Madrid: ABADA, 2006), 187-207.

4 Agustin Berque, Poetics of the Earth: Natural History and Human History, A. M. Feenberg-Dibon
(trad.), 1. edicién (Gran Bretafia: Routledge, 2019), 48—64.
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dual que operaba de manera polarizada. Por un lado, el mundo medieval conce-
bido como un espacio abovedado con la Tierra en el centro. Por el otro, el cosmos
dual derivado de la astronomia y la filosofia del Renacimiento que presuponen el
debilitamiento significativo del remanente medieval al interior del imaginario
moderno. Este proceso determinaria en muchos contextos una nueva orientacion
cosmogenética, creando la sensacién de haber entrado de alguna manera en una
nueva cosmologia. De hecho, el incremento de una tendencia hacia la disolucién
de la esfera de la nacién parece haber encontrado en la idea de libertad una
referencia que modularia también la experiencia cosmoldgica actual al permitir a
ciertos grupos humanos tener la sensacion de existir al margen de las comuni-
dades tradicionales y, al mismo tiempo, estar incipientemente arrojados a un
mundo que ya no esta abovedado. Ademads, el mundo occidental, al aparecer como
entidad cosmoldgica hegemonica, derivaria en un espacio expansivo en el que el
referente de identidad designa a una colectividad compleja y heterogénea. Asi, una
vez que el cosmos se comprende como una entidad flexible y dispersa, el mundo se
ve modulado por multiples ejes espaciales y temporales, alterando las relaciones
entre ellos y su impacto en la conciencia cosmoldgica de los grupos humanos.®

Por ejemplo, algunas figuraciones contenidas en el documento conocido como
Codex Vaticanus 3738 —un manuscrito pictografico que contiene multiples refe-
rencias sobre la cosmovision y otras dimensiones del imaginario mesoamerica-
no— compartirian componentes narrativos con los relatos escatolégicos produci-
dos en otros contextos, como las primeras narraciones apocalipticas integradas en
el Antiguo Testamento. A su vez, aquellas parecen haber encontrado una nueva
forma de expresion en las figuraciones del Libro de la Revelacidn, relato que
incluso habria modulado los imaginarios expresados en los medios de comuni-
cacién de finales del siglo XIX que registraron sucesos que anunciaban el préximo
final del mundo. Més de medio siglo después un relato semejante seria referido a
través de mecanismos cinematograficos, como es el caso del mediometraje Apo-
calypse 1900, realizado en 1965 y donde se construyen una serie de figuraciones a
partir de escenarios definidos por cataclismos producidos por diversos eventos
catastréficos. Estos ejemplos perecen mostrar una pequefia dimensién de la
compleja topologia que configura los imaginarios sobre el mundo y sus extincio-
nes.

Actualmente los llamados eventos de extincion masiva estan determinados por
la desaparicion de un numero radicalmente elevado de especies que implica el
desvanecimiento de una gran variedad de formas de vida en un periodo de tiempo
breve. A diferencia de los cinco anteriores eventos registrados, el llamado sexto

5 Abramson y Holbraad, Framing Cosmologies..., 11-24.
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episodio de extincion masiva parece estar siendo detonado en gran medida por
factores antropogénicos. Estos fendmenos se perciben y se narran de maneras
diversas, es decir, se establecen como relatos multiples y especificos que exigen la
conformacién de diversos mecanismos de observacién que permitan registrar y
explorar diferentes mundos, més alla de sus limites cosmoldgicos.®

Tomando como punto de partida las conjeturas esbozadas en los parrafos
anteriores seria posible plantear una aproximacion que busque identificar algunas
de las multiples formas en las que los grupos humanos expresan las concepciones
sobre sus mundos y sus potenciales extinciones. Es decir, las diversas maneras en
las que se producen narrativas que expresan los imaginarios sobre el cosmos, su
origen y su eventual desvanecimiento permiten la exploracion de una compleja
topologia de imégenes, objetos y entidades que manifiestan la existencia de un
cosmos heterdclito que devela multiples mecanismos de referencia experiencial y
enunciativa que articulan las innumerables dimensiones espaciotemporales y, en
consecuencia, delinean un complejo cimulo de poéticas y figuraciones sobre los
mundos y sus extinciones.

La configuracion de las conciencias temporales y sus
entrelazamientos

Aunque el establecimiento del llamado tiempo universal parece haber tenido lugar
al interior de la dimension politica durante el siglo xvi, fue después cuando se
afianzaron los dispositivos intelectuales y discursivos que aparentemente conso-
lidaron la conciencia temporal moderna. Prefigurada en la tradicion cristiana,
pero transformada de manera profunda durante la Ilustracion, aquella concepcién
del tiempo presupone ser coextensiva al mundo, a la naturaleza o al universo. De
este modo, el tiempo fisico habria servido como herramienta para establecer
presuntas escalas objetivas que suponen ser los pardmetros neutrales para re-
gistrar cambios o la recurrencia de diversos acontecimientos/procesos. Por su
parte, el tiempo tipoldgico supone una concepcion temporal que opera en términos
de procesos socioculturales significativos o los intervalos entre ellos. No obstante,
el tiempo fisico, al suponerse como una entidad que no estd en si misma sujeta a
alteraciones provocadas por los fendémenos culturales, fue empleado también
como pardmetro para el registro del proceso cultural. De ahi que lo sincrénico
parezca referir a los acontecimientos que ocurren en el mismo tiempo fisico,

6 Deborah Bird Rose, Thom van Dooren y Matthew Chrulew, Extinction Studies: Stories of Time,
Death, and Generations (Nueva York: Columbia University Press, 2017).
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mientras que lo contemporaneo presuponga la coocurrencia en tiempo tipoldgico.”
Asi, la emergencia del mundo occidental moderno parece ser un correlato del
surgimiento y establecimiento de las concepciones modernas del tiempo produ-
cidas tras una profunda secularizacién de la concepcién judeocristiana de la his-
toria, produciendo sobre todo la expansién del llamado tiempo histdrico.®

Aparentemente, otras dos dimensiones temporales habrian modulado tam-
bién las conciencias cronoldgicas de los individuos y grupos humanos de manera
pendular. Por un lado, la llamada serie A refiere a un sistema que clasifica los
acontecimientos a partir de la suposicion de que cualquier suceso ha sido uno
futuro hasta el momento de su ocurrencia, uno presente en el momento de su
ocurrencia y uno pasado a partir de entonces. Por otro lado, la serie B establece la
categorizacion de los sucesos temporalmente en funcion de si se producen antes o
después unos de otros, es decir, en el marco de un sistema clasificador que
acontece en la tension antes-después. Por lo tanto, la serie que responde a la
implicacién pasado-presente-futuro y la que opera a partir de la relacién antes-
después presuponen expresar dos modelos que actian de manera sistemadtica en
la conformacion de los sistemas de organizacion temporal. Mientras que la serie A
permite/exige el establecimiento de la idea de cambio, la serie B s6lo obra como
una cadena de eventos. Asi, el sistema temporal expresado en la serie A construye
una idea del tiempo que engendra las concepciones del devenir derivadas de su
cualidad dindmica y presupone distinciones ontolégicas entre los eventos en tanto
su configuracién como acontecimientos pasados, presentes y futuros. Mientras que
el sistema expresado en la serie B construye una idea de tiempo donde la expe-
riencia del pasado, presente y futuro no son caracteristicas reales de los aconte-
cimientos, sino que surgen de nuestra relacién con ellos como sujetos conscientes,
imposibilitando la construccién de distinciones ontoldgicas entre sucesos pasados,
presentes y futuros.’

Particularmente, en el contexto mexicano estos y otros moduladores tempo-
rales parecen haber coadyuvado en la conformacion de una compleja topologia
cosmoldgica donde las concepciones mesoamericanas, que actuaron hasta el
trasplante de los sistemas de tradicion judeocristiana, fueron objeto de transfor-
maciones de diversos tipos y provocaron la configuracién de un panorama cos-
moldgico complejo que actualmente opera de manera permanente a partir de
multiples conciencias temporales.

7 Johannes Fabian, Time and the Other: How Anthropology Makes its Object, 2.* edicién (Nueva
York: Columbia University Press), 1-35.

8 Fabian, Time and the Other..., 143.

9 Alfred Gell, The Anthropology of Time. Cultural Constructions of Temporal Maps and Images
(Oxford: Berg, 1992) 149 -165.
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Actualmente, se hace posible registrar diversas narrativas y figuraciones que
muestran varias conexiones entre los sistemas temporales engendrados a partir de
los preceptos de origen occidental y multiples perspectivas originadas al interior
de los grupos humanos que se asentaron en el territorio mexicano desde tiempos
prehistoricos. Por ejemplo, la instalacion realizada por Federico Cuatlacuatl titu-
lada Tiemperos del Antropoceno (2020) intenta figurar un escenario donde se
producen identidades que existen simultdneamente en dos lugares y dimensiones
del tiempo. Sin embargo, en ambos planos su existencia es postextincién. Desde
esta conciencia temporal multiple, la condicién inmigrante permite encarnar una
existencia al interior de mundos que ocurren y no ocurren, es decir, que estdn y no
estan sucediendo en el pasado, el presente y el futuro. Otro ejemplo parece en-
contrase en la serie Visiones Postapocalipticas del Libro XII (2022), realizada por
Edgar Flores, SANER, donde a partir de las figuraciones contenidas en el capitulo
primero del Libro XII del Cddice Florentino fueron realizadas ocho piezas que
corresponden con cada uno de los relatos del documento. Estas figuraciones
proponen una exploracion de algunas situaciones experienciales registradas de
manera imaginaria en los bordes de multiples conciencias temporales, todas ar-
ticuladas por sucesos que suponen revelar un evento apocaliptico ocurrido en el
pasado pero que estaria por ocurrir nuevamente.

En el marco de esta Optica, la percepcion, definida como un proceso ciclico,
presupone operar como una estructura conformada por la recepcién de infor-
macion originada en el exterior, la aplicacion de un esquema ad hoc a partir del
conjunto de elementos interpretativos disponibles y el establecimiento de meca-
nismos enfocados a la construccion de figuraciones emergentes. En consecuencia,
la cognicién temporal actuaria en el marco de una unidad procesal conformada
por la percepcion, la memoria y la proyeccion. Al interior de esta unidad procesal
continua es en donde se producen iméagenes que potencialmente se correlacionan
con los datos perceptivos y que se adecuan con los diversos mapas del mundo que
son continuamente modificados. Por lo tanto, la percepcién del tiempo parece
ocurrir al interior de un proceso dindmico que, a su vez, permite la multiplicidad
de mundos posibles. De ahi que tras la percepcion sea posible la identificacion de
un mundo concreto desde donde se trazan proyecciones hacia mundos deseados o
temidos y también caminos hacia el pasado y hacia posibles mundos preceden-
tes."

En consecuencia, una aproximacién al fenémeno del tiempo que suponga
explorar el desarrollo de mecanismos para representar las multiples formas en
que las cronologias adquieren relevancia en los asuntos humanos habra de buscar

10 Gell, The Anthropology..., 229 —-260.



8 — Prélogo

distinguir el tiempo de los procesos que ocurren, pues aunque parece no existir
ninguna diferencia entre el tiempo fisico, bioldgico, social o psicolégico, si es
posible distinguir entre acontecimientos que son percibidos y semantizados desde
una dimension fisica, biolégica, social o psicoldgica, convirtiéndolos en eventos o
procesos de orden fisico, bioldgico, social o psicoldgico. Por ello el tiempo, al
suponerse intrinsecamente unitario y unificador, permite entrelazar procesos di-
versos. En consecuencia, la razon de ser de una categoria abstracta como el tiempo
seria precisamente que esta referencia es la que supone proporcionar los medios
para la unificacion relativa de categorias de procesos que, de otro modo, apare-
cerfan como desarticuladas."

Por lo tanto, la distincion cultural del tiempo seria una de las dimensiones
comunes del fenémeno humano, sin embargo, parece también un hecho que los
limites y relaciones entre estas distinciones pueden ser drasticamente diferentes
entre si. Para establecer un mecanismo de exploracién al respecto haremos aqui
mencién de otras dos distinciones que suponen la identificacién de matrices de
percepcion y conciencia temporal distintas. Desde este punto de vista, la conciencia
de orden histdrico supondria organizar los acontecimientos experimentados en
relacién con una ldgica causal, presuponiendo la referencia a alguna situacién
precedente. Por su parte, la conciencia ahistérica estaria determinada por la ar-
ticulacion de las experiencias con un cierto estado primigenio, un tiempo original
que delimita los eventos subsecuentes por suceder a lo largo del proceso temporal.
Asi, los acontecimientos que conforman ese tiempo primigenio derivan en una
narrativa que determina los sucesos posteriores, estableciendo a su vez su cuali-
dad ontoldgica. De este modo, en el interior de la conciencia histdrica los acon-
tecimientos percibidos en el presente estarian articulados causalmente con los
previstos del futuro, mismos que son semantizados en funcién de sus posibles
consecuencias. En cambio, al interior de la conciencia ahistérica la experiencia y
semantizacion del tiempo estaria determinada por su articulacién con la narrativa
sobre el tiempo inicial en el pasado. Es decir, el presente no se visualiza como una
anticipacion del futuro, sino como un efecto del tiempo primigenio, y si en este
proceso los sucesos del presente encuentran alguna conexion con un evento futuro
son asimilados simbdlicamente como presagios del mismo. De esta forma, un
mismo acontecimiento podria ser semantizado simultdneamente a partir de los
dos marcos de percepcion, conceptualizacién y simbolizacién del tiempo. Incluso,
la conciencia ahistdrica podria también aparecer referida de manera simbolica en
la conciencia histérica en ciertas narrativas que inauguran una nueva era que se
asume como significativa para toda la humanidad o para el destino de un pueblo

11 Gell, The Anthropology..., 315-316.
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determinado. En otros casos, la conciencia histdrica podria llegar a ser asimilada
al interior de los marcos ahistéricos, cuando el proceso histérico es subsumido al
interior de categorias y términos de orden mitoldgico."?

En consecuencia, tanto el presente como el futuro pueden ser percibidos como
un reflejo o representacion simbdlica del estado inicial en el momento en el que el
mundo fue creado. No obstante, es fundamental subrayar que, al margen de sus
diferencias, es posible pensar que estos modelos concienciales pueden operar en
términos de simultaneidad o, digamos, coexistir en una misma unidad procesal
experiencial, ya sea en su dimensién subjetiva, intersubjetiva o transsubjetiva.

Tomando como referencia las conjeturas previas, seria posible registrar al-
gunos mecanismos de entrelazamiento entre las multiples situaciones que per-
miten la emergencia de experiencias a través de las cuales los grupos humanos
elaboran concepciones sobre sus mundos, entendidos como entidades que de
manera concomitante producen diversas conciencias temporales. De este modo,
parece viable explorar multiples articulaciones entre cosmologias y cronologias y
con ello registrar una vasta red de narrativas y figuraciones que expresan la
existencia de un dmbito cosmopolitico, entendido como una referencia experien-
cial y enunciativa de un mecanismo de articulacion espaciotemporal, pero que
aparece en ciertas circunstancias como una entidad a punto de extinguirse o,
incluso, imaginada después de su extincién, como parece haber sido expresado en
figuraciones como Admonicién. Un fuego muerto cubrird toda la Tierra (1962),
donde el pintor mexicano David Alfaro Siqueiros tratd de representar un escenario
de extincién enfatizando la aniquilacién total de la vida de todos los seres y las
cosas.

Los mecanismos de articulacion entre la imagen y la
imaginacion

Un enfoque situado en la perspectiva de la historia cultural intenté hace un siglo
explorar —a través de los mecanismos simbdlico-figurativos que vinculan a los
grupos humanos con el mundo— la articulacién de sus sistemas simbélicos con su
ontologia, es decir, su cosmovisién."”® Para indicar el ingreso a un ambito episte-
moldgico transtemporal, aquella perspectiva resignifico el concepto de Nachleben
(supervivencia) originado al interior de la antropologia, pero que en este enfoque

12 Boris Uspenskij, “Semiotics and culture: The perception of time as a semiotic problem”, Sign
Systems Studies 45 (2017), 230 —236.

13 Aby Warburg, “Imagenes de la religién de los indios” en El ritual de la serpiente, Joaquin
Etorena Hormaeche (trad.) (México: Sexto Piso, 2004), 9-68.
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se convirti6 en una nocién que buscaba registrar expresiones donde se cruzan una
y otra vez movimientos progresivos y regresivos que hacen colapsar las dimen-
siones temporales. Asi, la idea de supervivencia seria una expresién especifica de
la huella, que se interesaba por imégenes fdsiles y por todo aquello que aparece
como una entidad fuera de su tiempo o en desuso, pero que es algo que persiste y
da testimonio de un estadio desaparecido, pero cuya persistencia misma se
acompafia de una modificacion esencial que implica el cambio de su estatus y
significacion. De este modo, las supervivencias designan realidades escindidas que
poseen un valor diagndstico. Al ser formas retrogresivas que producen una rup-
tura al interior de las concepciones de progreso y desarrollo histéricos, estas
imdagenes suponen dejar expuesta la integracion de elementos heterogéneos, de-
velando un modelo de tiempo determinado por el anacronismo y, por lo tanto, una
temporalidad impura e hibrida que suspende la idea de futuro."

Por su parte, la llamada nueva historia cultural*® postulé un modelo centrado
en los lenguajes, las representaciones y las practicas, subrayando el estudio de las
relaciones entre las formas simbolicas y el mundo social.'® Este enfoque apeld
también al andlisis de las diversas y complejas relaciones entre las formas im-
puestas y las multiples manifestaciones de resistencia en distintas épocas, ademds
de intentar el registro de las maneras en que los actores sociales dan sentido a sus
précticas y discursos. Asi, para la nueva historia cultural, la idea de representacién
funcionaria como una referencia central, ya que es a través de las representa-
ciones que se pueden establecer las conexiones entre las posiciones de los actores
y las relaciones de poder y, en consecuencia, analizar la forma en que los grupos se
perciben a si mismos y a los demas."’

Algunas figuraciones parecen registrar formas temporales semejantes a las
referidas anteriormente, con la particularidad de que en estos casos se encuentran
ancladas en experiencias que produjeron visiones de eventos cataclismicos que se
articulan con narrativas apocalipticas. Por ejemplo, la obra de Ernesto Muifiiz
titulada Coronavirgen (2023) que toma como referencia la crisis medioambiental
actual figura a una Virgen con mascara de oxigeno, afiadiendo la representacion
del SARS-CoV=22 en lugar del Sagrado Corazdn con el que habitualmente es repre-
sentada. Esta imagen pareciera evocar simultdneamente a un tiempo pretérito y a
la prefiguracién de una nueva era-mundo, ya que integra en la composicién una

14 Georges Didi-Huberman, La imagen superviviente. Historia del arte y tiempo de los fantasmas
segun Aby Warburg (Madrid: ABADA, 2009), 31-80.

15 Lynn Hunt (ed.), The New Cultural History (EUA: University of California Press, 1989).

16 Roger Chartier, “La nueva historia cultural” en El presente del pasado: escritura de la historia,
historia de lo escrito (México: Universidad Iberoamericana, 2005), 13-14.

17 Chartier, “La nueva historia...”, 30 y 38.
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referencia al planeta Tierra, enfatizando con ello la dimension global de la ca-
tastrofe. Por otro lado, la serie Estado sismico (2017), creada por Nadia Osornio,
parece haber logrado un mecanismo poético particular que hace posible la figu-
raciéon de escenarios que provocan en sus receptores experiencias de transfor-
macion, colapso, aniquilacion o amenaza, donde los personajes y sus respectivos
entornos son instrumentos para la exploracién de reacciones, asi como la pro-
duccién de visiones derivadas de las secuelas provocadas por la percepcion de
catdstrofes registradas en diferentes escenarios mexicanos en distintos tiempos.

Dado que los imaginarios sobre el fin del mundo y sus consecuencias suelen
tener dimensiones totales y que estas figuraciones apocalipticas se caracterizan
por fuertes procesos transculturales, las figuraciones expresadas en los casos
anteriores logran —a través de los recursos poéticos que emplean— el andlisis y la
identificacion de ciertas figuras de pensamiento, narrativas, imagenes y escenarios
albergados en la memoria colectiva para luego proyectarlos mediante la técnica
del collage. Ademads, cabe sefialar que las imdgenes no s6lo evocan escenarios
cataclismicos al interior del espacio mexicano, sino que buscan vincular diversas
narrativas sobre el fin del mundo instaladas en un imaginario global.

Considerando los ejemplos anteriores, tal vez sea necesario referir otro punto
de vista que se plante6 en su momento al explorar el impacto de la imagen en la
imaginacion histérica. En aquella perspectiva se propuso analizar el poder que las
representaciones visuales ejercen en la vida politica y religiosa de las culturas, al
margen de su presunta cualidad estética. De este modo, las imagenes permiten
presuntamente explorar aspectos de la realidad social que los textos omiten, pues
muestran la manera en que se conforman las mentalidades, ideologias e identi-
dades. En consecuencia, también posibilitan identificar multiples dimensiones
cosmoldgicas, incluso aquellas que al estar moduladas por convenciones artisticas
plantean una dimensién interna, pero al mismo tiempo establecen reacciones
frente al mundo exterior."®

No es una novedad que en muchas religiones las imagenes desempefien una
funcién central en la produccion de la experiencia de lo sagrado, ya que en ellas se
expresan, forman y documentan las distintas concepciones de lo sobrenatural
producidas al interior de las diferentes cosmologias. De ahi que en este contexto
parezcan ser un medio de almacenamiento de las experiencias moduladas fre-
cuentemente por las conciencias religiosas.'® En este sentido, las figuraciones se-
rian particularmente utiles para la exploracién de los imaginarios, de modo

18 Peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histdrico (Barcelona: Catedra,
2001), 11-41.
19 Burke, Visto y no visto..., 59—-74.
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semejante a la literatura, donde la vida social es reproducida mediante relatos y
agentes que se presumen representativos de un mundo especifico. Asi, las imé-
genes podrian ofrecer un registro de los mecanismos empleados en la organiza-
cién y representacion de los acontecimientos referidos, incluso las de caracter
narrativo.?’ En consecuencia, darian acceso no ya directamente al mundo social,
sino mds bien a las visiones de ese mundo, mismas que se manifiestan mediante
una serie de estrategias figurativas que permiten la identificacion de digresiones.”

No obstante, parece necesario subrayar aqui que aparentemente es del pen-
samiento occidental de donde emerge la valencia ontoldgica de la imagen en el
sentido en que una cosa se convierte en figuracién de otra en virtud de una
relacién arbitraria de similitud entre ellas. En este contexto, la imagen tiene en-
tonces el poder de estar en lugar del objeto al que representa e incluso rebasarle y
constituirse como un ser propio.”? Por otro lado, la imaginacion ha transitado por
distintos campos semdnticos en la historia del pensamiento occidental, pues desde
Aristoteles hasta la filosofia empirista y racionalista tuvo un sentido negativo.”® Es
en Kant donde es posible identificar un primer enfoque que aproxima la imagi-
nacién al pensamiento, definiéndola como una facultad de tener intuiciones sin la
presencia de los objetos y mediante la cual es posible representar lo pasado y lo
futuro.”* En consecuencia, la imaginacién, al no ocurrir en ningun lado y al operar
en los bordes de la intersubjetividad, no estad fuera de nosotros y tampoco dentro
de nosotros, estd entre nosotros. De ahi que las imdgenes, sean consideradas
entidades materiales o inmateriales, contribuyen a la construccién del mundo.?®

Por otro lado, considerando que la experiencia visual tiene una relevancia
central en el fendmeno cultural, un enfoque dindmico centrado en la comprensiéon
de los vinculos entre los medios visuales y la cultura permite mostrar que uno de
los rasgos distintivos de la cultura visual contemporanea es la tendencia a visua-
lizar cosas que en si mismas no son visuales. Asi, el crecimiento de la imagen del
mundo, es decir, el mundo concebido y captado como una figuracién, plantea una
presunta nueva condicion cultural que se define por la tendencia a visualizar la
existencia. En este sentido, la llamada cultura visual al priorizar la experiencia

20 Burke, Visto y no visto..., 101-198.

21 Burke, Visto y no visto..., 227-241.

22 Fernando Zamora Aguila, Filosofia de la imagen. Lenguaje imagen y representacion (México:
Universidad Nacional Auténoma de México [uNaM], Escuela Nacional de Artes Pldsticas [ENAP],
2006), 111-115.

23 Zamora Aguila, Filosofia de la imagen..., 153—162.

24 Immanuel Kant, Antropologia en el sentido pragmdtico (Madrid: Alianza Editorial, 1991), 71—
100.

25 Zamora Aguila, Filosofia de la imagen..., 181-193.
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cotidiana de las imagenes toma en cuenta su condicién dindmica, ya que cada
forma de representar la realidad se incorpora a las otras formas que aparecen
como parcialmente desplazadas. De este modo, no sélo incluye las expresiones
definidas como arte, sino que también se extiende al resto de las creaciones
humanas, definiendo a la cultura como el espacio donde emerge y se transforma la
identidad, entendida como una entidad fractal que permite la emergencia de una
experiencia visual de la cual surge una realidad transcultural, justo en la inter-
seccion entre lo local y lo global, lo homogéneo y lo heterogéneo, lo virtual y lo
real.’® Aqui la virtualidad es entendida como una imagen o espacio que no es real,
pero lo parece, permitiendo el desvanecimiento de la brecha entre lo real y lo
irreal. Esta sensacion definid no solamente el cardcter virtual de la pintura, sino
también el de los medios masivos de comunicacion que determinaron la globali-
zacién contemporénea de lo virtual.”’

Probablemente uno de los primeros acontecimientos que fue difundido de
manera global, casi de manera simultdnea, fue la Segunda Guerra Mundial, par-
ticularmente los escenarios atémicos. En la obra El ultimo aviso, fechada en 1959 y
realizada por el artista Adolfo Quinteros, se figura un escenario que parece
ejemplificar lo referido anteriormente. Al centro de la escena, en primer plano,
una mujer abraza a un hombre y a un nifio. Los tres estdn en un paraje desolado y
al fondo, de manera preponderante, se visualiza lo que podria ser una nube de
hongo provocada por una explosion nuclear. En la parte inferior de la obra la frase
“El ultimo aviso”, ademds de darle titulo, exhibiria un escenario apocaliptico. El
ejemplo anterior supone mostrar de manera aproximada la forma en la que la
exploracién de diversas narrativas y figuraciones que tienen como referencia
central formas cosmoldgicas que plantean potenciales escenarios de extincién
podrian emanar de la virtualidad producida por los medios masivos de comuni-
cacién que determinaron la globalizacién de lo virtual y la virtualizacién de lo
global.

Los modos de figuracion y sus expresiones cosmolégicas

Hablar del giro icénico presupone adoptar una posicién que implica conceder al
fenémeno de la imagen una via para la autocomprensién humana, es decir, un
paradigma con expectativas antropoldgicas que afirma al fenémeno de la imagen
como una dimension esencial y constitutiva del concepto de humano. Por lo tanto,

26 Nicholas Mirzoeff, Una introduccion a la cultura visual (Barcelona: Paidds, 2003), 17-58.
27 Mirzoeff, Una introduccion..., 135-149.
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postular un giro para la esfera visual supone asumir que la competencia visual es,
en la misma medida que la competencia lingiiistica, lo que nos distingue como
seres humanos.?® Ciertamente, en las décadas recientes la discusién sobre la
imagen ha tenido un papel protagonico en diversas disciplinas. Mientras algunos
autores la igualan con el campo de lo visual, haciendo a todo lo que vemos una
imagen y diluyendo el significado simbolico, otros la identifican de manera global
con los signos iconicos, ligados por una relacion de semejanza a una realidad que
no es imagen. Por su parte, el discurso del arte solia ignorar a las de tipo profano,
es decir, las que no pueden considerarse como obras de arte.”

No obstante, parece posible plantear que si la imagen se manifiesta como
resultado de una simbolizacién individual o colectiva, entonces el ser humano vive
y entiende al mundo en imdgenes, extendiendo su presencia a la produccion fisica
de imdagenes desarrolladas en el espacio social que se vinculan de modo perma-
nente con las imagenes mentales. La pregunta sobre la imagen apela entonces al
estudio de artefactos, a las obras en imagen, a la transposicién de iméagenes y a los
procedimientos con los que estas se obtienen, exhibiendo la necesidad de distin-
guir imagen y medio como dos dimensiones del mismo fendmeno. Desde este
enfoque no es posible reducir la imagen a la manera en la que un medio se
transforma al convertirse en portador de una, pues la cualidad principal de
aquella es su incorporeidad, ya que requiere de un medio en el cual pueda rea-
lizarse. Lo anterior implica un acto de metamorfosis, en tanto las imagenes de algo
ocurrido son recordadas y posteriormente se depositan en nuestro acervo indi-
vidual y colectivo. Es decir, es necesario trabajar con medios para hacerlas visibles
y comunicar a través de ellas. Asi, el lenguaje de las imagenes implica una dis-
tincién de su medialidad, pues el medio sélo se convierte en imagen cuando es
animado por el espectador.®® De ahi que los seres humanos encuentren un me-
canismo de afirmacién al interior de sus imdgenes, ya sea a nivel individual o
colectivo. En otras palabras, el cuerpo subjetivo representa un cuerpo colectivo y
en ese sentido existe una relacion entre las imdgenes simbdlicas de una praxis
colectiva y las imagenes personales.*"

Por ejemplo, en la obra La humanidad: cdncer del mundo orgdnico (1979) Juan
0’Gorman logré una figuracion de la idea de la extincién, poniendo en el centro de
su narrativa un agente antropogénico. El escenario creado por el pintor parece

28 Klaus Sachs-Hombach (ed.), Bildtheorien: Anthropologische und kulturelle Grundlagen des Vi-
sualistic Turn (Alemania: Suhrkamp, 2009), 7-14.

29 Hans Belting, Antropologia de la imagen, Gonzalo Maria Vélez Espinoza (trad.) (Buenos Aires:
Katz, 2010), 13.

30 Belting, Antropologia de..., 13—44.

31 Belting, Antropologia de..., 71-76.
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tener la intencién de visualizar un espacio inspirado en las figuraciones sobre la
extincién creadas y alojadas en los imaginarios modernos que luego el artista
retom6 para expresar su cosmologia, creando imagenes emanadas de sus figura-
ciones de eventos de extinciéon. En la pintura se albergaria el espiritu de un
enfoque paleontoldgico que trataba de identificar ciertas convergencias con las
narraciones escatoldgicas. Por otro lado —construida aparentemente a partir de
una particular forma de apropiacién del sentido pedagdgico que buscaban las
narrativas cristianas— la obra Nuestra maravillosa civilizacion (1976), del mismo
autor, parece encontrar en los imaginarios de la primera mitad del siglo xx y el
primer cuarto de la segunda mitad una forma de postular una figuraciéon apoca-
liptica a través de una estructura narrativa que se despliega mediante una
abundante presencia de figuraciones monstruosas que se desprenden de la ico-
nografia cristiana para engendrar simbolos que encuentran su espacio de accion
en los imaginarios modernos secularizados. En esta figuraciéon de O’Gorman lo
apocaliptico pareciera no estar articulado con una idea o concepto sobre un es-
pacio-tiempo configurado teoldgicamente, sino mds bien con una escatologia se-
cularizada que encuentra en la modernidad, sus agentes coloniales y los corres-
pondientes efectos poscoloniales, los elementos que engendran un escenario
incluso postapocaliptico.

Ciertamente, las imagenes forman parte de todas las sociedades humanas y
generalmente estdn en estrecha relacién con la manera en que las colectividades
operan la composicion de sus mundos. Asi, los llamados modos de identificacion v,
tras ellos, los modos de relacion establecen vinculos particulares con la tempora-
lidad, la organizacién del espacio y la figuracion. Es decir, parece evidente que
cada gran modo de identificacién corresponde a un modelo de experiencia de la
temporalidad. Por ejemplo, la temporalidad ciclica, expresada a través de una idea
del eterno retorno, supone ser caracteristica de numerosos sistemas analogistas en
todas partes del mundo y consiste en una alternancia de destrucciones y de re-
nacimientos del universo. En consecuencia, la figuracion, entendida como el acto
mediante el cual objetos reales o imaginarios son representados en dos o tres
dimensiones gracias a un soporte material, seria una dimensién para examinar en
las imdgenes el mismo tipo de contrastes que parecen registrarse al nivel de los
modos de identificacién. Sin embargo lo anterior no supone considerar a aquellas
como especies de ilustraciones de los modos de identificacién animistas, tote-
mistas, analogistas y naturalistas. Asi, la idea de que los contrastes expresados
entre diferentes tipos de imagenes presuponen corresponder a diferencias modos
de identificacién, permite pensar en la posibilidad de que, aunque las maneras de
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figurar el mundo siguen modelos distintos todas responden al mismo principio de
operacién conciencial.**

Por lo tanto, al explorar las imagenes, tomando en cuenta las continuidades y
discontinuidades entre lo humano y lo no humano, asi como otros existentes
productos de la figuracion, seria viable configurar un esquema de andlisis donde
objetos e imdgenes remiten a diversos regimenes de identificacién y composiciéon
del mundo, y que son el origen de las formas de composicién de mundos com-
partidos por las colectividades humanas. Asi, el estudio comparativo de distintas
formas de composicién de mundos segun los diversos regimenes de identificacién
y los modos de relacién hace posible indagar en las formas en que los grupos
humanos se vinculan con su entorno y lo afirman como su mundo. Figurar con-
siste, entonces, en producir una imagen que hace visible algo que tiene lugar en
alguna dimension de la experiencia. Un régimen figurativo se deja definir por
varios aspectos: los tipos de objetos y de relacién que elige hacer visible; las
herramientas formales que usa; las circunstancias y los lugares donde las ima-
genes son mostradas; el rol que juegan en un colectivo; las redes simbdlicas que
actualizan y los medios elegidos para desencadenar el tipo de potencia de accion
que se les atribuye. Figurar es hacer ver la naturaleza ontoldgica de lo real, ya sea
un fendmeno, una cualidad o un objeto que emerge y se separa en el flujo de la
experiencia sensible. Figurar también implica activar la agencia de las imagenes,
pues estas actuan y ejercen un poder articulatorio.*®

Dado que los discursos contemporaneos, que tienen como referentes centrales
los presuntos efectos de la llamada Gran Aceleracion en el Sistema Tierra, parecen
estar articulados con las revelaciones sobre el advenimiento de una sexta extin-
cién masiva, es probable indagar en la vasta cultura visual mexicana con la in-
tencion de encontrar correlatos en los imaginarios cataclismicos y las figuraciones
apocalipticas que se produjeron al interior de las cosmologias modernas. A su vez,
parece posible encontrar otras conexiones con el complejo narrativo creado al
interior de la tradicién judeocristiana que, en el caso mexicano, funciond como
herramienta para modular las concepciones mesoamericanas que articulaban las
cosmologias y visiones que los grupos humanos que habitaban en aquel momento
en el territorio mexicano tenian sobre sucesos o potenciales eventos que habrian
de poner fin al mundo como era concehido.

Por ello, a lo largo de este volumen se intentardn explorar cinco escenarios
cosmopoliticos configurados a partir de los referentes mencionados. En el primer

32 Philippe Descola, La composicion de los mundos. Conversaciones con Pierre Charbonnier
(Buenos Aires: Capital Intelectual, 2012), 189-198.
33 Philippe Descola, Les Formes du visible: Une anthropologie de la figuration (Paris: Seuil, 2021).
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capitulo se estudia una serie de narrativas que intentan situar al Sistema Tierra en
los bordes de la quinta extincion masiva y la Gran Aceleracion, con la intencién de
identificar algunos puntos y modos de articulacién entre los procesos de extincién,
las cosmofanias y los colapsos figurados a través de diversos objetos. En el segundo
capitulo se analiza el Libro XII de Bernardino de Sahagun y su articulacién con
una diversidad de relatos en torno al fin del mundo de tradiciéon nahua, consi-
derando las implicaciones temporales que determinaron los multiples relatos del
evento. En el tercer capitulo se toma como referencia central el Libro de la Re-
velacion, en particular el capitulo XII, para configurar un itinerario que habria
dado forma al complejo narrativo apocaliptico en México. En el capitulo cuarto se
hace una revision de algunos imaginarios cataclismicos modernos y sus figura-
ciones apocalipticas. Y finalmente, en el quinto capitulo, se retoma el relato en
torno a la presencia y agencia de los hiperobjetos para explorar algunas narrativas
y figuraciones sobre la sexta extincién masiva. En su conjunto, estas topologias
intentan configurar una aproximacion que pueda dar cuenta de algunas de las
multiples maneras en las que han sido percibidos, narrados y figurados una
amplia variedad de sucesos y experiencias, que se proyectan al interior de mul-
tiples conciencias cosmopoliticas.



Cosmofanias y figuraciones del Sistema Tierra:
entre la quinta extincion masiva y la Gran
Aceleracion

Primera parte

En un espacio apenas delineado por las cualidades de las entidades que lo con-
forman es posible identificar a una preponderante figura erguida de rasgos an-
tropomorfos que aparentemente establece algun tipo de interaccion con el resto de
los elementos existentes que figuran en la imagen. Entre ellos, sobresalen dos
entidades con formas craneofaciales, una de ellas pareciera estar suspendida en el
aire, mientras que la segunda aparenta yacer sobre una superficie que la sostiene
y al mismo tiempo la contiene al interior de una especie de escaparate. El drea que
se produce entre estas tres entidades asemeja estar delimitada por una mancha de
colores incandescentes que, al tiempo de separarlos, los configura en una relacion
de proximidad. En torno a esta singular forma de interaccion emerge un espacio
dispuesto por una superficie relativamente estable, pero saturada de pequefios
elementos que podrian intentar referir a un cierto tipo de existencia orgénica. El
fondo de la escena se produce mediante la presencia de una superficie aparen-
temente plana que delimita la profundidad del lugar, y un hueco, creado por una
forma rectangular, permite visualizar otro espacio que da una impresién de pro-
fundidad infinita. Asi, la obra de Arturo Miranda Videgaray, titulada Encuentros
(2009), figura un mundo conformado por entidades de caracteristicas apenas
identificables que ocurren en el limite de la determinacion, pero que, en su con-
junto, producen una entidad singular total. (Imagen 01)

Al registrar la configuracién de un evento que delinea el enfrentamiento entre
existentes de naturalezas distintas, la pintura perfila de manera concomitante sus
identidades, al tiempo de engendrar una realidad compartida. La escena evocaria,
de una manera metafdrica, a la emergencia de un espacio que al mismo tiempo
podria servir para referir aqui a la figuracién de un mundo, entendido como una
expresion singular y contingente del dambito existencial.

Al seguir la pista del proceso que permitio la construccion del relato sobre el
cosmos en el imaginario occidental, se ha sefialado hacia el interior del pensa-
miento platénico para identificar la conformacion de una narrativa anclada en la
presuposicion de que el mundo seria aquella entidad superlativa poseedora de
todas las cualidades concebibles. Con ello se originé un imaginario que, poste-
riormente, habria de encontrar su expresién en las narrativas sobre el universo
establecidas a lo largo del siglo xviI que lo definieron como una entidad objetual,

https:#doi.org/10.1515/9783111081755-002
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mecdnica y cuantitativa, y que en la articulacién con la distincién sujeto-objeto
presupone la conformacién de un espacio que se conjuga con la nocién de tiempo
absoluto. De ahi que la articulacién sujeto-mundo haga posible la emergencia de
una experiencia denominada realidad. En esta presuposicion, representada por la
unidad procesal discursiva expresada mediante la formula r = S/P, r es la realidad,
S es aquello que es predicado e interpretado y P, los términos de esta interpre-
tacion. Asi, entre el todo (S) y su predicado (P) se establece una relacién contin-
gente que deviene en cosmofania (S/P), entendida como una enunciacién singular
que equivale a una expresioén del mundo como realidad. Asumiendo este principio,
la relacién cosmogenética expresada mediante S/P eventualmente provoca un
desplazamiento en el que P se desprende de su vector fisico (S).** Por lo tanto, el
transito por esta unidad procesal permite a todo individuo y grupo humano crear
una cosmologia, al hacer de S su mundo, es decir, al crear una narrativa que se
establece como una realidad unica y cerrada en si misma que deviene en logos
sobre el cosmos. Por lo tanto, en términos mds generales, el limite de este meca-
nismo seria la distincion entre lo que es y lo que no es mundo. Por ello, desde el
punto de vista de la ecologia, toda cosmologia expresa una especie de mecanismo
que permite predicar al mundo. Sin embargo, desde este mismo punto de vista, la
cosmologia dominante en la modernidad se diferenciaria de otras especificamente
por la manera en la que la distincion sujeto-mundo produce aparentemente la
pérdida de cosmicidad.®®

José Maria Velasco, ademas de ser uno de los mas importantes artistas
mexicanos de finales del siglo XIX y principios del XX, ocup0 la presidencia de la
Sociedad Mexicana de Historia Natural en 1881. En su obra pictdrica es posible
registrar algunas escenas que realizé para el entonces Instituto Geoldgico Nacio-
nal, hoy Museo de Geologia. En una de estas pinturas, titulada Escena del periodo
Cuaternario Paleolitico Superior (Evolucion de la vida continental en el globo te-
rrestre. Estudio geoldgico) (ca. 1905), es posible identificar un paisaje que supone
estar ocurriendo en el Paleolitico Superior. Ahi, un grupo humano pareciera estar
en un contexto de interaccién con su hdbitat, tras haber aprendido a manipular el
fuego. Basadas en una serie de obras que el paleont6logo Josef Hoffmann habria
realizado para el Museo de Historia Natural de Viena, alrededor de 1885, las
figuraciones prehistéricas de Velasco logran evocar a los primeros grupos hu-

34 Berque, “Cosmofania...”, 187-207
35 Berque, Poetics of the Earth..., 48—64.
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manos que habrian desarrollado practicas protoculturales, al manufacturar ob-
jetos mediante la utilizacién de los recursos que el espacio ofrecia.*® (Imagen 02)

Nombrados objetos Clovis, en correspondencia con la denominacién de los
grupos que presuntamente habrian habitado durante el Pleistoceno, estas herra-
mientas parecen haber tenido la intencién de ser los primeros instrumentos
creados para la caza y el desollamiento de animales, y podrian servir aqui para
registrar un primer encuentro-interaccién entre existentes que comparten un
espacio en proceso de cosmizacion.

Clovis, es un término que refiere a la primera presencia humana-cultural
registrada en Norteamérica y supone la identificacion de los primeros grupos en la
tradicion paleoindia que desarrollaron prdcticas enfocadas en la caza mayor. Si
bien las primeras poblaciones en habitar el continente americano son los llamados
grupos pre Clovis, los segundos son con quienes se asocia la creacion de las puntas
de proyectil y la cultura referidas mediante la expresiéon Clovis, debido a que
fueron registradas por primera vez en la ciudad del mismo nombre en Nuevo
México. De ahi que esta referencia suponga la identificacién del primer complejo
humano-cultural de América del Norte y, en consecuencia, el registro de una
tecnologia que parece expresar un patréon de comportamiento proto-cultural ex-
clusivo de Norteamérica. Por esta razon los hallazgos del yacimiento de EI Fin del
Mundo permiten sugerir que la regién del desierto de Sonora puede ser consi-
derada parte del area de origen del complejo Clovis, que luego habria de expan-
dirse como lo muestran los quince sitios de matanza de proboscideos extintos en
toda Norteamérica, aparentemente asociados con los modelos de subsistencia y
organizacion social determinados para los grupos Clovis. Estos lugares fueron
registrados sobre la base comun de los sitios de exterminio, el pequefio tamafio de
los campamentos, las bajas densidades, ademds de la aparente homogeneidad de
los conjuntos liticos. Aunque los hallazgos hacen suponer que los Clovis utilizaron
diversas materias primas para conformar pequefios grupos cuya actividad casi
exclusiva fue la caceria de megafauna mediante una estrategia adaptativa sus-
tentada en una gran movilidad logistica, residencial y territorial, otras investiga-
ciones han generado modelos alternativos.*’

En este punto seria posible identificar ya elementos que registran una plu-
ralidad de encuentros e interacciones entre existentes de distintos tipos, haciendo
suponer la producciéon de una experiencia de implicacion espaciotemporal con-

36 Stefanie Jovanovic-Kruspel, Omar Olivares. “The primeval world by the Austrian painter Josef
Hoffmann (1831-1904) — A cross over between art and science and its export to Mexico” (Jahrbuch
der Geologischen Bundesanstalt, Wien, 2017), 269 —-299.

37 Guadalupe Sanchez, Los primeros mexicanos: Late Pleistocene and Early Holocene People of
Sonora (Tucson: The University of Arizona Press, 2016), 1-5.
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tingente que posibilita la emergencia de una realidad. No obstante, este mundo
esta aun configurado por un patrén de interacciones y conexiones relativamente
restringido. Si la unidad procesal que hace posible la emergencia de una cosmo-
logia supone la figuracion de un mundo y este mecanismo exige el establecimiento
de modos de conexion entre entidades existentes, los ejemplos asociados a las
poblaciones Clovis expresarian un particular tipo de relacion contingente que da
cuenta de una cosmofania que evidencia la existencia de cierto tipo de relaciones e
interacciones entre existentes.

Para el caso de México, los hallazgos registrados en Sonora, junto con las
osamentas de El Pefion III y de Tlapacoya, permiten suponer que hace 12 000 afios
habia ya presencia de al menos algunos individuos y pequefios grupos humanos en
esta regién del continente. E1 modelo explicativo del forjador de alta tecnologia
plantea que los grupos Clovis, ya con las herramientas y habilidades para la caza,
habrian emigrado hacia regiones despobladas a través de un corredor libre de
hielo en el oeste de Canadd, desplazandose en pequefios grupos hacia lugares ricos
en recursos para convertirlos en 4reas de descanso donde unidades grupales
discretas se habrian asentado durante afios o, incluso, generaciones. Por su parte,
el modelo de zona de escalonamiento supone que los grupos Clovis habrian per-
manecido en los sitios ocupados durante largos periodos de tiempo o que visitaron
los mismos sitios de manera intermitente con la intencién de explorar y examinar
las fuentes liticas existentes para la fabricaciéon de puntas y artefactos. Incluso,
parece posible que los grupos Clovis que habitaron durante el Pleistoceno pudie-
ron transitar por playas y lagos de poca profundidad que se formaban de manera
intermitente durante ese periodo, permitiéndoles habitar espacios donde el su-
ministro de agua hacia posible la reproduccion de una gran variedad de plantas y
animales. Particularmente, en el caso del desierto de Sonora, a finales del Pleis-
toceno parece haber existido un clima célido y humedo en invierno, y fresco y
humedo en verano. De ahi que los campamentos Clovis, las zonas de caza, las dreas
de obtencion de piedras y los recursos silvestres permitan suponer que en aquella
época el territorio se utilizo repetidamente y que los mecanismos de subsistencia
de los Clovis se organizaron en un paisaje conformado por una gran variedad de
animales y plantas. Asi, los grupos Clovis de Sonora parecen haber establecido un
sofisticado patrén de asentamiento y un sistema de uso de la tierra que estaba
determinado por la existencia de fuentes liticas que eran aprovechadas para la
fabricacién de herramientas, ademas de los yacimientos de agua, grandes ani-
males de presa y una cantidad importante de plantas comestibles y pequefios
animales que convertian a la regién en una entidad contenida en si misma. Lo
anterior hizo posible la explotacién de un extenso territorio, especialmente con-
siderando el excelente clima que existia en el desierto de Sonora a finales del
Pleistoceno. Sin embargo, los gonfoterios encontrados en El Fin del Mundo per-
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miten suponer que los grupos Clovis de Sonora se habrian encontrado repenti-
namente en un espacio con una fauna y una flora que nunca habian visto antes,
ademads de un clima favorable, convirtiéndolo en corredor para el transito de los
primeros pobladores americanos.*®

Ademas, El Fin del Mundo permitid el primer descubrimiento del gonfoterio
Cuvieronius como presa de Clovis, que hasta entonces era desconocido en el re-
gistro paleoarqueoldgico norteamericano y en el registro paleontolégico del
Pleistoceno terminal. De ahi que estos hallazgos parezcan ofrecer informacion
puntual sobre la edad y el alcance geografico de los grupos Clovis en el suroeste de
Norteamérica. Lo anterior apoyaria la hipétesis de que la actividad de los Clovis se
expandio en torno a la composicion de la comunidad megafaunistica norteame-
ricana justo antes de su extincion, pues aparentemente estos grupos habrian te-
nido como objetivo los gomphotheriidae, un tipo de elefante comun en el sur y el
centro de América del Norte, pero desconocido en asociacién con los humanos.*

Por otro lado, registros de presencia humana determinados por medio de
material esquelético develan ciertas inconsistencias respecto del primer pobla-
miento del continente. A pesar de que las fechas de ocupacién relacionadas con el
modelo Clovis mas aceptadas se sitian en el Pleistoceno mas tardio, los restos
humanos mas antiguos encontrados hasta ahora y datados por radiocarbono se
ubican en torno a los 11,5 K. En este sentido, la fecha de ocupacién humana mds
temprana aceptada (12,5 K) procede del yacimiento de Monte Verde, en el sur de
Chile, donde las tecnologias liticas son muy diferentes a las de los yacimientos
Clovis del suroeste norteamericano. Asimismo, hallazgos en el estado de Oaxaca
permiten sugerir que las huellas humanas registradas podrian tener una anti-
giedad de entre 25 000 y 30 000 afios. En Cuatrociénegas, en el estado de Coahuila
(México), se han registrado también huellas humanas que podrian haber sido
realizadas durante el Pleistoceno tardio. Incluso parece imprescindible evaluar
nuevamente yacimientos como Tequixquiac, en el norte de la Cuenca de México,
donde fue hallada una cabeza de animal tallada en el hueso sacro de un camello,
junto con restos de megafauna y herramientas de piedra.*

Hallado el 4 de febrero de 1870 y considerado una de las primeras expresiones
del hombre prehistérico, el llamado Sacro de Tequixquiac es un hueso sacro

38 Sanchez, Los primeros mexicanos..., 124-132.

39 Guadalupe Sénchez, Vance T. Holliday, Edmund P. Gaines, Joaquin Arroyo-Cabrales, Natalia
Martinez Tagtiefia, Andrew Kowler, Todd Lange, Gregory W. L. Hodgins, Susan M. Mentzer e Ismael
Sanchez-Morales, “Human (Clovis) gomphothere (Cuvieronius sp.) association ~13,390 calibrated
yBP in Sonora, Mexico”, Proceedings of the National Academy of Sciences 111 (2014).

40 Silvia Gonzdalez y David Huddart, “The Late Pleistocene Human Occupation of Mexico”, 11
Simpdsio Internacional O Povamiento das Américas 2006 (Sai Raimundo Nonanto, 2008), 511.
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perteneciente a un camélido, aparentemente alterado de manera intencional por
mano humana. La pieza parece figurar la cabeza de un animal, ya que las apofisis
transversas de la segunda y tercera vértebras fueron intervenidas de manera
intencional logrando modelar o figurar la cara y el hocico de un animal, dando la
impresién de haber tenido la intencion de representar un resto craneofacial. Las
cortaduras en la parte compacta del hueso presuntamente fueron realizadas me-
diante un instrumento cortante, ya que aun aparece parte del tallado en el borde
de la incision, notdndose que la pieza fue hecha con percusiones continuas de
corta amplitud. Sin embargo, dada la inexistencia del estudio estratigrafico y el
acta correspondiente in situ no es posible aun confirmar una fecha para el hueso
sacro.*! (Imagen 03)

Por otro lado, excavaciones realizadas en un sitio localizado en el centro-norte
de México, llamado Cueva de Chiquihuite, confirmarian la presencia de pobla-
ciones humanas que corresponden al Ultimo Méximo Glacial (hace 26 50019 000
afos), haciendo retroceder las fechas de dispersién humana a la regioén, posible-
mente hasta hace 33 000-31 000 afios. En el yacimiento fueron encontrados unos
1900 artefactos de piedra que dan cuenta de presencia de actividades protocul-
turales, mostrando también la diversidad de los primeros grupos que ocuparon ese
territorio.*”

Ademads, mediante un andlisis de la variacién morfolégica craneofacial ha sido
posible estudiar cuatro especimenes femeninos provenientes de diferentes partes
del territorio mexicano, pero que se ubican cronoldgicamente en la transicion del
Pleistoceno tardio al Holoceno temprano. Dos especimenes de la Cuenca de
México, uno del Valle de Puebla-Tlaxcala y uno de la cueva sumergida de Las
Palmas, en la Peninsula de Yucatdn, conocida como la Mujer de Las Palmas. La
morfologia de estos especimenes sugiere la existencia de una importante varia-
bilidad dentro del llamado grupo precerdmico, en contraste con la morfologia
observada en los craneos de épocas posteriores en el drea mesoamericana.** En el
caso de La Mujer de Las Palmas, sus restos fueron recientemente objeto de un
proceso que tenia como fin elaborar una recreaciéon mediante un modelo que
presuntamente permite aproximarse a su apariencia. El esqueleto, conservado

41 Luis Aveleyra Arroyo de Anda, “El sacro de Tequixquiac: Re-descubrimiento y reevaluacion de
una escultura del Pleistoceno Superior del Altiplano de México”, Cuadernos del Museo Nacional de
Antropologia 2, apéndice por Eduardo Schmitter (México: Museo Nacional de Antropologia, Ins-
tituto Nacional de Antropologia e Historia [INAH], 1964).

42 Ciprian Ardelean y Lorena Becerra-Valdivia, “Evidence of Human Occupation in Mexico Aro-
und the Last Glacial Maximum?”, Nature 584 (2020), DOI: 10.1038/s41586 — 020 —2509—0.

43 Alejandro Terrazas, “Variacién de la morfologia craneofacial en restos femeninos del arcaico
temprano de México”, Estudios de Antropologia Bioldgica XX-II (México: UNAM, 2022), 57-78.
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précticamente completo, supone corresponder con la osamenta de un individuo
femenino adulto de unos 152 centimetros de estatura aproximadamente. Segun la
reconstruccion, los rasgos faciales de la mujer podrian corresponder con los de
poblaciones registradas en el sureste asiatico, haciendo suponer que los primeros
pobladores del continente americano también pudieron haber llegado del centro y
del sur de Asia, ademas de haber transitado a través del norte del continente.

Al principio del capitulo, una imagen que pareciera tener como una de sus
intenciones figurar un mundo, permitid comenzar a examinar indicios de enti-
dades de rasgos antropomorfos que podrian exhibir algtn tipo de interaccién con
el resto de los elementos existentes figurados. Estos componentes parecen delinear
un cierto tipo de relacién de proximidad y de interaccidn, de la cual emerge un
espacio configurado por las propias conexiones entre las entidades existentes. Asi,
los encuentros entre existentes producen mundos compuestos por seres que, en su
conjunto, originan una entidad singular total que, a su vez, expresa la configu-
raciéon de un espacio-tiempo que delinea el enfrentamiento entre entidades de
cualidades distintas, pero que en su conjunto engendran un mundo compartido,
entendido este como la expresién de una dimension particular del dmbito exis-
tencial.

Con ello parece posible continuar con una reflexién que busca registrar al-
gunos de los multiples procesos implicados en la conformacién de realidades
determinadas por multiples tipos de interaccion entre existentes. Estos mundos,
registrados apenas por algunos restos de su existencia tras su extincién, permiten
aqui plantear una reflexidon que tiene como referente central la dimensién an-
tropogénica y su impacto en las concepciones sobre los mundos y su aniquilacién.

Segunda parte

El término Antropoceno, introducido en una reunién en la ciudad de Cuernavaca
(México) por Paul Crutzen en el afio 2000, se centra en los impactos de las acti-
vidades humanas, destacando el papel central de la especie humana en los fend-
menos geoldgicos y ecoldgicos. En un pardmetro temporal, el Antropoceno suele
considerarse parte del Holoceno y contempla un proceso ocurrido durante los
ultimos tres siglos, durante el cual se han desarrollado sociedades humanas
complejas y en el que las actividades de la humanidad crecieron gradualmente
hasta convertirse en una fuerza geoldgica y morfoldgica significativa.** A pesar de

44 Paul J. Crutzen y E. F. Stoermer, “The Anthropocene”, IGBP Newsletter 41 (2000), 17-18.
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que en la actualidad el término sigue siendo discutido entre los estudiosos de las
ciencias naturales y sociales, en las ultimas dos décadas el concepto se ha con-
vertido en una herramienta que supone funcionar como instrumento epistemo-
l6gico fundamental para analizar las circunstancias globales actuales.** Con la
emergencia del concepto Antropoceno aparecieron por primera vez los ahora co-
nocidos graficos de la Gran Aceleracion, que suponen ayudar a la cuantificacion de
la actividad humana.

Referidos en el Programa Internacional sobre la Geosfera y la Biosfera, junto
con un conjunto de gréaficos que mostraban los cambios en la estructura y el
funcionamiento del Sistema Tierra, los graficos de la Gran Aceleracion prefigu-
raron el debate sobre la fecha de inicio del Antropoceno. En este contexto, el
concepto Antropoceno supone indicar un proceso que habria comenzado en torno
a 1800 o, mas ampliamente, en el periodo de 1800 a 1850, justo como proceso
articulado con la Gran Aceleracion. Sin embargo, han sido propuestos otros in-
tervalos que suponen el registro del Antropoceno en una fecha mds temprana, en
torno a mediados del Holoceno y la culminacion de su primera etapa en 1945, para
marcar el comienzo de la Gran Aceleracion. En consecuencia, fue posible esta-
blecer una proyeccion para el final de la segunda etapa del Antropoceno ubicada
en 2015. Considerando un posible punto de inflexion en la relacion de la poblacién
humana con el Sistema Tierra, la fecha de 2015 marcaria el comienzo de la tercera
etapa del Antropoceno.

El Acuerdo de Paris sobre el Clima, alcanzado en 2015, y los Objetivos de
Desarrollo Sostenible (0ps) de las Naciones Unidas, adoptados en el mismo afio,
visualizaron tres escenarios para el futuro, entre los que se encuentra el deno-
minado cambio medioambiental incontrolable.*® Hoy, mas de veinte afios después
de la reunién del Programa Internacional Geosfera-Biosfera, en la ciudad de
Cuernavaca (México), el término Antropoceno continia apareciendo en las na-
rrativas contemporaneas, en particular entre las ciencias naturales y sociales y las
humanidades, asi como en varios campos de las artes. Asi, la pluralidad de na-
rrativas sobre el fendmeno posibilita la existencia del Antropoceno, entendido
como un referente epistemoldgico en el que los debates en torno a sus imaginarios

45 Paul J. Crutzen y E. F. Stoermer, “The Antropocene”, en The Future of Nature: Documents of
Global Change, Libby Robin, Sverker Sorlin y Paul Warde (eds.) (New Haven: Yale University Press,
2013), 479-490.

46 Will Steffen, “Introducing the Anthropocene: The Human Epoch”, Ambio 50(10) (2021), 1784—
1787.
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y narrativas proporcionan una discusion actualizada sobre sus origenes y conse-
cuencias.”’

En la obra La humanidad: cdncer del mundo orgdnico (1979) el artista Juan
0’Gorman logré una figuracién de la idea de la extincién, poniendo en el centro de
su narrativa agentes antropogénicos. El escenario creado por el pintor parece
tener la intencidn de visualizar un espacio inspirado en las figuraciones sobre la
extincién creadas y alojadas en los imaginarios modernos y que O’Gorman retomé
para expresar su cosmologia, creando imagenes emanadas de sus figuraciones de
eventos de extincién.*® En la pintura parece albergarse el espiritu de un enfoque
paleontoldgico que trataba de identificar ciertas convergencias con las narraciones
escatoldgicas. Dicha teoria, la de los cataclismos, planteaba en su momento que en
el Sistema Tierra habrian ocurrido repentinas catastrofes que sibitamente habian
provocado la destruccion de todas las formas de vida. En consecuencia, la vida en
el planeta tenia que haber sido recreada de manera independiente respecto de las
formas de vida precedentes. En esta narrativa las especies existentes no son en-
tendidas como efecto de un fenémeno evolutivo que encontrara su origen en
formas de vida precedentes, sino que habria respondido a fenémenos de creacion-
extincién ocurridos ciclicamente. De ahi que las catdstrofes sucedidas al interior
de la naturaleza no respondan a procesos o fenémenos evolutivos, sino que su-
ponen ser efecto de un fendmeno de creacién esponténea. Por lo tanto, las especies
que habrian sido extinguidas a causa de catdstrofes naturales serian entendidas
como parte de un macrofenémeno de creacién-extincién ciclico, donde cada gran
catastrofe habria de provocar la extincion masiva de formas de vida para luego
producir nuevas formas que habrian de remodelar el Sistema Tierra en su con-
formacién bioldgica.*® (Imagen 04)

Hasta ahora parece haber cierto consenso en que durante mas del 90 % de su
existencia la especie humana ha operado inicamente como cazador-recolector. Sin
embargo, desde entonces, su presencia ha ocasionado alteraciones significativas en
su entorno. Ciertamente estos impactos de cardcter antropogénico parecen haber
tenido un ligero efecto a escala global, sin alterar de manera significativa el fun-
cionamiento del Sistema Tierra. Fue apenas con el presunto desarrollo de la
agricultura en cuatro partes diferentes del planeta que habrian prosperado formas
de organizacién social méas complejas. Probablemente, estas primeras actividades

47 Anu Valtonen y Outi Rantala, “Introduction: reimagining ways of talking about the Anthro-
pocene” en Ethics and Politics of Space for the Anthropocene, Anu Valtonen, Outi Rantala y Paolo
Davide Farah (Northampton: Eduardo Elgar, 2020), 1-15.

48 Ida Rodriguez Prampolini, Juan O’Gorman: arquitecto y pintor (México: UNAM, 1982).

49 Georges Cuvier, A Discourse on the Revolutions of the Surface of the Globe, and the Changes
Thereby Produced in the Animal Kingdom (Filadelfia: Carey & Lea, 1831).
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agricolas pudieron haber generado multiples efectos, ahora registrables, en el
funcionamiento del Sistema Tierra.

Alrededor del afio 1800 el Sistema Tierra se vio alterado a causa del comienzo
de la llamada Era Industrial, registrando un aumento importante del uso de
combustibles fosiles y produciendo una transformacion en los ecosistemas te-
rrestres. En el marco de este proceso, los ecosistemas pasaron de ser mayorita-
riamente silvestres a ser mayoritariamente antropogénicos, superando la marca
del 50 % para principios del siglo xx. Luego, con el incremento considerable de la
poblacion humana y la emergencia del imaginario sobre el progreso, habria dado
inicio la llamada segunda etapa del Antropoceno y, después de la Segunda Guerra
Mundial, la Gran Aceleracion. En consecuencia, algunas de las hipotesis sobre las
causas de los colapsos del pasado son especialmente relevantes para el Antropo-
ceno. Por ejemplo, se ha planteado que la complejizacién de las organizaciones
humanas, en respuesta a los procesos de crisis, supone en principio la emergencia
de mecanismos que paulatinamente debilitan la resiliencia, convirtiendo a los
grupos humanos mds vulnerables frente a los eventos externos. Otra hipdtesis
propone que el colapso de las organizaciones humanas ocurre en tanto sus sis-
temas axioldgicos se vuelven disfuncionales en la medida en que ya no son capaces
de registrar los problemas derivados de las transformaciones de su entorno. De ahi
que, desde la perspectiva de los sistemas complejos, se haya planteado que el
Antropoceno registra apenas un estado alternativo, mas o menos estable, del Sis-
tema Tierra. En este sentido, el Antropoceno proporcionaria una medida inde-
pendiente de la pérdida de biodiversidad, con cambios en la quimica de la at-
mdsfera y el océano, urbanizacién y globalizacion. Por ello el mundo del
Antropoceno es mds cdlido, con una cubierta de hielo disminuida, mas océano y
menos tierra, patrones de precipitacién alterados, asi como una biosfera modifi-
cada y empobrecida que ha permitido la creacién de paisajes dominados por la
presencia humana. En consecuencia, el efecto del Antropoceno hace plausible un
cambio de trayectoria del complejo Sistema Tierra, amenazando con convertirse
en una trayectoria hacia un futuro incierto para la humanidad y en un estadio
nuevo, pero muy diferente, del Sistema Tierra.*

A partir de lo anterior, es posible establecer un marco de referencia que
permita figurar un complejo proceso de larga duracién que parece estar llegando a
su punto critico y que configura un panorama retrospectivo hacia la era geolégica

50 Will Steffen, Asa Persson, Lisa Deutsch, Jan Zalasiewicz, Mark Williams, Katherine Richardson,
Carole Crumley C., Paul Crutzen, P, Carl Folke, Line Gordon, Mario Molina, Veerabhadran Ra-
manathan, Johan Rockstréom, Marten Scheffer, Hans Joachim Schellnhuber y Uno Svedin, “The
Anthropocene: from Global Change to Planetary Stewardship”, AMBIO: A Journal of the Human
Environment 40(7) (2011), 739-761.
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actual. Con esta vision se han analizado incluso diferentes facetas del Sistema
Tierra, tomando en consideracién la referencia antropogénica, e intentado trazar
también un mapa de los aspectos favorables y criticos de la actividad humana en el
Sistema Tierra.”

Con el propésito de acabar con las distinciones tajantes entre el factor an-
tropogénico y el Sistema Tierra, en 2020 el Programa de las Naciones Unidas para
el Desarrollo (PNUD) mostrd algunos riesgos y desafios, pero también las pers-
pectivas, alternativas y posibilidades sobre el desarrollo humano mundial, consi-
derando la crisis antropogénica. Por su parte, el mismo Programa en México,
tomando en consideracion las reflexiones centrales del Informe Global, analizé las
implicaciones particulares de la actual crisis geoldgica en el pais.*

En articulacién con las preocupaciones mostradas en torno al Antropoceno y
sus efectos, a principios de 2023 la artista Minerva Cuevas presenté en México
Game Over; una exposicién que planteaba una aproximacién critica a diversos
aspectos de los efectos antropogénicos. Con una instalaciéon disefiada ex profeso
para el espacio, la artista mostré elementos que buscaban figurar escenarios an-
tropocénicos subrayando el impacto global que las actividades humanas han te-
nido en el Sistema Tierra. Particularmente, la instalacion 200 mamuts, casi 25
camellos, cinco caballos (2022) se planed como una pieza de grandes dimensiones
con forma de un mamut y modelada en papel kraft. De esta manera, el espacio
configura una experiencia temporal indefinida, donde el pasado, presente y futuro
se diluyen en el marco de una suerte de advertencia expresada mediante la ex-
presion game over, la cual previene sobre la inminencia de lo insostenible que se
vislumbra el tiempo de la humanidad en el Sistema Tierra. (Imagen 05)

En las ultimas décadas, la explotacién exacerbada, la merma del habitat, la
presencia de organismos patoldgicos, la toxificacion del medio ambiente y, mds
recientemente, las alteraciones climaticas, asi como las interacciones entre todos
estos factores, han provocado la disminucién catastréfica, tanto del ntimero como
del tamafio, de las poblaciones de especies de vertebrados. Por ejemplo, varias
especies de mamiferos que estaban relativamente a salvo hace una o dos décadas
estan ahora en peligro de extincién.

Parece un hecho indiscutible que uno de los efectos medioambientales glo-
bales més graves causados por la Gran Aceleracién es el decremento de diversidad
bioldgica. Desde la perspectiva del tiempo geoldgico, la biota mas rica de la Tierra
se encuentra ya en un sexto episodio de extincién masiva. Casi doscientas especies

51 John Green, The Anthropocene Reviewed [LP]: Essays on a Human-Centered Planet, 1. edicién
impresa (Nueva York: Random House Large Print, 2021).

52 Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo [PNUD], Informe sobre desarrollo humano
2020. Desarrollo humano y el Antropoceno: perspectivas de la proxima frontera en México (2021).
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de vertebrados se han extinguido en los ultimos cien afios, lo que representa la
pérdida de unas dos especies por afio. Si se somete a la tasa de extincién de fondo o
normal estimada que ha prevalecido en los ultimos dos millones de afios, las
doscientas especies de vertebrados extintos habrian tardado no un siglo, sino hasta
10 000 afios en desaparecer, dependiendo del grupo animal analizado. Conside-
rando a todos los vertebrados terrestres, algunos andlisis espacialmente explicitos
parecen indicar un pulso masivo de pérdidas de poblacién, con una epidemia
global de disminucion de especies. Estos andlisis apoyan la opinién de que el
declive de la vida animal de los vertebrados estaria ya muy extendido geografi-
camente y que, al atravesar los linajes filogenéticos afecta a diversas especies. Sin
embargo, las pérdidas registradas parecen no responder a una uniformidad, ya
que algunas regiones exhiben mayores concentraciones de especies con extin-
ciones locales de poblacién, que otras. En la actualidad las extinciones de pobla-
ciones son de magnitud mas frecuente que las de especies y, al mismo tiempo, las
anteceden, por lo que el sexto episodio de extincién masiva podria entrar en una
fase mds avanzada de lo que la mayoria supone. Por otro lado, la pérdida masiva
de poblaciones animales ya estd teniendo efectos negativos en los servicios que los
ecosistemas proporcionan a la poblacién humana. Algunos registros sugieren que
hasta el 50% del numero de individuos animales que una vez habitaron en el
Sistema Tierra ya ha desaparecido, al igual que miles de millones de poblaciones.
Al parecer, la probabilidad de esta rdpida defaunacién es un factor determinante
en las probables causas proximas de la extincién de poblaciones, tras la conversion
del habitat, la alteracion del clima, la sobreexplotacion, la toxificacién y las en-
fermedades a escala global, todas ellas operando en patrones complejos que las
vinculan entre siy que suelen reforzar los impactos de las demds. Sin embargo, se
mencionan con mucha menos frecuencia los impulsores ultimos de esas causas
inmediatas de destruccién bidtica, a saber, la superpoblacién humana y el continuo
crecimiento demogréfico, asi como el consumo excesivo asociado con la idea de
que el crecimiento permanente puede ocurrir sin efectos en el Sistema Tierra.*®

Se ha calculado que de los millones de especies que han habitado en el Sistema
Tierra en los ultimos millones de afios casi el 100% ha desaparecido, mostrando
con ello que la extincién es mds comun de lo que parece, pero que normalmente
este mecanismo se equilibra con la especiacién. No obstante, el equilibrio varia de
tal manera que en varios intervalos en la historia de la vida las tasas de extincion
parecen algo elevadas, pero solo cinco de estos eventos pueden considerarse como

53 Gerardo Ceballos, Paul Ehrlich y Rodolfo Dirzo, “Biological annihilation via the ongoing sixth
mass extinction signaled by vertebrate population losses and declines”, Proceedings of the National
Academy of Sciences of the United States of America, 114(30) E6089-E6096 (2017).
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extincién masiva. Se cree que estos procesos fueron precipitados por diferentes
causas y el alcance de cada extincién, por encima del nivel de fondo, varia en
funcién del enfoque analitico, aunque todas ellas se destacan por tener tasas de
extinciéon mads altas que en cualquier otro intervalo geoldgico y por registrar una
pérdida de mas del 75% de las especies estimadas. Asi, una extincion masiva, en el
sentido paleontoldgico clasico, se produce cuando las tasas de extincion se acele-
ran en relacion con las tasas de originacion, de manera que mds del 75% de las
especies desaparecen en un intervalo que geoldgicamente supone menos de dos
millones de afios y, en algunos casos, mucho menos.

Asi, la extincion implica tanto la tasa como la magnitud, que aunque son
referencias distintas, estan intimamente relacionadas. La tasa indica el nimero de
extinciones dividido por el tiempo durante el cual se produjeron las extinciones.
También se puede derivar de ello una tasa proporcional, que registra la fraccion de
especies que se han extinguido por unidad de tiempo transcurrido. Por su parte, la
magnitud es el indicador del porcentaje de especies que se han extinguido en un
periodo especifico. Por lo tanto, para ubicar el punto donde estaria el episodio de
extincién actual en la escala de extincidon masiva definida por los Cinco Grandes es
necesario saber si las tasas de extincidn actuales estdn por encima de las tasas de
fondo y en qué medida las pérdidas de biodiversidad histéricas y proyectadas se
acercan al 75% de las especies del Sistema Tierra. Cabe sefialar que las caracte-
risticas comunes de los cinco grandes episodios de extincién masiva previos su-
gieren que las principales concordancias pudieron haber implicado la conforma-
cién una dindmica climatica inusual, dada una composicién atmosférica y factores
altos de estrés ecoldgico de intensidad andmala que afectan negativamente a
muchos linajes diferentes. Esto no implica que eventos, como el impacto de un
asteroide en el Cretacico, no causen una extincién devastadora por si mismos, sino
que la magnitud de la extincién seria menor si los factores de estrés sinérgicos no
hubieran desactivado la reaccién hacia la extincién. En consecuencia, en la ac-
tualidad, las alteraciones precipitadas de las condiciones atmosféricas y el calen-
tamiento por encima de las temperaturas interglaciares tipicas, asi como la frag-
mentacion del hdabitat, la contaminacién, la excesiva extraccion de recursos
animales, la presencia de patdgenos y la expansién de la poblaciéon humana son
factores de estrés ecoldgico mas extremos que los que la mayoria de las especies
vivas han experimentado anteriormente.>*

54 Anthony Barnosky, Nicholas Matzke, Susumu Tomiya, Ginebra OU Wogan, Brian Swartz, Tiago
Quental, Charles Marshall, Jenny McGuire, Emily Lindsey, Kaitlin Clare Maguire, Benjamin Mersey
y Elizabeth Ferrer, “Has the Earth’s Sixth Mass Extinction Already Arrived?”, Nature 471 (2011),
51-57
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En conclusion, el llamado proceso de defaunacion parece ser otro de los
principales efectos/agentes del cambio ecolégico global, ademds de un componente
omnipresente del efecto antropogénico y de la inminente sexta extincién masiva.
En este proceso el impacto humano sobre la biodiversidad animal ha sido reco-
nocido recientemente al constatar que 322 especies se han extinguido desde el afio
1500 y que las poblaciones de las especies restantes muestran ya una disminucion
media del 25% en su abundancia. Al mismo tiempo, el 67% de las poblaciones de
invertebrados muestran una disminucion media de la abundancia del 45%.%

La serie Mds alld del canto apocaliptico (2022), de Nadia Osornio, es un ejer-
cicio de figuracién para subvertir los usos hegemonicos que histéricamente han
configurado a los imaginarios sobre el Zocalo de la Ciudad de México (cpmx). Si
bien la artista ya habia realizado series fotograficas bajo el procedimiento del
montaje digital como una via para criticar situaciones relacionadas con aspectos
politicos e identitarios, al realizar estas obras parece buscar un espacio para
pensar desde una perspectiva distinta multiples variables, sin dejar de considerar
aspectos ya existentes. El concepto central de la serie es prefigurar un mundo
extinto como clave para repensar nuestra relacion con el Sistema Tierra. En la
figuracion creada por el montaje fotografico de Osornio se entrelazan la presencia
de espacios verdes, bajo la forma de la chinampa, asi como la vida en la parte
subterranea. Usando una especie de técnica de montaje expresivo estos elementos
aparecen junto con un vagoén del metro, restos arqueoldgicos y algunas especies
marinas. De esta manera la propuesta artistica busca ir mas alla del relato apo-
caliptico, con la intencion imaginar escenarios que buscan figurar el mundo en
medio del sexto episodio de extincién masiva. (Imagen 06)

Tercera parte

Aparentemente a lo largo de la segunda mitad del siglo Xx emergieron los primeros
relatos enfocados en los fendmenos climdticos y su articulacién con los colapsos en
las sociedades humanas. Particularmente, aquellos que se enfocan en narrar las
articulaciones entre las crisis ambientales y los factores antropogénicos se con-
centran en la reciente inestabilidad climdtica y sus efectos al interior de colectivos
humanos. Estos relatos habrian logrado visualizar diversos factores que podrian
determinar las catastrofes y su impacto en la extincion de las especies, sobre todo

55 Rodolfo Dirzo, Hillary Young, Mauro Galetti, Gerardo Ceballos, Nick Isaac y Ben Collen, “De-
faunation in the Anthropocene”, Science 345 (Nueva York, 2014), 401-406, DOI: 10.1126/scien-
ce. 1251817
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considerando que hasta ahora parece no haber sido posible establecer un con-
senso respecto de los factores antropogénicos que podrian determinar las altera-
ciones climéaticas en el Sistema Tierra. Por un lado, el incremento de la tempe-
ratura registrado desde la ultima década del siglo xix y su correlacion con
fendmenos antropogénicos ha sido considerado referencia para enunciar el An-
tropoceno. Por otro lado, se ha planteado que el impacto antrépico seria mas bien
un factor inmanente, incluso desde la emergencia de los primeros modelos agri-
colas. Sin embargo, parece evidente que el primer modo de existencia humano que
ha impactado de forma global las condiciones climaticas, el ecosistema, el paisaje,
es decir, al Sistema Tierra en su conjunto parece concordar con el modo de pro-
duccion que dio inicio a la Revolucion Industrial durante la ultima década del siglo
XIX.

Parece ser, pues, que los factores por los que la presencia humana, mediante
sus modos de existencia y organizacion, genera condiciones para la produccién de
eventos de extincién masiva de especies son diversos y que no en todos los casos
estos inciden directamente. Sin embargo, también seria un hecho que muchos de
estos agentes actuando de manera simultdnea pueden provocar eventos catas-
troficos de grandes dimensiones. Por ejemplo, para el caso mesoamericano ha sido
posible registrar alteraciones climdticas que pudieron haber producido multiples
sequias en varias regiones mayas, asi como en la cuenca alta del Lerma, en la zona
de los Tuxtlas y en el estado de Guerrero. Mientras que en el centro-occidente han
sido registradas también alteraciones que en su momento agotaron los ambientes
humedos.

Particularmente el colapso de Teotihuacdn, el fin de la hegemonia de Tikal, el
abandono de Calakmul y otras ciudades del Petén son algunos casos de desapa-
ricién asociados a eventos climaticos. Por ejemplo, el colapso de Teotihuacan y el
de algunas ciudades mayas parece estar asociado con periodos de heladas que han
sido registrados como las décadas mas frias de los ultimos 2000 afios. Especifi-
camente, la caida de Teotihuacdn alrededor del afio 550 d. C. parece haber coin-
cidido con una tendencia a la sequia que culmind con una megasequia de siglo y
medio de duracion. Por lo tanto, aparentemente el colapso estuvo relacionado con
un periodo de sequia y con el decremento en las recargas de los mantos acuiferos
de la region, que pudieron asociarse con otros cambios paleoambientales como la
pérdida de la cobertura arbdrea y la erosion. Incluso el desarrollo de Tula, en el
centro de México, podria haber estado asociado con un cambio climatico que
produjo el incremento de la humedad. Ciertamente, durante el Holoceno coinci-
dieron diversos procesos, entre los que estan, por un lado, el aumento y expansion
de las poblaciones, y por el otro, la quinta extincién masiva que condujo a escala
global la desaparicién de los grandes mamiferos. Lo anterior parece indicar que, al
menos en este caso, la quinta extincion masiva registrada no estuvo determinada



Tercera parte = 33

por el factor antropogénico, aunque este si ha sido causante de la extincién de
especies de aves y mamiferos, provocando la destruccién de ecosistemas a escala
local que, a su vez, y ha sido factor determinante en algunas de las alteraciones de
los modos de interaccidn entre especies, incluso desde la emergencia de los pri-
meros grupos cazadores y recolectores. En consecuencia, es innegable que la
presencia de los agrupamientos humanos estd asociada con la destruccién de
entornos y el aniquilamiento de especies. Al mismo tiempo, la presencia humana
ha sido un factor determinante en la modificacion selectiva de determinadas es-
pecies animales y vegetales. De ahi que la destruccidn, el exterminio, asi como la
domesticacion de cardcter regional y local, que parecen haber provocado un im-
pacto diverso, disperso y puntual hasta el advenimiento del capitalismo, son
también fenémenos de carécter antropogénico.*®

Una manera de llevar la reflexion a un nivel poético-estético parece identifi-
carse en el trabajo que el colectivo de ceramistas denominado Popdots ha reali-
zado con la intencién de trabajar en la produccién de piezas que tienen el objetivo
de expresar la memoria de los componentes orgdnicos en su interaccion. En el
contexto discursivo contempordneo pareciera que estas piezas tienen la intencion
de sefialar la naturaleza de los procesos que involucran los fendmenos de creacion
y extincién, expresados mediante la elaboracién de series unicas y al mismo
tiempo infinitas que buscan enunciar la naturaleza de los materiales empleados
en el proceso cerdmico, es decir, la emergencia y extincién de formas de existencia
organica. De ahi que la exploracion denominada Vida y muerte (2022) haya tenido
la finalidad de desarrollar una instalacion-intervencién que responde a la inten-
cién de experimentar con la cualidad orgédnica de los materiales para establecer
un didlogo entre estos y su entorno. Con ello parece posible la investigacién y
exploraciéon de la interaccién entre componentes organicos con el fin de re-
flexionar en torno a la pregunta por el comienzo de las formas de vida de los
objetos y lo que ocurre tras su muerte en la ultima parte del proceso. Asi, la
experiencia del proceso y la sensacion de registrar una especie de extincion del
objeto para ver el nacimiento de otra existencia nueva derivada de la anterior
permite explorar potenciales respuestas a la pregunta sobre las aspiraciones y
posibilidades de mantener de manera permanente la vida de estos ecosistemas.
(Imagen 07)

Tomando en consideracién los factores internos y externos que presunta-
mente impulsan el cambio cultural, seria importante considerar aqui que el ser
humano, como especie, ha desarrollado un mecanismo de adaptacién particular a

56 Fernando Lopez Aguilar, “Los episodios climéaticos y las reorganizaciones culturales. Una mi-
rada al Holoceno”, Cuicuilco Revista de Ciencias Antropoldgicas 28(80) (2022), 75-103.



34 —— Cosmofanias y figuraciones del Sistema Tierra

las alteraciones climdticas, aunque esta adaptabilidad parezca diferir considera-
blemente en cuanto a su capacidad de aprovechar de manera exitosa las oportu-
nidades que ofrece el cambio ambiental. En este sentido, la informacién arqueo-
légica permite registrar una diversidad de mecanismos de adaptacion
desarrollados por diferentes grupos humanos en respuesta a distintos tipos de
alteraciones climdticas. Aparentemente, la interaccion dindmica de los procesos
ecoldgicos y la contingencia provocada por la actividad humana generan ciclos
irregulares de estabilidad, cambio y, finalmente, transformacién. De ahi que el
estudio de los ciclos adaptativos a largo plazo, desde un enfoque arqueolégico,
permita estudiar tanto las continuidades como los puntos de inflexién y los lugares
de resistencia en los sistemas socioecoldgicos del pasado, desde el Pleistoceno.””

En particular, en el caso mesoamericano el periodo que comprende el Holo-
ceno Medio habria sido relativamente estable, y aparentemente sin grandes alte-
raciones climaticas. Sin embargo, parece haber evidencias de una considerable
inestabilidad climatica en varios puntos de la region. En general, el Holoceno
Medio supone haber sido mds célido y humedo que el Holoceno Temprano, y mas
humedo y menos variable que el Holoceno Tardio. Aunque los registros arqueo-
l6gicos han aportado informacion que permite documentar procesos de adapta-
cién paulatina, posiblemente sigue siendo importante indagar sobre potenciales
fluctuaciones climdticas importantes al inicio y/o durante el Holoceno Medio y, en
consecuencia, tratar de verificar si aquellos modos de vida humanos experimen-
taron cambios simultdneos y si estdn o no relacionados.

A pesar de que el Holoceno fue considerado inicialmente como un periodo de
relativa estabilidad climdtica que se produjo tras los dramédticos cambios del
Pleistoceno, el patrén de cambio del Holoceno que estd surgiendo para el conti-
nente americano parece bastante diferente del patrén africano. Incluso hay dife-
rencias considerables al norte y al sur del Ecuador. Por otro lado, un importante
numero de yacimientos arqueolégicos en el continente americano permiten su-
poner que la presencia de grupos humanos en el continente se produjo antes de
hace 12 500 afios de radiocarbono (15 100 cal). Sin embargo, otros registros per-
miten plantear que en algun momento entre 35 000 14C y 12 000 14C (14 100 afios
cal) habia ya presencia humana. Los grupos que habitaron durante el Pleistoceno
tardio son conocidos principalmente por sus puntas de lanza de piedra y por
muestras de que existieron practicas de caza y depredacion de la megafauna del
Pleistoceno. Un lugar especialmente importante es Santa Isabel Ixtapan, en la

57 Ariane Burke, Matthew Peros, Colin Wren, Francesco S. R. Pausata, Julien Riel-Salvatore, Olivier
Moine, Anne de Vernal, Masa Kageyama y Solene Boisard, “The archaeology of climate change: The
case for cultural diversity”, Proceedings of the National Academy of Sciences 118 (2021), DOI: 10.1073/
pnas.2108537118.
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Cuenca de México, donde se encontraron evidencias de caza de mamuts en la
orilla del lago pleistocénico de Texcoco. No obstante, otros hallazgos indican que
los habitantes del Pleistoceno Tardio del Valle de Tehuacén practicaron de manera
recurrente la caza de conejos, especialmente las liebres, y una gran variedad de
animales que pudieron haber sido atrapados de forma oportunista. A pesar de la
evidencia de un cambio climdtico con su consecuente cambio en los conjuntos de
plantas y animales en el Valle de Tehuacédn en el limite Pleistoceno-Holoceno, el
registro de tecnologia de la Fase Ajuereado Temprana parece no arrojar cambios
significativos en la Fase Ajuereado Tardia. Por su parte, los datos paleoclimato-
l6gicos de Mesoamérica sugieren que el lapso de cuatro mil afios del Holoceno
Medio fue un periodo relativamente estable, sin grandes fluctuaciones climdticas.
En conclusion, los modelos explicativos predominantes del cambio cultural han
enfatizado en el andlisis de los procesos ecoldgicos y evolutivos, sin embargo, en
estos casos se podria pensar que los indices de cambio no han sido resultado del
estudio de referencias cruzadas, permitiendo que nuestra visién actual del pasado
probablemente pueda estar siendo demasiado simplificada.®®

Ubicado en lo que aparentemente fue un paisaje de barrancas, lomas y te-
rrazas en el suroeste de la Cuenca de México, el complejo arqueolégico de Cui-
cuilco se desarroll6 cerca de rios, arroyos, lagunas, bosques de encinos y pinos,
ademds de yacimientos de materias primas como calcedonia y basalto, y una
importante cantidad de fauna. Segun registros arqueoldgicos, la primera ocupa-
cién en Cuicuilco pudo haber ocurrido hacia 800 a. C., cien afios antes de que
algunas construcciones —en lo que se define como el drea nuclear— hayan sido
realizadas hacia 700 a. C., durante la denominada Fase Zacatenco. Sin embargo, es
probable que el gran desarrollo de Cuicuilco se haya visto interrumpido debido al
nacimiento y posterior actividad del volcén Xitle, que habria provocado el aban-
dono temporal de la zona dadas las alteraciones provocadas en su ecosistema. La
lluvia de ceniza y la erupcién del volcan transcurrieron de manera persistente a lo
largo de una década, hasta quedar completamente abandonado. Parece entonces
un hecho que la erupcion del Xitle fue un factor determinante en la desocupacion
de Cuicuilco, aunque actualmente no habria ninguna duda en que después de la
catastrofe el lugar se transformé en un espacio sagrado.*

58 Barbara Voorhies y Sarah E. Metcalfe, “Culture and climate in Mesoamerica during the Middle
Holocene” en Climate Change & Cultural Dynamics. A Global Perspective on Mid-Holocene Tran-
sitions, David G. Anderson, Kirk A. Maasch y Daniel H. Sandweiss (eds.), (EUA: Elsevier Academic
Press, 2007), 157-188.

59 Felipe Ramirez, “La erupcién del Xitle y el fin de Cuicuilco”, Revista de Arqueologia Americana
30 (2012), 61-89.
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Mediante la utilizacion de trajes tradicionales del carnaval de San Francisco
Coapan, Puebla, el artista Federico Cuatlacuatl disefi¢ la instalacion titulada
Tiemperos del Antropoceno (2020). La pieza explora y amplifica conceptualmente el
efecto de una historia de migraciones, al tiempo que evoca elementos que sim-
bolizan los sistemas de poder que provocaron desplazamientos forzados. La obra
expone un escenario antropocénico de orden sociopolitico en donde se producen
identidades transfronterizas marcadas por un principio de identidad-alteridad
transtemporal. Asi, al existir simultdneamente en dos lugares y dimensiones del
tiempo, pero siendo entidades extintas en ambos planos, la condicién inmigrante
permite al autor figurar una existencia y mundo que ocurre y no ocurre en el
pasado, el presente y el futuro a la vez. En este caso, se trata de crear un dispo-
sitivo que trascienda los sistemas del tiempo y el espacio para reclamar una nueva
dimension cosmoldgica determinada por la no existencia entre el pasado y el
futuro, entre dos identidades existenciales, entre los muchos mundos y al mismo
tiempo sus extinciones. (Imagen 08)

Asi, al examinar la manera en la que se ha transformado el discurso en torno
a las preocupaciones medioambientales y el modo en el que algunas de las na-
rrativas —a través de las cuales se expresan sentimientos de ansiedad que parecen
ocurrir desde una dimensién de orden cataclismico— es posible registrar va-
riantes en los sistemas ideoldgicos y discursivos donde se fincan imaginarios sobre
el mundo natural y cémo estos se han ido asimilando durante las ultimas cuatro
décadas en diversos dmbitos de la politica, la sociedad y la cultura.® Por otro lado,
al observar el papel de las narrativas cientificas contemporaneas y los imaginarios
culturales, parece viable identificar también algunas conexiones recurrentes con
los relatos de orden escatoldgico, sin dejar de lado sus particulares posiciones y
contrapuntos. Es decir, al explorar el sistema escatoldgico y axiolégico de tradicion
judeocristiana y sus correlatos en el pensamiento escatoldgico contemporaneo
secularizado seria probable identificar un principio explicativo y critico respecto
de los sistemas argumentales cientificos y teoldgicos en sus diferentes perspectivas,
develando que su interaccién mantiene una particular distincion respecto de sus
particulares significados, a pesar de que ambos expresan una creencia especifica
en la existencia de realidades de distinto tipo y nos hablan de la realidad en la que
vivimos.*!

Por ultimo, si bien el concepto de extincion de las especies es un producto
histérico del siglo xviil, esta idea ha sido objeto de diversas adecuaciones, al grado

60 Frederick Buell, From Apocalypse to Way of Life: Environmental Crisis in the American Century
(Londres, Nueva York: Routledge, 2003).
61 John Polkinghorne, The God of Hope and the End of the World (EUA: Yale University Press, 2002).
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de que actualmente es también posible utilizarlo para referir a la extincién de los
mundos culturales. En consecuencia, los debates contemporaneos sobre el futuro
del Sistema Tierra tienen como punto de referencia la cuestion sobre la extincién y
sus efectos, aunque en muchos casos tales acontecimientos no necesariamente son
concebidos como destructivos sino como potenciales generadores, es decir, aten-
diendo al significado del después. Desde esta perspectiva, la extincion se trata de
forma mds amplia e incluye la extincién de lenguas, culturas y muchos aspectos no
materiales de la vida en el Sistema Tierra.*”

Al tomar como punto de partida un espacio apenas figurado por las entidades
que lo conforman fue posible explorar, al principio del capitulo, el mecanismo que
produce un mundo predicado como una entidad singular total. Al registrar esta
configuracion entre existentes de naturalezas distintas se pudo evocar, de manera
metaforica, la figuraciéon de un mundo, entendido como la expresién de una di-
mension singular y contingente del d&mbito existencial. Sin embargo, siguiendo la
pista al proceso que permite la construccion del relato sobre el cosmos, también
habria sido posible la identificacion del mismo proceso para la emergencia de un
relato sobre la extincion, expresada asimismo por la unidad procesal discursiva
referida mediante la relacion contingente que deviene en cosmofania, entendida
como una enunciacion singular que equivale a una expresion del mundo o su
potencial extincion. Por lo tanto, el trdnsito por esta unidad procesal parece ser el
ambito que permite a todo individuo y grupo humano erigir una cosmologia, al
crear una narrativa que se establece como una realidad unica y cerrada en si
misma, un mecanismo que deviene en logos sobre el cosmos, encontrando su
limite y comienzo en la idea de mundo y su extincion, es decir en los mecanismos
de supervivencia modulados por los contextos cosmopoliticos.

En este punto, es probable que sea necesario volver nuevamente al principio
del capitulo para subrayar que, sin duda, aquello que solemos llamar Sistema
Tierra es apenas una de las maneras de referirlo, sin embargo, es este el que en
realidad nos afirma como existencias. Es decir, seria preciso enfatizar que, aunque
el mecanismo lingiiistico para referirse a todo aquello que existe es la enunciacion,
esta siempre estd en los méargenes de la afirmacion. Por ello toda proposicién sélo
puede decir cémo aparenta ser una cosa, no lo que es. En consecuencia, entre lo
que las cosas son y lo que predicamos de ellas hay algo mds que enunciacién, hay
lo que somos y lo que hacemos con ellas, es decir, nuestra mediacién. Definitiva-
mente, aunque somos nosotros quienes construimos un predicado sobre el todo, es
él quien afirma nuestra existencia o nuestra extincion.®

62 Richard Grusin (ed.), After Extinction (EUA: University of Minnesota Press, 2018).
63 Berque, Poetics of the Earth..., 200-201.
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Imagenes

Imagen 01: Arturo Miranda Videgaray, Encuentros, 2009, acrilico sobre tela, 170 cm x 150 cm, Estu-
dio Arturo Miranda Videgaray, México.
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Imagen 02: José Maria Velasco, Escena del periodo cuaternario paleolitico superior. Evolucion de la
vida continental en el globo terrestre. Estudio geoldgico, ca. 1905, 6leo sobre cartén, 23.5 cm x
15.5 cm, Museo Nacional de Arte. Secretaria de Cultura-INBAL.
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Imagen 03: Sacro de Tequixquiac, periodo preagricola, 14,000-7,000 a.C., Tequixquiac, Estado de
México, sacro de camélido (la cronologia corresponde al hueso, el tallado en forma de animal no
esta fechado), medidas irregulares, Museo Nacional de Antropologia. Secretaria de Cultura-INAH,
México.
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Imagen 04: Juan O’Gorman, La humanidad cdncer del mundo orgdnico, 1979, temple sobre madera,
100 cm x 78.5 cm, Coleccién Fundacion M, México.
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Imagen 05: Minerva Cuevas, 200 mamuts, casi 25 camellos, cinco caballos, 2022, papel kraft, medidas
irregulares, Cortesia del artista y kurimanzutto, Ciudad de México / Nueva York.
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Imagen 06: Nadia Osornio, de la serie Mds alld del canto apocaliptico, 2022, fotomontaje digital,
105 cm x 75 cm, Estudio Nadia Osornio, México.
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Imagen 07: Popdots, Vida y muerte, 2022, piezas de arcilla con germinados de chia, levadura, medi-
das irregulares, Estudio Popdots, México.
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Imagen 08: Federico Cuatlacuatl, Tiemperos del Antropoceno, 2020, instalacién multimedia, medidas
irregulares, Estudio Federico Cuatlacuatl, México.



Relatos del fin de un mundo en los bordes del
Libro XII: el entre-medio de las dimensiones
cosmohistoricas

Primera parte

A principios de la segunda mitad del siglo xx fue publicado en el contexto ang-
l6fono el que hasta entonces era, probablemente, el mds amplio trabajo de reco-
pilacion de las distintas definiciones de la idea de cultura.’* La compilacién
mostrd, de manera involuntaria, que aquella idea se habria gestado, para decirlo
de manera simplificada, a partir de una concepcion que respondia a un principio
de distincién respecto de su contenido y extension, estableciendo un criterio que
presuntamente permitia definir los componentes y limites de una cultura dada,
suponiendo con ello cierta homogeneidad interna y su correspondiente delimita-
cién externa. Este principio, que incluso habria de determinar primero las con-
cepciones sobre la multiculturalidad y la interculturalidad, parece haber sido la
base para la formulacién de enfoques que presuponen abordar al fenémeno
cultural a partir del andlisis de procesos de reticulacion externa e hibridaciéon
interna y asi establecer una dimensién epistemoldgica que se propone trascender
la nocién de esfera para encontrar un espacio donde sea posible explorar la
llamada dimensién transcultural.®®

De manera colateral, aquella revisién devel6 también que la nocién de cultura
habria significado el establecimiento de un principio de distincién que impactaria
en los multiples procesos de percepcion, conceptualizacién, semantizacién y sim-
bolizacién de los fenémenos humanos, mismos que, hoy por hoy, operan de ma-
nera concomitante en los incuantificables sistemas axioldgicos que conformarian
la dimension cultural. En este sentido, indagar en los procesos y eventos que
emergen al interior de situaciones intersubjetivas, donde quedan expuestos di-
versos mecanismos que forman parte de los fenémenos de reconstruccién de los
relatos sobre los grupos humanos y sus presuntas dimensiones culturales, parece
ofrecer una tentativa para explorar situaciones en las que se generan experiencias

64 Alfred L. Kroeber y Clyde Kluckhohn, “Culture: A Critical Review of Concepts and Definitions”,
Papers of Peabody Museum of Archaeology and Ethnology Harvard University 47(1) (EUA: Mas-
sachusetts: Cambridge, 1952).

65 Wolfgang Welsch, “4Qué es la transculturalidad?” en Multiculturalismo, transculturacion, he-
terogeneidad, poscolonialismo. Hacia una critica de la interculturalidad, Friedhelm Schmidt-Welle
(coord.) (México: Herder, 2011), 11-40.
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y narrativas derivadas de la contingencia producida en el in-between (entre-medio)
y en donde las dimensiones culturales son reconfiguradas,®® ya que al interior de
esos espacios intersticiales es posible registrar la emergencia de un particular
ambito de intersubjetividad donde se produciria una dimension que responde a
una especie de tejido impuro, pero conectivo, entre distintos procesos y fenémenos
experienciales.”’

Tomando en consideracion los planteamientos referidos en los parrafos pre-
vios, parece util comenzar aqui con un ejemplo extraido del documento conocido
como Codex Vaticanus 3738, un manuscrito pictografico que contiene diversas
referencias que arrojan informacién relevante sobre multiples dimensiones del
imaginario mesoamericano, particularmente aquellas asociadas a la idea del
tiempo. En una serie de imégenes, presuntamente pintadas conforme a los es-
quemas pictéricos mesoamericanos, es posible registrar la figuracion de escenas
que en aquel contexto tenian la funcién de hacer referencia cuatro épocas-mundos
aparentemente extintos hasta antes del tiempo en que el cosmograma fue reali-
zado.

En una de las ilustraciones es referida una era habitada por gigantes. Aquella
época-mundo habria tenido una duracién de 4008 afios. Destruida por inunda-
ciones, aquella era-mundo aparece figurada en medio de un gran componente de
agua que pareciera haber arrastrado todo a su paso, salvo una pareja que se
visualiza en la parte inferior de la imagen. Abajo de estas figuras es posible ver
también un cuerpo que supone referir a los habitantes de aquel mundo, quienes
tras el gran diluvio se habrian transformado en peces para luego poblarlo nue-
vamente.®® (Imagen 09)

Aunque la imagen anterior pudo haber sido creada con el objetivo de hacer
visible una forma de conciencia temporal que expresa la concepcién de un mundo,
se podria pensar que para su elaboracién fue necesario modularla con un sistema
cosmoldgico distinto al referido en la figuracién. En este sentido, parece pertinente
apuntar hacia un giro epistemoldgico emanado de la investigacion histérica y
antropologica reciente que se propone articular el estudio de las cosmogonias con
la conciencia histérica moderna. Este enfoque tiene la intencién de plantear una
critica a las operaciones tedrico-conceptuales empleadas tradicionalmente para,
presuntamente, analizar diversas narrativas culturales producidas al margen de la
conciencia temporal que opera en las epistemologias occidentales. De esta manera,

66 Homi K. Bhabha, El lugar de la cultura (Buenos Aires: Manantial, 2002), 17-37.

67 Homi K. Bhabha, “El entre-medio de la cultura” en Cuestiones de identidad cultural, Stuart Hall
y Paul du Gay (comps.) (Buenos Aires: Amorrortu Editores, 1996), 94-106.

68 Codex Vaticanus 3738 (Biblioteca Apostolica Vaticana, Graz, Akademische Druck und Verlag-
sanstalt, 1996), 58.
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el llamado enfoque cosmohistdrico presupone establecer condiciones epistemold-
gicas para analizar con mayor eficiencia el funcionamiento de las multiples tem-
poralidades que operan en las cosmologias y en las memorias sociales, asi como
cuestionar la universalidad de la conciencia temporal homogénea y regular esta-
blecida en la matriz occidental moderna para centrarse en la interaccion entre
diferentes dimensiones espaciotemporales ancladas en los diversos contextos
culturales.®”® Asi, la alternativa cosmohistdrica presupone el establecimiento de
mecanismos epistemoldgicos que permitan registrar el funcionamiento de las di-
ferentes conciencias histéricas en si mismas y, sobre todo, registrar sus interac-
ciones con otros sistemas de percepcion, conceptualizacion, semantizacion y
simbolizacién del tiempo.”

El planteamiento anterior parece tener cierta resonancia con la critica a las
temporalidades con las que la antropologia moderna habria referido a los fend-
menos humanos producidos al margen de los sistemas temporales occidentales.
Entre la idea de coevalness (coetaneidad) y su negacion, expresada en la denial of
coevalness (coetaneidad negada), este enfoque encuentra un ambito epistemold-
gico que permite registrar la manera en la que las distintas temporalidades ju-
garfan un papel fundamental en la descripcion de las narrativas de los otros y la
legitimacion de las narrativas hegemonicas. Asi, la nocion de coevalness, planteada
en su momento para referir a una probable situacién experiencial y comunicativa
determinada por la fusién tanto de la categoria de contemporaneidad como las de
sincronia y simultaneidad parece responder a un mecanismo que encuentra en la
denial of coevalness la emergencia de una situacion asimétrica respecto de la
localizacidn jerdrquica de los sistemas de concepcién temporal de los agentes que
forman parte de una experiencia intersubjetiva. Esta ultima, al implicar la su-
presion de la coevalness al interior del encuentro experiencial y comunicativo,
provoca a su vez narrativas constituidas por la desarticulacion de los sistemas de
percepcion, conceptualizacién y semantizacién del tiempo, al subsumirlos al sis-
tema temporal occidental configurado por la doble articulacién del tiempo fisico y
el tiempo tipoldgico.”

Entonces la denial of coevalness supone expresar una situaciéon que a su vez
hace posible la emergencia de un allochronic discourse (discurso alocrénico) que
deja expuesto el distanciamiento entre los marcos temporales que actuan en

69 Federico Navarrete Linares, “M4s alla de la cosmovisién y el mito. Una propuesta de renovacién
conceptual”, Estudios de Cultura Ndhuatl 56, julio—diciembre (México: UNAM, 2018), 9—43.

70 Federico Navarrete Linares, “Hacia una cosmohistoria: las historias indigenas mas alla de la
monohistoria occidental” en La historiografia en tiempos globales, Ingrid Simson y Guillermo
Zermerio Padilla (eds.) (Berlin: Tranvia, Verlag Walter Frey, 2020), 227—-252.
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procesos intersubjetivos, es decir, expresa una situacién asimétrica de poder de-
terminada por el entrelazamiento de diferentes temporalidades en el marco de
una situacién intersubjetiva que produce el desvanecimiento de las condiciones de
una experiencia en coetaneidad. En consecuencia, la ausencia de coevalness —
ademads de derivar en la emergencia de una narrativa configurada a partir de un
allochronic discourse— puede producir una disension discursiva paralela definida
como homochronism (homocronismo), mismo que supone provocar un desplaza-
miento de los agentes referidos en el interior de un relato fuera de su tempora-
lidad y exhibir un tipo de asimetria en el interior de una situacion intersubjetiva
dada. Asi, las multiples temporalidades que operan en el presente fenomenolégico
de los actores, la compleja relacion entre los diversos mecanismos de percepcion,
conceptualizacion y semantizacion del ser, el devenir y el tiempo parecen ser
algunos de los posibles factores que plantean potenciales alteraciones a las con-
diciones necesarias para la emergencia de coevalness, permitiendo el desplaza-
miento de las narrativas hacia una forma de homocronismo, planteado como una
dimension discursiva que produce la sensacion de aprehender una historia ge-
neral y compartida mediante una narrativa que hace parecer a los actores como
contemporaneos.”

Tomando en consideracién nuevamente el caso de los mundos o épocas re-
feridos en el Codex Vaticanus 3738, una segunda era-mundo, que habria dura-
do 4010 afios y habria sido destruida por fuertes vientos, se muestra figurada
mediante una escena donde un sol con rasgos de serpiente emplumada se en-
cuentra delimitado por espirales entre los que se hallan figuraciones con apa-
rentes referencias al viento. En la figuracion de este mundo extinto hay, ademas,
tres personajes con rasgos zoomorfos que suponen evocar a los habitantes de
aquel lugar. En el manuscrito se menciona que la representacion intenta revelar la
extincién de aquel mundo y al mismo tiempo narra que tras el evento sélo un
binomio habria sobrevivido. La pareja, referida en la parte inferior de la escena, se
encuentra al interior de un espacio que podria evocar a una cueva.”® (Imagen 10)

En una tercera figuracién se hace referencia a otra de las eras-mundos na-
rradas en el manuscrito pictografico, visualizando también al agente que lo habria
destruido; en este caso, el fuego. Este mundo habria tenido una duracién de 4804
afos, segun la informacién sefialada en el documento. Como en los otros casos,
después de su destruccion habria sobrevivido también solamente un binomio,
representado al interior de un espacio circular. Por ultimo, una cuarta era-mundo

72 Kevin Birth, “The Creation of Coevalness and the Danger of Homochronism”, The Journal of the
Royal Anthropological Institute 14(1) (2008), 3-20.
73 Codex Vaticanus 3738, 62.
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mencionada en el documento habria sido destruida aparentemente por el com-
portamiento de sus habitantes, figurados en situaciones que parecieran registrar
escenas donde estdn ocurriendo practicas inapropiadas. En la imagen, aquel
mundo es representado por personajes que interactian entre si como si se in-
tentara hacer referencia a una particular forma de relacion social, aparentemente
mencionada como la causa de la catdstrofe donde se habrian producido ham-
brunas y eventos sangrientos, provocando la casi total extincion de la poblacién.”
(Imagenes 11 y 12)

Entre los distintos elementos que componen lo que ha sido denominado me-
moria cultural, el recuerdo del comienzo es probablemente uno de los mas im-
portantes. En el caso del imaginario de tradicion nahua, la creacién del mundo fue
una idea fundamental, ya que permitié la gestacion de una amplia cantidad de
relatos asociados con este suceso. Entre todos estos, la llamada Leyenda de los soles
es probablemente la narrativa mas importante respecto de la concepcién imagi-
naria del origen del mundo nahua.

El manuscrito Cédice Chimalpopoca, escrito en ndhuatl por un indigena en el
siglo xv1,”® proporciona elementos de orden simbélico, metaférico y narrativo que
corresponden con los imaginarios nahuas respecto de la creacién de su mundo.”®
Segun el relato, con la destruccion del Cuarto Sol mueren todos los seres humanos.
Sin embargo, luego es narrada la reconstruccion del mundo operada por los dioses,
quienes hacen cuatro caminos para entrar por el centro de la Tierra y alzar el
cielo. En esta narrativa es mencionado también que tras el diluvio los dioses se
habrian reunido para luego tomar la decision de hacer un sol que comiese cora-
zones y bebiese sangre, por lo que tendrian que hacer la guerra.”” Conocidos como
La leyenda de los soles y La historia de los mexicanos por sus pinturas, estos textos
—procedentes, el primero, de los afios comprendidos entre 1531 y 1537 y el segundo
de 1558— refieren también a aquel relato cosmogénico nahua. En un andlisis
comparativo de cardcter puramente formal parece haberse registrado que en
ambos casos hay elementos compartidos y la narraciéon de los acontecimientos
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sigue la misma secuencia, con apenas escasas diferencias. Presuntamente se trata
del mismo relato narrado de dos maneras, o de dos textos, uno derivado del otro,
aunque se podria pensar que las diferencias sugieren que ambos proceden de
codices. Si esto es asi, las concordancias entre los dos documentos, las fechas en
que fueron escritos y la independencia de uno respecto del otro podrian ser una
confirmacion de la autenticidad del relato cosmogonico. En ambos casos se habla
de un alimento especial que los hombres comian, también se hace referencia a la
duracién de cada Sol y la causa de su destruccion, cuya coincidencia es relevante
en los dos textos.”®

Por otro lado, los creadores del Cddice Vaticano A, responsables de confec-
cionar los relatos cosmogonicos en esta fuente, a diferencia de otros relatos del
mismo tipo, parecen haber articulado una narrativa que habria tomado como
referencia pardmetros y recursos discursivos y cronolégicos establecidos por la
literatura cristiana, presuntamente con la intencién de integrar las narraciones
locales dentro de un modelo occidental que permitia conectar las eras cosmogo-
nicas con el devenir histérico.”® Por su parte, el Cddice Durdn, al registrar la
llegada de los espafioles la refiere como la fundacién de la Nueva Jerusalén
mesoamericana, es decir, como un suceso que indica el establecimiento de una
nueva era. En este caso, el tlacuilo habria empleado los relatos biblicos como
antecedente de su propia narrativa, estableciendo un mecanismo de exégesis
donde inscribe las imégenes de su historia en los libros que le sirven como mo-
delos para aprehender el tiempo y el destino. Una situacion similar habria ocu-
rrido en la elaboracién de llamado Libro XII del Cddice Florentino, donde los
colaboradores nahua-cristianos crean una narrativa visual de su propio origen en
la que integran su propia tradicion en los paradigmas visual y teoldgico repre-
sentados por la Biblia. Para hacer estas asociaciones, uno de los colaboradores en
la elaboracion del Libro XII parece haber recurrido a la yuxtaposicién y el con-
traste entre imagenes a fin de generar un mensaje ulterior, empleando la sintaxis
visual para marcar la frontera entre eras césmicas a través del uso de estilos
pictéricos distintos.®®

78 Mercedes de la Garza, “Analisis comparativo de la historia de los mexicanos por sus pinturas y
la Leyenda de los soles”, Estudios de Cultura Ndhuatl 16 (2022), 123-134.

79 Ana Diaz Alvarez, “El relato cosmogénico del Cédice Vaticano A. Una reflexién en torno a la
tecnologia sacrificial y la dindmica cronoldgica”, Dimension Antropoldgica 76, afio 26, mayo—agosto
(2019), 28-63.

80 Diana Magaloni Kerpel, “Imagenes de la Conquista de México en los codices del siglo XVI. Una
lectura de su contenido simbélico”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas 25(82) (2012),
5-45.



52 —— Relatos del fin de un mundo en los bordes del Libro XII

Segunda parte

En 2021 fue anunciada en la Ciudad de México la puesta en escena titulada 1521: la
caida. Presentada entre el 12 de agosto y el 18 de octubre de ese afio, la obra escrita
y dirigida por David Olguin estd organizada en cuatro partes, cada una estructu-
rada por cinco o seis relatos que, a su vez, configuran una compleja narrativa que
intenta registrar el proceso que habria de concluir con la extincién del mundo
mesoamericano, refigurado a 500 afios de la caida de Tenochtitldn. En la primera
parte de la puesta en escena son referidos los relatos tetzahuitl que aparecen en
diversas cronicas como presagios de los eventos por venir y que habrian de revelar
el fin de aquella era-mundo. Estos y otros relatos que conforman la obra operan de
manera contrastiva con la intencién de conformar una narrativa cosmohistérica
del proceso ocurrido entre 1519 y 1521, integrando cada testimonio a partir de una
temporalidad especifica que intercala relatos producidos al interior de la cosmo-
logia nahua hasta llegar a la tragica caida de la ciudad. (Imagen 13)

Poniendo atencién en la manera como se representa visual y verbalmente la
Conquista de México en el Cddice Florentino, podria ser viable identificar una
intencion particular al interior de la narrativa. En especifico, los ocho tetzahuitl
que introducen al Libro XII aparentemente funcionan como instrumentos para
plantear al manuscrito como si este fuese un texto sagrado que supone dar cuenta
del fin de un ciclo y la llegada de otro nuevo, haciendo de los textos y las iméagenes
presuntos instrumentos transmisores de la cosmologia y la memoria nahuas en el
periodo anterior a los eventos que habrian de significar el fin de aquella era-
mundo. Asi, el primer capitulo del Libro XII integra los eventos-relatos tetzahuitl
que habrian de modular la crénica de la guerra de la Conquista en una secuencia
que narra primero un evento ocurrido cuando una enorme hoguera de fuego
apareci6é a medianoche, para luego describir la manera en la que los templos de
Huitzilopochtli y Xiuhtecuhtli se habrian incendiado. En el cuarto tetzahuitl es
descrito un cometa que atraveso el cielo, y en el siguiente, la manera en la que de
repente las aguas de un lago parecian hervir, para después referir a una mujer que
apareci6 en la noche clamando el fin de los tiempos. Los dos ultimos tetzahuitl
narran cémo una grulla con un espejo mostraba la llegada de gente de otros
lugares y como fueron vistos en Tenochtitlan seres bicéfalos.*

Presuntamente, los ocho eventos-relatos tetzahuitl prefiguran sucesos especi-
ficos que, a lo largo de la narracidn, se articulan con las ocho secciones que
conforman los capitulos de la historia de la Conquista, cada una de ellas intro-

81 Bernardino de Sahagun, Cddice Florentino, edicién facsimilar, tomo III (México: Archivo Ge-
neral de la Nacién, Giunti Barbera, 1979).
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ducida y simbolizada por un evento-relato tetzahuitl. Enumerados al principio de
la narracidn, estos relatos, que presuntamente predijeron la Conquista, permitie-
ron a los ilustradores del Libro XII registrar el suceso como un acontecimiento de
consecuencias cosmicas, tomando en consideraciéon que el ocho podria ser en-
tendido como el numero en el que se distribuia la unidad espaciotemporal que
daba forma geométrica al universo nahua y era también la estructura del antiguo
calendario que ordenaba el registro del conocimiento y la historia. Asi, los te-
tzahuitl al comienzo del Libro XII podrian evocar la estructura de un cosmograma,
es decir, un ciclo temporal total, adecuando la narracion para que adquiera la
misma estructura practica y simbdlica. Asi, los textos y las imagenes que relatan
los pasajes incluidos en la cronica parecen haber sido medios para estructurar la
narracion desde una referencia profética segun el antiguo calendario nahua, al
tiempo de predicar una vision que, paradéjicamente, presupone el fin del mundo
nahua y la emergencia de un nuevo sistema temporal y cosmoldgico.**

En varias narrativas de tradiciéon mesoamericana se mencionan diversos su-
cesos que fueron traducidos como presagios, augurios, prodigios y portentos, y a
los que se les ha referido como eventos que presuntamente habrian de revelar la
Conquista espafiola. Entre estos eventos-relatos cabe destacar algunos de los
consignados en obras elaboradas por frailes franciscanos, como la Relacion de
Michoacdn, atribuida a fray Jerénimo de Alcald, y la Historia general de las cosas
de Nueva Espafia, de fray Bernardino de Sahagun. Por un lado, la Relacion de las
ceremonias y rrictos y poblagion y governagion de los yndios de la provingia de
Mechoacdn, més conocida con el titulo Relacidn de Michoacdn, fue escrita pre-
suntamente hacia 1540-1541 por un fraile de la Orden de San Francisco. En este
documento el relato de la Conquista se encuentra al final de la tercera parte de la
obra y los presagios ocupan especificamente el capitulo XIX, en el que se habla de
los eventos que fueron experimentados por los pobladores. En este caso, la pre-
sunta fuente primaria de la narracién es la informacién proporcionada por an-
tiguos sacerdotes y, especialmente, por un informante, quien probablemente ha-
bria sido gobernador indigena de Patzcuaro y figura importante de la
administracién purépecha al momento del contacto con los hispanos.®®

Una primera comparacion de los tetzahuitl de la Conquista en las obras
mencionadas parece mostrar que no hay muchas correspondencias, salvo las
menciones de cometas y los dafios en los templos. Incluso es posible identificar

82 Diana Magaloni Kerpel, “Painting a New Era: Conquest, Prophecy, and the World to Come” en
Invasion and Transformation: Interdisciplinary Perspectives on the Conquest of Mexico, Rebecca P.
Brienen y Margaret A. Jackson (eds.) 1.” edicién (EUA: University Press of Colorado, 2007).

83 Miguel Pastrana Flores, “Presagios, augurios y portentos de las conquistas de Mesoamérica:
Una perspectiva comparada”, Korpus 21(1) (2021), 16-18.
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diferencias importantes. No obstante, las referencias que aparecen tanto en la
Relacion de Michoacdn como en los textos de los informantes de Sahagun permiten
plantear algunas correspondencias. Primero, los aspectos temporales, especial-
mente la nocién de fin de ciclo y de ruptura temporal, son particularmente lla-
mativos, ya que la narrativa registrada en la Relacion de Michoacdn que habla de
la fractura del orden regulado por agentes divinos en el mundo podria corres-
ponder con el relato de la Conquista en articulacién con el cambio de ciclo de 52
afios establecido en la tradicién nahua. De esta forma, se puede plantear la po-
sibilidad de que ciertas nociones e ideas de tradicién mesoamericana sean co-
munes en ambas obras historiograficas, aunque sus manifestaciones especificas
sean muy distintas entre si. Dicho de otra forma, hay en el fondo de ambas
narraciones ciertos elementos compartidos, atribuibles a la concepcién temporal
mesoamericana, aunque la seleccién y narracion especifica de los distintos pre-
sagios difieran mucho entre si.** (Imagen 14)

Por otro lado, eventos como el colapso de Tula fueron referidos también en
Monarquia indiana, elaborada por el franciscano fray Juan de Torquemada en el
siglo xvII y posteriormente, a fines del xvii, en el trabajo del jesuita Francisco
Javier Clavijero, quien integré el relato en su Historia antigua de México.**Apa-
rentemente, para las visiones indigenas las causas profundas de la caida de Tollan
estadn ancladas en las implicaciones terrenales de una lucha operada por y entre
deidades, como se narra en el Cddice Florentino a través de la realizacién de
ciertos tetzahuitl. De esta forma, cuando se habla de la caida de Tollan-Xicocotlan
en los textos nahuas parece que mas bien se alude al colapso de sus instituciones
religiosas, pero también politicas y administrativas, expresado a través de la
fragmentacion de las estructuras de orden simboélico determinadas por los modos
de identificacién-clasificacion que vinculaban a los humanos con las divinidades.®

En muchas de las narrativas de tradicién nahua el vocablo tetzahuitl suele ser
empleado para sefialar ciertos eventos que presuponen alteraciones en el curso de
la dindmica vital de los individuos y la colectividad, generando experiencias de
crisis. En general, dicho término parece referir a un suceso o secuencia de sucesos

84 Pastrana Flores “Presagios, augurios...”, 30—32.

85 Miguel Pastrana Flores, “La idea de tetzahuitl en la historiografia novohispana. De la tradicién
nahuatl a la Tlustracién. Comentarios preliminares”, Estudios de Cultura Ndhuatl 47, enero—junio
(México: UNAM, 2014), 238-243.

86 Miguel Pastrana Flores, “La caida de Tula en el Codice florentino. Escritura y rescate de la
historiografia néhuatl de un desastre en un contexto catastréfico” en L’Elégie du desastre. De
Parchive a PHistoire, Laura Brondino, Rodrigo Diaz Maldonado y Béatrice Perez (coords.), ePub
(México: UNAM, Instituto de Investigaciones Histdricas, Editions Hispaniques, Sorbonne Université,
Centre de Recherches Interdisciplinaires sur les Mondes Ibériques Contemporains, 2021), 19-23.
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que irrumpen en el orden del mundo para comunicar mensajes que, con fre-
cuencia, adquieren cierta implicacion en el futuro. Aunque en algunos casos estos
acontecimientos pudieron ser relativamente ordinarios, al insertarse en los ima-
ginarios nahuas se experimentaban como agentes portadores de anuncios rela-
cionados con enfermedades o decesos que podrian afectar a individuos, familias o
a un grupo determinado. En otros casos, estos sucesos eran identificados como
fenémenos de mayores dimensiones y presuponian ser portadores de mensajes
relacionados con desastres de gran magnitud, como la destruccién de ciudades
enteras y la muerte de sus habitantes, tal como lo registran los relatos recopilados
e incluidos en el llamado Cddice Florentino®” y en la obra conocida como Historia
general de las cosas de Nueva Esparia.®® Particularmente, en el Libro XII que trata
de la Conquista; en el Libro V, sobre los aglieros y prondsticos; y en el Libro III,
donde se hace referencia a la caida de Tula, es posible registrar referencias a
eventos que fueron entendidos como entidades portadoras de mensajes de ciertos
acontecimientos por venir.*®

La flexibilidad seméantica y simbdlica del concepto tetzahuitl fue referida ya
desde el siglo xvi1 por Hernando Ruiz de Alarcon, quien advirtid que el vocablo
nahua era usado igual para hacer referencia a un prodigio, agliero, portento o
pronostico, y que, a su vez, este era portador de un mensaje que predecia algin
suceso catastrofico. Sin embargo, a pesar de que la recurrente presencia de
eventos considerados extraordinarios al interior de los imaginarios de tradicién
nahua era fundamental para comprender sus narrativas culturales, la integracion
de estos relatos a la historiografia occidental a partir del siglo xv1 alter6 su estatuto
simbolico y fueron objeto de una resignificacién. Por ejemplo, fray Juan de Tor-
quemada, de manera semejante a Bernardino de Sahagun, asumid en su momento
la veracidad de los eventos que la tradicién indigena sefialaba en relacién con la
destruccién de Tula, pero los definié como embustes y engafios, incluso sugiriendo
que estos habrian sido acciones demoniacas. Por su parte, el jesuita Francisco
Javier Clavijero, en sus Reglas de la lengua mexicana con un vocabulario, referiria
al término tetzahuitl como un concepto asociado con los vocablos castellanos es-
panto y asombro.”

En definitiva, las conciencias escatoldgicas de tradicién nahua parecen haber
estado determinadas en gran medida por las multiples relaciones simhdlicas entre
diversos sucesos considerados extraordinarios y su significado asociado con

87 De Sahagun, Cddice Florentino, tomos I, II, III.

88 Bernardino de Sahagun, Historia general de las cosas de Nueva Espafia, Juan Carlos Temprano
(ed.), coleccién Cronicas de América, 2 vol. (Madrid: Dastin, 2001).

89 De Sahagun, Cddice Florentino, tomos I, II, III.

90 Pastrana Flores, “La idea de tetzahuitl...”, 245-249.
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eventos por venir. Muchas de las referencias a los tetzahuitl, contenidas en sus
narrativas, habrian pronosticado el fin de una era-mundo —sobre todo aquellas
que estaban articuladas con la conciencia temporal en la que probablemente
hayan habitado los grupos nahuas del siglo xvi— que era considerada la culmi-
nacion de un proceso de cosmogénesis en donde, como se refirié al comienzo del
capitulo, segun sus relatos miticos, cuatro eras o mundos previos se habian ex-
tinguido ya.*" Asi, la idea nahua de un fin absoluto pudo haber sido modulada a
través de un sistema temporal ciclico, donde la idea del fin era al mismo tiempo la
referencia para predicar el fin de su mundo, resultado de una unidad procesal
centrada en la dimensién mitoldgica que permitia que un posible fin del mundo,
mitolégicamente narrado, fuese el articulador entre el fin y el principio de épocas
sucesivas.

De este modo, los ciclos y los intersticios entre los que emergian eventos
catastréficos parecen haber sido considerados fases de un proceso de creacion-
extincién-creacién.’? Sin embargo, aunque el concepto nahua tetzahuitl podria
corresponder parcialmente con la nocién europea de presagio, la profecia operada
verbalmente a partir de la identificacién de diversos agentes simbdlicos podria
haber tenido un modo de operacién distinto en la tradiciéon nahua. Por ello,
aunque los eventos que presuntamente anuncian el fin de un mundo, que se
encuentran registrados en las fuentes, corresponden a una compleja red semantica
configurada en el interior del imaginario de tradicién nahua durante el proceso de
su traduccién y consignacion en los documentos creados por diversos agentes
europeos parecen haber sido objeto de multiples adecuaciones por parte de los
cronistas para ser insertados de manera especifica con la finalidad de construir
una interpretacion ad hoc a la irrupcién de los espafioles en el horizonte cultural
indigena. De ahi que la integracion de ocho tetzahuitl en el primer capitulo del
Libro XII de la Conquista podria corresponder con una intencién concreta por
parte de Bernardino de Sahagun, sobre todo tomando en cuenta que después de
once libros dedicados al mundo indigena los ocho presagios del primer capitulo del
Libro XII probablemente intentaron justificar “histéricamente” el fin de ese
mundo y la edificacién de otro distinto.*®

Por otro lado, parece ser un hecho que los nahuas que habitaban en los bordes
de una cabecera de doctrina, en la Nueva Espafia del siglo xvI, ya estaban fami-

91 Patrick Johansson K., “Los presagios del fin de un mundo” en El espaiiol y el ndhuatl. Encuentro
de dos mundos (1519-2019) (México: Academia Mexicana de la Lengua, 2020), 23-32.

92 Patrick Johansson K., “Los presagios del fin de un mundo en textos proféticos nahuas”, Estudios
de Cultura Nahuatl 45, enero—junio (México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2013),
71-72.

93 Johansson K., “Los presagios del fin de un mundo en textos...”, 98—114.
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liarizados con la idea de que habria signos que anunciarian el fin de los tiempos,
pues de manera cotidiana podian ver multiples imagenes del fin del mundo y El
Juicio Final, o participar en actividades en las que constantemente eran referidos
los ultimos instantes de la humanidad narrados en la tradicion judeocristiana.
Incluso aquellos nahuas que tuvieron acceso a una educacién privilegiada en
espacios como el Colegio de la Santa Cruz de Tlatelolco, como los colaboradores de
Sahagun, entraron en contacto con una amplia variedad de narrativas apocalip-
ticas creadas en la tradicién europea. Asi, la caida de Tenochtitldn, al igual que
habia ocurrido con Roma y Jerusalén, debia haber sido anunciada por ciertos
sucesos. De ahi que probablemente cuando Bernardino de Sahagun les propuso a
sus colaboradores nahuas documentar los testimonios de la Conquista que se
habian recogido afios atrds por parte de testigos presenciales para construir el
complejo narrativo que acabaria dando forma al Libro XII de su Historia general
de las cosas de la Nueva Espafia, estos inscribieron aquellos acontecimientos
dentro una narrativa en el entre-medio de los flujos del tiempo.”* Por su parte, los
espafioles también tenian en sus imaginarios elementos cosmoldgicos que se
aproximaban a la idea de tetzahuitl, permitiendo que ambas concepciones en-
contraran ciertas equivalencias funcionales y operaran en términos de per-
meabilidad.*

Debido a ello, en el Cddice Florentino —tanto en el texto nahuatl, elaborado en
conjunto con los colaboradores de Sahagun, como en la versién en castellano
redactada por él mismo, asi como en la Relacion de la Conquista que el fraile
prepararia muchos afios después y en la Historia general de las cosas de la Nueva
Espafia— el relato de la Conquista de México comienza con la referencia a ocho
tetzahuitl. Por lo tanto, estas narraciones pueden ser consideradas expresiones
derivadas de algunos de los principios ordenadores del espacio-tiempo propios de
la tradicién mesoamericana y relacionadas con los ciclos que daban sentido a la
existencia de los nahuas, ya que el numero ocho era para ellos la cifra que
sintetizaba las partes constitutivas del altepetl y las partes constitutivas del espa-
cio-tiempo. Asi, los tetzahuitl mencionados en el Libro XII del Cddice Florentino
permiten registrar la presencia de una conciencia espaciotemporal de tradicién
nahua que parece haber sido integrada en el relato de la Conquista para referir,

94 Berenice Alcdntara Rojas, “Signos del final de los tiempos. Los ocho presagios de la Conquista
del Cddice Florentino” en Tetzdhuitl. Los presagios de la Conquista de México, Guilhem Olivier y
Patricia Ledesma (coords.) (México: INAH, 2019), 110-113.

95 Guilhem Olivier, “Controlar el futuro e integrar al otro: los presagios de la conquista de México”
en Tetzdhuitl. Los presagios de la Conquista..., 43-106.
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desde una situacion ambivalente, los acontecimientos que presuntamente habrian
conducido al fin de una era-mundo y al principio de otro.*

En 2022, Edgar Flores, SANER, realizé una serie de obras a partir del Libro XII
con la intencién de proponer un acercamiento contemporaneo a los eventos te-
tzahuitl mencionados en el libro referido del Cddice Florentino. Las ocho obras que
conforman la serie permiten producir figuraciones de una multiplicidad de rea-
lidades posibles a través de la exploracién de diversas dimensiones cosmohistd-
ricas y cosmopoliticas. Asi, al interior de los multiples intersticios generados en
estas dimensiones intersubjetivas parece posible explorar una dimension espa-
ciotemporal multiple registrada en un complejo sistema narrativo transcultural
donde se entrelazan diversas conciencias temporales e imaginarios que modulan
la percepcidn, conceptualizacidn, semantizacion y narraciéon de diversos aconte-
cimientos que pudieron haber significado y simbolizado indicios del fin de una
era-mundo. En el proyecto, el artista busco crear una visién que develara algunos
de los factores, agentes y situaciones que operaron en los procesos que intervi-
nieron en la creacién de aquel complejo narrativo producido en el entre-medio
de las conciencias temporales mesoamericanas y europeas. Partiendo de la idea
de que en esta unidad procesal las dimensiones culturales fueron objeto de
una reconfiguracién en el marco de situaciones intersticiales producidas en el in-
between, y que, a su vez, estas circunstancias modularon los procesos intersubje-
tivos de percepcion, conceptualizacién y semantizacién de eventos experimenta-
dos y narrados en el complejo narrativo referido, la serie Visiones Postapocalip-
ticas del Libro XII (2022) se propone explorar algunas situaciones registradas en
los bordes de multiples conciencias temporales, mismas que derivaron en la
conformacion de una compleja narrativa que transita al borde de las dimensiones
homocroénicas y alocrénicas. (Imagen 15)

Tercera parte

Parece un hecho que la distincién cultural del tiempo es una de las dimensiones
comunes del fendmeno humano, sin embargo, también parece que los limites y
relaciones entre estas distinciones pueden ser drasticamente diferentes entre si, y
que estas inciden de manera profunda en la gestacion de los mecanismos de
categorizacion que operan en las conciencias que dan sentido a las existencias o
los eventos que las amenazan.

96 Alcantara Rojas, “Signos del final...”, 110-113.
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Para establecer un primer mecanismo de exploracién, haremos aqui refe-
rencia a dos distinciones que suponen la identificacién de matrices de percepcién
y conciencia temporal distintas. Desde este punto de vista, la conciencia de orden
histérico supondria organizar los acontecimientos experimentados en relacion con
una logica causal, presuponiendo la referencia a alguna situacion precedente. Por
su parte, la conciencia ahistérica supondria estar determinada por la articulacién
de las experiencias con un cierto estado primigenio, un tiempo original que de-
termina los eventos subsecuentes por suceder a lo largo del proceso temporal. Asi,
los acontecimientos que conforman ese tiempo primigenio derivan en una na-
rrativa que determina los sucesos posteriores, estableciendo, a su vez, su presunta
cualidad ontologica. De este modo, al interior de la conciencia histdrica, los
acontecimientos percibidos en el presente estarian articulados causalmente con
los previstos para el futuro, mismos que son semantizados en funcién de sus
posibles consecuencias. En cambio, al interior de la conciencia ahistdrica la ex-
periencia y semantizacion del tiempo estaria determinada por su articulacién con
la narrativa sobre el tiempo inicial en el pasado. Es decir, en este tipo de conciencia
el presente no se visualiza como una anticipacion del futuro, sino como un efecto
del tiempo inicial o primigenio, y si en este proceso los sucesos del presente
encuentran alguna conexién con un evento futuro, esta no es causal, sino sim-
bélicamente determinada desde el pasado. De ahi que los acontecimientos perci-
bidos en el presente, aunque no sean semantizados como generadores de eventos
futuros, pueden asimilarse simhélicamente como presagios del mismo. Asi, tanto el
presente como el futuro se perciben como un reflejo o representacion simhdlica
del estado inicial en el momento en el que el mundo fue creado. No obstante, es
fundamental subrayar que, al margen de sus diferencias, es posible pensar que
estos dos modos de relacién pueden operar en términos de simultaneidad o co-
existir en una misma unidad procesal experiencial, ya sea en su dimensién sub-
jetiva o intersubjetiva. Asi, un mismo suceso podria ser semantizado simultdnea-
mente a partir de los dos marcos de percepcion, conceptualizacién y simbolizacion
del tiempo. Incluso, la conciencia ahistérica podria también aparecer referida de
manera simbdlica en la conciencia histérica en ciertas narrativas que inauguran
una nueva era que se asume como significativa para toda la humanidad o para el
destino de un pueblo determinado. En otros casos, la conciencia histérica podria
llegar a ser asimilada al interior de los marcos ahistdricos, cuando el proceso
histérico es subsumido al interior de categorias y términos de orden mitol6gico.®”

Tomando en cuenta las referencias mencionadas en los parrafos previos seria
probable explorar algunos de los aspectos que pudieron haber operado en la

97 Uspenskij, “Semiotics...”, 230 -236.
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conciencia temporal de Bernardino de Sahagun durante la elaboracién de los
manuscritos que habrian de conformar el Libro XII, pues él mismo dej6 saber en
su momento que los libros que posteriormente conformarian la Historia general de
las cosas de la Nueva Espafia habrian sido elaborados originalmente en lengua
nahuatl durante sus estancias en el Colegio de la Santa Cruz, Santiago Tlatelolco.

Muy probablemente el hoy conocido como el Libro XII, sobre la Conquista,
habria comenzado a redactarse durante la segunda estancia de Sahagun en el
Colegio de la Santa Cruz, Santiago Tlatelolco, entre 1545 y 1551, y concluido alre-
dedor de 1555. Luego, a fines de 1575 o principios de 1576, fray Rodrigo de Sequera
habria instruido la elaboracion de una version bilingtie de los manuscritos en la
cual fue integrada, en una columna, la versién en nahuatl, y en la otra, su tra-
duccién al castellano. Aproximadamente ocho afios mas tarde, en 1585, Sahagun
habria elaborado una nueva version del Libro XII, en este caso distribuida en tres
columnas; la primera con la transcripcion inicial en nahuatl, otra con una segunda
version ajustada y la ultima con la traduccién al castellano realizada a partir de la
version en ndhuatl corregida. Aparentemente, en la primera columna se habria
integrado el primer registro en ndhuatl hecho en Tlatelolco, mientras que la ter-
cera columna corresponderia con una nueva traduccion hecha a partir de la
version corregida en ndhuatl integrada en la segunda columna. Presuntamente, en
1570, el fraile habria redactado otro manuscrito en castellano que posteriormente
habria llegado a Espafia con un sumario de todos los libros y de todos los capitulos
de cada libro, asi como los prélogos. Luego, entre 1579 y 1580, fray Rodrigo de
Sequera habria llevado a Europa el manuscrito que posteriormente seria identi-
ficado con el llamado Cddice Florentino conservado en la Biblioteca Medicea
Laurenziana de Florencia. De ahi que los manuscritos que habrian sido trasla-
dados o enviados en su momento por el virrey Enriquez son presuntamente los
que actualmente se conservan en Madrid y que son conocidos como el Cddice
Matritense. Sin embargo, la version reformada del Libro XII, escrito en 1585,
aparentemente no llegé a Espafia junto con los otros manuscritos. Aunque para el
propio Sahagun el Libro XII reformado es el que debia ser considerado mas exacto,
el primer manuscrito elaborado en ndhuatl supone ser un registro primario de las
cronicas elaboradas por informantes nahuas.’®

En consecuencia, las distintas versiones del llamado Libro XII conforman una
entidad textual multiple, resultado de una situacion intersticial compleja, no so-
lamente por la diversidad de posiciones que el propio fray Bernardino de Sahagun
asumid, sino también por las multiples ediciones posteriores, incluida la primera

98 Luis Leal, “El libro XII de Sahagun”, Historia Mexicana 5(2) (1955), 184-206.



Tercera parte = 61

edicion del Libro XII publicada en 1829 por separado de la Historia general de las
cosas de la Nueva Esparia.

En octubre de 1947, José Clemente Orozco mostré por primera vez una serie de
obras que tuvieron como objetivo refigurar los relatos sobre la Conquista de
México referidos en la obra de Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la
Nueva Espafia. Titulada Los Teules (1947), la serie de Orozco adopta una posicion
critica respecto de la presunta heroica resistencia indigena, mostrando con mayor
profundidad el efecto del colapso entre estos mundos. Aparentemente, a través de
la figuracién de aquellos sucesos, Orozco se proponia registrar de una manera
procesal los eventos previos al enfrentamiento, la lucha y sus efectos. Basadas en la
cronica de Diaz del Castillo, Historia verdadera de la Nueva Espafa, las pinturas,
acuarelas y dibujos de la serie permiten construir una nueva figuracion de la
Conquista de México que, a su vez, modula la manera en la que estos eventos
funcionaron para imaginar el fin de una era-mundo.

Particularmente, la expresion teules fue usada por los grupos indigenas para
referirse a los espafioles, quienes en un principio habrian sido asociados con
personajes que encontraban un correlato en las cosmogonias mesoamericanas. En
alguna de sus acepciones, la palabra en ndhuatl significaba divinidades y al ser
trasplantada a la fonologia espafiola se registr6 como teules. Sin embargo, en la
obra de Diaz del Castillo, los teules también son referidos en ocasiones con ele-
mentos semanticos asociados con entidades demoniacas o divinidades malignas.
De ahi que una de las escenas mds tragicas y violentas de la serie muestre a tres
personajes presuntamente indigenas cargando restos de cuerpos humanos, pro-
bablemente mutilados, con la intencién de llevar a cabo précticas antropoféagicas.
En la escena, los personajes son figurados con plumas y taparrabo, pero sobre todo
dando la impresién de ser seres cuasi monstruosos. Especificamente en la obra Los
Teules IV (1947) el artista alude a los efectos del evento final mediante una escena
que muestra en un primer plano la cabeza de un equino ensangrentado rodeado
por flechas y partes de cuerpos humanos. Aun con los ojos abiertos y la pata
torcida, la presencia del animal hace de la figuracién un mecanismo para imaginar
la catdstrofe. La cromadtica de la obra producida mediante tonos morados y rojizos
se mezcla con los elementos color blanco que permiten desarrollar una expresi-
vidad particular, misma que se delinea mediante la presencia de un cimulo de
restos humanos.*

Asumiendo que el concepto de coevalness presupone una potencial situacién
donde la experiencia compartida en el tiempo circunscribe los marcos temporales

99 Dafne Cruz Porchini, “Orozco y Los Teules [1947]” (Instituto Nacional de Bellas Artes y Lite-
ratura [INBAL], Museo de Arte Carrillo Gil, 2017), 18—38.
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que operan en una situacion de comunicacién intersubjetivamente significativa, es
importante enfatizar aqui que el presente fenomenolégico, al producir distincio-
nes temporales que se conectan en un presente intersubjetivo, supone entrelazar
los potenciales diferentes pasados y futuros, generando multiples experiencias y
construcciones del presente, incluso cuando se invoca una idea de memoria co-
lectiva. De ahi que la presuposicién de coetaneidad se fundamente en la hipdtesis
de que no sélo existe un presente intersubjetivo compartido, sino que, por im-
plicacién, también habria que suponer un pasado y un futuro intersubjetivos
compartidos, aunque esto no signifique compartir pasados y futuros idénticos, sino
compartir una conciencia temporal que permite establecer la comunicacion en el
presente. En consecuencia, compartir un acontecimiento comunicativo no genera
automdticamente el tipo de intersubjetividad necesaria para establecer la coeta-
neidad,'® como podria haber quedado expuesto a lo largo de la exploracién de
algunas de las circunstancias, mecanismos y procesos que derivaron en la con-
formacién de un complejo sistema narrativo que pareciera ocurrir en el borde de
las dimensiones homocronicas y alocronicas.

De vuelta al manuscrito conocido como el Libro XII, que luego habria de
formar parte del Cddice Florentino, parece importante sefialar que la narrativa que
lo compone fue presuntamente extraida de testimonios indigenas para luego
producir su correlato en la traduccion al castellano y en las ilustraciones inte-
gradas en el documento conservado en la Biblioteca Medicea Laurenziana de
Florencia, para finalmente integrar a cada una de estas unidades narrativas a un
mismo documento después de haber sido moduladas por sistemas de percepcion y
conciencia temporal distintos. Es decir, estas entidades textuales no son equiva-
lentes, mds bien pueden ser referidas como derivados de diversas situaciones
intersticiales.

Respecto de lo anterior, parece importante sefialar que los autores-infor-
mantes nahuas generaron el reato original y fray Bernardino de Sahagun se en-
cargd de su transcripcién y posterior traduccién-adaptacion al castellano para
luego comisionar la elaboracion de las ilustraciones. En el prélogo del Libro XII, el
mismo Sahagun presenta los relatos como resultado de la documentacién de los
acontecimientos, narrados mds de tres décadas después de la destruccién del
mundo nahua y referidos por sobrevivientes que se apoyaron en la tradicién oral
local para completar lo que no habian visto. Por su parte, aunque la mayoria de las
imdagenes suponen corresponder con el texto ndhuatl, el hecho de que esta version
del Libro XII se escribiera primero en torno a 1555 y que las ilustraciones fueran
realizadas unas dos décadas mas tarde, muy probablemente por hombres dife-

100 Birth, “The Creation...”, 7-12.
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rentes, sugiere la posibilidad de que existan diferencias significativas entre las
conciencias temporales que produjeron el relato en ndhuatl y las que después
elaboraron las imégenes,“’l convirtiendo a los relatos de los acontecimientos re-
gistrados en los manuscritos del Libro XII en entidades diferenciadas que revelan
situaciones experienciales significativamente distintas.'**

Cuando Bernardino de Sahagun compil6 la informacion que habria de con-
formar el documento conocido posteriormente como el Cédice Florentino, la co-
laboracion de nahuas educados ya en la tradicién humanista occidental, quienes
trabajaron en las ilustraciones del Libro XII, que narra la Conquista de México
(1519-1521), fue un factor determinante en la creacién del relato. Los dibujos
elaborados por los tlacuiloque operan en un nuevo lenguaje que expresa su propia
forma de visualizar las experiencias y relatos de los eventos.'®?

Dado que el Cddice Florentino es un compendio tanto pictérico como textual,
derivado de fuentes con funciones particulares, las imagenes integradas podrian
ser consideradas entidades asociadas, complementarias, contradictorias o crea-
ciones totalmente nuevas e independientes de su matriz experiencial. Igual que en
el caso de la produccién de la Historia general de las cosas de la Nueva Espafia es
posible registrar aqui también un modo de relacion particular mediante el cual la
transmisién del imaginario indigena ocurri6 a través de un proceso que desplazé
sus dimensiones temporales y expresivas.

El Libro XII, sobre la Conquista, fue uno de los ultimos en ser ilustrados,
probablemente por nahuas que sobrevivieron a la epidemia de 1576, quienes po-
drian haber sido mds jévenes y con mayor formacion en el canon europeo y menos
familiarizados con el vocabulario tradicional del tlacuilo.'®* Cabe sefialar aqui que
en el contexto nahua de aquel momento la oralidad y la imagen se vinculaban
estrechamente en la produccién del sentido, sin que el discurso pictérico estuviera
del todo sometido a la lengua, pero tras la llegada de los espafioles y la acultu-
racién progresiva de los pintores tlacuiloque los principios de la escritura indigena

101 Kevin Terraciano, “Reading between the Lines of Book 12” en The Florentine Codex: An
Encyclopedia of the Nahua World in Sixteenth-Century Mexico, Jeanette Favrot Peterson y Kevin
Terraciano (eds.) (EUA: University of Texas Press, 2019), 45-62.

102 Amber Brian, “Revising the Narrative of the Conquest of Mexico. Bernardino de Sahagun’s
1585 Relacion de la conquista de esta Nueva Espafia”, Textual Cultures 13(2) (2020), 10-24.

103 Anja Brochler, “Revisioning the Conquest of Mexico: Image and Text in the Florentine Codex
(1578 -80)”, The Medieval History Journal 12(1) (2009), 47-76.

104 Jeanette Favrot Peterson, “Images in Translation: A Codex Muy Historiado” en The Florentine
Codex..., Terraciano y Favrot Peterson, 21-36.
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fueron modificados por ciertas normas que derivaban del alfabeto, lo que tuvo
como consecuencia una alteracion en los modos de representaciéon nahua.'®

En este contexto, la presuposicién de coevalness y su negacion, expresada en la
denial of coevalness, parece haber localizado uno de los principales problemas
epistemologicos a considerar, al ser una nocion que apunta al problema de lo
simultdneo, lo sincrénico y lo contemporaneo, y su ausencia en situaciones donde
no hay correspondencia en procesos de percepcién, conceptualizacién y semanti-
zacion del tiempo fisico y el tiempo tipoldgico. Si la denial of coevalness parece
plantear la emergencia de una situacion donde la experiencia de otredad se en-
cuentra determinada por la asimetria temporal que suprime la simultaneidad y
contemporaneidad del encuentro experiencial, el Libro XII del Cddice Florentino
permite explorar algunas de las posiciones que Bernardino de Sahagun y sus
colaboradores nahuas habrian tomado en referencia a los eventos-relatos te-
tzahuitl consignados en el capitulo primero del relato de la Conquista, asi como
identificar algunas de las circunstancias que modularon los procesos intersubje-
tivos de percepcion, conceptualizacion y semantizacion de eventos experimenta-
dos y narrados en aquel complejo narrativo creado al interior de situaciones en el
entre-medio de espacios y flujos de tiempo. En todo caso, los componentes del libro
parecen develar multiples procesos de percepcion, conceptualizacién y narracién
de los eventos referidos derivados de situaciones asimétricas en el entre-medio de
multiples tiempos fisicos y tiempos tipolégicos. Asi, el complejo narrativo creado
por Bernardino de Sahagun, en relacién con los eventos-relatos del fin de un
mundo, parece transitar los imaginarios mesoamericanos y europeos, mostrando
la multiplicidad de conciencias temporales que operaron mas alld del Cddice
Florentino, registrando también algunos de los agentes que modularon el proceso
que acabaria dando forma al denominado Libro XII y sus componentes textuales y
visuales.

Un dltimo ejemplo puede ser integrado en este contexto con la intencién de
registrar otra narrativa sobre la caida de Tenochtitldn. El llamado Lienzo de
Tlaxcala, un documento pictografico del siglo xvi, narra, desde la perspectiva
tlaxcalteca, diversos eventos que impactaron directamente en la construccion de
los imaginarios sobre la Conquista y que aparentemente sirvieron a los diferentes
colectivos tlaxcaltecas para configurar una narrativa que los hacia parte de dichos
sucesos, con la intencion de sobrevivir como grupo y legitimar potenciales dere-
chos juridicos que permitieron su supervivencia tras la consumacién de la ex-

105 Patrick Johansson K., “La palabra y la imagen en los cédices nahuas” en Bibliologia e icono-
textualidad: estudios interdisciplinarios sobre las relaciones entre textos e imdgenes, Marina Garone
Gravier y Maria Andrea Giovine Yafiez (eds.) (México: UNAM, 2019), 87-114.

106 Fabian, Time and the Other...
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tincién del imperio mexica. Inicialmente, las copias identificadas del documento
pictografico constituian un archivo que albergaba informacién puntual sobre la
memoria tlaxcalteca.

Resguardado originalmente en un arca, en el palacio de gobierno, el Lienzo
encontraba correlatos en tradiciones orales y prdcticas rituales, y podria ser in-
terpretado dentro de varias cosmologias. De ahi que desde la perspectiva europea
el Lienzo fuera la figuracién de la Conquista de la corona espafiola, mientras que
para la concepcién tlaxcalteca significaba un mapa del territorio de la Nueva
Espafia, en el cual Tlaxcala se mostraba como su nuevo centro. Asi, el Lienzo es un
documento en el que también se registran dos tradiciones artisticas y narrativas
diferentes, la de los tapices de la Conquista y la de los documentos histdrico-
geograficos mesoamericanos, aunque para los tlaxcaltecas era, sobre todo, un
distintivo que permitia configurar una narrativa sobre su existencia en sus propios
términos, con la intencién de garantizar la supervivencia de su mundo al interior
del mundo europeo.'”’

En relacion con el documento referido anteriormente, se hace pertinente
mencionar aqui que del 4 de diciembre de 2021 al 24 de abril de 2022 fue pre-
sentada en México una exposicién titulada Pintar el Lienzo de Tlaxcala con el
objetivo de refigurar las circunstancias en las que, en su momento, en el siglo xvi,
fue producido el manuscrito pictografico que narra la historia de Tlaxcala y la
llegada de los espafioles a lo que actualmente es México. Como parte del proyecto
fue realizada y exhibida la pieza creada por Mariana Castillo Deball y Eduardo
Abaroa, Lienzo de Tlaxcala (2021), que plantea un acercamiento contemporaneo a
las cosmovisiones, mitos e historias implicitas en el complejo narrativo del relato
tlaxcalteca. Sus componentes permiten producir figuraciones de una multiplicidad
de realidades posibles a través de la exploracién de diversas dimensiones cos-
mohistdricas y cosmopoliticas, e incluso establecer algunos mecanismos picto-
graficos que permiten trasladar aquellas narrativas a un presente postcolonial.
(Imagen 16)

Asi, al interior de los multiples intersticios producidos en estas dimensiones
intersubjetivas, parece posible explorar una dimension espaciotemporal multiple
registrada en un complejo sistema narrativo transcultural donde se entrelazan
diversas conciencias temporales e imaginarios que modulan la percepcién, con-
ceptualizacion, semantizacion y narracion de diversos acontecimientos que pu-
dieron haber significado y simbolizado indicios del fin de un mundo.

107 Antonio Jaramillo Arango, Margarita Cossich Vielman y Federico Navarrete Linares, “Un mapa
de la conquista de la Nueva Espafia: El ’Lienzo de Tlaxcala™, Glocalism. Journal of Culture, Politics
and Innovation 2 (2021).
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Con esta exploracion seria viable construir ya una Optica que permita
registrar algunos de los factores, agentes y situaciones que presuntamente ope-
raron en los procesos que intervinieron en la creacién del complejo gestado en el
entre-medio de las conciencias temporales mesoamericanas y europeas. Partiendo
de la idea de que en esta unidad procesal las dimensiones culturales fueron objeto
de una reconfiguracién en el marco de situaciones intersticiales producidas en el
in-between y que, a su vez, estas modularon los procesos intersubjetivos de per-
cepcion, conceptualizacién y semantizacion de eventos experimentados y narrados
en el complejo narrativo referido, el presente capitulo intentd trazar una segunda
topologia con la intencidn de registrar algunos aspectos y conexiones que per-
mitieran la exploracion de algunas situaciones y factores registrados en los bordes
de multiples conciencias temporales que derivaron en la conformaciéon de una
compleja narrativa que transita al borde de la coevalness, generando un relato que
parece ocurrir en el intersticio de las dimensiones homocrénicas y alocrénicas.

Asi, en las multiples situaciones producidas al interior de estas dimensiones
cosmopoliticas parece posible registrar un complejo dmbito experiencial donde
diversos eventos-relatos registrados en codices, como el conservado en la Biblio-
teca Apostélica Vaticana con el nombre de Codex Vatic. lat. 3738 y conocido como
Cddice Vaticano A, fueron asimilados al interior de un complejo sistema narrativo
que puede encontrar una dimension paroxistica en la nocién nahua de tetzahuitl y
sus correlatos referidos en el manuscrito conservado en la Biblioteca Medicea
Laurenziana de Florencia, llamado Cddice Florentino, mismo que opera no sola-
mente en el entre-medio de multiples espacios y flujos de tiempo, sino que también
exhibe los mecanismos de categorizacion temporal que determinaron la percep-
cién, conceptualizacidn, semantizacion y narracién de diversos acontecimientos
que desde ciertas conciencias e imaginarios pudieron haber significado y simbo-
lizado indicios del fin de una era-mundo.
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Imagen 09: Codex Vaticanus 3738 / Cédice Vaticano A / Cddice Rios, folio 4 verso, edicién facsimi-
lar, 1979, Biblioteca Apostolica Vaticana, Graz, Akademische Druck und Verlagsanstalt, 48.5 cm x
37.0 cm, Coleccién Academia de Artes, México.
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Imagen 10: Codex Vaticanus 3738 / Cédice Vaticano A / Cédice Rios, folio 6 reverso, edicién facsi-
milar, 1979, Biblioteca Apostdlica Vaticana, Graz, Akademische Druck und Verlagsanstalt, 48.5 cm x
37.0 cm, Coleccién Academia de Artes, México.
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Imagen 11: Codex Vaticanus 3738 / Cddice Vaticano A / Cédice Rios, folio 6 verso, edicion facsimilar,
1979, Biblioteca Apostélica Vaticana, Graz, Akademische Druck und Verlagsanstalt, 48.5 cm x
37.0 cm, Coleccion Academia de Artes, México.
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Imagen 12: Codex Vaticanus 3738 / Cédice Vaticano A / Cddice Rios, folio 7 reverso, edicion facsimi-
lar, 1979, Biblioteca Apostélica Vaticana, Graz, Akademische Druck und Verlagsanstalt, 48.5 cm x
37.0 cm, Coleccién Academia de Artes, México.
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Imagen 13: David Olguin, [fotografia de la puesta en escena] 1521: La caida, 2021, texto y direccién
de escena David Olguin, actuacién Martin Ocelétl, Jorge Avalos, escenografia e iluminacién Gabriel
Pascal, vestuario Laura Martinez Rosas, Juan Alonso (Videoescena), Produccién El Milagro, cortesia
David Olguin, México.
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Imagen 14: Jerénimo de Alcald, Relacion de Michoacdn, ldmina XLII, pag, 639, 2000, Moisés Franco
Mendoza (coord.), paleografia Clotilde Martinez Ibafiez y Carmen Molina Ruiz, México, El Colegio de
Michoacén, Gobierno del Estado de Michoacan, Coleccién particular, México.
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Imagen 15: Edgar Flores, SANER, de la serie Visiones Postapocalipticas del Libro XII, 2022, acrilico
sobre papel fabriano, 17 cm x 25 c¢m, Estudio Edgar Flores, SANER, México.
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Imagen 16: Mariana Castillo Deball y Eduardo Abaroa, Lienzo de Tlaxcala, 2021, temple sobre lienzo
(sarga), 620 cm x 200 cm, Estudio Mariana Castillo Deball, México.



Figuraciones y desplazamientos temporales del
complejo narrativo apocaliptico: mas alla del
capitulo XII del Libro de la Revelacion

Primera parte

Un lienzo que figura el relato de El Diluvio, a partir de la narracién contenida en el
Génesis muestra el evento mencionado en el Antiguo Testamento integrando al
fondo de la imagen en la parte central de la escena el arca, para luego distribuir
una multiplicidad de entidades que dan la impresién de una abundante presencia
de figuras humanas, algunas aparentemente muertas y otras que parecieran estar
tratando de sobrevivir en medio de la catastrofe. La figuracién expresada en la
pintura integra en la composicién una cantidad importante de edificaciones que se
distribuyen en el espacio y que ayudan a dimensionar la inundacion y sus efectos
cataclismicos. A pesar de que no ha sido posible confirmar si la pintura se habria
realizado con alguna otra intencién ademds de la transmision de los valores de
tradicion judeocristiana, parece plausible pensar que la obra titulada El Diluvio
(1689), de Cristobal de Villalpando, podria haber evocado a una nueva advertencia,
al tomar como referencia aquel evento que segin los imaginarios judeocristianos
casi extingue la vida en la Tierra y que a finales del siglo xviI, momento en que fue
pintada la obra, suponia expresar una prefiguracion del fin del mundo que
eventualmente habria de ocurrir.'®®

Por otro lado, el Apocalipsis de Abraham es presuntamente una de las pri-
meras narraciones documentadas dentro de la matriz apocaliptica. Creado pro-
bablemente hacia finales del siglo 1 o 11 d. C., el relato se centra en las revelaciones
experimentadas por Abraham, donde le es comunicado el destino de sus descen-
dientes. El esquema narrativo que delinea la revelacion ayuda a establecer las
coordenadas interpretativas en las que se ubica la narracién, particularmente en
los capitulos donde es posible encontrar una descripcién escatoldgica detallada del
fin de los tiempos y del comienzo de una época fundada en la justicia. Ahi se hace
referencia a la nueva era que habria de comenzar tras el juicio de dios sobre los
pueblos paganos y después de que diez plagas hubiesen caido sobre la Tierra.'®®

108 Alejandro Julidn Andrade Campos (ed.), Cristébal de Villalpando. Esplendor barroco de Puebla
(México: Museo Internacional del Barroco, 2018), 39.

109 George Herbert Box, The Apocalypse of Abraham: Edited, with a Translation from the Slavonic
Text and Notes (Londres: MacMillan, 1918).
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Particularmente valioso como referente para los imaginarios apocalipticos en
la tradicion judeocristiana, el Apocalipsis de Abraham —que se ha conservado en
la antigua literatura eslava— es uno de los documentos que aparentemente per-
miten registrar el establecimiento de un patrén narrativo basado en un modelo
discursivo que, en este caso, utiliza al personaje de Abraham como vehiculo para
la divulgacién de un evento figurado antes de su realizacion, instaurando con ello
un sistema temporal determinado por un principio escatoldgico engendrado como
correlato de su contexto.'"

Por otro lado, segun la narracion contenida en el Génesis, las revelaciones
sobre la destruccion de Sodoma y Gomorra al parecer habian advertido sobre un
suceso que seria perpetrado por Yahvé, quien habria de hacer llover azufre y fuego
en ambas ciudades hasta su aniquilacién. Representado de manera recurrente en
la cultura visual novohispana, este pasaje expresa una de las muchas dimensiones
del trasplante de la matriz cosmoldgica judeocristiana y sus narrativas escatold-
gicas asociadas con eventos catastroficos."™ La destruccién de Sodoma y Gomorra,
ciudades que Yahvé habria decidido borrar de la faz de la Tierra para castigar la
maldad de sus habitantes, supone un suceso de cardcter apocaliptico que pre-
suntamente apareceria en imagenes creadas ya en el siglo xviir novohispano con la
intencién de evocar al evento revelado y narrado en el Antiguo Testamento, donde
el fuego cae del cielo sobre las dos ciudades, exterminéndolas.'"?

Rafael Cauduro recuper6 por primera vez el relato sobre la extincién de los
pueblos de Sodoma y Gomorra en 1985, para luego, en 1995, regresar a esa misma
narrativa figurando de un modo diferente el suceso de la extincién revelada.
Mientras que Sodoma y Gomorra (1985) retoma la narracion sobre la extinciéon
revelada a la familia de Lot, representando la mirada de su mujer testificando el
suceso, afios después —en la pintura titulada 24. Entonces Jehovd hizo llover sobre
Sodoma y Gomorra, azufre y fuego (1996)— trabaja nuevamente con el mismo
relato, pero en este caso decide integrar los fragmentos donde se describe la
manera en la que Yahvé habria hecho llover desde los cielos azufre y fuego sobre
Sodoma y Gomorra, destruyendo ambas ciudades, el valle y a todos los seres que
los habitaban. (Imagen 17)

110 Basil Lourié, “Propitiatorium in the Apocalypse of Abraham” en The Old Testament Apocrypha
in the Slavonic Tradition. Continuity and Diversity Marina Swoboda (autora), Christfried Bottrich y
Lorenzo DiTommaso (eds.) (Alemania: Mohr Siebeck, 2011).

111 Aaron M. Hyman, “6. La destruccion de Sodoma y Gomorra y la mujer de Lot convertida en
estatua de sal” en El Antiguo Testamento y el Arte Novohispano, Carmen Gaitan Rojo y Marcela
Corvera Poiré (México: INBAL, 2018), 86—87.

112 Marcela Corvera Poiré, “7 La destruccion de Sodoma y Gomorra y la mujer de Lot convertida
en estatua de sal” en El Antiguo Testamento..., Gaitdn Rojo y Corvera Poiré, 90-91.
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Por otro lado, la interpretacién que los franciscanos hicieron de las profecias
del abad Joaquin de Fiore derivd desde el siglo xviil en una particular visién
escatoldgica y el papel que la Orden debia tener en la construccién de la sociedad
ideal que precederia al fin de los tiempos. Asi, la aspiracién de los franciscanos de
establecer en la Nueva Espafia un reino utépico fue, ademds de una expresion del
ideal de llegar en algun momento al cristianismo pristino, una manifestacion de
las creencias escatoldgicas dentro de la Orden. De ahi que la fuerte presencia de
los temas apocalipticos en territorio novohispano pueda registrarse en casos como
el techo del sotocoro de la iglesia conventual de Tecamachalco, en Puebla, o en los
relieves que decoraban las capillas que daban a los atrios y que mostraban a las
poblaciones originarias un Cristo que vendria en el fin de los tiempos a juzgar a
vivos y muertos.""® Particularmente, las pinturas que se conservan en el sotocoro
de la iglesia franciscana de Tecamachalco fueron presuntamente realizadas en
1562 por un indigena llamado Juan Gerson. El complejo pictérico estd conformado
por siete escenas tomadas del Antiguo Testamento que se vinculan con el relato
apocaliptico para configurar un cosmograma donde incluso aparece la destruccion
de la ciudad de Tenochtitlan.'**

A pesar de que el aparente estancamiento de la mision religiosa en Meso-
américa y el alejamiento de la idea de un fin del mundo inminente provocaron
alteraciones en la vision escatoldgica franciscana, esta no desaparecié por com-
pleto e incluso parece haberse fortalecido a partir de la segunda mitad del siglo
xvil. Muy posiblemente por la influencia franciscana, los dominicos también re-
presentaron a uno de sus santos como angel apocaliptico. Por ejemplo en una obra
que se conserva en la Pinacoteca de la Profesa, en la Ciudad de México, san Vicente
Ferrer aparece arrodillado con grandes alas en su espalda y mirando hacia una
vision del Cristo juez sentado sobre un arcoiris.'*®

Sin embargo, entre las figuraciones apocalipticas, aparentemente, las que han
sido mas representadas en el arte de la Nueva Espafia son las tomadas del Apo-
calipsis de San Juan, en particular tres de las que se refieren en el capitulo XII: la
visién de la mujer vestida de sol, la visién de la bestia de las siete cabezas y la
visién de la intervencién del arcangel san Miguel derrotando a la bestia. En el
marco de esta tradicion escatolégica, Miguel Cabrera logrd una figuraciéon donde
aparece la Virgen protegiendo al Nifio de la bestia y al arcdngel Miguel luchando
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contra esta ultima. Asi, entretejiendo referencias diversas para configurar una
imagen multiple de la revelacién de san Juan, el pintor Miguel Cabrera creé una de
las figuraciones més representativas del siglo xvir.'*® (Imagen 18)

De este modo, san Miguel y la Inmaculada Concepcién fueron entidades
asociadas con el triunfo sobre la idolatria. Por ejemplo, Luis Judrez realizé una
pintura a principios del siglo xvir donde el arcdngel aparece subyugando a un
Satanas con rasgos indigenas. De esta forma, desde finales del siglo xvii, en mul-
tiples figuraciones, san Miguel aparece luchando contra la hidra bajo la mirada de
la Inmaculada. Por otro lado, la descripcion que en el Apocalipsis de San Juan se
hace de la Jerusalén celeste es retomada por la Orden de San Francisco, que desde
el siglo xv1 la identificaria en sus misiones en América. Esta asociacion también se
registra en diversas pinturas murales realizadas en los conventos franciscanos del
siglo xvi.""’

En otra figuracion, creada por Cristébal de Villalpando a lo largo del ultimo
cuarto del siglo xvi, se expresa la particular devocién profesada a los personajes
referidos en el relato apocaliptico de Juan, sobre todo el fragmento referido en el
capitulo XII del Libro de la Revelacion, al que Villalpando apela para la figuracion
de La mujer del Apocalipsis representada con una serie elementos compositivos
singulares. En la representacion aparecen articulados varios acontecimientos de
manera simultdnea. En la esquina inferior derecha es posible identificar a san
Juan presenciando el suceso desde la isla de Patmos y en la esquina superior
izquierda, al Padre Eterno recibiendo en las alturas al Nifio que corre peligro. Al
centro de la imagen una figura alada subyuga a la bestia, auxiliada por san Miguel
arcangel."'®

En este contexto, la Virgen fue considerada la abogada y protectora, pues seria
la Inmaculada Concepcion quien habria de defender al imperio espafiol de la hidra
monstruosa que queria destruir a los elegidos. Esto tendria un fuerte impacto en la
Nueva Espafia, al hacer de la devocion a la Virgen de Guadalupe la figuracién de la
mujer vestida del sol del Apocalipsis, una vision ya muy extendida y que comenzé
con el culto guadalupano entre los sectores criollos de Nueva Espafia. Asi, el
territorio novohispano se habria de convertir en una alegoria de la revelacién
narrada en el Apocalipsis de San Juan."*® Por ejemplo, en la figuracion creada por
el pintor Francisco Antonio Vallejo, Vision de San Juan en Pathmos-Tenochtitlan
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(1771), es posible identificar con claridad un escenario celestial configurado en
torno a la revelacién que tuvo el santo en Patmos, conforme al capitulo XII del
Apocalipsis. En este caso, la imagen parece hacer referencia a la manera en la que
el pasaje fue interpretado desde mediados del siglo xviI por el teélogo criollo
Miguel Sénchez, quien lo entendié como una prefiguracion de las apariciones
guadalupanas del Tepeyac en el valle de México. De ahi que en la imagen san Juan
esté referido en su funcién de transmisor de la revelacion junto con el presunto
evento guadalupano, que habria de convertir a la imagen del Tepeyac en la pa-
trona principal de la Nueva Espafia en 1754."*° (Imagen 19)

Al explorar los imaginarios apocalipticos en su trasplante al contexto mexi-
cano parece posible identificar elementos de orden literario que funcionan en la
estructura narrativa de estos relatos como catalizadores para la creacion de un
dispositivo visién-imagen-realidad que parece tener como objetivo principal pro-
vocar en sus receptores una compleja experiencia que presupone un punto de
inflexién.

Aparentemente la principal funcién instrumental del relato apocaliptico seria
la de elaborar un dispositivo que detona un mecanismo experiencial determinado
por la articulacion crisis-catarsis, mediante la creacion de una férmula narrativa
determinada por la presuposicién de la revelaciéon de un evento que, de manera
inminente, ocurrird en un tiempo futuro predeterminado. Colocando como refe-
rente central esta particularidad de la narracién apocaliptica, parece viable exp-
lorar estructuras poéticas y retdricas especificas con la intencion de identificar los
mecanismos que hacen posible yuxtaponer e incluso entrelazar universos sim-
bolicos recursivos.'*" Tal vez sea esta una de las dimensiones que se pueden
identificar al rastrear la recepcion y el efecto que tuvo el Libro de la Revelacién en
el complejo imaginario y culturas de la Edad Media, donde seria posible registrar
diversos trayectos entre los mundos celestiales y los terrenales dentro de los que
emergen las distintas formas de la revelacién mediante sus multiples expresiones
teolégicas y escatoldgicas, pero, sobre todo, en sus dimensiones artisticas.'** Es-
pecificamente, el Libro de la Revelacion responderia a una particular configura-
cién narrativa que busca emplear el modelo apocaliptico para producir una visién
determinada por un posicionamiento politico concreto en relacién a las estruc-
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turas de poder del contexto en el que fue creado.'” Parece importante aqui tener
en cuenta que la presunta experiencia de Juan durante su estancia en la isla
mediterranea de Patmos y el relato que esta produjo estaria dirigido a las comu-
nidades del Asia Menor, seguidoras de Jesus, con la intencién de promover la
transformacion de los sistemas politicos de la época y con ello crear una nueva
estructura en las relaciones de poder en aquel contexto politico y social."**

Por otro lado, es importante sefialar nuevamente que la percepcién del tiempo
y del espacio, los dos pardmetros bésicos a través de los cuales el ser humano
configura su realidad, parecen estar determinados parcialmente por las distintas
formas de interaccion cultural y, en este caso, religiosa. Aparentemente, en el caso
de la tradicién occidental dicha percepcién se vio determinada por la escatologia
judeocristiana, pero, sobre todo, por el ultimo libro canénico de la versién cris-
tiana, conocido como EI Apocalipsis o Libro de la Revelacion. En esta narrativa la
visién de un tiempo lineal, con un principio y un fin dnicos, se impuso sobre las
concepciones temporales establecidas en la Antigiiedad; estableciendo la idea de
que el unico hecho futuro seguro era el Apocalipsis.

Dada la inexistencia de la idea moderna de progreso, en aquel proceso parece
no haber sido posible establecer un principio dirigido al mejoramiento, por ello las
sociedades que buscaban modelos de perfeccion terrenales veian hacia el pasado,
no hacia el futuro. Sin embargo, el pasado tampoco era concebido desde un sis-
tema temporal histdrico. Asi, a lo largo de la Edad Media los eventos catastroficos
eran figurados como signos de la destruccion final y del Juicio Universal. De ahi
que la fuerza visual y conceptual del Libro de la Revelacion y el capitulo XII del
Apocalipsis hayan permitido que en cada coyuntura de la experiencia occidental
fueran refigurados los sucesos que habrian de ocurrir en el futuro cercano, te-
niendo como referencia la palabra revelada.

Una de las primeras manifestaciones de esa recepcion del Apocalipsis se dio
alrededor del reino milenario, tema que aunque ocupa dos versiculos del libro
tendria un gran impacto en los imaginarios en Occidente. Por ejemplo, entre los
siglos 1v y viII varios textos profetizaron que antes del fin de los tiempos se ins-
tauraria un reino de paz presidido por un gobernante que impondria la justicia en
la Tierra. Mas tarde, a fines de la Edad Media, los profundos cambios que afec-
taron al mundo occidental permitieron la emergencia de nuevas interpretaciones
sobre el fin de los tiempos, conservando muchos elementos de la escatologia
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medieval, pero integrando referencias determinadas por diversos acontecimientos
que comenzaron a transformar la cosmovision occidental de tradicion judeocris-
tiana.'?®

Segunda parte

Parece entonces posible —al mirar hacia las narrativas apocalipticas surgidas en
la trayectoria del imaginario occidental, desde sus origenes hasta los tiempos
recientes— explorar multiples, pero afines, concepciones sobre el mundo y su
puesta en crisis. Examinando los diversos aspectos de este imaginario se pueden
identificar también diferentes relatos que, a su vez, derivan en un amplio espectro
analitico que proporciona un extenso panorama del fendmeno,"”® no solamente
del desarrollo del pensamiento apocaliptico en las mentalidades medievales y
renacentistas,’”” sino también desde la fascinacion de los judios y sus descen-
dientes cristianos por las revelaciones del destino del mundo y de la humanidad
hasta los imaginarios escatoldgicos derivados de la Conquista de América y las
principales narrativas ancladas en los imaginarios de corte milenarista."*® Por ello,
estudiar los multiples procesos que dieron origen a las narrativas apocalipticas en
el mundo antiguo y sus trayectorias hasta la Edad Moderna,'*® en conjunto con la
resonancia de estas en multiples imaginarios actuales, permite rastrear la manera
en la que encuentran correspondencias moduladas por los lenguajes, las técnicas y
los diversos medios de creacién visual contemporanea.'*® Asi, al analizar los pi-
lares fundacionales de los imaginarios occidentales y el desgaste que ha supuesto
la creencia y el debate persistentes sobre el fin del mundo es posible encontrar en
el relato apocaliptico no solamente un paradigma literario, sino también un tropo
artistico, asi como un discurso modulado histéricamente que se ha transformado
segun las multiples circunstancias culturales en las que transita. Por esta razon,
explorar los diversos aspectos sociales y culturales que han determinado a los

125 Rubial, “El Apocalipsis...”, 19-21.

126 Bernard McGinn, The Encyclopedia of Apocalypticism, vol. 3: Apocalypticism in the Modern
Period and the Contemporary Age (Reino Unido: Bloomshury Publishing, 1998).

127 Marjorie Ethel Reeves, The Prophetic Sense of History in Medieval and Renaissance Europe
(Londres: Routledge, 1999).

128 Eugen Weber, Apocalypses. Prophecies, Cults, and Millennial Beliefs through the Ages (EUA:
Harvard University Press, 2000).

129 Bernard McGinn, John J. Collins y Stephen Stein (eds.), The Continuum History of Apocalyp-
ticism (Reino Unido: Bloomsbury Publishing, 2003).

130 John Walliss y K. G. C. Newport, The end all around US: Apocalyptic texts and popular culture
(Londres: Routledge, 2013).



82 —— Figuraciones y desplazamientos temporales

imaginarios apocalipticos desde el periodo premoderno y registrar después sus
variantes en diversos contextos posibilita dimensionar el efecto multiple de las
narrativas que presuponen experiencias reveladoras'®" y que hicieron posible la
produccién de formas narrativas sobre el fin del mundo en las visiones de origen
judio, cristiano y musulmadn, y las respectivas heterorreferencias identificadas al
interior de cada sistema religioso."*

No obstante, parece necesario subrayar que una de las dimensiones funda-
mentales de la cultura que conduce a los imaginarios apocalipticos es aquella que
encuentra como referente principal al fenémeno de la imagen, donde se puede
explorar la manera en la que relatos como el del juicio final han sido referidos a
través de multiples representaciones realizadas por artistas en el norte de Europa
durante el siglo xvi y permiten hoy explorar las diversas dimensiones de este
imaginario a partir de ejemplos creados a lo largo del periodo crucial de la Re-
forma.'*®

Sin duda, la identificacién de algunas dimensiones de los sistemas escatold-
gicos registradas en diversos medios portadores de imédgenes ha hecho de multi-
ples ejemplos cristianos, de los periodos medieval y renacentista un particular
referente para analizar concepciones sobre la finalidad ultima de las cosas dentro
de esos imaginarios."** Es asi como las trayectorias de la imagen apocaliptica han
sido trazadas a través de su ramificacién en las multiples dimensiones simbdlicas
registradas en representaciones creadas a lo largo de su trayectoria por la cultura
visual, permitiendo explorar variados topicos referidos a través de las particulares
visiones de pintores que formaron parte de la cultura occidental y artistas outsi-
ders del siglo xx.'*

Particularmente, la recepcién del Libro del Apocalipsis a lo largo de la Baja
Edad Media y durante la Primera Edad Moderna ha sido registrada al estudiar
multiples representaciones creadas desde 1250 y hasta 1522, donde las diferentes
formas en que operan las imagenes exhiben estrategias interpretativas afines a los
elementos identificados en la exégesis textual. Ahi el cardcter ambivalente de la
representacion visual parece actuar como mecanismo para la exploracion tanto
del contenido como del cardcter formal del texto apocaliptico y, en consecuencia,
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hace posible conjeturar la potencial relacion complementaria entre la dimension
textual y la visual a partir de ejemplos de manuscritos iluminados, tapices, reta-
blos, pinturas y xilografias.'*®

Sin duda, el relato contenido en el Libro del Apocalipsis ha sido una fuente de
fascinacién continua, ya que sus componentes se han integrado a diversos ima-
ginarios de formas diferentes, siendo empleados por los artistas visuales europeos,
quienes los han evocado en multiples formas. De este modo, las imdgenes apo-
calipticas han transitado por variados sistemas ideoldgicos y politicos, hospedén-
dose en las representaciones e interpretaciones tanto de ilustradores de libros
medievales como de artistas graficos, e incluso de cineastas de los siglos xx y xx1."*”
Por lo tanto el potente lenguaje simbolico de la narrativa apocaliptica se condensa
tanto en imdgenes evocadas en multiples ilustraciones medievales de manuscritos
ilustrados,'®® como en las diversas narrativas de corte apocaliptico registradas en
multiples expresiones que forman parte del imaginario mexicano y que se hos-
pedan en medios diversos como pinturas, grabados, impresos, fotografias, escul-
turas y orfebreria elaboradas desde el siglo xvi, trazando los itinerarios de los
relatos escatologicos originados en la tradicién judeocristiana y sus transforma-
ciones a lo largo de los siglos siguientes desde su trasplante a este contexto geo-
grafico.'*

Asi, al registrar los principios generales del pensamiento escatoldgico en Oc-
cidente, tomando como punto de partida el imaginario creado en el judaismo
profético tardio y en el cristianismo primitivo, parece quedar expuesta la manera
en la que los sistemas escatoldgicos de tradicion judeocristiana encuentran un
nuevo ambito de inoculacién en los imaginarios modernos, donde la escatologia se
seculariza al operar como elemento central de la filosofia de la historia moderna
en Occidente. En consecuencia, la filosofia de la historia habria derivado en un
mecanismo particular que, al operar como configurador del tiempo, provocaria
que el orden del tiempo y el orden escatolégico del mundo funcionen de manera
recursiva, al implicar la emergencia de la revelacion como mecanismo funda-
mental de la emancipacion,"*® derivando —particularmente en el caso de la filo-
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sofia de la religion de Hegel— en una teologia politica implicita."*' Incluso se ha
planteado que, en su conjunto, el pensamiento filoséfico moderno, desde Kant,
habria dado un giro apocaliptico que seria rastreable de manera especifica en el
pensamiento escatolégico contenido en las obras de F. Hegel y K. Marx."*?

Aunque la escatologia cristiana continda jugando un rol protagénico en la
formacion de los imaginarios contemporaneos, también es posible registrar ele-
mentos que forman parte de otras tradiciones religiosas en la conformacion de las
multiples narrativas que nutren parte de los imaginarios en la actualidad. Asi, la
presencia de una multiplicidad de dmbitos que presuponen la existencia de na-
rrativas basadas en la identificacién del fin ultimo de las cosas parece colocar a la
escatologia como una de las dimensiones principales de diversos imaginarios.**
Incluso parece viable registrar posibles elementos de orden escatoldgico entre las
narrativas de origen teoldgico y las emanadas de la ciencia moderna en relacién
con el fin del universo,"** o puntos de contacto entre todas las religiones en el
Occidente medieval como en el Oriente, donde los fundamentos de sus sistemas
cosmogonicos desempefian un papel fundamental como vehiculos para la cons-
truccién de sus sistemas axiologicos."*® De hecho, una de las dimensiones que
perfilan en gran medida a las narrativas escatoldgicas es la que coloca en el centro
de la constelacién al componente milenario, que es uno de los elementos princi-
pales de los imaginarios producidos en la tradicion occidental.

Por su parte, las narrativas milenaristas parecen haber sido fundamentales en
la produccién de las estructuras semdnticas a través de las cuales los aconteci-
mientos han sido referidos al interior de las culturas perfiladas por la moderni-
dad,"* sobre todo porque influyeron en los procesos que determinaron las dis-
tintas visiones del mundo en la Antigiiedad y derivaron en las visiones del futuro
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en la modernidad."*’” Al mismo tiempo, la presencia de los relatos escatologicos que
forman parte de las tradiciones religiosas originarias de Oriente Medio habrian
encontrado espacio de inoculacién en el interior de distintos tipos en narrativas
modernas."*® De ahi que explorar los complejos imaginarios milenaristas desde
una perspectiva multiple permitiria establecer la existencia de ciertos mecanismos
en comun, haciendo posible estudiar distintas tradiciones religiosas con la inten-
cién de lograr una visién transcultural del pensamiento milenarista,"** sin dejar
de lado sus diversas expresiones mediadas a través de visiones artisticas y cien-
tificas del mundo a lo largo de los siglos.'*

Uno de los ejemplos que parecen mostrar la manera en la que estas narrativas
transitan por diversos contextos culturales es el modo en el que aparentemente los
grupos evangélicos conservadores a principios de la Guerra Fria promovieron el
establecimiento de una Nueva Derecha Cristiana a lo largo de la década de 1980,
creando y promoviendo una interpretacion de cardcter apocaliptico ad hoc al
contexto, pero que estaba arraigada en su escatologia.'®' Asi, las variedades de la
retdrica milenaria, desde sus formas mds antiguas hasta la actualidad, aparentan
ser componentes de una gran variedad de sistemas escatoldgicos,"** donde los
credos milenaristas se caracterizan por la expectativa de que la salvacion se lle-
vard a cabo, para todo un grupo, por un agente sobrehumano, con o sin colabo-
raciéon humana. En este punto es importante subrayar que, aunque el término
mileniarismo tiene su referencia principal en la tradicién cristiana, generalmente
es una categoria que se utiliza para estudiar las expresiones religiosas en diversas
culturas y tradiciones religiosas, desde los antiguos movimientos del Cercano
Oriente hasta los movimientos apocalipticos.'*?

Particularmente, al examinar los imaginarios en torno a la idea del juicio
final, en articulacién con las multiples visiones apocalipticas, se pueden rastrear

147 Norman Cohn, Cosmos, Chaos and the World to Come. The Ancient Roots of Apocalyptic Faith
(EUA: Yale University Press, 2001).

148 Abbas Amanat y Magnus T. Bernhardson, Imagining the End: Visions of Apocalypse from the
Ancient Middle East to Modern America (Reino Unido: Bloomsbury Publishing, 2002).

149 Glen S. McGhee y Stephen D. O’Leary, War in Heaven/Heaven on Earth: Theories of the Apo-
calyptic (Londres: Routledge, 2005).

150 Cathy Gutiérrez y Hillel Schwartz (eds.), The End That Does: Art, Science and Millennial
Accomplishment (Londres: Routledge, 2006).

151 Angela M. Lahr, Millennial Dreams and Apocalyptic Nightmares: The Cold War Origins of
Political Evangelicalism (Reino Unido: Oxford University Press, 2007).

152 Richard Landes, Heaven on Earth: The Varieties of the Millennial Experience (Reino Unido:
Oxford University Press, 2011).

153 Catherine Wessinger, The Oxford Handbook of Millennialism (Reino Unido: Oxford University
Press, 2016).



86 =—— Figuraciones y desplazamientos temporales

sus transformaciones y comparar sus funciones en contextos religiosos y seculares,
registrando sus itinerarios en diversos ambitos. De esta manera, es posible ana-
lizar como parte de un amplio y complejo imaginario transcultural a las tradi-
ciones proféticas premilenarias, las profecias asociadas a las visiones de la Virgen
Maria, las ideas seculares sobre el apocalipsis nuclear y la transformacion de la
profecia apocaliptica tras la Guerra Fria, en conjunto con las ideas apocalipticas
emergentes asociadas a los ovnis y los extraterrestres."** De manera semejante
como las retdricas postapocalipticas se identifican en las secuelas del holocausto,
los postapocalipsis estadounidenses y los multiples imaginarios en torno a lo que
ocurre después de un acontecimiento concebido como concluyente encuentran
correlatos en componentes simbélicos en un vasto fendmeno narrativo que se
expresa a través de representaciones diversas.'>®

Considerando los aspectos mencionados en los parrafos anteriores, parece
pertinente referir a un trabajo de José Clemente Orozco, que realizé en el templo
de Jesus Nazareno en la Ciudad de México, y donde se puede encontrar una de las
mas interesantes expresiones de los imaginarios apocalipticos creados en la cul-
tura visual mexicana de finales de la primera mitad del siglo xx. La obra Apoca-
lipsis, pintada entre 1942 y 1944, parece haber sido un derivado de la comisién que
Orozco recibié cuando el entonces presidente Lazaro Cardenas le pidié elaborar
un mural en la Suprema Corte de Justicia de la Nacién (SCJN).

Aparentemente, después de que Orozco fuera comisionado en 1940 por la
entonces Direccidn de Bienes Nacionales para realizar un fresco en el nuevo
edificio de la scJN y tras la sucesion presidencial, las autoridades del nuevo go-
bierno decidieron modificar el acuerdo para que la comisién fuera concluida en
una iglesia ubicada apenas a unas cuantas calles. Dado los roces que presunta-
mente José Clemente Orozco tuvo con las autoridades de la época, el proyecto fue
modificado y le fue solicitado desarrollar en la iglesia de Jestus de Nazareno una
obra que glorificara la Conquista de México. Bajo estas circunstancias, el artista
decidi6 recuperar el relato apocaliptico contenido en el Libro de la Revelacién
para elaborar una narrativa ad hoc a la realidad que él veia en aquel momento,
donde un personaje es representado rodeado por entidades aladas que operan
como elementos para figurar el evento, generando un emplazamiento visual pla-
gado de referencias a la muerte, la desgracia, el sufrimiento y los horrores que
revelan un mundo destruido’®® o en proceso de agotarse. (Imagen 20)
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Se podria pensar, entonces, que el impacto de las narrativas e imaginarios
apocalipticos creados en contextos tempranos parece haber encontrado en la
cultura contemporanea correlatos diversos, incluso en el cuerpo femenino —al ser
entendido como objeto de opresién y control a lo largo de la historia— donde se
registran otras de las dimensiones del conflicto del bien contra el mal. Desde este
enfoque, seria posible explorar las correspondencias entre el pensamiento femi-
nista y los imaginarios apocalipticos, es decir, las formas en las que el relato
apocaliptico funciona como referente para aproximarse a los distintos mecanismos
de control contenidos en las précticas culturales."”” De ahi que al examinar las
variantes de las narrativas apocalipticas en la Edad Media, la Reforma y las re-
voluciones seculares de los siglos XIX y XX, en la actualidad sea viable rastrear las
diversas trayectorias de los tropos y relatos apocalipticos en los imaginarios y en
las figuraciones. En consecuencia, es factible explorar en la dimensién escatoldgica
un amplio abanico de creencias, acontecimientos y procesos sociales centrados en
las disyuntivas culturales relacionadas con las visiones del colapso del mundo,
caracteristica que parece ser la que posibilita su articulacion con diversos procesos
y tiempos sociales, ademas de asimilarse a diferentes concepciones del tiempo.**®

Por ejemplo, las pautas del pensamiento apocaliptico isldmico a lo largo de los
siglos muestran numerosas diferencias, entre las que estdn el uso reciente de
textos escatoldgicos judios y cristianos por parte de algunos escritores musulma-
nes, asi como elementos recuperados de imaginarios presentes en la cultura po-
pular.'®® Debido a ello, las narrativas y elementos que conforman los discursos
acerca de un evento apocaliptico en el uso contemporaneo con frecuencia estan
relacionados con finales violentos a gran escala o con la esperanza de la reno-
vacion final del mundo.'® Aqui el impacto formativo y continuo del cristianismo
dentro del movimiento cultural del modernismo pone de manifiesto que el cris-
tianismo no era un sistema de creencias cualquiera para los modernistas, sino el
depositario de la tradicién religiosa en Occidente que supuestamente ha signifi-
cado una poderosa fuerza cultural y politica. De ahi que el cristianismo habria sido
susceptible de ser transformado imaginativamente para que pudiera mantenerse
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al interior de los imaginarios modernos,'®' como parece expresarse también en
algunas de las matrices filoséficas del siglo xx.'®?

Un dltimo ejemplo se hace pertinente en este punto. La serie El Apocalipsis de
San Juan, creada por Rufino Tamayo y editada en 1959 con quince cromolitografias
elaboradas a partir de los pasajes narrados en el Libro de la Revelacion, permite
mostrar el uso de ciertos mecanismos de abstraccidn y sintetismo que, sin em-
bargo, mantienen relacién con los eventos referidos en el ultimo libro candénico del
Nuevo Testamento. (Imagen 21) En la figuracion es posible registrar la revelacion
hecha a san Juan a través de la identificacién de algunos de los componentes del
relato, como el demonio de siete cabezas o los Cuatro Jinetes del Apocalipsis.
Asimismo, en la serie diversos componentes narrativos y descriptivos son refigu-
rados con la intencidn de enfatizar la carga simbolica del evento narrado,*®® re-
imaginandolo como un suceso dramatico de naturaleza césmica. La serie también
parece operar poéticamente a través de mecanismos abstracto-evocativos, figu-
rativo-oniricos y figurativo-simbélicos, logrando un relato apocaliptico centrado en
una estética universalista que prefigura la destruccion de la totalidad del uni-
verso.'®*

Tercera parte

Sin duda alguna, tras el atentado contra el World Trade Center de Nueva York, en
2001, se reactivd una atmésfera de caracteristicas apocalipticas motivada por las
dimensiones y consecuencias del suceso, haciendo resurgir las figuraciones sedi-
mentadas en el relato del apocalipsis. Aqui, la exploracién de los imaginarios
cotidianos y su articulacién con la dimensién apocaliptica registrada en la socie-
dad, la cultura y la politica contemporaneas permite comprender las formas en
que las percepciones del apocalipsis divergen en contextos diversos.'®® Por ejem-
plo, visiones irénicas de las narrativas apocalipticas dominantes en la actualidad
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han encontrado incluso aproximaciones criticas a la idea del Antropoceno, con-
cepto presuntamente definitorio de nuestro tiempo.'®® Otras perspectivas intentan
registrar la conexién entre la légica que rige la construccién de los mitos y las
narraciones apocalipticas, sobre todo al considerar que, a pesar de varios cambios
en los entornos politicos y culturales a lo largo de los siglos, en medio del ascenso y
la caida de lideres carismaticos, el formato o la estructura de dichas narrativas,
sigue siendo ampliamente consistente.'®’

Asi, parece posible plantear que el apocalipsis y el fin del mundo son narra-
tivas que han tenido un lugar central en los imaginarios biblicos, teoldgicos y
populares de la Antigiiedad, la Edad Media y la Primera Modernidad,'®® y han
atravesado la matriz occidental desde sus origenes hasta la actualidad.'®® Asi-
mismo, han permitido estudiar las contenciones y desarrollos actuales de los
multiples riesgos existenciales. Por ello, al examinar algunas de las formas en que
se ha dado sentido a estos apocalipsis secularizados a través de narrativas cultu-
rales mas amplias se puede demostrar que nuestras respuestas a estos riesgos
estan impregnadas igualmente por estas conciencias conformadas por elementos
escatoldgicos. De esta forma, explorar el modo en que la narrativa apocaliptica
enmarca y da sentido a las crisis contempordneas, seculares y cientificas, cen-
tradas en la guerra nuclear, la crisis medioambiental general y el cambio climatico
en diversos contextos culturales, hace posible una articulacién entre las multiples
expresiones de la identidad y de la representacién y permite registrar la presencia
de relatos de tradicién apocaliptica en imaginarios que intentan responder a las
crisis contemporéneas.'”’

Aparentemente, el discurso medidtico contemporéaneo, los medios de comu-
nicacidn, las profecias y las practicas en torno a las visiones del final de los
tiempos parecen estar en sintonia con las narrativas teoldgicas, filoséficas, poli-
ticas e histéricas identificadas desde el arte profético de la Edad Media hasta la
teologia politica actual, donde es posible identificar la presencia de algin relato
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apocaliptico’ que, en cualquiera de sus expresiones, contiene como referencia
central la vision de un mundo puesto en crisis. En este contexto, seria pertinente
hacer referencia a una pieza creada por Ernesto Mufiiz y que lleva como titulo
Coronavirgen (2023). En su primera version, la imagen de la Virgen fue resultado
de un ejercicio para desafiar a la fe catolica, al tomar como referencia la crisis
medioambiental actual. Usando la técnica del collage, Muiiiz figura a una Virgen
con mdscara de oxigeno y la representacion del SARS-CoV22 en lugar del sagrado
corazon con el que habitualmente es representada. Desde el afio 2010, el artista ha
trabajado con la técnica mencionada para hacer obras que yuxtaponen personajes
celestiales con elementos terrenales. Particularmente, en el caso de la primera
versidn de esta pieza, Mufiiz decidid pegarla en la calle un dia antes de que se
anunciara el confinamiento causado por la propagacion mundial del SARS-CoV-2.
Para el autor esta era una imagen que prefiguraria el fin y principio de una nueva
era, ya que integra en la composicion una referencia al planeta Tierra, enfatizando
con ello la dimensién global de la catastrofe revelada. (Imagen 22)

De esta forma, existe una reiterada presencia de relatos que hacen referencia
a una nueva catdstrofe que augura la extincion de, si no toda, gran parte de la
humanidad, y que revelan las formas elementales del imaginario apocaliptico
desde la Antigiiedad hasta nuestros dias, mostrando que la predicciéon es una
forma cultural que, incluso dentro de la ciencia, opera en ciertos casos en el
ambito de la conjetura.'’® De ahi que la escatologia apocaliptica, desde la pers-
pectiva de la funcidn retdrica, tome con frecuencia nociones como tiempo, poder o
perversidad como referentes para desarrollarse en el marco de una dimension
dramdtica y argumentativa que forma parte del discurso de la interpretaciéon
profética en el discurso escatoldgico-apocaliptico.'”

En este contexto, estudios desarrollados desde la psicologia social experi-
mental han intentado mostrar la manera en la que las colectividades que predican
un evidente préximo escenario del fin del mundo adecuan sus preceptos tras
haber transcurrido el tiempo sin que la profecia se realizara, mostrando la ma-
nera en la que los grupos ideoldgicamente identificados con un relato apocaliptico
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configuran potenciales visiones ad hoc con sus estructuras imaginarias."”* Por otro
lado, parece que el registro de un lenguaje determinado y las formaciones ideo-
légicas que lo sustentan permiten encontrar en las narrativas de corte apocaliptico
un particular despliegue discursivo con funciones especificas en torno a la se-
mantizacion de la experiencia escatoldgica, como presuntamente ocurrié también
en el contexto de la empresa colonial.'”®

No obstante, la amplitud de los imaginarios sobre el fin del mundo obliga a
buscar en lo profético una de las dimensiones centrales de estas narrativas, ya que
es esta cualidad la que probablemente integra multiples acepciones del término,
usando como denominador comun el acceso a un mensaje transmitido por una
instancia o agente divino. Por ello al explorar la revelacidén, en relacion con una
estructura politica, emerge informacién fundamental para entender los diversos
usos del componente politico vinculado a las revelaciones registradas desde la Baja
Edad Media hasta el presente'’® y permite registrar puntos de contacto entre las
creencias apocalipticas de la Antigliedad y algunos movimientos del siglo xx ins-
pirados en el milenarismo de origen religioso y, en consecuencia, politico."””

Como se ha sefialado ya, las visiones escatoldgicas milenarias contenidas en el
ultimo libro del Nuevo Testamento han tenido un importante impacto en las es-
catologias occidentales, dado que estas narrativas contribuyeron a la configuracion
de la imaginacion occidental durante los siglos siguientes, pues fue mediante estas
visiones como se conformaron los escenarios apocalipticos en el imaginario occi-
dental, determinando la experiencia y la semantizacion de la idea de la revelacion
y el poder del apocalipsis durante el periodo moderno temprano de la imaginacion
europea y su expansion en multiples sistemas culturales.'”®

También se ha mencionado ya que otra de las dimensiones fundamentales del
fenémeno aqui explorado es la que se halla en la idea de tiempo, ya que es uno de
los componentes principales de la realidad y a través de él encuentran orden los
elementos constitutivos de las narrativas sobre el fin del mundo, pues estan or-
denados de tal manera que determinan las relaciones entre los sucesos y expe-
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riencias. Aunque esta propiedad parece ser una constante en toda referencia
temporal, independientemente de la manera en la que esta sea estudiada, es
importante considerar que la tensién entre el tiempo, la eternidad y la escatologia
presupone problemas relacionados con la posibilidad de asumir la particularidad
de las relaciones temporales, pues es a través de estos referentes donde se arti-
culan las muiltiples cosmogonias.'”® De ahi la relacién entre la realidad y el ethos
profético, ya que al parecer su funcién es producir certidumbre, como quedaria
expuesto al indagar en la genealogia del ethos cientifico-profético desde sus raices
en los ordculos antiguos, para luego explorar su florecimiento en la Europa del
siglo xvir.'*

En su momento, la llamada nueva historia cultural*® postulé una forma de
hacer historia, centrada en los lenguajes, las representaciones y las précticas,
subrayando el estudio de las relaciones entre las formas simbdlicas y el mundo
social."® Otros aspectos definitorios de este enfoque fueron su manera de analizar
los vinculos entre la cultura popular y la alta cultura, asi como su aproximacion a
diversas y complejas relaciones entre las formas impuestas y las multiples mani-
festaciones de resistencia en distintas épocas.'®® Ademds, el enfoque promovido
por la nueva historia cultural pretenderia registrar la forma en que los actores
sociales dan sentido a sus practicas y discursos, y se situaria, por tanto, en el punto
intermedio de las capacidades inventivas de los individuos o grupos y las res-
tricciones y convenciones que los limitan en funcién de sus posiciones en las
relaciones de dominacion. Asi, para esta perspectiva, la idea de representacion
funcionaria como una referencia central, ya que es a través de las representa-
ciones que es posible establecer las conexiones entre las posiciones de los actores y
las relaciones de poder, y, en consecuencia, analizar la forma en que estos y los
grupos se perciben a si mismos y a los demas. De esta forma, el trabajo de registro-
identificacién de las relaciones de poder, haciendo hincapié en las expresiones de
aceptaciéon o rechazo por parte de los dominados, permitié a la nueva historia
cultural explorar los diversos espacios de intercambio.'®*

Por su parte, al interior de la dimensién microhistdrica parecia posible ejercer
un trabajo de contextualizacion multiple que suponia establecer, en primera ins-
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tancia, la posicion que cada actor histérico particular ocupa en los procesos, si-
tudndose en los lugares, dimensiones y niveles diversos de los fendmenos. En este
enfoque no hay discontinuidad ni, mucho menos, oposicién entre la historia local y
la historia global, porque las précticas y representaciones de un individuo, un
grupo y un espacio concretos permiten captar una modulacion particular de la
historia global."® Asi, en cada representacion parece factible registrar referencias
imposibles de documentar en otras escalas, haciendo de estos mecanismos el
acceso al relato, considerado el nivel mas alto de la operacion historiografica.'®®

Una fotografia de Lourdes Almeida, elaborada por medio del montaje digital
de elementos provenientes de diversas fuentes visuales, retoma la técnica del
pastiche para lograr una figuracion ad hoc con su tiempo, pero anclada en el
imaginario cristiano. En la imagen se pueden identificar distintos elementos
simbolicos propios de la tradicion escatoldgica de origen judeocristiano, pero que
en este caso funcionan como herramientas para interrogar cuestiones asociadas
con las formas de representacién del cuerpo y los discursos sobre el género y la
sexualidad. El principio conceptual de la pieza da la pauta para una reflexion
sobre la representacién en si misma, pero sobre todo para enfatizar la supervi-
vencia de imagenes simbdlicas almacenadas en la memoria colectiva. En parti-
cular, la pieza, al hacer uso de la reinterpretacion, logra una figuracion contem-
porédnea donde el dragén de tres cabezas, subyugado por el arcangel Miguel,
representa, nuevas, entidades apocalipticas."®’ (Imagen 23)

Por otro lado, la identificacion del llamado universalismo de punto cero pre-
supone el registro de una dimension de la historia que contrastaria con las formas
narrativas, pues no hay una que en si misma lo abarque todo, sino una multi-
plicidad de redes de historias.'® En este marco de referencia, la presunta condi-
cién poscolonial se expresaria en una forma de presente que registra la disolucion
de la historia y sus estratificaciones, convirtiéndose en un eterno tiempo presente.
Asi, el tiempo poscolonial seria aquel que aparece simultdneamente consignado al
pasado, pero instalado en el centro de la experiencia social del presente. Es decir,
el presente aparece como una realidad determinada por el precedente colonial,
permitiendo la emergencia de una experiencia de vida estructurada en forma de
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representacion colonial.®® El tiempo poscolonial presupondria, entonces, la inte-
gracion de diferentes historias, temporalidades y formaciones culturales dentro de
la misma categoria experiencial, y donde la doble inscripcién dentro-fuera seria el
fundamento de la experiencia poscolonial, suspendiendo las distinciones de antes-
después y aqui-después,’®® como se puede identificar en una amplia variedad de
narrativas y figuraciones producidas en diversos contextos contemporaneos.

En este sentido, es a través de la construccion de la identidad como surgen las
marcas culturales producidas en contextos polarizados, haciendo de los elementos
que las componen referencias que emergen en el juego de poder que opera en la
dindmica exclusién-inclusién. En otras palabras, las formas de identificacién
nunca se construyen completa y definitivamente, sino que se reconstruyen per-
manentemente, sujetas al principio de reiterabilidad'®* o actualizacién y afirma-
cién. De modo semejante, si el desvanecimiento de la distincién entre autenticidad
y artificialidad suele ser uno de los fundamentos de la experiencia estética,'®* y la
aparicion de un espacio en el que se derrumba la distinciéon entre centro y peri-
feria manifiesta la emergencia de un espacio de infinitud que puede convertirse en
un lugar de residencia en el que las fronteras modulan multiples espacios de
interaccion, la experiencia de la identidad en estos espacios significa abandonar la
conciencia de estar dentro o fuera.'®

aPRIcalipsis never again (1996), una pieza hecha en marmol blanco como parte
de una propuesta de cementerio romantico apocaliptico y un cenotafio, es decir,
una especie de monumento funerario, propone una narrativa que parte de un nos-
otros. El proyecto, al sugerir ubicar sus planteamientos en un espacio del dominio
publico, les otorga una funcién operativa que permite producir reflexiones sobre la
existencia en sus distintas formas. La obra, en este caso, se propone replantear
ciertas figuraciones poéticas para registrar los residuos, es decir, explorar el futuro
de la memoria o memoria del futuro, hablar del presente como el mafiana de un
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pasado. Asi, la imagen aparece como un correlato de los imaginarios escatoldgicos,
pretendiendo ser un recuerdo del futuro."®* (Imagen 24)

Podria considerarse, entonces, que aunque una parte importante de las na-
rraciones sobre el fin de un mundo en el imaginario occidental ocurren al interior
de los relatos apocalipticos de la tradicion judeocristiana, su emplazamiento hacia
otros horizontes discursivos permitié la emergencia de una topologia de las vi-
siones del juicio final, donde es viable registrar la supervivencia de las narrativas
apocalipticas expresadas por medio de una gran diversidad de modulaciones en
multiples contextos cosmopoliticos. Asi, el Apocalipsis se habria constituido como
referencia para la produccion de estas representaciones que, a través del tiempo,
se transformaron en narraciones sobre una humanidad sin futuro. De ahi que los
relatos apocalipticos figuren eventos que registran cambios radicales en las con-
diciones de vida, revelados a través de agentes que funcionan como dispositivos
simbolicos que suponen develar el verdadero significado y destino del mundo
predicado. En consecuencia, cada evento apocaliptico muestra a las fuerzas des-
tructivas operando en la alteracién del estado del mundo. Asi, el apocalipsis como
entidad imaginaria parece hacer posible la emergencia de una vision critica de un
mundo, de la naturaleza y del lugar del hombre en él, asi como de los puntos de
crisis que ocurren en medio del colapso.

194 César Martinez “Apostillas a un apocalipsis anunciado” en El amor es eterno mientras dure.
Tumbas filosofales/Epitadesafios y Lapidiarios, Martinez (México: Universidad Auténoma Metro-
politana, 2012), 9-12.
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Imagenes

Imagen 17: Rafael Cauduro, 24. Entonces Jehovd hizo llover sobre Sodoma y Gomorra, azufre y fuego,
1996, acrilico sobre tela y madera, 200 cm x 122 cm, Coleccién Pago en Especie, Secretaria de Ha-
cienda y Crédito Publico, México.
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Imagen 18: Miguel Cabrera, La Virgen del Apocalipsis, ca. 1760, éleo sobre tela, 340 cm x 352 cm,
Museo Nacional de Arte. Secretaria de Cultura-INBAL (Transferencia, 2000. Ex Pinacoteca Virreinal
de San Diego), México.
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Imagen 19: Francisco Antonio Vallejo, Vision de San Juan en Pathmos-Tenochtitlan, 1771, leo sobre |a-
mina de cobre, 85.6 cm x 65 cm, Museo Soumaya Fundacién Carlos Slim, México.
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Imagen 20: José Clemente Orozco, Apocalipsis, 1942 -1944, fresco, 2713 m x 6 m, propiedad de la
Nacién Mexicana / Secretaria de Cultura / Direccién General de Sitios y Monumentos del Patrimonio
Cultural / Acervo del Templo de Jesus de Nazareno, Centro Histdrico de la Ciudad de México, Méxi-
co. Foto: © Benjamin Flores/Proceso (2012).
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Imagen 21: Rufino Tamayo, de la serie Apocalipsis, 1959, litografia, 33 cm x 51 cm, Instituto de Artes
Gréficas de Oaxaca, México.
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Imagen 22: Ernesto Mufiiz, Coronavirgen, 2023, collage, 110 cm x 90 cm, Coleccién particular, Méxi-
co.
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Imagen 23: Lourdes Almeida, San Miguel Arcdngel, 1996, impresién cromégenea a partir de negativo
digital, 50 cm x 40 cm, Estudio Lourdes Almeida, México.
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Imagen 24: César Martinez Silva, aPRIcalipsis never again, 1996, placa de marmol blanco con graba-
do en laser, 100 cm x 70 cm x 2 c¢m, Estudio César Martinez Silva, México.




Imaginarios y narrativas cataclismicas: algunas
dimensiones de las cosmologias modernas

Primera parte

Creada en 1873 como una publicacién semanal, la revista La Nature'®® —segun lo
referia en el prefacio del primer numero de la publicacién el editor Gastén Tis-
sandie— tenia el objetivo de convertirse en un proyecto editorial enfocado de
manera instrumental a la divulgacién de la ciencia, entendida como un efecto de la
curiosidad humana, y a sus productos como consecuencias del culto a la natura-
leza. De este modo, el editor y fundador de la publicacion vanagloriaba a la ciencia
aplicada, en sus multiples expresiones, y la definia como manifestacion del espi-
ritu de la humanidad. Desde esta perspectiva, la poblacién humana seria una
fuerza que participa del fendmeno evolutivo al tomar el papel que este le ha
asignado y que estd llamada a desempefiar en todo el planeta.

En 1965 el escritor Salvador Elizondo utilizé una gran variedad de materiales
graficos publicados en La Nature para realizar un mediometraje titulado Apoca-
lypse 1900, en el que configura un relato cinematografico centrado en la idea de la
extincion humana. Mediante secuencias, elaboradas utilizando el principio del
montaje expresivo, el filme logra crear escenarios definidos por cataclismos pro-
ducidos por diversos eventos catastréficos. Tomando como punto de partida el
relato sobre el progreso, idea que se convirti6 en el eje del imaginario moderno y
que se exacerbd a lo largo de los siglos XIX y XX, la pelicula hace uso de una
seleccién de imagenes que permiten crear diversas figuraciones de los presuntos
grandes avances de la humanidad. Con ello, Elizondo dirige al espectador hacia
una vision que muestra un escenario cataclismico en el que la humanidad habria
de verse al borde de la extincion. Para lograr lo anterior, toma como referencia
principal el relato y los imaginarios de la Belle Epoque con la intencién de con-
frontarlo con los efectos del progreso, que habrd de tornarse en el referente
simbdlico de un imaginado relato apocaliptico."*® (Imagen 25)

La idea de catastrofe parece ser una referencia que refleja las transforma-
ciones de los sistemas axioldgicos que determinaron los imaginarios desde los
inicios de la Edad Moderna hasta nuestros dias. Aparentemente, a lo largo de los

195 La Nature: revue des sciences et de leurs applications aux arts el a Uindustrie: journal heb-
domadaire illustre, redactor en jefe Gaston Tissandier.

196 Salvador Elizondo, Apocalypse 1900, fotografia de Gerardo Villegas, 22 min. (México: Fernando
Belina Produccidn, 1965).
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siglos esta idea delined el significado de diversos eventos que perfilaron las
transformaciones de los valores y sentidos que se han albergado en las narrativas
occidentales al interior de una multiplicidad de discursos sobre lo catastréfico. De
ahi que parezca posible explorar la presunta existencia de una estructura procesal
en la que aquellos eventos son referidos, primero, como sucesos creados y eje-
cutados por una entidad divina, para luego darle a la naturaleza la cualidad de
agente productor de estos fenémenos y, finalmente, construirlos como un evento
de caracter antropogénico. Esta dimension procesal parece develar ciertos entre-
lazamientos aleatorios entre diversos motivos explicativos fuertemente asimilados
al interior del proceso cultural occidental.

En consecuencia, el establecimiento de la narrativa del progreso habria de-
terminado de manera importante las transformaciones de los sistemas cosmold-
gicos premodernos que aun semantizaban estos eventos desde una perspectiva
religiosa, dando pauta para la instauracion de narrativas determinadas por pre-
suntos principios racionalistas que al abordar las catastrofes las explicaban desde
la distincion producida mediante la nocion de naturaleza. A pesar de que queda
pendiente la cuestion sobre los mecanismos culturales para referir a estos eventos
desde otros referentes conceptuales, es posible identificar que el concepto de
catdstrofe fue objeto de una particular modulaciéon semdantica a partir de la dis-
tincién hombre-naturaleza que luego, en el siglo x1X, se habria complementado con
la dicotomia naturaleza-sociedad."®’

La obra grafica de José Guadalupe Posada y su transmision reiterada seria un
buen ejemplo para mostrar la manera en la que una serie de acontecimientos
figurados mediante su produccion grafica ha sido percibida desde conciencias
diferentes, impactando los mecanismos de interpretacion de sucesos en términos
de una readecuacién o reordenamiento que obliga a una resignificacién que
construye una nueva figuracion. Dicha refiguracién parece haber sido ya mostrada
a través de la exploracién del fenémeno de comunicacién, entendido como uno de
los multiples momentos que conforman un proceso mds amplio denominado
transmision. Esta aparente simple distincion habria permitido explorar la pro-
duccién de José Guadalupe Posada y su impacto en la cultura visual, sobre todo
considerando la numerosa cantidad de imagenes que realizé para ilustrar multi-
ples eventos y que luego habrian de ser reproducidas y reutilizadas por los edi-
tores de los medios de comunicacién para quienes trabajo. Estas imagenes fueron
insertadas en hojas volantes, cuadernillos o formatos periodisticos populares
donde se hacia referencia a sucesos que configuraban los imaginarios de la po-

197 Francois Walter, Katastrophen. Eine Kulturgeschichte vom 16. bis ins 21. Jahrhundert (Stuttgart:
Reclam, 2010).
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blacién en México. De ahi que la produccion grafica de Posada permita explorar en
este contexto diversos procesos sociales que fueron fundamentales en la cons-
truccién de una cultura visual en el pais, la cual estuvo determinada por las
necesidades de comunicacién de su entorno, como lo muestran los trabajos que
elabor¢ para ilustrar sucesos catastroficos.'®®

Estas obras, publicadas repetidamente en hojas volantes, permiten hoy re-
gistrar la atmoésfera que dominaba en México a finales del siglo xix en relacién con
sucesos catastroficos provocados por fendmenos naturales que eran sujetos a in-
terpretaciones de orden religioso o a través de los imaginarios milenaristas. La
expresividad gréfica de las figuraciones creadas por Posada posibilita explorar la
manera en la que estos anuncios impactaron en la vida cotidiana de los receptores
y su entorno. Aunque estas imagenes fueron empleadas para anclar narrativas
catastroéficas situadas en un cronotopo especifico, el espacio-tiempo al que referian
funciond para proyectar imaginarios creados en otros contextos que se encon-
traban ya almacenados en la memoria cultural de la sociedad mexicana como
escenarios que revelaban un apocalipsis inminente. Asi, la supervivencia de las
figuraciones sobre el fin de los tiempos encuentra en la obra grafica de José
Guadalupe Posada un registro moderno de estos imaginarios y su efecto en la
poblacion. Estas imagenes, al configurar una experiencia de orden escatoldgico,
coadyuvaron en la consolidacion de la atmésfera apocaliptica de finales del siglo
XIX y principios del xx.'*

En una de las impresiones del trabajo de Posada que aun se conservan es
posible identificar la figuracion de un escenario, acompafado de un texto que
revela el fin del mundo, incluso afirmando que este evento ocurriria el dia 13 de
noviembre de 1899. La noticia parece haber sido resultado de una atmdsfera
provocada por informacion divulgada por algunos medios de comunicacién res-
pecto de predicciones de orden presuntamente cientifico. Asi, los relatos divulga-
dos a través de estos medios integraron en sus noticias predicciones sobre diversos
fenémenos naturales que habrian de provocar grandes catdstrofes que inmedia-
tamente eran interpretadas como indicios del Gran Juicio Universal, incluso re-
produciéndose posteriormente de manera continua, pero ya con matices sarcas-
ticos como parece registrarse en otra hoja volante fechada en 1910 donde se
muestra el didlogo entre dos personajes la Mama Tierra y Don Cometa Halley.
(Imagen 26)

198 Adolfo F. Mantilla, “José Guadalupe Posada: transmisor” en José Guadalupe Posada. Trans-
misor (México: Museo Nacional de Arte, 2013), 17-31.

199 Karen Cordero Reiman, “El fin del mundo se aproxima. José Guadalupe Posada” (comentario
de obra) en Visiones apocalipticas..., Museo Nacional del Virreinato, 113—114.
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Los ejemplos mostrados en los parrafos anteriores tenian la intencién de
situar una reflexién que, en este punto, permite ser trasladada hacia un aspecto
especifico de la cosmologia. Al centrarse en primera instancia en las diversas
narrativas occidentales y sus imaginarios este aspecto hace posible explorar al-
gunas de las potenciales respuestas criticas y tedricas a la idea de catdstrofe o
extincién engendradas al interior de la cosmologia occidental moderna. Aparen-
temente, en torno a mediados del siglo xx surgié un imaginario de filiacién apo-
caliptica que habria de determinar las narrativas culturales occidentales. Esta
nueva escatologia permitié configurar un relato sobre el fin de los tiempos que, si
bien tenia su referente genealdgico en las narrativas de la tradicién judeocristiana,
también poseia multiples conexiones con elementos simbdlicamente engendrados
en una compleja red de imaginarios secularizados que encontraron en la idea del
fin de los tiempos un elemento casi inmanente a su existencia. Asi, las llamadas
conciencias postmilenarias habrian dado pauta para la emergencia de una red
semdntica que opera por medio de una multiplicidad de conexiones que entrelaza
diversas narrativas producidas en los imaginarios derivados de la tradicién apo-
caliptica de la antigiiedad occidental, pero articuladas con una concepciéon un
tanto distinta del futuro. En consecuencia, la escatologia postmilenaria, y sus
multiples matices y dimensiones, podria ayudar a estudiar las figuraciones re-
gistradas en la modernidad tardia, particularmente aquellas expresiones que
tienen como referentes escenarios atémicos y otras catastrofes de orden antro-
pogénico.>®

Respecto de las narrativas centradas en escenarios catastroficos y otros po-
sibles sucesos, como los eventos de aniquilacién atdmica, parece fundamental
detenerse en las particularidades de las conciencias apocalipticas de la moderni-
dad tardia, ya que en su interior estaria albergada una serie de elementos que
perfilan la fascinacién moderna por la idea de desastre. Esta cualidad podria ser,
incluso, una de las dimensiones méas profundas de la escatologia occidental con-
temporanea, sobre todo si se pone atencién a la recurrente sensacién contempo-
ranea de que el desastre estd siempre presente como una entidad latente. Asi, seria
posible encontrar en estas narrativas vinculos profundos con concepciones apo-
calipticas ancladas en experiencias de crisis profundamente arraigadas en los
sistemas axiolégicos que reaccionan de manera puntual a situaciones que signi-
fican amenazas de gran magnitud. Por ello, al focalizar el imaginario catastréfico
occidental y explorar en sus raices, se podria encontrar una profunda relacion con
la idea de que todo escenario presuntamente apocaliptico encuentra su correlato

200 Monica Germana y Aris Mousoutzanis (eds.), Apocalyptic Discourse in Contemporary Culture.
Post-Millennial Perspectives on the End of the World (Londres: Taylor & Francis Ltd., 2014).
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en la supuesta capacidad de operar existencialmente en el d&mbito de la predicti-
bilidad.***

En una obra de Leopoldo Méndez, que aparentemente fue comisionada por el
Art Institute of Chicago en 1945, él mismo se figura al interior de un escenario que,
en su conjunto, parece ser una composicion narrativa anclada en el contexto de la
Segunda Guerra Mundial. Tirado sobre una gigantesca libreta de apuntes, el artista
se retrata a s mismo en la parte inferior de la escena con una pluma en la mano
que esta cerca de encontrarse con el dedo de una calavera que, a su vez, indica
hacia un punto. La figuracién podria evocar a una revelacién donde el mismo
autor es el protagonista. En este contexto apocaliptico, la imagen encuentra en el
fascismo al actor principal de la vision de la catdstrofe. Expresada mediante la
presencia militar y elementos simbolicos que apuntan hacia la intolerancia reli-
giosa, la figuracion permite convertir al imaginado espacio mexicano en el lugar
que seria testigo del evento apocaliptico. A espaldas del personaje una enorme
cruz, que en su parte inferior se convierte en una espada que se entierra en un
nopal, es rematada por cuchillas que le dan forma a una especie de esvdstica nazi.
Sobre ella un 4guila, probablemente del escudo nacional mexicano, aparece cru-
cificada, mientras que en el fondo de la escena un contingente avanza hacia lo que
podria ser la Ciudad de México.*”?

Se podria pensar que la obra asume su adscripcion a la tradicién apocaliptica
al inscribir en el titulo la frase “Lo que puede venir”, es decir, al asumir que la
figuracion es una revelaciéon que hace uso de los imaginarios y relatos apocalip-
ticos almacenados en la memoria cultural de Occidente. Con ello el artista asume
la posicidn de transmisor de una revelacién que, en este caso, estd anclada a un
periodo de gran incertidumbre al interior del contexto politico global hacia el final
de la Segunda Guerra Mundial. Al proyectarse a si mismo encima de un gigante
sketchbook, mientras la visién apocaliptica se hace presente en su mente, el autor
se figura en el escenario grafico integrando simbolos y demds referentes de la
geografia mexicana, incluyendo elementos constituyentes de la narrativa mitica
sobre la fundacion de Tenochtitlan. Grotescamente alterados, los elementos sim-
bolicos funcionan como mecanismo para representar el colapso del mundo. Asi, Lo
que puede venir (1945) es una figuracién que, por un lado, se convierte en un
mecanismo de autoproyecciéon que deviene en un dispositivo que revela una po-
tencial catastrofe apocaliptica. Acostado y en una actitud cuasi extasiada por la
manera en la que su mirada es representada, Leopoldo Méndez parece estar

201 Eva Horn, The Future as Catastrophe. Imagining Disaster in the Modern Age (Nueva York:
Columbia University Press, 2018).

202 Karen Cordero Reiman, “Lo que puede venir. Leopoldo Méndez” (comentario de obra) en
Visiones apocalipticas..., Museo Nacional del Virreinato, 114—115.
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contemplando una visién que luego es proyectada a sus espaldas. La destruccion
provocada por la guerra se hace presente en la revelacion de Méndez, quien
experimenta un pasaje simbélico donde el pueblo mexicano estd a punto de ser
aniquilado a pesar de que una serpiente parece estar librando una batalla contra
quienes estdn intentando destruir al mundo figurado en la imagen.

Afios después, en 1958, fue publicado un texto ilustrado con trabajos de un
grupo de artistas que en aquel momento eran parte del Taller de Grafica Popular.
El documento, pensado como un dispositivo revelador, trataba de advertir los
potenciales efectos catastréficos que el uso del estroncio 90 podria causar a nivel
masivo. Ademads, sostenia que aquella sustancia radiactiva estaria siendo produ-
cida por las explosiones nucleares de uranio, que en conjunto con otras sustancias
como el cesio 137 tendrian un efecto catastrofico de orden global. De esta manera,
los atomos de estroncio 90 son referidos como agentes productores de una po-
tencial catéstrofe de alto impacto, ya que permanecen activos por mas de 30 afios
dafiando gravemente a todos los seres del planeta. Asimismo, en la publicacién se
hace referencia a la correlacién entre esta sustancia radiactiva con padecimientos
como el cancer o la leucemia, afirmando incluso que el Instituto de Fisica de la
Universidad Nacional de México habria hecho publico en aquel tiempo, en un
informe de 1958, el registro de particulas de estroncio 90 y cesio 137 en la leche que
se distribuia a toda la poblacién. La advertencia muestra entonces un escenario
definido por una catastrofe radiactiva que estaria propagandose a través de los
alimentos, pero también mediante el agua de lluvia que llegaria al subsuelo para
luego contaminar la vegetacion y los animales que se alimentan de estos ele-
mentos, provocando finalmente un escenario apocaliptico.

Para figurar estas visiones fueron utilizados trabajos de los artistas Angel
Bracho, Andrea Gomez, Mary Martin, Adolfo Mexiac, Leopoldo Méndez, Fany
Rabel, Carlos Rivera, Mariana Yampolsky, Iker Larrauri y Alberto Beltran. De este
ultimo, la obra Lluvia radioactiva (ca. 1958) tiene como pie la frase “Una negra y
siniestra amenaza se levanta sobre el pueblo de México”. En la imagen, un hombre
y una mujer cargando a un infante parecen estar huyendo de lo que podria ser una
explosion, ya que en el fondo de la escena es posible identificar una nube que en
su interior forma entidades cadavéricas y cuerpos humanos.?”® En otra obra, fe-
chada en 1959, pero realizada por el artista Adolfo Quinteros, se figura un esce-
nario semejante. Al centro de la escena, en primer plano, una mujer abraza a un
hombre y a un nifio. Los tres estdn en un paraje desolado y al fondo, de manera
preponderante, se visualiza lo que podria ser una nube de hongo provocada por
una explosién nuclear. En la parte inferior de la obra la frase “el dltimo aviso”,

203 Taller de Grafica Popular [TGP], México estd en peligro (México: TGP, 1958).
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ademds de dar titulo a la obra, parece revelar un potencial suceso apocaliptico.
(Imagen 27)

Segunda parte

Hace mds de medio siglo se argumentaba que el presente era, sobre todo, la época
de la simultaneidad de los espacios, de su yuxtaposicién, donde lo cercano, lo
lejano, lo contiguo y lo disperso estaban permanentemente implicados; un periodo
en el que la experiencia del mundo era menos la de un tiempo lineal que se
desarrolla histéricamente que la de una topologia en la que multiples realidades
aparecen como dimensiones entrecruzadas y donde, ademds, era posible registrar
una gran variedad de espacios delimitados por varias localizaciones definidas por
relaciones de proximidad entre puntos o elementos diversos. Aquella era una
época en la que la percepcién del espacio se producia bajo la forma de interre-
laciones entre lugares. Algunas de estas realidades tenian la propiedad de estar en
relacién con todos ellos, pero de manera que neutralizaban, suspendian o per-
turbaban el conjunto de relaciones que los distinguian. Segun este enfoque, ade-
mas de las utopias, que presuponen lugares sin espacio real, existian otros espacios
denominados heterotopias, entendidos como sistemas de apertura/cierre que
permiten la separacién y el entrelazamiento de distintos lugares en una misma
experiencia temporal. No obstante, estos espacios asociados a cortes en el tiempo,
tendrian la capacidad de yuxtaponer multiples espacios en una misma experien-
cia, es decir, operar con referencias heterocrdnicas. Asi, las heterotopias y las
heterocronias suponen organizar y ordenar multiples realidades de forma relati-
vamente compleja,*** permitiendo la conformacién de una experiencia multiple y
simultdnea de realidades que condensan distintas dimensiones temporales y es-
paciales.

Tomando en consideracion las referencias previas, una potencial catastrofe
nuclear, un escenario de aniquilacién provocado por armas de destruccién masiva
u otros posibles eventos globales como fenémenos de orden biolégico o geoldgico
parecen ser, desde hace al menos més de medio siglo, parte de las heterotopias que
han conformado a las narrativas de cardcter escatolégico en la contemporaneidad
occidental. Dichas narrativas en su conjunto conforman el complejo sistema es-
catoldgico conformado por los imaginarios modernos y contemporaneos. De ahi
que al dirigir 1a mirada hacia estas narrativas sea posible identificar algunas de las

204 Michel Foucault, “Des espaces autres” (conferencia en el Circulo de Estudios Arquitecténicos,
14 de marzo de 1967), Architecture, Mouvement, Continuité 5, octubre (1984), 46 —49.
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multiples respuestas individuales y colectivas a los potenciales escenarios apoca-
lipticos que se figuran en los imaginarios contemporaneos.”®®

Particularmente, al tratar de hacer una somera revision de las narrativas con
elementos escatolégicos que han venido configurando los imaginarios durante el
ultimo cuarto de siglo xx parece evidente que en muchos casos estas se han
convertido en parte fundamental de los sistemas ideoldgicos y politicos contem-
porédneos, al establecerse como un agente social al interior de las relaciones so-
ciales actuales, en particular respecto a la idea de una potencial catdstrofe de
dimensiones masivas.’*® Por ejemplo, en algunos casos, al tomar como referencia
el denominado sistema capitalista global, parecia posible identificar la manera en
la que la escatologia contempordnea manifiesta su llamado punto cero apocalip-
tico, como parece haber quedado expuesto cuando ocurrid la catastrofe del 11 de
septiembre de 2001 en Nueva York. Asi, algunos de los sintomas contemporaneos
que expresan la existencia de una atmésfera apocaliptica encuentran correlatos en
diversos eventos catastréficos que expresarian algunas de las dimensiones del
complejo apocaliptico contemporaneo, conformado, en gran medida, por narrati-
vas sobre la crisis ecoldgica global asi como los inminentes efectos negativos de la
industria biogenética y el crecimiento explosivo de las divisiones y exclusiones
sociales.””’

Particularmente, en el caso mexicano, David Alfaro Siqueiros parece haber
condensado en algunas de sus obras un imaginario escatoldgico concebido como
un dispositivo para el registro y exploracién y de diversas visiones apocalipticas, e
incluso postapocalipticas, donde la relacion de los elementos que componen sus
figuraciones produce una experiencia espaciotemporal multiple. En estas obras
Siqueiros visualiza escenarios que se caracterizan por la disolucién radical de las
estructuras que establecen las distinciones del tiempo y el espacio que registra,
figurando sucesos donde el mundo que estd siendo destruido adquiere una di-
mension conceptual. Estas revelaciones dejan expuestas potenciales realidades en
las que las fuerzas destructivas actuan de formas diversas en el mundo, adoptando
la funcién de agentes que alteran los entornos representados, dejando ver asi
escenarios donde el mundo registrado es un proyecto en proceso de extincion.

Durante la década de 1930 David Alfaro Siqueiros realizé algunas obras que
bien podrian referirse aqui como expresiones de los imaginarios escatolégicos que
se desarrollaron en aquel contexto. Por ejemplo, en la obra Cosmos y desastre

205 Robert Wuthnow, Be Very Afraid: The Cultural Response to Terror, Pandemics, Environmental
Devastation, Nuclear Annihilation, and Other Threats (Reino Unido: Oxford University Press, 2010).
206 Jason Dittmer y Tristan Sturm (eds.), Mapping the End Times: American Evangelical Geopolitics
and Apocalyptic Visions (Londres: Routledge, 2010).

207 Slavoj Zizek, The Year of Dreaming Dangerously (Londres: Verso, 2012).
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(ca. 1936) el artista figura un impactante escenario que aparenta ser la represen-
taciéon de un lugar en el que ya no hay signo de vida alguno, una visién que,
considerando los eventos catastréficos experimentados durante el primer cuarto
del siglo XX, bien podria ser su respuesta poética a la idea de catastrofe o, incluso,
la extincién, como lo corrobora otra obra creada en ese mismo lapso. En El fin del
mundo (1936) Siqueiros figura un espacio otro, tomando como fuente iconografica
un antiguo complejo arquitecténico localizado en Medio Oriente. En la imagen el
lugar es representado como un escenario en llamas, probablemente tomando en
cuenta los antecedentes catastréficos del lugar. Estas obras permiten identificar
algunas de las figuraciones apocalipticas del pintor; mismas que proyect6 en al-
gunas de las imdgenes que realiz6 en este periodo, figurando catastrofes que
podrian haber sido concebidas en aquel momento como una especie de revelacion
de un escenario de aniquilacién préximo; visiones de las que el pintor volveria a
ocuparse posteriormente.?’®

Podria pensarse que algunas de las cuestiones que emergen junto con la idea
del fin de la historia estdn asociadas con dos de los mas importantes motores de la
tradicion occidental. Por un lado, parece haber una correlacion entre la inercia
que impulsd la conformacion de la légica que configur6 las narrativas cientificas y
la persecucion del reconocimiento al interior del relato de la autoafirmacion del
proyecto moderno. Y por otro lado, el impulso hacia la légica cientifica supone
haber producido en la humanidad moderna una permanente necesidad de satis-
faccién determinada por el deseo constante de expansion —mediado por la as-
piracién del proceso econémico racional— y la busqueda de la afirmacién, que
pareciera haber determinado las formas de expresion de la trayectoria histdrica.
Por lo tanto, la 16gica econémica de la ciencia moderna presupone haber operado
en conjunto con la persecucion del reconocimiento expresado en la autoafirmacion
de la modernidad para, supuestamente, trascender los regimenes tirdnicos y
consumar el proceso histérico. Estas fuerzas, al impulsar incluso a sociedades
culturalmente dispares hacia el establecimiento de regimenes demdcratas, libe-
rales y capitalistas, serian presuntamente agentes importantes en la trayectoria
hacia el presunto estadio final del proceso histérico. No obstante, queda aun la
duda sobre qué tan imprescindible es cuestionarse todavia si los presupuestos que
determinan las ideas sobre la libertad y la igualdad, tanto politica como econé-
mica, en el hipotético estadio final de la historia, permiten realmente la emer-
gencia de un mundo estable en el que la poblacién humana en su conjunto exista

208 Itala Schmelz, “The Vision of the Ultimate Man. The Apocalyptic Path of the Works of David
Alfaro Siqueiros” en SITAC IX: Teoria y prdctica de la catdstrofe, Eduardo Abaroa (dir) (México:
Patronato de Arte Contemporaneo, A. C., 2013), 403—409.
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en un ambito de plenitud. En consecuencia, otra posible alternativa analitica busca
comprobar si en la presunta condicién espiritual de este ultimo hombre de la
historia ya no permanecen sedimentos de aquel impulso por el dominio de todo, o
si este impulso permanece intacto y eventualmente comenzard una nueva tra-
yectoria que hundiria al mundo en el caos,”® haciendo que el fin de la historia
transmute a una historia sin fin.

Cabe destacar que las narrativas escatoldgicas figuradas en las obras de David
Alfaro Siqueiros no solamente se alimentan de los imaginarios apocalipticos en-
gendrados y propagados por la tradicion judeocristiana, pues en sus creaciones
entra en juego una amplia variedad de situaciones que suponen cambios en las
condiciones de vida, las cuales se transforman en potenciales escenarios experi-
mentados mediante revelaciones del fin de un mundo. Asi, las figuraciones de
Siqueiros parecen estar centradas en la exploracién de diferentes relatos e ima-
ginarios, con la intencién de ser utilizados poéticamente como referentes episte-
moldgicos para analizar los fendmenos culturales. En otras palabras, el pintor
entenderia al arte como un sistema de comunicacion supraindividual que se ex-
presa con mayor fuerza en las figuraciones que permiten el acoplamiento de
diferentes realidades, logrando una dimensién simbdlica que transita por diversos
modos de comunicacién que producen vinculos diversos entre las imagenes y los
multiples elementos que conforman las diferentes cosmologias.

Mediante el proceso creativo ejecutado por Siqueiros aparentemente quedan
expuestas algunas de las relaciones que determinan al ser humano y a su mundo,
encontrando algunas de las conexiones entre ellos. En sus obras la figuracion
funciona como herramienta de modelado y de comunicacién, una doble funcién
que permite explorar las dimensiones del imaginario. Podria decirse que sus
imagenes se basan siempre en la dimension imaginaria, ya que su existencia es
una derivacion de los mecanismos de simbolizacién individual y colectiva.

Por otro lado, el hecho de que las narrativas cientificas actuales puedan estar
desempefiando el papel de profecias contempordneas no significa que el discurso
cientifico contempordneo funcione como sustituto de la religiéon o de otros siste-
mas axiolégicos. Mds bien, estas narrativas podrian ayudar a comprender el papel
del ethos profético en el fendmeno cultural, entendido como un tipo flexible de
narrativa e imaginario cuya funcion es fabricar una especie de certeza sobre el
mundo. Asi, explorando el inicio y la genealogia de este ethos hibrido cientifico-
profético es posible encontrar sus raices en los ordculos antiguos para luego re-
gistrarlos nuevamente en el siglo xvii, cuando su florecimiento en Europa habria
encontrado en presuntos fundamentos éticos y politicos la argumentacién para

209 Francis Fukuyama, The End of History and the Last Man (Londres: Pengtiin, 1992).
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convertirlos en parte de las narrativas cientifico-proféticas. Asi pues, los cientificos
y los eruditos no son los unicos agentes proféticos, aunque hoy en dia los asesores
de la ciencia podrian realizar previsiblemente un ethos profético cada vez que
crean narraciones para persuadir a la gente sobre algin acontecimiento.**’

Algunos ejemplos contempordneos de narrativas centradas en tematicas sobre
el futuro después de un final podrian estar tratando de figurar escenarios del
Sistema Tierra después de la extincién de la especie humana, asi como relatos
sobre la historia de la humanidad después de su aniquilacién. Estas narrativas
contemporaneas se centran en enfoques geoldgicos para explorar posibles esce-
narios futuros y en cémo seria posible reconstruir el suceso de la extincién a partir
de los restos registrados en los estratos del Sistema Tierra tras un evento catac-
lismico.”"* Asi, un examen exhaustivo de las dimensiones filosoficas y éticas que
subyacen en las narrativas sobre las respuestas sociales respecto de algunos es-
cenarios, como el cambio climéatico, podria ayudar a explorar cémo estas reac-
ciones parecieran estar articuladas con los imaginarios sobre un evento apoca-
liptico.** Por ejemplo, al observar las précticas asociadas a la construccién de las
llamadas habitaciones del panico, o la edificacién de cdmaras de supervivencia
subterrdneas en las que son almacenados multiples suministros en espera de un
evento apocaliptico, parece posible explorar el fenémeno de la preparacién como
una de las dimensiones de esta compleja respuesta cultural a figuraciones e
imaginarios globales que presuntamente exhiben la deficiencia de la cultura
contemporanea respecto de producir las certezas sociales y politicas necesarias.**?

El hecho de que cada dia seamos bombardeados con noticias de una nueva
catastrofe de proporciones mundiales que promete arrasar con una parte, si no
con toda la humanidad, muestra cémo el arte de la prediccion fue, desde nuestros
primeros ancestros hasta hoy, una forma de imaginar escenarios catastroéficos. En
este sentido, varios acontecimientos, como el actual calentamiento global, la ani-
quilacién nuclear y las pandemias, entre otros, han sido figurados como revela-
ciones de una fatalidad inminente. Asi, explorando estas narrativas sobre pre-
dicciones de calamidades es factible encontrar en qué momento estos imaginarios
se convierten en parte de la forma contemporanea de narrar el tiempo presente y
sus efectos en el futuro proximo.***
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Para profundizar en algunos de los planteamientos anteriores parece util
volver al ejemplo de las visiones cataclismicas de Siqueiros quien, tras su estancia
en Manhattan durante 1936, donde creé el llamado Taller Experimental, volvié a
figurar escenarios apocalipticos conformados por visiones catastréficas y de ani-
quilacién. Teniendo en mente la idea de la potencial vision del ultimo hombre
sobre la Tierra, realizd, ademdas de obras plésticas, un primer borrador para el
guion de un “drama simbdlico y poemadtico revolucionario” titulado Brasa Viva
(1960). El documento mecanografiado es, segin el mismo Siqueiros, una obra
concebida para una potencial puesta en escena que se encontraba inserta en un
contexto dominado por la degradacién humana. Asi, el drama, al tiempo de afir-
marse como un relato metaforico, busca su heterorreferencia en un sistema
axioldgico contaminado. La obra parece haber sido realizada con el objetivo de
exhibir un mundo aniquilado y, en consecuencia, condenar enérgicamente a todos
aquellos discursos que presuponian tener una funcién revolucionaria, pero que
luego la habrian abandonado en el momento de mayor peligro.**®

Entre los afios 1960 y 1964 Siqueiros realizé obras como Admonicion. Un fuego
muerto cubrird toda la Tierra (1962), donde tratd de representar un escenario de
extincion total sefialando la aniquilacién de la vida de los seres y las cosas.*'®
(Imagen 28) Incluso, doce afios antes el artista habia ya mostrado una vision que
apuntaba hacia la conciencia de un futuro definido por la aniquilacién como efecto
de los factores antropogénicos. En Alegoria del progreso (1950) figura una visiéon
que al mismo tiempo proyecta un mundo en el presente y el mismo mundo en el
futuro. En la parte izquierda, el espacio luce como un lugar aniquilado, en con-
traste con la vision que definia la idea de progreso en los imaginarios de la
modernidad. Asi, la imagen permite configurar una revelacién que muestra el
futuro de la Tierra tras la expansion del progreso moderno.*”’

Como se ha sefialado ya, eventos como los ataques nucleares a Hiroshima y
Nagasaki en 1945 permitieron la consolidacién de un imaginario centrado en la
idea de que el fin de los tiempos podria estar llegando. Casi setenta afios después,
un terremoto, un tsunami y una nueva crisis nuclear surgida en 2011 hicieron
recordar la fragilidad del mundo contemporéaneo. Tras esos eventos, transcurridos
en cuestiéon de minutos, ciudades enteras quedaron arrasadas y dias después
imagenes de aquella regién en Japén hacian pensar nuevamente en aquellos su-
cesos ocurridos en una Cherndbil abandonada por la contaminacién radiactiva,
que tendria efectos en las generaciones venideras. Estos sucesos suponen haber
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detonado nuevamente una sensacién de vulnerabilidad que amenaza no sola-
mente a la vida humana, sino también al resto de las especies.

En respuesta a estos eventos, la sociedad global parece encontrar en las na-
rrativas escatoldgicas correlatos simbdlicos de las amenazas inminentes de una
catastrofe masiva. De esta manera, el miedo provocado por diversos riesgos ca-
tastroéficos de escala mundial que se han experimentado desde la segunda mitad
del siglo xx expresaria una dimension de las reacciones frente a una potencial
aniquilacion nuclear o a los peligros de las armas de destruccién masiva, asi como
a los agentes hioldgicos y a los efectos ecoldgicos. Cada uno de estos aspectos
encuentra correlato en las narrativas apocalipticas contemporaneas que, de ma-
nera compleja, trazan topologias que se entrelazan con los distintos preceptos que
consolidaron estas ideas. Asi, el discurso de la catdstrofe inminente seria un rasgo
recurrente y sorprendentemente central de la vida social, sobre todo considerando
que la realidad contemporanea ocurre al interior de una permanente conciencia
de que la vida humana en la Tierra podria llegar repentinamente a su fin. De ahi
que en diversas figuraciones aparezcan escenarios apocalipticos de manera se-
mejante a la que en los medios de comunicacidn se expresa una intensa sensibi-
lidad ante los posibles peligros globales. Por ejemplo, un evento registrado en un
ambito local o regional se convierte en cuestién de horas en una experiencia
global.**®

Tercera parte

La serie Estado sismico (2017), creada por Nadia Osornio, aparentemente ha lo-
grado un mecanismo poético particular que hace posible la figuracién de esce-
narios que producen en sus receptores experiencias de transformacién, colapso,
aniquilaciéon o amenaza, donde los personajes y sus respectivos entornos son
instrumentos para la exploracion de reacciones, asi como la produccién de vi-
siones derivadas de las secuelas provocadas por la percepcion de catastrofes re-
gistradas en diferentes escenarios mexicanos a lo largo del tiempo. Dado que los
imaginarios sobre el fin del mundo contempordneo y sus consecuencias suelen
tener dimensiones totales, y que estas figuraciones apocalipticas se caracterizan
por fuertes procesos transculturales, la investigacion y la produccién artistica de
Osornio logra, a través de los recursos poéticos que emplea, el andlisis y la
identificacidn de ciertas figuras de pensamiento, narrativas, imagenes y escenarios
albergados en la memoria colectiva para proyectarlos mediante la técnica del
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collage. La serie no solo analiza las figuraciones apocalipticas del espacio urbano
de la Ciudad de México, sino también busca evocar diversas narrativas sobre el fin
del mundo instaladas en un imaginario global. Asimismo, parece haber logrado la
identificacién de ciertas visiones que, en su integracion, producen efectos sim-
bolicamente unificados en imaginarios que conectan distintas realidades, most-
rando con ello el modo en que las imdgenes vinculan todos los sistemas de con-
ciencia y comunicacion entre si. (Imagen 29)

A pesar de que la dimension temporal desempefia un papel central en todos
los lenguajes naturales, multiples perspectivas teéricas y filoséficas estdn pro-
fundamente divididas en cuanto a la implicacién del fenémeno del tiempo en los
sistemas escatologicos y cosmolégicos.”’® Sin embargo, presuntamente no habria
discrepancia alguna en asumir que esta es una de las dimensiones fundamentales
para la conformacién de la realidad cultural y que sus elementos constitutivos
pueden estar determinados por diversas relaciones de experiencia expresadas
lingtiisticamente. Por otra parte, como ya se ha mencionado, la dimensién tem-
poral es también una de las referencias fundamentales para el desarrollo de la
llamada conciencia histdrica, que en su fase elemental supone haber sido el efecto
de un despliegue recursivo del tiempo en una trayectoria que transita del presente
al pasado y del pasado al futuro, desde el presente. Asi, la conciencia histdrica
podria describirse como un mecanismo de comunicacién en el que toda infor-
macién que ingresa al sistema temporal condiciona el efecto sobre el destinatario
social. Por lo tanto, en este proceso no es relevante el origen ni el agente que emite
el mensaje, sino su articulacion e impacto en el destinatario social e individual. De
ahi que el sistema de ideas que conforma al destinatario social supone ser el que
determina el mecanismo de significacion de la experiencia, incluyendo aquellos
casos donde el proceso implica una reaccién a eventos determinados por fuerzas
externas.”*’

Como se ha mencionado ya, la percepcién del tiempo, al estar condicionada
por la dimension cultural, puede ser percibida, experimentada, conceptualizada y
simbolizada de diferentes maneras, produciendo conciencias del tiempo y modelos
de percepcion temporal que en ocasiones parecen pendular entre lo que con-
vencionalmente han sido definidos como sistemas de conciencia histéricos o
ahistdricos. En los sistemas de conciencia histéricos el mecanismo de percepcion y
semantizacion de cada acontecimiento, referido como un suceso ocurrido en un
tiempo pasado, se organiza con respecto a una logica causal, de modo que se
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percibe como un evento resultado de acontecimientos anteriores. Este modelo
conciencial presupone siempre una referencia a alguna situacién precedente, pero
no a la inicial, es decir, al interior de esta conciencia los acontecimientos presentes
se relacionan causalmente con los futuros en términos de sus consecuencias en el
marco de la unidad procesal. Asi, el efecto de cada acontecimiento es el criterio
para evaluar su importancia histdrica y, por tanto, su relevancia desde la pers-
pectiva modelada del futuro.**!

En este sentido, algunos artistas se han ocupado en figurar su presente en
relacién con una vision catastrofica. Las expresiones de sus imaginarios y na-
rraciones del fin de los tiempos intentaron vincular una conciencia temporal
compleja, donde varios sistemas escatoldgicos pueden formar parte de un fené-
meno en el que cada gran escenario catastrdéfico y aniquilador evoca a diversos
sistemas de conciencia del tiempo, convirtiéndolos en instrumentos para repre-
sentar los acontecimientos imaginados. En el marco de estas visiones, la percep-
cién del futuro parece diferir sustancialmente de la percepcion del presente y del
pasado, en el sentido de que cada escenario futuro debe percibirse a través de la
premeditacién y no a través de la experiencia directa en un momento presente.
Por lo tanto, el futuro debe ser una experiencia especulativa. No obstante, al ser un
escenario que hace referencia a algo que aun no ocurre, presupone evocar ex-
periencias condicionadas por una percepcién del presente y del pasado.

Desde el punto de vista lingliistico, aunque parece ser un hecho que no todas
las lenguas distinguen gramaticalmente formas del presente, pasado y futuro, es
posible registrar distinciones entre el pasado y el no pasado sin que esto implique
una categoria gramatical para el futuro. En algunos casos, las formas lingtiisticas
que refieren a eventos que ocurren o presuntamente ocurren al margen de la
realidad pueden llegar a significar una especie de tiempo futuro. Por lo tanto,
aunque una potencial experiencia del tiempo futuro puede encontrar formas di-
ferentes de figuracion segun las distintas conciencias culturales, parece un hecho
que toda concepcion de este supone un tipo de relacién entre el presente y el
pasado.**?

Tomando en cuenta los aspectos referidos en los parrafos previos, en la me-
dida en que el futuro parece no tener una cualidad de experiencia empirica, su
percepcién desde la perspectiva del presente estaria articulada por una percepcién
desde la perspectiva de una forma de pasado. Es decir, la conciencia del futuro se
configura como aquel presente que surgird posteriormente, y en relacion con lo
cual el presente actual se convertird en el pasado. Asi, el presente presupone ser
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una expresion del futuro en el pasado y una expresion del pasado en el futuro. Por
ello la relacién entre el pasado y el presente podria ser trasladada a la relacion
entre el presente y el futuro, es decir, el futuro puede conceptualizarse por ana-
logia con el presente.

Por ejemplo, en las conciencias del tipo histérico el futuro es aquello que
nacerd del presente, al igual que el presente naci¢ del pasado. De este modo, la
nocién evolutiva y prospectiva del mecanismo temporal de las conciencias histé-
ricas funcioné como referencia ontoldgica para afirmar una particular percepcién
del futuro. Esta concepcién, al implantarse en la conciencia histérica, moduld la
identidad del futuro al interior de los modelos cosmolégicos donde la percepcién
temporal esta ligada a un estado inicial y el comienzo del tiempo se percibe en su
articulacion con el presente, el futuro y el pasado. De ahi que parezca fundamental
sefialar aqui, nuevamente, que la creacion del tiempo estd determinada de manera
concomitante con la creacién del mundo, pues su diferencia no radica en su
estatus existencial, sino en su relacion con la experiencia de la percepcion. Por ello
el tiempo se percibe con frecuencia, no como una entidad que surge constante-
mente, sino como algo que existe y que ha sido creado. Por su parte, la percepcién
del futuro se basa en la existencia de una idea asociada a la predestinacion, pues
en tanto sea posible registrar algun relato sobre acontecimientos pasados seria
plausible identificar un correlato sobre acontecimientos futuros, es decir, de todo
aquello que estd predestinado a ser. Esa narrativa, segun la conciencia temporal
que la predique, puede ser accesible en mayor o menor medida a ciertos agentes
capaces de percibir, figurar o visualizar lo que ocurre en otro lugar o en otro
tiempo. En algunos casos, esta capacidad puede adquirirse al interior de procesos
rituales adivinatorios, asi como mediante el recurso de los oraculos.?*

Explorar la forma en que las figuraciones en el tiempo juegan un papel
esencial en las narrativas culturales, especialmente aquellas en las que se modulan
imaginarios, estereotipos, mentalidades, prejuicios, valores, ideas fijas, actitudes y
otras referencias simbdlicas, parece ser una alternativa para explorar algunas
poéticas en donde las ideas de aniquilacidn, catdstrofe y extincién operan como
tépicos para la conformacién de las narrativas escatolégicas y sus imaginarios
artisticos. Por ejemplo, la instalacién Hidrocarburos (2007), conformada por un
conjunto de objetos e imagenes que aluden al proceso de extracciéon de estos
compuestos organicos, fue realizada con el objetivo de revelar las implicaciones
que la comercializacion de estos tiene en el medio ambiente y su impacto en la
naturaleza. La obra —integrada por varios objetos que portan las identidades de
algunas de las corporaciones internacionales del sector y que son conocidas por su
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historial de abusos en los procesos extractivistas, en particular durante el siglo xx
— configura un relato que parece apuntar hacia la identificacion de algunas de las
implicaciones ecolégicas de estas actividades, poniendo particular atencién a las
dimensiones efectuales al interior de una unidad procesal temporal.

Segun la propia Minerva Cuevas, creadora de la instalacidn, la pieza seria
resultado de una exploracion derivada de la curiosidad por indagar en el efecto del
impacto de un meteorito que presuntamente habria sido factor de la extincién de
megafauna en la regién. No obstante, en este contexto le fue posible registrar
algunas de las problematicas sociales implicitas en diversos procesos economicos,
permitiendo la documentacién de algunos relacionados con la extraccion de re-
cursos por parte de las industrias petroleras.’** Incluso, recientemente la artista ha
trabajado en piezas como Texaco (2021) o War chief (2021) que utilizan botes de
aceite de motor y que al ser intervenidos por ella, colocando flores sintéticas,
siguen haciendo referencia a la articulacién entre mecanismos que involucran
conciencias temporales multiples y que prefiguran escenarios catastréficos en-
trelazados con procesos geol6gicos registrados en tiempos pretéritos y la dimen-
sion antropogénica. (Imégenes 30 y 31)

Podria ser significativo mencionar en este punto que al tomar como refe-
rencias las dimensiones tecnoldgicas, socioldgicas, geograficas, psicoldgicas, teo-
légicas y narratolégicas seria factible identificar un complejo dispositivo genera-
dor de escenarios apocalipticos vinculados entre si por los multiples efectos
provocados por la aceleracion derivada de las tecnologias de la informacion y las
tecnologias de la visién en la post o tardomodernidad. En este contexto, adquiere
relevancia la manera en la que el dominio de la realidad virtual en la percepcién
de la existencia hace de las tecnologias de la informacion el dmbito donde son
configuradas multiples figuraciones apocalipticas y donde las estructuras del
tiempo parecen haber colapsado.??®

Lo anterior enfatiza la relevancia de las imagenes en el mundo humano en
cuanto a su dimension individual, pero también como resultado de un fenémeno
colectivo, ya que las experiencias interactian con las imagenes y las narrativas de
sus culturas. Incluso aunque en algunos casos estas figuraciones representen
realidades que no encuentran una referencia en el mundo vivido. Esta dimensién
heterotépica de las imagenes tendria la capacidad de alterar la interfaz tiempo-
imagen y provocar un desplazamiento en la relacion imagen-lugar-tiempo.>*®
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Desde que se plante6 que la percepcién del tiempo en el siglo xx podria
definirse como la expresién de un modelo temporal particular en el que la ex-
periencia de los sucesos que ocurren en el mundo era configurada a la manera de
una red que conecta puntos de interseccién fue posible afirmar la posibilidad de
registrar la coexistencia de una gran variedad de realidades delimitadas por lo-
calizaciones definidas por multiples relaciones de proximidad entre sitios o rea-
lidades. Asi, al interior de esta dimension, donde la idea de espacio estaba con-
formada por diversas relaciones de localizaciones, parece haber emergido la
llamada conciencia heterotdpica que presupone la existencia de varios sistemas de
apertura/cierre que tienen la capacidad de yuxtaponer variados espacios en un
mismo lugar real, multiples localizaciones que son en si mismas incompatibles y
que estan, en la gran mayoria de los casos, asociadas a referencias heterocronicas.
Lo anterior permite asumir que las dimensiones heterotépicas y heterocrénicas
posibilitan organizar diversas realidades temporales y espaciales a través de re-
latos y figuraciones.?”’

Construida aparentemente a partir de una particular forma de apropiacién del
sentido edificante que buscaban las narrativas cristianas, la obra Nuestra mara-
villosa civilizacion (1976) de Juan O’Gorman parece encontrar en los imaginarios de
la primera mitad del siglo XX y el primer cuarto de la segunda mitad una forma de
postular una figuracién apocaliptica a través de una estructura narrativa que
ocurre al interior de un cuadrante iconoldgico, estableciendo asi una composiciéon
de orden simétrico que se despliega por la abundante presencia de figuraciones
monstruosas que se desprenden de la iconografia cristiana para engendrar sim-
bolos que encuentran su espacio de accién en el uso paradigmético de elementos
modernos y seculares. (Imagen 32) En consecuencia, para O’Gorman lo apocalip-
tico pareciera no estar articulado con una idea o concepto sobre un espacio-tiempo
configurado teoldgicamente, sino mas bien con una escatologia secularizada que
encuentra en la modernidad y sus agentes coloniales y poscoloniales los elementos
que engendran un escenario apocaliptico.

Adoptando la manera en la que la tradicion iconoldgica occidental hace uso de
la sobreposicién de personajes y eventos para desarrollar una retérica edificante
de orden religioso, la figuracién de O’Gorman logra crear un relato sobre un juicio
final que toma como referencia el gran relato de la modernidad capitalista e
industrial, planteando al evento apocaliptico mediante la expansion de los pre-
ceptos modernos,??® expresados de manera central en las menciones que aparecen

227 Foucault, “Des espaces...”, 46—49.
228 José Luis Barrios, “Nuestra maravillosa civilizacion. Juan O’Gorman” (comentario de obra) en
Visiones apocalipticas..., Museo Nacional del Virreinato, 117
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a los pies de la Estatua de la Libertad, donde se hace referencia a dos de los textos
mas expresivos sobre la crisis del mundo moderno. Por un lado estd el mundo
postapocaliptico figurado en la obra de George Orwell 1984 (1949), donde se
construye un escenario-mundo que se encuentra en una situacién de colapso.
Controlado por el Partido, un grupo oligarca que tiene a la poblacion bajo vigi-
lancia perpetua y que somete y desaparece a cualquiera que exprese alguna dis-
crepancia con el régimen, el mundo que se describe en la obra usa como personaje
principal a un hombre que trabaja para el Ministerio de la Verdad modificando la
informacién para que se adapte a los principios ideoldgicos del Partido. Este
hombre conoce a una mujer llamada Julia, con quien comienza una relacion ilegal.
Tras ser arrestada, la pareja es sometida a tortura mediante un procedimiento que
altera sus conciencias y que desvanece su condicion de individuos al modificar sus
mecanismos bioldgicos, convirtiéndolos en una expresion del fin del mundo mo-
derno.*”

Por otro lado, en La decadencia de Occidente (1923) Oswald Spengler habia
planteado, desde la publicacién del primer tomo, una lectura que suponia tener la
capacidad de compilar en un mismo documento las principales dimensiones in-
telectuales de toda una era-mundo. Asi, la obra es figurada a través de aproxi-
maciones que suponen situar como una de sus referencias principales al problema
de la historia universal. La concepcién de Spengler sobre una nueva filosofia de la
historia, centrada en la idea del universo como historia, la relaciéon entre la
temporalidad y la cultura, la critica al eurocentrismo de la historia universal
europea y la visién organica de la historia de las culturas le permiten finalmente
afirmar la decadencia de Occidente y con ello prefigurar su fin. El documento
plantea la idea de una morfologia de la historia tomando al universo como tal, en
oposicion a la idea del universo como naturaleza. En el marco de esta filosofia de
la historia, Spengler plantea una aproximacion a la historia de las culturas como
un fenémeno orgénico que responde a un proceso conformado por diferentes
etapas que, en su conjunto, conforman un ciclo vital hasta alcanzar, inevitable-
mente, el momento de su ocaso o decadencia. De esta manera, al referir a la
nocién del tiempo a principios del siglo XX, Spengler evoca a la concepcién de la
historia universal que prevalecia en Occidente, planteando su puesta en crisis. Al
reconocer el ciclo vital de las culturas La decadencia de Occidente postula una
Optica que pone en el centro de la critica a la idea de la civilizacion, considerada
como la referencia a un momento inevitable de todo proceso cultural, el cual a su
vez presupone referir a la parte final de un proceso histérico que se habréa de

229 George Orwell, 1984 (México: Herder, 2017 [1949]).
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expresar mediante la gradual disolucién de formas culturales que se han tornado
inorganicas y, por tanto, artificiales.”*

Asi, Nuestra maravillosa civilizacion (1976), de Juan O’Gorman, parece haber
logrado un registro de los imaginarios que configuraron las conciencias del siglo
XX para luego utilizarlos como una herramienta que representara una figuracion
apocaliptica a través de una estructura narrativa construida aparentemente a
partir de una particular forma de apropiacion del sentido pedagégico que bus-
caban las narrativas pictdricas de orden religioso. En la figuracion son articuladas
referencias que se desprenden de sus contextos imaginarios de origen para en-
gendrar un escenario apocaliptico que pareciera estar operando mediante la
rearticulacion de una idea o concepto sobre un espacio-tiempo configurado apo-
calipticamente, expresando una escatologia secularizada que encuentra en la
modernidad y sus agentes los elementos que engendran un escenario cataclismico
que muestra una era-mundo postapocaliptico.

Asi, al poner atencién en los debates recientes respecto de las potenciales
catastrofes ecoldgicas planetarias se habria identificado una amplia topologia que,
desde una perspectiva filoso6fica y antropoldgica, traza un dmbito epistemoldgico
donde es posible registrar la coexistencia de una multiplicidad de narrativas e
imaginarios culturales que refieren a la idea del fin del mundo de maneras muy
diferentes, més alla de los relatos culturales occidentales y sus imaginarios.”*" De
ahi que hacer un ejercicio para la identificacién de esta gran variedad de narra-
tivas cataclismicas articuladas con las cosmopoliticas modernas exija el estable-
cimiento de algunas de sus conexiones con el fin registrar algunos de los com-
ponentes que operan de manera recurrente sus narrativas y figuraciones.

230 Oswald Spengler, La decadencia de Occidente 1 (Buenos Aires: Austral, 2012 [1923]).
231 Deborah Danowski y Eduardo Viveiros de Castro, The Ends of the World (Cambridge: Polity
Press, 2017).
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Imagenes

Imagen 25: Salvador Elizondo (direccion), (fotégrama del film) Apocalypse 1900, 1965, fotografia de
Gerardo Villegas, Fernando Belina Produccién, México, 22:08 min, Cortesia Paulina Lavista.
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: D-' LOGUITO DE MAMA TIFRRA CON D. COMETA HALIFY

El Cdmata —f[!y, que te mato & tus gentes' z El Cometa. T;th estds diciendo insensata?

1U , que te envuelvo en mi colal e atreves 4 alzar I voz! !

¥, que les clavo mis dientes 1Pne- vas 4 ver, vive Dios, -

Y te vas & quedarsolal : : Que & mi nome das Ia latal
orra —| Ay, don Halley, por favor, & La Tierra. ch rdén, don Lialley, perdén!
{Piedad para mis hijitos!

Tenga piedad de mis hijos,
Que aunque ingratos los canijos,
- Los adore con amor! :
Com3ta.—Pero yo 3@3 no he tenido,
~ Por andar de vagabundo,

{Mira eon qué apuracién
Clorren todos, pobrecitos!
La Luca: —(Haciéndose 4 un lado)

: {Rechufla menudo susto
Ha llevado mam4 tierral

- Pariente ni conocido......
mo entiendo Io qoe es un mundo! ¥ yo que por puro gusto
Adf, pues, sefiora mia, H?)i 'l:?om%? u e
ye, tierri el alma
Dupﬁngue Kbiien neLle No te asustes de ese mo &c;

 Que gea corta su agonia......
;No me gusta hacer sufrirl
A 'I’tarra. —Pero..... jqué usted no respeta
. Al hombre, genio atrevidof :
. Entonces, sefior cometa,
Usted no le ha conocido.
Esgel rey de la Creacibn,
La gobierna con denuedo. ... .
" Pero aqui en esta ocasion
_ Tiembla ya de puro miedo......
( m.et’a --Vaya, unmprendo ‘tu pena,
Pero estén tan consentidos,
te estoy mirando llena
solo de bandidos.
! 4 tod ar

" Recobra un poco la calma
Y yome encargo de todo.
Haber, don Halley, sabremos:
1000 qué derecho impertuna
Ala tierra? gle debemos?
|Yo ls pzgo, dofia Lunal
Yo, con mis rayos de plnts,
Acufiaré lo bastante;
Ko veoga 4 meter la pata,
Que puede caro costarle,
Siga pues, por su camino
¥ no we meta cn honluras,
Que & mi me importa un comino
. que tenga las manos duras,
Echemos unos cohetitos
Y alguna Jluvia de estrellas,
' Unos foegos muy bonitos .
* Oonlucesgrandesy bellss. Sl
: ; En eso debs ocupar !
: I.oadluqusiomdoldim@ :
. Celebrando s»f al pasar Sk
. Las fiestas del Centann'io! &

mm V‘amgmAmoyb. 2a, de Santa 'I‘erpsa Nim. 43. México 1910 =

Imagen 26: José Guadalupe Posada, Dialoguito de mamd tierra con don Cometa Halley, s/f, impresion
tipogréfica directa, 23.7 cm x 15 c¢m, Coleccion Particular, México.
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Imagen 27: Adolfo Quinteros, £/ dltimo aviso, 1959, grabado en madera en tinta negra sobre papel,
86 cm x 62 cm, Coleccién Academia de Artes, México.
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Imagen 28: David Alfaro Siqueiros, Admonicién. Un fuego muerto cubrird toda la tierra, 1962, acrilico
sobre masonite, Coleccién particular, México.
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Imagen 29: Nadia Osornio, de la serie Estado sismico, 2017, montaje digital, 20.3 cm x 27 c¢m, Estu-
dio Nadia Osornio, México.
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Imagen 30: Minerva Cuevas, Texaco II, 2021, bote de aceite de motor con flores artificiales, 50 cm x
50 cm x 90 c¢m, Cortesia del artista y kurimanzutto, Ciudad de México / Nueva York.
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Imagen 31: Minerva Cuevas, War chief, 2021, bote de aceite de motor con flores o escurriendo cha-
popote, 45 cm x 30 cm x 26 c¢m, Cortesia del artista y kurimanzutto, Ciudad de México / Nueva
York.
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Imagen 32: Juan O’Gorman, £ dinero y el poder-Nuestra maravillosa civilizacion, 1976, temple sobre
madera, 122 cm x 84 cm, Colecciéon Academia de Artes, México.



La sexta extincion masiva: los confines de la
interobjetividad en las figuraciones
contemporaneas

Primera parte

Hace una década, ingresé al 1éxico de la ecologia una referencia conceptual que
permite registrar una clase de objetos presuntamente responsables de ciertos fe-
nomenos asociados con la crisis ambiental actual. Dada su supuesta independencia
de la realidad humana, estas entidades han sido entendidas como agentes que, de
manera interobjetiva, causan efectos diversos en el Sistema Tierra y en la vida
humana, ademds de que pueden ser detectadas solamente en un tipo de espacio
que es determinado por interrelaciones concretas entre sus propiedades expe-
rienciales. Por ello han sido definidas como entidades inasibles que se producen al
margen de algun tipo de localidad y que ocurren al interior de una temporalidad
desfasada.

Por sus caracteristicas, los denominados hiperobjetos no pueden ser experi-
mentados de forma regular, sin embargo, su existencia puede ser registrada al
identificar la manera en la que se distribuyen masivamente a través de las di-
mensiones espaciotemporales que determinan la existencia en los sistemas de
conciencia estandarizados. De ahi que su identificacién suponga el establecimiento
de un mecanismo de comprension especifico que permita la experimentacion de
su presencia, expansion y multiplicacién. Los hiperobjetos son, por definicidn, de
grandes dimensiones, sin embargo, no pueden ser percibidos, experimentados y
comprendidos o descritos al interior de una conciencia espaciotemporal ordinaria.
Dada su cualidad heterdclita, estas entidades interobjetivas pueden existir de
manera inmanente, a pesar de ocurrir al margen de la temporalidad ordinaria,
provocando su distorsién al momento de ser registradas al interior del espacio-
tiempo ordinarios. Asi, su existencia incorpdrea y aespacial impide que su pre-
sencia pueda ser localizada, ya que al parecer operan de manera inversa en
relacién con los supuestos de realidad y apariencia convencionales. Esta caracte-
ristica las configura como entidades desfasadas, parcialmente invisibles o que
parecieran ir y venir permanentemente, aunque, en realidad, siguen desarro-
lldndose y ocurriendo. De ahi que su cualidad interobjetiva las convierta en en-
tidades multiples que existen en un espacio de configuracién deslocalizado, donde

https:/doi.org/10.1515/9783111081755-006



Primera parte = 133

la intersubjetividad humana ocupa apenas pequefias regiones de la dimensién
interobjetiva en la cual se desdoblan.?*?

Aparentemente, algunos hiperobjetos parecen corresponder con fenémenos
que han sido registrados desde las primeras cosmofanias humanas y a través de
sus primeros relatos. Un ejemplo de estas experiencias, figuradas y narradas a
través de medios graficos, puede ser referido aqui a través de un suceso divulgado
en una hoja volante creada a finales del siglo xix. La impresion tiene como en-
cabezado “Ejemplar y ciertisimo suceso en la republica mexicana” y como subti-
tulo “Las verdaderas causas del temblor del dia 2 de noviembre de 1894”. En la
pieza también aparece reproducido un grabado de José Guadalupe Posada, donde
es figurado un escenario integrado por una serie de edificios que aparentemente
estan derrumbédndose junto con una multitud que se distribuye en todos los planos
de la imagen, dando la impresion de estar clamando por el cese del catastréfico
suceso. La hoja volante reproduce también un texto organizado en tres columnas,
donde se informa sobre las presuntas causas del evento sismico —evocando a la
Divina Providencia como el agente que ha sido el ejecutor de la catastrofe— y se
menciona con cierta incredulidad que este habria sido un castigo a los seres en la
Tierra como consecuencia de la conducta criminal de algunos de ellos. Asi, la
noticia supone mostrar la relaciéon entre diversos hechos que, en su conjunto,
habrian dado motivo a los eventos sismicos que tuvieron lugar en el territorio
mexicano. Por lo tanto, el temblor registrado el 2 de noviembre de 1894 es
anunciado en la hoja volante como una advertencia para toda la poblacién, ar-
gumentando que el suceso deberia ser entendido como una premonicion, conse-
cuencia de diversos hechos y acciones humanas.?** (Imagen 33)

Por otro lado, las presuntas implicaciones experienciales derivadas de la
percepcién de los hiperobjetos parecen trascender incluso los pardmetros del
pensamiento estético romantico, permitiendo la emergencia de una percepcién
que opera a partir de una particular forma de asimetria entre fuerzas que no
diluye los pardmetros anteriores, sino mas bien los representa de manera dis-
torsionada. De ahi que utilizando herramientas y modelos de registro que fun-
cionan a partir de la nocidn de sistema seria posible registrar y distinguir diversos
tipos de existentes que no corresponden con lo que comunmente supone ser
identificada una entidad. Estas existencias, en algunos casos, aparentan haber sido
producidas por factores antropogénicos y se distribuyen a través del tiempo y el

232 Timothy Morton, Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the World (Minne-
apolis: University of Minnesota Press, 2013).

233 José Guadalupe Posada, Ejemplar y ciertisimo suceso en la republica mexicana. Las verdaderas
causas del temblor del dia 2 de noviembre de 1894, grabado de José Guadalupe Posada, [hoja
volante], Coleccién particular (México: imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, s.f.).
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espacio convencionales. Al entrar en contacto con los grupos humanos, estas hi-
perentidades no humanas y no sensibles colapsan los principios que definen las
percepciones sobre el mundo.

Referidas en algunos casos como biosfera, clima o cambio climéatico, estos
hiperobjetos se distribuyen y operan en el Sistema Tierra provocando incluso que
la poblacién humana se encuentre subsumida en su interior, convirtiéndolos en
componentes de ellos, pero sin ser parte de ellos. Desde esta dptica, los compo-
nentes semanticos y pragmaticos de la nociéon de mundo que ha dominado a las
cosmologias modernas parecen estar erosionandose, al provocar la emergencia de
un estadio que estarfa registrando el fin de un mundo. Incluso si se apela al
concepto de mundo que alberga en su interior formas de vida sensibles, la realidad
en el marco de la interobjetividad operaria como la suma total de todas estas
entidades que se entrecruzan por todas partes, subrayando que este espacio es una
entidad alocal por definicién. De ahi, que el arte que intenta registrar la presencia
de los hiperobjetos trabaje con la exploracién y la extrafieza, asi como con la
identificacion irdnica de las relaciones entre los seres y sus presuntas identidades.
De esta manera, al explorar los hiperobjetos, los mecanismos de produccion ar-
tistica presuponen la existencia de un mundo no humano mas alld del mundo
humano. Asi, la interaccién entre estas dimensiones ocurre al interior de una
tension que articula y, al mismo tiempo, desdibuja la distincién entre humanos y
no humanos de manera semejante a como ocurria en las cosmologias, donde los
objetos trascendian la dimensién humana®* impidiendo asi cualquier clase de
distincion entre existentes o estableciendo distinciones al margen de la nocion de
la idea de humano.

En otra hoja volante que tiene como encabezado “El proximo final del mundo
por los temblores y otras calamidades” se publica un mensaje que parece revelar a
la poblacién un préximo evento cataclismico que estaria siendo anunciado por una
serie de eventos registrados alrededor de la Tierra y que verificarian su préxima
destruccidén. Segun la informacién consignada en la noticia, estarian ya pronosti-
cados eventos como fuertes granizadas, asi como ciclones de grandes dimensiones
que ocurririan casi de manera simultdnea junto con epidemias que provocarian
muertes por todas partes en el planeta. En consecuencia, el relato publicado en la
hoja volante funciona como medio para divulgar a la poblacién que la vida en el
mundo estaria préxima a desaparecer. Curiosamente, en la hoja aparece el mismo
grabado de José Guadalupe Posada donde es figurado un espacio conformado por
una serie de edificios que estdn colapsdndose frente a la mirada aterrorizada de

234 Timothy Morton, “Poisoned Ground: Art and Philosophy in the Time of Hyperobjects”,
Symploke 21(1) (2013), 37-50.
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una multitud que se dispersa cadticamente en todos los planos de la imagen.”*®
(Imagen 34)

Hace sesenta y cinco afios, el 28 de julio de 1957 los habitantes de la Ciudad de
México experimentaron uno de los eventos sismicos mds intensos ocurridos du-
rante el siglo Xx en esta zona del planeta. Aunque el epicentro del evento sismico
se registrd en la costa del Océano Pacifico, a causa del fenémeno de amplificacion
de la intensidad sismica el suceso fue percibido de manera intensa en el centro del
pais, particularmente en la capital. Aparentemente, aquel domingo 28 de julio los
sismografos ubicados en una estacidn al oeste de la actual cDMX registraron a las
02:40:51 un evento sismico percibido en el entonces Distrito Federal, que venia de
una zona en el Pacifico, frente a las costas del estado de Guerrero. De una mag-
nitud calculada en 75 en la escala de Richter, pero con un valor de intensidad muy
fuerte en la escala de Mercalli modificada el sismo tambaled a la ciudad y a sus
habitantes.

Segun los registros, las poblaciones mds afectadas, ademds de la Ciudad de
México, fueron San Marcos (95% de edificios dafiados), Chilpancingo (90% de
edificios dafiados), Chilapa (70% de edificios dafiados), Huamuxtitlan (60% de
edificios dafiados) y Tuxtla (60% de edificios dafiados), todas en el estado de
Guerrero. Por su parte, los dafios ocurridos en la capital se concentraron en la
zona centro, en la actual alcaldia Cuauhtémoc, donde se registraron cerca de 1000
edificios deteriorados. El evento actualmente es conocido como El temblor del
Angel, debido a que el monumento conocido como El Angel, y que corona la
Columna de la Independencia ubicada en Avenida Paseo de la Reforma, se des-
plomé y tuvo que ser reconstruido y recolocado un afio mas tarde.”*® En aquel
momento fotégrafos como Héctor Garcia —de quien fue publicada una imagen en
la nota “jExclusival: la catastrofe sismica”, en Mafiana, el dia 3 de agosto 1957 o
Manuel Alvarez Bravo, con obras como Angel del temblor (1957), que forma parte
de una serie de quince fotografias— lograron registrar los efectos destructivos del
evento sismico y, con ello, producir parte de la memoria visual de aquella expe-
riencia.

M4s de un cuarto de siglo después, el 19 de septiembre de 1985, un terremoto
de magnitud 8.1 en la escala de Richter y de casi dos minutos de duracién sacudié
algunos estados de la costa de México y su capital. Al dia siguiente, a las 19:38
horas, la poblacién de la Ciudad de México experimenté un segundo y fuerte

235 José Guadalupe Posada, El proximo final del mundo. Por los temblores y otras calamidades.
Ahora st que va deveras, grabado de José Guadalupe Posada, [hoja volante], coleccién particular
(México: imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, s.f.).

236 ]. Figueroa, “El macrosismo del 28 de julio de 1957”, Anales del Instituto de Geofisica, vol. III
(México: UNAM, 1957), 55-88.
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terremoto de una magnitud casi igual en la escala de Richter. La catastrofe o, mejor
dicho, aquellos dos dias en los que ocurrieron eventos sismicos produjeron un
desastre fisico y emocional a gran escala y como no habia sucedido antes. Asi, lo
que se ha llegado a conocer como El terremoto de la Ciudad de México, fueron en
realidad dos terremotos, aunque quienes lo experimentaron vivieron una sola
catastrofe cuyos efectos a largo plazo siguen en el imaginario contemporaneo.”®’
En consecuencia, multiples edificios del centro de la capital se derrumbaron
dramaticamente, pero algunas de las imagenes mas divulgadas y almacenadas en
la memoria colectiva fueron las tomadas frente a los restos del Hotel Regis, tras su
desplome, o una gran variedad de registros fotogréaficos tomados en el barrio de
Tlatelolco.

Fotdgrafos como Enrique Metinides o Marco Antonio Cruz registraron de
manera detallada y extensa lo sucedido en el centro de la ciudad. No obstante, de
entre toda esta produccion visual la serie creada por Sergio Toledano es proba-
blemente una de las que mds logré condensar la experiencia mediante un relato
fotografico. En su serie Terremoto (1985) realiz6 una narrativa dramadtica que
parece haber tenido la intencion de buscar por momentos la abstraccion de la
catastrofe, pero sobre todo registrar el impacto emocional que el evento habria
tenido al interior de la dimensiéon humana. Asi, el fendmeno fue figurado a través
de las iméagenes que formaron parte de la serie y que en su conjunto conformaron
una narrativa dramdticamente expresionista, por la que se hizo acreedor del
primer premio en la Bienal de Fotografia de 1986.%%®

Otro artista, Rubén Ortiz Torres, centrandose en un espacio como el barrio de
Nonoalco-Tlatelolco, logro6 crear imédgenes que aparentemente tenian la intenciéon
de simbolizar, mas alld de la catastrofe, la coexistencia de este evento con el
pasado, el presente y el futuro. En su serie Fin del modernismo (1986) Ortiz Torres
utiliza los edificios modernos que rodean las ruinas prehispanicas y coloniales
para vincularlos con la catastrofe del terremoto del 19 de septiembre de 1985 y la
difusién masiva del evento.”* La pieza parece aprovechar la retérica visual del
espacio para configurar una representaciéon que tendria como referencia la ca-
tastrofe del mundo moderno. Luego, veinticinco afios después del terremoto, el
artista Carlos Amorales utilizé en su pieza Vertical Earthquake #25 (2010) reglas
metdlicas torcidas que se hicieron siguiendo las lineas agrietadas que aparecieron

237 Diane E. Davis, “Reverberations: Mexico City’s 1985 Earthquake and the Transformation of the
Capital” en The Resilient City: How Modern Cities Recover from Disaster; Lawrence J. Vale y Thomas
J. Campanella (eds.), edicién online (Nueva York: Oxford Academic, 12 nov. 2020 [2005]).

238 Ignacio Padilla, Arte y olvido del terremoto (México: Almadia, 2010).

239 Rubén Ortiz Torres, “Earthquake 85 Art, Architecture and Disaster” en SITAC IX..., Abaroa
(dir), 312-317.



Segunda parte = 137

en los edificios que se derrumbaron tras el gran sismo de la Ciudad de México. En
la instalacion, las reglas se colgaron de un clavo en la pared y luego se trazaron
lineas de 14piz para formar semicirculos hechos por la repeticién de los patrones
en zigzag. Asi, la pieza es, por un lado, un estudio formal sobre la manera en la que
una forma cadtica se organiza y se desarrolla por su constante aplicacién y, por
otro, una reflexion sobre como un momento de caos puede ser el origen de un
nuevo orden. (Imagen 35)

Parece pertinente sefialar en este punto que una exploraciéon multidiscipli-
naria y con una dptica plural puede permitir en este contexto la identificacién de
aspectos diversos sobre la manera en la que actualmente es posible generar
multiples escenarios e imaginarios provocados por los efectos de la velocidad en la
produccién y difusion de la informacién, donde las tecnologias juegan un papel
principal. En este contexto, el dominio de la percepcién de una realidad virtual en
la percepcidn de la vida hace de la tecnologia de la informacién el espacio para
sefialar escenarios apocalipticos,**° exponiendo los efectos emocionales de la ex-
periencia de un evento catastréfico. Un ejemplo al respecto podria ser la manera
en la que la pieza coral 13:14 (2017) de Elisa Schmelkes recopila los sonidos del
evento sismico ocurrido el 19 de septiembre de 2017 En la obra son reproducidos
una serie de micro relatos obtenidos de diversos mensajes emitidos durante el
evento. De ese modo es viable registrar y experimentar la atmdésfera catastréfica
que envolvié al suceso. A pesar de que el sismo ocurrido en 1985 liber6 32 veces
maés energia sismica que el del 2017 este ultimo tuvo como epicentro un punto
apenas 120 km al sur de la Ciudad de México, por lo que las sacudidas experi-
mentadas fueron muy violentas.

Segunda parte

El 29 de abril de 2009 la Organizacién Mundial de la Salud (oms) anuncié que la
gripe AHIN1 seria desde ese momento considerada una pandemia. En conse-
cuencia, México declaré inmediatamente la alerta sanitaria por el brote mundial
del virus AHIN1. En pocos dias el escenario fue tomando dimensiones catastroéficas
y el gobierno mexicano implementé de inmediato una serie de medidas que im-
plicaron el cierre por casi tres semanas de lugares como escuelas, teatros, estadios
deportivos, salas de cine, iglesias, restaurantes y otros espacios publicos. Sin em-
bargo, la alerta sanitaria declarada por el gobierno se convirtié en un conflicto y
fue fuertemente criticada, al punto de llegar a ser considerada por un segmento de

240 Beard, Six Concepts...



138 —— La sexta extincién masiva: los confines de la interobjetividad

la poblaciéon un hecho exclusivamente politico y medidtico. En consecuencia, se
produjo una atmdsfera polarizada que, por un lado, percibia estos eventos como
sucesos cuasi apocalipticos y, por otro, se habia generado una percepcién de in-
credulidad de los acontecimientos, determinando los imaginarios que trataron de
dar sentido al proceso durante los siguientes meses.**"

En este contexto, diversos fotdgrafos, como Rodrigo Gonzélez Olivares, regis-
traron algunas de las dimensiones del fenémeno a través del efecto que tuvo este
en la poblacion. En su serie Epidemia de pdnico (2009) Gonzalez capté escenarios de
las primeras reacciones de la gente en el metro de la Ciudad de México. En el
mismo afio, Arturo Miranda Videgaray realizé una obra titulada A(HIN1) Un pats,
una historia (2009), basada en una narrativa catastrofica de la pandemia, con una
visién de un mundo aniquilado por los agentes bioldgicos y los subproductos his-
téricos y politicos. La figuracion parece ser un ejercicio que se propone crear una
marca histérica de su presente con respecto al efecto de la presencia del virus en la
realidad humana. La escena, una cruda imagen del desastre, probablemente tiene
la intencion de trazar algunas referencias hacia entidades no humanas que crean
un ambiente alterado y catastrofico de la realidad. El escenario y sus personajes
deformados parecen seres incompletos, no obstante, estos hacen que el espectador
pueda identificarse en ellos como si estuviera frente a un espejo que refleja su
realidad, que se presenta como signo de una dimensién desastrosa. En este sentido,
la narrativa sobre la vida y la existencia es modulada por un entorno de calamidad,
donde la figura principal, al no tener rostro, provoca una experiencia de ambigi-
edad e indeterminacion. Al colocar un personaje de rasgos antropomorfos se podria
pensar que el autor busca subrayar el desvanecimiento de lo humano, produciendo
una figuracion catastréfica de la pandemia que corresponde con algunos de los
imaginarios contemporaneos y sus narrativas. (Imagen 36)

Una década después, con el advenimiento de la pandemia provocada por el
virus SARS-CoV-2, se habria generado una nueva dimensién simbélica de la in-
minente crisis en la que la humanidad pareciera estar inserta. La emergencia de
una nueva expresion de la idea de distancia, producida en medio de la crisis,
obligé a la poblacién mundial a establecer una especie de mecanismo basico para
la supervivencia existencial. Los sistematicos llamamientos a no tocar a los demas
y a ejercer un aislamiento que permitiera mantener la minima certeza de segu-
ridad existencial significaron para la poblacién mexicana una nueva forma de
interaccion social que suponia, incluso, evitar que las manos pudieran llegar a
tener contacto con otra persona. En consecuencia, la interaccién social se vio

241 Eduardo L. Menéndez, “Las instituciones y sus criticos o la costumbre de polarizar la realidad:
el caso de la influenza A (HIN1)”, Salud Colectiva 10(1) (2010),15—40.
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completamente alterada al grado de que todavia parece persistir en gran parte del
ambito mexicano esta especie de fuerza que repele a dos individuos cuando estos
se encuentran en sus trayectorias.

Asi, a causa del brote de covid-19, volvieron a surgir varias narraciones ca-
tastroficas, sobre todo en relacion con la idea de que este nuevo escenario podria
haber derribado los cimientos del mundo como lo concibi6 la narrativa moderna.
Argumentando que no habria posibilidad de volver a la vida normal anterior, estos
relatos predecian que tras el brote de covid-19 el mundo tendria que ser construido
sobre las ruinas de un mundo aniquilado, sobre todo al profundizar en algunas de
las dimensiones de los cierres ejecutados por multiples establecimientos alrededor
del mundo y que las cuarentenas llegaron en algun momento a no tener alguna
proyeccion de su conclusion. De manera semejante, tanto el distanciamiento social
como la oposicién por parte de un porcentaje importante de la poblacién global
presuntamente han sido parte del efecto catastréfico que definié un escenario
configurado por la escasez en el suministro de alimentos, la hiperexplotacion de la
clase global de los trabajadores sanitarios y la evidente incapacidad del sistema
global contemporéneo para actuar frente a estos fenémenos.**

Como se mencion6 ya, la pieza titulada Coronavirgen (2023), realizada por
Ernesto Muifiiz apuntaba a una interpretacion de la presencia del virus en la vida
humana, al colocar en el pecho de la Virgen Maria una representacién del virus a
manera de un emblema. Utilizando el icono de esta con su manto, el artista coloca
una mascara respiratoria en el rostro de la figura virginal, apelando a la reacti-
vacion del poder que tiene esta para proteger a sus hijos del apocalipsis biol4gico.
Es bien sabido que en la Nueva Espafia las imdgenes creadas a propdsito de esta
ultima fueron una constante y dieron paso a un nuevo imaginario centrado en la
Virgen de Guadalupe. En particular, la expansion del culto a la Inmaculada Con-
cepcion por todo el imperio espafiol derivé en México en una gran devocién a la
Guadalupe, que fue representada como la mujer vestida con el sol del apocalipsis.
Asi, la Ciudad de México —la Jerusalén de Maria— fue concebida como la urbe
santa que, con sus virtudes y armonia, correspondia perfectamente al modelo de
ciudad celestial. De ahi que la Nueva Espafia se convirtiera en un territorio que
habia recibido el apocalipsis, pero protegido por la divinidad y la Virgen Maria.
Desde entonces, el paraiso primordial habia sido restaurado en la Tierra (en
México) y las fuerzas del mal habian sido vencidas. Asi la Virgen de Guadalupe se
convirtid asi en la cabeza de un nuevo reino milenario que se habia instalado en el
norte de América a la espera de un juicio final cada vez mds lejano.**

242 Slavoj Zizek, Pandemic! 2 Chronicles of a Time Lost (Cambridge: Polity Press, 2021).
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Por otro lado, el fotégrafo Rodrigo Gonzalez Olivares —igual que en 2009,
cuando registrd en su serie Epidemia de pdnico diversos espacios de la Ciudad de
México tras la noticia de que la oms habia declarado al virus AHIN1 como un
factor para la emergencia de una pandemia—, en su serie COVID-19 (2021), logré
captar escenarios donde nuevamente aparecen los efectos provocados por la
presencia de este hiperobjeto apocaliptico junto con representaciones de entidades
divinas que vuelven a manifestarse como los protectores de la poblacién y salva-
guardas del mundo. En la fotografia un personaje con un traje y mascara aparece
sanitizando un espacio y a sus espaldas es posible identificar la imagen de san
Judas Tadeo, uno de los santos mds invocados popularmente en México, dado que
es considerado el patrono de las causas dificiles o desesperadas. (Imagen 37)

Aparentemente, estos eventos han permitido la emergencia de nuevos ima-
ginarios determinados por una conciencia catastrofista, obligada a mirar de nuevo
hacia los efectos masivos de las enfermedades altamente infecciosas a lo largo de
la historia. Asi, al observar las principales epidemias en el mundo a lo largo de los
siglos y mostrar su impacto en la memoria de la humanidad y sus imaginarios, se
podrian analizar algunos de los efectos de estos brotes, al igual que la correlacion
entre las consecuencias de la mortalidad y la respuesta social derivada de lo que
los escenarios de las pandemias dejaron a su paso.*** Por lo tanto, al indagar en
algunas de las dimensiones y consecuencias de estas visiones postcatastrofe en los
imaginarios contemporaneos parece posible identificar en las experiencias de al-
gunos eventos sus efectos en cadena en multiples dimensiones de la sociedad
global contemporanea®*® o, incluso, buscar en las narrativas apocalipticas o los
suefios del fin del mundo y sus figuraciones las expresiones de estos imagina-
rios.**

De esta forma, tras estas recientes experiencias, la idea de que el sistema
capitalista mundial se acerca a un punto cero apocaliptico seria evidente, sobre
todo al vincularlo con la crisis ecoldgica y los efectos de la industria biogenética.
También los desequilibrios dentro del propio sistema a causa de las luchas por las
materias primas, los alimentos y el agua. Por otro lado, podria suponerse que el
alto porcentaje de grupos marginados y las decenas de miles de trabajadores
inmigrantes por todo el planeta develan una de las dimensiones del derrumba-
miento del sistema capitalista global. Esta situacién parece expresar claramente un
potencial evento cataclismico de grandes magnitudes, sobre todo si se considera

244 R. S. Bray, Armies of Pestilence: The Effects of Pandemics on History (Cambridge: Lutterworth
Press, 1996).
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Publications, 1994).
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que eventualmente es cada vez mas probable que alguien obtenga un artefacto
nuclear o una poderosa arma hiolégica o quimica y decida utilizarla. Paradéjica-
mente, de estar percibiendo cada vez con mds fuerza estos signos, un gran por-
centaje de la poblacion parece mantener una especie de estado de negacion co-
lectiva, porque a pesar de saber que esto puede suceder en cualquier momento,
contintia dudando que realmente una catéstrofe vaya a ocurrir.**’

Por lo tanto, al dirigir la atencién a la ideologia contemporédnea, se vuelve
necesario mirar hacia los acontecimientos ocurridos al comienzo de la segunda
década del siglo xxi1, su articulacion con el sistema capitalista y las nuevas ex-
presiones ideoldgicas de la situacion politica contemporénea. Desde lo que seria
una posicion que nos incapacita para analizar la coyuntura con un punto de vista
neutral emerge una perspectiva que nos da la posibilidad de saber de antemano
hacia dénde se dirige el proceso histérico. De ahi que aceptar la multiplicidad de
sefiales que transmiten los eventos contemporaneos permite vincularlos con el
caos en el que se encuentra la especie y el Sistema Tierra, tanto en el ambito
préactico como en el tedrico.**®

De cualquier forma, la experiencia reciente del encierro durante el largo
periodo que la pandemia del SARS-CoV-2 trastornd la manera en la que la pobla-
ci6on humana estableceria sus mecanismos de interaccién con el entorno y las
entidades que lo conforman. En medio de aquel proceso, Arturo Miranda Vide-
garay trabajo nuevamente en la realizacion de obras que buscan figurar espacios
donde se enfrentan entidades en circunstancias que las determinan existencial-
mente. En este caso, la serie Covid 19 (2020) permitié depositar y registrar grafi-
camente aquellos espacios creados por el confinamiento al que la poblaciéon
mundial estaba conminada. En las figuraciones derivadas de esta experiencia,
impregnada de una sensacion apocaliptica, es posible experimentar una situacién
existencial al borde de su crisis. Conformada por entidades casi fantasmales que
parecen referir a seres que estan en un umbral entre la existencia y la extincién, la
imagen registra un lugar comun que amalgama los efectos emocionales producidos
por la presencia del virus en la vida humana. (Imagen 38)

Al margen de la amenaza de una guerra nuclear, del pesimismo fatalista sobre
las perspectivas humanas y de las ensefianzas religiosas sobre el fin del mundo, se
podria identificar una afirmacién habitual que plantea que tras la llegada del
nuevo milenio se produjo un renacimiento de las conciencias apocalipticas. Aun-
que no estd claro hasta qué punto el efecto de la llegada del afio 2000 aumentd el
temor al apocalipsis en comparacién con la situacién anterior y hasta dénde
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simplemente permiti6 observar un fenémeno perenne en la cultura. De cualquier
manera, parece no haber duda de que no se vislumbra el fin de los riesgos nu-
cleares. Incluso algunas estadisticas muestran que un porcentaje importante de la
poblacion joven espera que el mundo se acabe durante su vida y deja de mani-
fiesto el interés generalizado por la profecia del fin de los tiempos. Por lo tanto,
aunque los diversos puntos de referencia son variables independientes, seria
viable mostrar cémo a menudo se solapan.

Desde la profecia premilenial —la forma mas generalizada de creencia en el
fin de los tiempos— a las posiciones de grupos formados en torno a las apariciones
de la Virgen Maria podria identificarse una narrativa apocaliptica que transita
desde los textos religiosos hasta las profecias populares actuales. En estos dmbitos,
las narrativas registradas revelan una diversidad de relatos que predicen o
muestran el fin del mundo. Aparentemente, no se trata de incidentes aislados, mdas
bien son signos de la creencia de que el fin del mundo es inevitable, ya sea por un
plan divino, una catastrofe nuclear, una invasién extraterrestre o el deterioro
gradual del medio ambiente.

Examinando los escenarios apocalipticos y las predicciones apocalipticas de
presuntos visionarios, supervivientes y otros entusiastas del fin de los tiempos, asi
como la cultura popular, el cine, la musica, la moda y el humor seria posible
registrar la fascinacién contemporéanea por la idea de la destruccién del mundo.
Asi, al explorar los origenes de las creencias apocalipticas contemporaneas y
compararlos con la especulacion apocaliptica religiosa y secular parece viable
mostrar algunas de las trayectorias que los sistemas de creencias han recorrido a
lo largo de los siglos. De ahi que el fin del mundo tal como lo conocemos pareciera
ser una figuracion propia de un proceso cultural e histérico marcado por las
narrativas milenarias y su expresion en la fiebre apocaliptica contemporanea.”*®

Por otro lado, pensar en una nueva ética del futuro, tomando como puntos de
referencia al cambio climético y los escenarios politicos contemporaneos, abriria
la puerta a una exploracién de algunas de las dimensiones filosdficas que afectan a
los grupos que llevan a cabo acciones que buscan contrarrestar algunos de los
efectos del cambio climdtico. Estas cuestiones parecen expresar una dimension
critica respecto de los principios éticos que operan en los sistemas axiolégicos de la
poblacién humana actual, sobre todo considerando su impacto en las figuraciones
de un futuro basado en la conciencia del presente. En este sentido, los relatos que
plantean la inminencia de puntos de no retorno en relacién con la situacién
ambiental permiten explorar nuevamente la manera en la que se producen ten-
tativas determinadas por un espiritu de resistencia o, por el contrario, por el
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fatalismo. Asi, las figuraciones que apuntan hacia un futuro de la especie humana
y su entorno conformarian nuevas relaciones semdnticas que modulan el sentido
de la responsabilidad en el marco de una dimensién ética marcada por una di-
mension escatologica.

De esta manera, al explorar cuestiones filoso6ficas y éticas que subyacen a las
respuestas sociales al cambio climdtico y, en particular, como estas respuestas se
basan en ideas sobre el futuro, parece posible encontrar referentes que bordean
una ética medioambiental y que se cuestionan la manera en la que debe ser
concebido y pensado el futuro en el contexto de un apocalipsis medioambiental
que, a su vez, configura diversos significados del cambio climatico. Asi, lo apoca-
liptico, como dialéctica contempordnea, encuentra en la violencia y en la trans-
formacion fundamentos para un sistema ético cuya idea del desastre es una po-
tencial via para la supervivencia ante el cambio climéatico y su articulacion con las
fuerzas politicas y la inercia de la carrera armamentista. Lo anterior considera
una situacién existencial que estd determinada por la conciencia de vivir en la
permanente incertidumbre —modulando los limites del riesgo, la crisis y la es-
peranza— para desarrollar un pensamiento de crisis, accion ética y cambio social
que presupone un punto de empatia que busca una reconfiguracion de las rela-
ciones humanas como un cambio de paradigma.’*

Tercera parte

Como se ha mencionado ya, los fenémenos de extinciéon masiva suponen estar
determinados por la desaparicién de un numero radicalmente elevado de especies
que implica el desvanecimiento de una gran variedad de formas de vida en un
periodo de tiempo breve. A diferencia de los cinco eventos anteriormente regis-
trados, el sexto episodio de extincién parece estar siendo detonado, en gran me-
dida, por factores antropogénicos. No obstante, es fundamental subrayar que los
presuntos fenémenos de extincion se perciben, se narrany se figuran de maneras
diversas, es decir, se establecen como relatos especificos que exigen la conforma-
cién de mecanismos transdisciplinarios de observacién que permitan registrar y
explorar diferentes mundos mds alld de las multiples dimensiones en las que
ocurre el fendmeno humano. En este contexto, al interior de las narrativas sobre la
extincidn seria posible identificar, por un lado, ciertas formas de vida humana que
operarian como agentes de estos procesos y, por el otro, registrar otras formas
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diversas de actividad humana implicadas en la extincién mediante practicas de
resistencia.

Por definicidn, la extincién supone la desapariciéon de una o mds formas de
vida, de la existencia, es decir, supone ser un evento que involucra la muerte de
innumerables organismos individuales de diversas maneras y a distintas escalas.
Aqui habria que subrayar que la extincién de una especie implica la aniquilacién
de un linaje en curso cultivado durante cientos de miles, quizd incluso millones, de
afos de tiempo evolutivo. Asi, cada especie seria la expresién de largos linajes en
los que multiples generaciones han engendrado a la siguiente, tanto de una forma
material como de una forma de vida. Por ello, la extincién implica la interrupcién
y destruccién irreparables de este proceso.”*!

A pesar de que en la mayoria de los discursos la actual crisis planetaria es
referida como una situacién ecolégica que compromete a la biodiversidad del
Sistema Tierra, otras dimensiones del punto irreversible parecen identificarse mas
alla de las narrativas en torno a las extinciones de caracter biolgico. Una de estas
dimensiones supone develarse al poner atencion en los abundantes procesos y
situaciones que perfilan la extincion gradual de informacién experiencial produ-
cida en el interior de los multiples contextos de interaccién que permiten la
conformacion del conocimiento cultural y la memoria colectiva de las especies.

Denominados como componentes de la llamada extincidn social de especies,
estos fendmenos refieren no solamente a las formas de existencia bioldgica ex-
tinguidas, sino que también toman en cuenta a las formas de extincion que ocu-
rren al interior de las relaciones entre poblaciones existentes. Aunque esta di-
mension de la extincion es, aparentemente, inaprehensible de manera cognitiva,
dada su cualidad interobjetiva, estaria vinculada de manera profunda con la ex-
tincién biolégica. Por lo tanto, este tipo de extincién tiene importantes implica-
ciones en aquellos procesos asociados con la crisis producida por agentes antro-
pogénicos y supone afectar, entre otras cosas, a los sistemas axiolégicos que
configuran las percepciones sociales sobre los multiples procesos desencadenados
por factores antropogénicos y sus efectos en los procesos de extincién. En conse-
cuencia, también perjudica a los mecanismos enfocados a la conservacion de los
activos culturales, produciendo un decremento importante de las entidades cul-
turales existentes. De ahi que los conceptos subyacentes a la extincién social de
especies, asi como los mecanismos y factores la determinan, permitan identificar
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algunas de sus principales implicaciones en otros procesos de extincién en cur-
SO.ZSZ

En 2010 Minerva Cuevas realizé una instalacién conformada por ejemplares
de la revista National Geographic, libros de arte, fotografias, postales, ademas de
un portafolio con recortes de publicaciones, con la intencién de inducir la re-
flexion sobre las diversas formas de extincion de taxones culturales. Asi, el dis-
positivo se enfocd en construir un espacio que permitiera identificar algunas
dimensiones de la desaparicion de entidades culturales y sociales. La instalacion
Societal Studies-Extinction (2010), al abordar algunas dimensiones de la condicion
contemporanea respecto del constante decremento la vida cultural, pone parti-
cular atencidn en la crisis ecoldgica y su interaccion con las practicas culturales. Al
interesarse en procesos de orden tecnoldgico, politico, social y ecoldgico, la ins-
talacién cuestiona también précticas como la acumulacion, el abuso, el sobre-
consumo y el derroche frente a la crisis contemporéanea. (Imagen 39)

Parece evidente que las narrativas y figuraciones del fin de un mundo son una
dimension del mecanismo humano cultural, ya que de manera perenne forman
parte de las cosmologias y sus figuraciones. Al explorar los discursos sobre las
catdstrofes medioambientales y el apocalipsis planetario contemporaneos seria
posible registrar la reiterada fascinacion de los grupos humanos por las escato-
logias, como demuestran algunos estudios etnograficos que identifican al interior
de los multiples sistemas cosmolégicos relatos y representaciones diversas al
respecto. De ahi que, ante el incremento de los discursos actuales que advierten
sobre los catastréficos efectos del calentamiento global, se haya fortalecido la
percepcién de estar transitando por un evento apocaliptico. Alimentados por na-
rrativas producidas y almacenadas en multiples &mbitos simbdlicos de las dind-
micas humanas, los andlisis realizados suponen haber registrado algunos de los
factores que han determinado los fendmenos que actualmente conforman diver-
sidad de reflexiones y debates en torno a la interpretacion de los discursos ac-
tuales sobre la llamada crisis planetaria, que estaria produciendo el fin del
mundo.***

Aparentemente, en los sistemas religiosos del Occidente medieval como del
Oriente, las concepciones temporales operaban como correlatos de una conciencia
escatoldgica que respondia a una particular forma de concebir el fin. Al explorar
estas multiples dimensiones en las que se expresa el pensamiento apocaliptico y
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las visiones del fin parece viable registrar diversas intersecciones entre concep-
ciones desarrolladas al interior de varias comunidades politicas y religiosas pre-
modernas, que van desde los primeros grupos cristianos, pasando por los procesos
de contacto con comunidades islamicas, hasta las modulaciones modernas al in-
terior del Occidente latino, el Imperio bizantino e incluso Yemen del Sur hasta las
Tierras Ocultas del budismo tibetano. Estos registros configuran un escenario
multiple de la conformacién de diversas tradiciones apocalipticas literarias y vi-
suales y el papel que estas desempefiaron como vehiculos para definir a los
enemigos religiosos y politicos de una comunidad dada, asi como los sistemas
axiolégicos que modifican las concepciones del tiempo, la muerte y la existencia
después de esta.***

En el caso mexicano también es posible encontrar una diversidad de relatos
que figuran escenarios determinados por elementos escatoldgicos, develando un
complejo narrativo de grandes dimensiones. S6lo por mencionar un ejemplo, en el
contexto rardmuri han sido documentadas referencias a la funcién que tiene la
cobija o churita en su cosmologia y su relevancia como simbolo de proteccion y
acompafiamiento. Particularmente, los relatos miticos sobre la creacion y el fin la
mencionan de manera reiterada y sefialan que en el momento cuando el mundo
fuera a acabarse y todos los habitantes de este fueran a morir seria necesario
tener totalmente terminada la churita, porque esta los salvaria. Asi, en el momento
de la inundacién, cuando el agua fuera llegando a las partes altas de las montafias
de la sierra y los raramuris se refugiaran en las cuevas, el agua no entraria porque
los protegeria la churita; un simbolo protector y salvador. La narracion expresa
también la implicacion que tiene el mundo en la cosmologia rardmuri, pues son
ellos los encargados de procurar su espacio existencial.”*®

Tomando en consideracion el ejemplo anterior, seria posible continuar sefia-
lando que en las narrativas de caracter cosmogenésico son referidas, de manera
reiterada, diversas entidades como las responsables de la creaciéon del mundo,
siendo ellas mismas quienes le pondrdn fin. Asi, tanto en la génesis como en los
principios escatoldgicos, se podrian identificar agentes diversos que funcionan
como protagonistas de las narraciones sobre el principio y el fin de las cosas. Sin
embargo, actualmente los relatos secularizados que plantean los eventos cosmo-
genésicos mediante explicaciones cosmolégicas de orden cientifico modulan los
imaginarios sobre la creacion basdndose en presupuestos sobre el origen del
universo. En consecuencia, las narrativas no cientificas sobre el origen, al entre-
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lazarse con los discursos de orden cientifico, pierden su valor explicativo sobre las
conciencias actuales. No obstante, expresiones como apocalipsis, fin del mundo,
milenarismo y fin de siécle son manifestaciones que comparten componentes se-
manticos y pragmadticos asociados con la idea del fin de la vida, las épocas, el
mundo, el universo, es decir, el todo. Particularmente, las figuraciones apocalip-
ticas en sus usos, incluso contempordneos, connotan tanto experiencias que in-
volucran eventos violentos a gran escala, como expresiones que parecen contener
significados mas restringidos que no necesariamente implican sucesos destructi-
vos y se centran con frecuencia en procesos transitorios.”*®

Aunque el término milenarismo procede del cristianismo, es entendido tam-
bién como campo de estudio que busca explorar expresiones religiosas en diversas
tradiciones culturales y periodos histdricos, desde los antiguos movimientos del
Préximo Oriente hasta los movimientos apocalipticos y los grupos New Age con-
temporaneos, incluyendo el papel que ha desempefiado en los conflictos nacio-
nales e internacionales actuales. Especificamente, el milenarismo en sus multiples
manifestaciones pareceria tener en comun una orientacién centrada en la espe-
ranza de una salvacion colectiva, que puede ser celestial, terrenal o ambas. Asi, sus
credos se caracterizan por la esperanza de que un agente sobrehumano, con o sin
colaboracién humana, logre la salvacién de todo un grupo.”®’

Otra de las formas en las que han sido figurados eventos apocalipticos o de
extincién procede de una perspectiva derivada del &mbito geolégico, donde parece
haber sido posible prefigurar escenarios ubicados temporalmente hacia cien mi-
llones de afios en el futuro tras la extincion de los grupos humanos. Con la in-
tencién de explorar posibles visiones de las huellas de la presencia humana en el
Sistema Tierra, presuntamente la geologia ha encontrado una posibilidad para
imaginar en el futuro lejano los procesos ocurridos en el planeta y la huella de la
presencia humana. Esta figuracién toma como elemento principal al rastro hipo-
tético de las poblaciones que parecen haber ocupado ciudades que habrian que-
dado petrificadas en el planeta durante muchos millones de afios y que mediante
los mecanismos geoldgicos que operan en el Sistema Tierra ofrecen posibles vi-
siones de la humanidad tras su extinciéon.”®® En una linea semejante, al cuestio-
narse sobre la existencia tras la extincion se han tomado en cuenta, ademds de las
circunstancias ecolégicas, formas de extincién de lenguas, culturas y muchos as-
pectos no materiales de la vida en la Tierra. Asi, al establecer conexiones con
diversas dimensiones al margen de la ecologia, la nocién de extincion se desdobla
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hacia distintos campos de las humanidades y sus conexiones con los relatos en
torno al medio ambiente actual.”*®

Particularmente, para artistas como Antonio Luquin —quien considera la
modernidad como una referencia procesal que implica una temporalidad y, en
consecuencia, un punto finito— las figuraciones sobre la extincion responden a
mecanismos particulares y procesos asociados con la idea de progreso, ciencia y
desarrollo que transmutan en entidades que permiten la produccién de iméagenes
plagadas de nostalgia por los rastros de la civilizacién que, con frecuencia, es
representada como un cementerio de objetos que en algun tiempo pasado habrian
simbolizado los principales valores de la humanidad. Asi, al interior de estos
ambientes que figuran escenarios de mundos extintos la ciencia se vuelve, junto
con el resto de los axiomas de la cultura occidental moderna, componente de un
mundo figurado tras su agotamiento. De ahi que mediante el paisaje Luquin logre
retratos de un espacio definido por su caducidad, una representacién que intenta
sintetizar los imaginarios de la extincién. (Imagen 40)

Actualmente, de manera cotidiana se difunden noticias sobre potenciales ca-
tastrofes de proporciones globales que amenazan con acabar con un porcentaje
importante o incluso toda la poblacién humana. Estas advertencias, al revelar
inminentes eventos catastroficos, suponen operar en el dmbito de la prediccién.
Esta préactica, que puede ser registrada desde los origenes de las conciencias cul-
turales hasta la actualidad, aparece incluso dentro de la ciencia.?®® Por otro lado, la
constante sensacion de que una catastrofe estd por ocurrir expresa un fenémeno
mds alla de las imdgenes del apocalipsis atémico que definieron los imaginarios de
la segunda mitad del siglo xX, integrando multiples escenarios catastréficos deli-
neados por las alteraciones climdticas, crisis financieras, desastres medioam-
bientales y colapsos tecnoldgicos. Esta preocupacion por la hecatombe parece ser
una fascinacién moderna que surge como un sintoma de nuestra relacién con el
futuro.

Al explorar los imaginarios, parece hacerse evidente que las figuraciones de
catastrofes ofrecen elementos explicativos que ayudan a registrar dimensiones
afectivas y epistemologicas articuladas con la idea de riesgo y crisis. De ahi que
representar estos posibles eventos a través de la ficcién ofreceria espacios para
imaginar, y serviria también como medio practico para proyectar salidas poten-
ciales ante posibles amenazas. Por otro lado, las catastrofes futuras imaginadas a
menudo develan las vulnerabilidades latentes de los grupos que las produjeron.*®!
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Incluso al colocar como referencia discursiva el fin, se hace viable la figuracién de
un escenario apocaliptico desde perspectivas de corte feminista. Aqui la profecia
apunta ostensiblemente a la extincién de la especie humana, pero particularmente
a la extincion del hombre blanco cristiano como sujeto clave de la narrativa
occidental moderna. En consecuencia, desde este enfoque el fin del mundo es una
referencia analdgica para el fin del hombre. De ahi que el fin del mundo del
hombre presuponga el cuestionamiento sobre las actuales expresiones del popu-
lismo a nivel global y, al mismo tiempo, suponga una vision apocaliptica feminista
que impugna muchas de las soluciones masculinistas y tecnicistas a dicha crisis.”**

No obstante, parece que una concepcién ampliada de lo profético permite
encontrar alternativas para la exploracién de los relatos y figuraciones apocalip-
ticas o de la extincion, reconociendo las multiples acepciones del término. Aunque
esta referencia se centra generalmente en las interacciones entre la profecia y la
politica en Occidente, algunos de sus aspectos implican otras relaciones, como las
que ocurren entre las ideas religiosas y el poder social. Por ello, explorar el tema
de la profecia como una gramadtica politica y sus usos desde la Baja Edad Media
hasta el presente permite indagar tanto en las profecias populares sobre asuntos
publicos como en la conformacién de una conciencia politica con un lenguaje
particular. Ademads, investigar el aspecto providencial de la profecia politica en
diversos contextos politicos desde el siglo vI hasta el siglo XX parece permitir la
exploracién de la presencia de los discursos proféticos en la historia occidental.”*®

Particularmente, en el caso mexicano ha sido posible explorar y referir a
diversas expresiones proféticas dirigidas hacia distintos aspectos de la vida. No
obstante parece pertinente integrar aqui un ejemplo mds. En 1999, el Museo Ta-
mayo puso en marcha su iniciativa Sala 7 Miguel Calderon fue el primer artista
invitado a participar en el proyecto y realizé una de las obras para dicha expo-
sicién. La pieza titulada Moribundo es una figuracién de gran formato que adopta
el logotipo de una tienda de colchones mexicana llamada Dormimundo. Sin em-
bargo, en este caso, el artista al reemplazar el nombre de la marca por la palabra
Moribundo (1999) hace de la pieza una figuracion predictiva que aludia, sobre todo,
a la puesta en crisis y eventual extincion del museo como institucién y expresion
del arte universal. En ese sentido, la obra encuentra en la implicacién museo/
mundo una dimensién cosmopolitica, que expresa una critica a la cosmologia
occidental moderna, a su vez, fue la que estableci6 los principios que modularon la
nocién moderna de universo. (Imagen 41)

262 Zylinska, The End...
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Una ultima cuestién se hace necesaria cuando aparece el tema de lo profético.
Inmediatamente surge la pregunta de por qué los cientificos parecen ser actual-
mente los nuevos profetas. No es que estos agentes impulsen el cientificismo como
sustituto de la religién, més bien parece plausible pensar que el ethos profético es
un tipo flexible de autoridad carismdtica cuya funcion es fabricar certidumbre.
Por ello los cientificos no son las unicas figuras proféticas, aunque seria evidente
que los relatos cientificos pongan en préctica el ethos profético siempre que ne-
cesitan persuadir a su publico. Asi, tomando en consideracion la genealogia de este
ethos hibrido cientifico-profético y remontdndose a sus raices en los antiguos
oraculos antes de explorar su florecimiento en la Europa del siglo xvii, seria
probable rastrear sus expresiones y modulaciones a través de la modernidad y
hasta la actualidad.*®*

264 Walsh, Scientists as Prophets...
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Imagenes

Imagen 33: José Guadalupe Posada, Ejemplar y ciertisimo suceso en la republica mexicana. Las verda-
deras causas del temblor del dia 2 de noviembre de 1894 [hoja volante], 1894, Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, México, 23.7 cm x 15 cm, Coleccion Particular, México.
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Imagen 34: José Guadalupe Posada, £/ préximo final del mundo por los temblores y otras calamida-
des, [hoja volante], ca. 1909, Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, México, 23.7 x 15 cm, Coleccién
particular, México.
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Imagen 35: Carlos Amorales, Vertical Earthquake #25, 2010, reglas de acero y grafito sobre pared,
medidas irregulares, Cortesia del artista y kurimanzutto, Ciudad de México / Nueva York.
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Imagen 36: Arturo Miranda Videgaray, A(HIN1). Un pais, una historia, 2009, acrilico sobre tela,
150 cm x 250 cm, Coleccién particular, México.
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Imagen 37: Rodrigo Gonzélez Olivares, de la serie COVID-19, 2021, 40 cm x 50 cm, impresién con-
temporanea a partir de archivo digital, Estudio Rodrigo Gonzalez, México.
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Imagen 38: Arturo Miranda Videgaray, de la serie Covid-19, 2020, grafito sobre papel amate blanco,
57 cm x 39 cm, Estudio Arturo Miranda Videgaray, México.
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Imagen 39: Minerva Cuevas, Societal studies- extinction, 2010, collage a partir de revistas National
Geographic, medidas irregulares, Cortesia del artista y kurimanzutto, Ciudad de México / Nueva
York.
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Imagen 40: Antonio Luquin, Los herederos de la tierra, 2017, 6leo sobre tela, 70 cm x 100 cm, Colec-
cién Galeria Urbana, México.
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Imagen 41: Miguel Calderdn, Moribundo, 1999, rotulo sobre muro, medidas irregulares, Coleccién
Fundacién M, México. Cortesia del artista y kurimanzutto, Ciudad de México / Nueva York.



[Epilogo]

Algunos mecanismos de interaccion entre las
dimensiones cosmogenéticas, los modos de
categorizacion y las expresiones cosmopoliticas

La interaccion entre existentes y su impacto en los modos de
identificacion/clasificacién

Aparentemente, ha sido posible mostrar ya que las multiples formas en las que se
expresa la dimensién cosmogenética son siempre una consecuencia de los meca-
nismos de categorizacién derivados de la interaccion entre existentes y que estos
se configuran conforme a las determinaciones que cada grupo humano establece.
Asi, el principio de distincién de lo humano producido al interior del mecanismo
occidental predominante expresa una de las diversas categorizaciones del modo de
identificacidn/clasificacion naturalista, mediante la cual es organizada la objeti-
vacidn social de los no-humanos.

Determinados por combinaciones establecidas a partir de modelos relacio-
nales, este y el resto de estos mecanismos de categorizacion suponen estar siempre
articulados con modos especificos de identificacién/clasificacién, los cuales per-
miten el establecimiento de las distinciones entre el sujeto y el otro, como se
expresa en la distincion humano-no-humano. Por ejemplo, en los sistemas de
clasificacién de orden totémico los no-humanos responden a una existencia sim-
bolica, mientras que en los animistas son registrados como entidades que actian
en el marco de ciertas relaciones al interior del grupo. Otro de los modos de
identificacion/clasificacion, el naturalista, ha sido considerado como el mas afin
con el mecanismo de categorizacion dominante en Occidente. En esta ecologia
simbolica el totemismo y el animismo son percibidos generalmente como falsas
expresiones de la naturaleza, mostrando con ello que la identificacién/clasificacion
también es modulada por los modos de interaccién. Por ejemplo, el modo de
interaccion de reciprocidad supone estar basado en un principio de equivalencia
estricta entre humanos y no-humanos, mientras que en el de proteccion ciertos no-
humanos son percibidos como instancias dependientes de los humanos. Por lo
tanto, mediante la categorizacion los grupos humanos establecerian mecanismos
enfocados a la configuracién de las singularidades, las cuales perfilan las cate-
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gorias que habrian de determinar las posiciones relativas dentro de una ecologia
simbdlica particular.*®®

Por su parte, los modos de identificacidn/clasificacién, al modular la dimen-
sién existencial al interior de las ecologias simbolicas, determinarian a cada en-
tidad existente segun el principio de organizacion que el régimen en operacion
decide. Asi, cada una de esas ecologias prefigura tanto una modalidad particular
de existencia colectiva como una finalidad especifica para cada entidad distinguida
en su interior. Por lo tanto, un grupo humano supone ser resultado de la ejecucion
de los mecanismos referidos anteriormente. En ciertos casos, algunos de estos
mecanismos parecen corresponder parcialmente con la denominacion de sistema
social, no obstante apenas hasta hace muy poco tiempo la mayor parte de la
poblacion humana no hacia distinciones tajantes entre lo natural y lo social ni
pensaba que el tratamiento de los humanos y de los no-humanos correspondieran
a dispositivos completamente separados. De ahi que la exploracién de los diversos
modos de organizacion social y césmica, entendidos como expresiones de los
modos de distribucién de los existentes, habria permitido identificar una amplia
diversidad de topologias donde se establecen quién/qué se incluye con quién/qué,
de qué manera y para hacer qué.**®

En el primer capitulo de este volumen se hizo referencia a una figuracién
titulada Encuentros (2009). Realizada por Arturo Miranda Videgaray, la pintura
ocurre en un mundo que parece estar determinado por un mecanismo de cate-
gorizacién al margen, o en los limites, del modo de identificacion/clasificacion
naturalista. Ahi el conjunto de existentes que conforman la interaccién aparen-
temente estdn pendulando en la distincion humano-no-humano, ya sea en la
frontera de su determinacion o de su disolucion. De ahi que en la figuracion los
procesos de identificacion, clasificacién, relacion e interaccién suponen ocurrir de
manera simultdnea, produciendo un mundo conformado por entidades emer-
gentes que estan en el contorno de la singularidad y de la determinacién o res-
ponden a un mecanismo de categorizacién que no actua esencialmente con la
distincién humano-no-humano.

Si el modo de identificacidn/clasificaciéon animista distribuye a humanos y no-
humanos en multiples especies, formas y comportamientos, se hace necesario
considerar que los existentes dotados de una interioridad andloga a la de los
humanos viven, en esta ecologia simbolica, en mundos que poseen una estructura

265 Philippe Descola, “Constructing natures. Simbolic ecology and social practice” en Nature and
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y propiedades idénticas. Por ello, en los cosmos animistas, los miembros de cada
tribu-especie comparten una misma apariencia, un mismo hdabitat y un mismo
comportamiento. Aunque en estas ecologias los entrelazamientos entre grupos no
son desconocidos, su ocurrencia exige que uno de sus componentes se despoje de
sus atributos de especie a fin de que su contraparte pueda reconocerle como
idéntico a ella. En otros casos, sobre todo los chamanes u otros agentes interme-
diarios entre los colectivos humanos y no-humanos, parece posible que un
miembro de una tribu-especie pueda establecer alguna pertenencia a otra tribu-
especie. Pese a que aparentemente el animismo y el naturalismo comparten la
manera en la que jerarquizan a los existentes humanos al nivel de modelo general
de los colectivos, esta operacién ocurriria de manera muy distinta en cada caso.
Por ejemplo, el animismo parece exhibir un mecanismo flexible en la asignacion
de la dimension social, mientras que el naturalismo reserva el &mbito de lo social
a todo lo que no es natural. Desde este enfoque, s6lo el naturalismo pareciera ser
verdaderamente antropocéntrico, en tanto define a los no-humanos de manera
tautoldgica por su falta de humanidad, identificando en la identidad humana y sus
atributos el referente moral que determina al resto de los existentes. En el ani-
mismo no es posible registrar algo semejante, particularmente porque ahi los no-
humanos comparten la misma condicién que los humanos, quienes sélo se re-
servan la facultad de atribuir a los otros existentes, instituciones idénticas a las
suyas con el fin de establecer con ellos relaciones fundadas en normas comunes de
conducta. El animismo parece ser entonces menos antropocéntrico, en la medida
en que solamente hace derivar de los humanos lo necesario para que los no-
humanos puedan recibir el mismo trato que aquellos.?s’

Por su parte el totemismo, en contraposicion al animismo, ha sido referido
como un modo de identificacién en el que humanos y no-humanos se distribuyen
conjuntamente en colectivos isomorfos y complementarios. En general, los grupos
totémicos, aunque difieren entre si, serian considerados homogéneos en el nivel
del mecanismo de clasificacion que los engloba. Hibridos en sus componentes y
heterogéneos en sus principios de composicion, estos grupos responden a una
diversidad de expresiones. No obstante, parece haber un marcado contraste con
respecto a los colectivos animistas, quienes establecen sus mecanismos de afilia-
cién interna, asumiendo no solamente que comparten la misma apariencia fisica,
sino también un mismo habitat, un mismo comportamiento alimentario y hasta un
mismo tipo de reproduccion. Por ello los miembros humanos de un grupo totémico
genérico tienen la responsabilidad de velar por la propagacion de un componente
animal o vegetal de su colectivo, tarea que les incumbe en virtud de que com-

267 Descola, Mds alld..., 364—378.
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parten con ese componente un mismo origen y responden a la misma clase pro-
totipica de atributos. Asi, los colectivos que responden a modos de identificacion/
clasificacién de orden totémico no sélo contribuyen al incremento de sus com-
ponentes no-humanos, sino también son el vehiculo de las entidades totémicas
para perpetuarse a través de la apropiacion del proceso reproductivo de los hu-
manos. Por lo tanto, a diferencia del animismo y el naturalismo, donde la pobla-
cién humana ocupa un sitio jerdrquico, el totemismo lleva a cabo una fusién que
permite la mezcla de conjuntos hibridos que se sirven unos de otros para esta-
blecer lazos que les posibiliten afirmar una identidad genérica, asi como la per-
tenencia a los lugares habitados y, sobre todo, la procuracion de los recursos que
garantizan la continuidad generacional **®

Por otro lado, el modo de identificacion analdgica tendria la particularidad de
no expresarse en formas colectivas que le son muy especificas, como el animismo y
el totemismo, pues en las ecologias simbdlicas de orden analégico el conjunto de
los existentes parece estar fragmentado en una pluralidad de instancias y deter-
minaciones que hacen posible la asociacion de esas singularidades en formas muy
diversas. Aqui el cosmos y la sociedad no operan en el marco de una distincidn, al
grado de que son concebidos como entidades practicamente indiscernibles. En
consecuencia, al interior de los grupos que responden a modos de identificacion/
clasificacién analdgicos es factible identificar que la existencia del mundo de las
divinidades se extiende a la del mundo de los humanos. De hecho, en sus expre-
siones mas acabadas, es el mismo mundo o dos mundos que responden a una
composicion analdgica. De ahi que con frecuencia los modos de interaccién entre
colectivos analdgicos y colectivos naturalistas sean complejos y ambiguos, sobre
todo porque en los segundos el mundo responde a una expresion que presupone la
disolucién de los primeros. Asi, con la expansién de los mecanismos de categori-
zacion modernos emergié una inmensa cantidad de individuos humanos que se
presuponen iguales en derecho, pero a quienes siguen separando disparidades
concretas, tanto dentro de las comunidades particulares en las que se distribuyen
como al interior del agregado formal que supone conformar el complejo dmbito de
las naciones.**

Dos ejemplos referidos también en el capitulo primero de este volumen
pueden servir aqui para elaborar una reflexién final. Primero, el llamado Sacro de
Tequixquiac, un hueso sacro perteneciente a un camélido que fue modificado de
manera intencional para aparentemente figurar la cabeza de un animal mediante
incisiones en las apdfisis transversas de la segunda y tercera vértebras. La pieza,
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aunque sea de manera velada, muestra la existencia de modos de interaccion,
identificacién y clasificacién que permitieron a sus autores modelar la fisonomia
de un animal a partir de restos éseos de otro. Sin embargo, aparentemente no es
posible determinar si la pieza corresponde con alguno de los cuatro mecanismos
de clasificacion referidos en los parrafos anteriores. El segundo ejemplo, también
referido en el primer capitulo de este libro, corresponde al hallazgo en una cueva
en la Peninsula de Yucatan de un esqueleto, encontrado practicamente completo y
que corresponde con la osamenta de un individuo femenino de una edad de entre
44 y 50 afios al momento de su deceso, y de unos 152 centimetros de estatura.
Conocida como La Mujer de Las Palmas fue recientemente objeto de un proceso de
recreacion elaborada mediante un modelo que permite aproximarse a su apa-
riencia. Segun la reconstruccion, los rasgos de la mujer podrian haber sido se-
mejantes a los de poblaciones del sureste asiatico, haciendo suponer que los pri-
meros pobladores del continente americano también llegaron del centro y del sur
de Asia, ademas de haber transitado a través del norte del continente. Evidente-
mente, el llamado Sacro de Tequixquiac no parece ser la expresion de un modo de
identificacién/clasificacién naturalista, es decir, no evidencia una distincién hu-
mano-no-humano. Por otro lado, el aspecto virtual de La Mujer de Las Palmas
parece corresponder mds con la proyeccion de los mecanismos de categorizacion
que operan en el modo de identificacion de filiacién moderno que a los modos de
identificacién/clasificacién al que pertenecia.

Los mecanismos de permeabilidad entre los modos de
categorizacion

Tomando en consideracién los aspectos antes referidos, se hace pertinente la
cuestion sobre la existencia de una situacién donde fuera viable registrar al
mismo tiempo elementos correspondientes a diferentes modos de identificacion/
clasificacién y donde varias vias de estructuracion posible del mundo social co-
existieran. Aparentemente, se pueden encontrar ejemplos de contextos de ese tipo
y también registrar esta situacién a partir de las imdgenes, pues en sus figura-
ciones se hace evidente la presencia de elementos que forman parte de meca-
nismos de clasificacién diversos.

Por lo que respecta al modo de identificacién/clasificacién animista, se han
explorado figuraciones creadas al interior de grupos determinados por este tipo de
ecologia simbolica y se han podido encontrar en sus imdgenes entidades que
tienen rasgos animales y/o humanos, mientras que en otros casos los elementos
que componen la figuracién responden a referencias de orden animista, ya que
permiten hacer visibles y presentes entidades inmateriales, generalmente aso-
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ciadas con animales. En estos casos, las imdgenes revelan la existencia de meca-
nismos de clasificacion hibridos, donde se entremezclan caracteristicas de una
ecologia simbdlica animista con rasgos distintivos de una de orden totémico. Con
este tipo de ejemplos seria factible identificar que las condiciones de compatibi-
lidad e incompatibilidad entre diferentes elementos son factores en el estableci-
miento de ecologias simbdlicas mixtas, ya que es posible registrar algunos com-
ponentes que generalmente se hacen presentes juntos y otros jamds. Asi, al
comenzar con la identificacion general de las referencias que conforman una
ecologia simbdlica dada se puede registrar, en ciertos casos, la presencia de enti-
dades ajenas que se consideraban incompatibles pero que aparecen dado su grado
de compatibilidad. De esta forma, la 16gica de conjunto que rige la copresencia y la
compatibilidad de los modos de identificacion/clasificacion y sus representaciones,
posibilita potencialmente el enriquecimiento de mecanismos de clasificacién que,
a su vez, producen transformaciones importantes e inesperadas, tanto en los
componentes elementales de la sintaxis de los mundos como en las reglas de su
combinaci6n.?”

Referida en el primer capitulo del presente volumen la instalacion titulada
Tiemperos del Antropoceno (2020) figura, mediante la utilizacion de trajes tradi-
cionales del carnaval de San Francisco Coapan (Puebla), algunos de los efectos de
una historia de colonizacion fragmentaria, al tiempo de evocar elementos que
simbolizan los sistemas de poder que provocaron desplazamientos forzados. El
artista Federico Cuatlacuatl disefid la pieza con la intencién de explorar y am-
plificar conceptualmente un escenario antropocénico de orden cosmopolitico en
donde se producen entidades que transitan por multiples regimenes cosmohisté-
ricos. Al existir simultdneamente en distintas dimensiones espaciotemporales,
estas entidades aparecen como existentes y extintas al mismo tiempo en ambos
planos cosmohistéricos. A partir de la condicién migrante se hace posible expe-
rimentar la existencia en mundos que ocurren y no ocurren en el pasado, el
presente y el futuro a la vez. En este caso, la pieza trataria de registrar una
situacién que trasciende los mecanismos de clasificacién del tiempo y el espacio, v,
en consecuencia, busca encontrar modos de interaccién hibridos que develan una
dimension cosmolégica determinada por la existencia-no-existencia al interior de
mundos-no-mundos.

Tomando en consideracion el ejemplo anterior, parece evidente que la expe-
riencia intuitiva e implicita de algunos individuos determinados por la cosmologia
naturalista los hace capaces de comprender los referentes principales de este
modo de relacién, incluso de manera evocativa. Sin embargo, cuando se hace
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necesario referir al animismo o al totemismo, los mecanismos que permiten a los
individuos adscritos a otras ecologias simbdlicas acceder a esos d&mbitos se redu-
cen. Por otro lado, el hecho de que el mundo moderno aparece como una entidad
expansiva, registrada segun preceptos transmitidos por la educacién occidental
hace suponer que, en alguna medida, el conocimiento medio de este modo de
identificacién/clasificacién es medianamente evidente para un actor competente
en el mundo naturalista. No obstante, para dar cuenta de las divergencias internas
en los regimenes de identificacion/clasificacién se ha planteado el ejercicio ana-
litico de los modos de relacién, pues es a través de esta dimension analitica como
se puede explorar la manera en la que cada cosmologia define un ordenamiento
general de los existentes y el espacio de las continuidades y discontinuidades entre
ellos, pero sobre todo las multiples relaciones que ocurren entre esos existentes. Es
decir, que al interior de una ecologia simholica dada es posible identificar diversas
formas para operar las relaciones, sobre todo considerando las relaciones jerar-
quicas 0 no que se establecen entre los existentes.

Particularmente, el mundo naturalista occidental parece haber producido
diversas situaciones determinadas por la coexistencia de diferentes formas de
relacién, dado que sus mecanismos de categorizacion permitirian la emergencia
de una gran variedad de puntos de vista que, en general, entran en conflicto,
porque descansan en valorizaciones diferentes de los existentes. De hecho, la
distincién/implicacién del modo de identificacién naturalista parece haber creado
entre algunos grupos una suerte de margen en el tratamiento de los existentes,
impidiendo la instauracién de un modo de interaccion que sea capaz de sintetizar
las relaciones que estructuran los colectivos no modernos. Por ejemplo, en las
otras ontologias, como en los colectivos animistas, la unidad de los puntos de vista
podria ser mds contundente o, como parece ocurrir en las ecologias simbdlicas de
filiacién analégica donde los puntos de vista pueden ser diferenciados segun es-
pecializaciones de casta o de oficio. No obstante, estas particularidades aparecen,
pero no en las proporciones en las que presuntamente sucede en el naturalismo,
donde la diversidad de las conceptualizaciones conflictivas estd presente de forma
particular. Los gérmenes del naturalismo se desarrollaron, aparentemente, como
un desdoblamiento del analogismo, en varias oportunidades y en situaciones di-
ferentes. Tal vez por esta razén se ha llegado a plantear que el naturalismo jamds
ha existido de manera consolidada, dado que la distincion que los modula siempre
esta en figuraciones hibridas. Por lo tanto, surge la cuestion sobre los sustratos
analogistas en los grupos de aspiracién moderna y con ello, la pregunta sobre la
verdadera existencia de un modo de identificacién naturalista o, incluso, la ten-
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tativa de pensar que actualmente no es posible identificar ninguno de los modos
de identificacion/clasificacién referidos en su forma pristina.””*

Al tomar en cuenta los aspectos referidos en el parrafo anterior, seria
arriesgado afirmar que los grupos humanos responden a modos de identificacion/
clasificacién cerrados, ya que parece mas probable que sean entidades determi-
nadas por la permeabilidad. Por ejemplo, aunque es posible identificar un interés
creciente por el chamanismo en un segmento de la poblacién occidental, esto no
significa que el naturalismo habria integrado a la perfeccion el animismo o el
analogismo. Mas bien da la impresion que este y otros casos semejantes exhiben
modos de relacién que producen formas donde sélo permanecen los elementos
mas superficiales de esos dispositivos cosmoldgicos. Lo anterior hace pensar que
en estos casos no se absorbe mas que lo que es compatible con el sistema pre-
existente, aunque en algunos casos la tensién entre dos ecologias simbdlicas al-
canza un umbral que abre dos opciones, ya sea que el proceso de absorcién se
detenga o que el sistema dé un vuelco en su modo de identificacién/clasificacion.
De esta forma, en el caso de México se pueden encontrar ejemplos de absorcion
que ocurrieron durante el proceso colonial, donde los modos de identificacion/
clasificacién en los mundos analogistas y animistas preexistentes adoptaron for-
mas muy distintas. Ademas, en estos casos seria posible identificar ciertas conti-
nuidades entre los europeos de esa época y los grupos mesoamericanos, particu-
larmente en ciertos aspectos de la vida social que eran compatibles. De ahi que
estos ultimos hayan sido capaces de adaptarse a los modelos que los misioneros
impusieron siempre y cuando ese modelo fuera compatible con el preexistente.
Asimismo, los mecanismos de absorcién por parte de ecologias naturalistas res-
pecto de modos de identificacion/clasificacion diferentes deben ser considerados
con muchas precauciones, ya que facilmente se remite a la idea de una globali-
zacién homogénea, pero a menudo eso es demasiado simplista,”’* pues mas que
una estandarizacién aparentemente se produjo una hibridacién exponencial.

Extraidas del documento conocido como Codex Vaticanus 3738, un manuscrito
pictografico que contiene multiples referencias que arrojan informacién relevante
sobre diversas dimensiones del imaginario mesoamericano, una serie de figura-
ciones asociadas a la idea del tiempo fueron referidas en el capitulo segundo de
este volumen. Ahi se consignan relatos sobre cuatro eras-mundo destruidos hasta
el tiempo presente mesoamericano. En la primera imagen es figurada una escena
que muestra el fin de una era-mundo habitado por gigantes y que fue destruido
por inundaciones. Una segunda era-mundo habria sido destruida por fuer-
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tes vientos y en una tercera figuracion se hace referencia a otro de los mundos
narrados en el manuscrito pictografico, visualizando también al agente que lo
habria destruido, el fuego. Como en los otros casos, después de su destruccién
habria sobrevivido también solamente un binomio. Por ultimo, un cuarto mundo
mencionado en el documento habria sido destruido aparentemente por el com-
portamiento de sus habitantes. En la imagen, aquel mundo es representado por
entidades que interactuan entre si como si se intentara hacer referencia a una
particular forma de relacion social, probablemente mencionada como la causa de
la catéstrofe. En estas narrativas los humanos y los no-humanos parecen estar
siendo representados de manera indiferenciada, es decir, la figuracién responde-
ria mas a un mecanismo de hibridacién resultado de la permeabilidad entre los
modos de identificacion/clasificacion mesoamericanos y europeos.

Al tomar en cuenta las referencias anteriores surgen nuevamente las cues-
tiones sobre las modalidades de las transformaciones ecolégicas inducidas por las
sociedades no modernas y sus resultados no intencionales y, a veces, catastroficos.
Casos como el de la Isla de Pascua, donde se han registrado procesos de degra-
dacién ambiental, son bastante excepcionales, por lo menos hasta donde hay in-
formacion. Aparentemente, recursos claves en ecosistemas muy circunscritos v,
por lo tanto, fragiles, pueden llegar a un agotamiento total, lo que amenaza la
simple reproduccién material de los hombres. Pero tales ejemplos no permiten
pensar la dindmica ambiental de las sociedades tradicionales en general. Por otro
lado, esta problemdtica adquiere cierto interés en cuanto al moldeado de los
medioambientes por parte de las sociedades tradicionales, cuyos resultados son a
veces poco visibles. Por ejemplo, la selva amazdnica es en parte el producto de
varios milenios de gestion del vegetal por las poblaciones amerindias. Sus prac-
ticas modelaron la selva tal como hoy la conocemos, y puede decirse que tuvieron
efectos benéficos, aunque una vez mds no son intencionales, a pesar de que a lo
largo del tiempo lograron conservar una tasa elevada de biodiversidad mientras
incrementaban el numero y la distribucién de las especies silvestres utiles para la
subsistencia. Asimismo, las practicas agricolas tradicionales a menudo testimonian
formas de conciencia ambiental puestas a prueba por el tiempo. En otras palabras,
en tales circunstancias el uso de la naturaleza no entra en contradiccién con su
conservacion, lo que hace aventurado decir que el factor antropogénico es en si
mismo la causa de la crisis global actual. Por lo tanto, la diferencia con el mundo
moderno parece radicar fundamentalmente en el hecho de que los efectos no
intencionales de nuestro uso de la naturaleza son tales que ponen en peligro los
equilibrios ecosistémicos de los que formamos parte.””
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Ciertamente, puede considerarse que la separacién conceptual entre la na-
turaleza y la cultura condujo a no concebir la dimensiéon medioambiental como
una problematica de orden social, pero hay que sefialar también que, dentro de las
categorias naturalistas, la naturaleza a menudo fue concebida como una postura
politica. En efecto, basta pensar que las entidades no-humanas determinan en
parte nuestras condiciones de existencia y que, por esa razon, hay que tomarlas en
cuenta en la gestion de los asuntos humanos. En este sentido, la ecologia politica se
habria desarrollado principalmente para considerar las exterioridades ambien-
tales de la vida social que perpetua, en gran medida, la separacién entre humanos
y no-humanos. Por lo tanto, lo que parece relevante y necesario actualmente es
concebir el destino de los humanos y los no-humanos como intrinsecamente
mezclados. Lo anterior parece suponer que la idea de naturaleza lleg6 a su tér-
mino y que ahora hay que dejar de pensar a partir de ella para poder imaginar
mecanismos que permitan reorganizar los acoplamientos entre los humanos y los
no-humanos. Es decir, categorizar en los mismos términos la vida del conjunto de
los existentes implica dejar de concebir a las sociedades como realidades sui
generis puestas en un entorno en el que deben adaptarse y al que deben modelar o
transformar para adquirir una identidad y un destino histérico.?’*

La puesta en crisis de la distincion/implicaciéon
naturaleza/cultura

Por otro lado, hablar de crisis respecto de la situacién actual supone colocarla en
un registro conceptual que evoca a lo transitorio mas que a una transformacion,
en el sentido en que en el Sistema Tierra en el que habitamos parece estar
llevandose a cabo una variedad de mutaciones. Asimismo, las referencias a las
situaciones de orden ecoldgico también hacen parecer como si este ambito ocu-
rriera de manera distanciada respecto de las perturbaciones que estarian pro-
vocando los cambios que alteran la morfologia del planeta. Por lo tanto, al plantear
una reflexion en torno a nuestra relacion con el Sistema Tierra queda expuesto un
cierto nivel alienacién que opera en una conciencia anclada en la cosmologia
naturalista occidental. En este &mbito conciencial la mayoria de las referencias a lo
humano establecen un principio de distincién hererorreferencial respecto de la
naturaleza. De ahi que los discursos producidos desde un antropocentrismo que se
define por la nocién de lo humano supongan con frecuencia que su relacion con la
naturaleza implique su desvanecimiento.
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Degradado a un objeto material o un simple animal, el individuo humano se
diluye junto con el modo de relacién que habria creado la distincién/implicacion
naturaleza-cultura, es decir, esta es una expresién que opera de manera CoOnco-
mitante mediante una doble articulacion que, por un lado, distingue y, por otro, se
implica. En consecuencia, esta distincion/implicacion presupone la existencia de
una expresion que conceptualmente estd moldeada en dos partes que se en-
cuentran implicadas para su distincién semdntica. Por lo tanto, plantear expre-
siones como hacer mundo supone establecer una exploracion tentativa que parece
abrir posibilidades para que la multiplicidad de los existentes encuentre diversas
posibilidades para que las variadas maneras que tienen de existir se produzcan.
En consecuencia, la deconstruccién de la distincién/implicacién naturaleza-cultura
exige la formulacién de la multiplicidad del mundo sin que esto signifique nue-
vamente llegar a la diversidad como referencia final. Aqui aparece de nueva
cuenta el término cosmologias, como referencia para identificar un modelo com-
positivo que supone dar acceso a una concepcion abierta de la idea de mundo que
permita al conjunto de los existentes y a las formas de existencia operar de
manera no clausurada. De este modo, al reformular la distincion/implicacion na-
turaleza-cultura, parece posible encontrar una posicién que la reubique junto con
otras en las cuales podria encontrar correspondencias o diferencias que, en
cualquier caso, derivan en una topologia mas eficiente.””®

El capitulo cuarto del presente volumen comienza con dos ejemplos que pa-
recen expresar con cierta claridad las problematicas derivadas de la conformacion
y establecimiento de la distincién/implicacién naturaleza-cultura en las concien-
cias modernas. Un filme realizado en 1965 en México por el escritor Salvador
Elizondo logra expresar algunos de los efectos de la cosmologia moderna. Al hacer
uso de una gran variedad de materiales publicados en La Nature, el autor encu-
entra un vasto acervo grafico que le permite realizar Apocalypse 1900, pelicula
centrada en la idea de la extincién. A través de multiples secuencias logradas a
partir de la técnica de montaje expresivo, Elizondo logra figurar cataclismos
producidos por diversos eventos catastréficos y en donde la distincién/implicacién
naturaleza-cultura es colocada en un punto critico. Tomando como punto de
partida el relato sobre el progreso, el filme hace uso de una seleccién de imagenes
que permiten crear diversas figuraciones de los presuntos grandes progresos de la
humanidad, proyectando con ello el nucleo del imaginario moderno, mismo que se
exacerbd a lo largo de los siglos xix y xx. Con ello, Elizondo dirige al espectador

275 Bruno Latour, “Sobre la inestabilidad de la (nocién de) naturaleza” en Cara a cara con el
planeta. una nueva mirada sobre el cambio climdtico alejada de las posiciones apocalipticas, 1.
edicién (Buenos Aires: Siglo XXI editores, 2017), 21-52.



La puesta en crisis de la distincion/implicacion naturaleza/cultura = 171

hacia una visién que muestra un escenario cataclismico en el que la humanidad
habria de verse al borde de la extincién. Para lograr lo anterior, toma como
referencia contrastiva el relato y los imaginarios de la Belle Epoque con la inten-
cién de confrontarlo con los efectos del progreso, idea que habria de ser el centro
rector de La Nature, creada en 1873 como una publicacién semanal. La revista se
habria fundado con el objetivo de convertirse en un proyecto editorial enfocado de
manera instrumental a la divulgacion de la ciencia, entendida como un efecto de la
condicién humana. De este modo, el editor y fundador de la publicacion home-
najeaba a la ciencia aplicada, en sus multiples expresiones, como manifestacion
del espiritu de la humanidad. Desde esta perspectiva, la poblacion humana seria
una fuerza que participa del fenémeno evolutivo al tomar el papel que este le ha
asignado y que estd llamada a desempefiar en todo el planeta.

En este contexto, los correlatos de la distincion/implicacién moderna natura-
leza-cultura suponen, por un lado, la hipoagencia por parte del mundo material y,
por otro lado, la hiperagencia de las entidades humanas. Sin embargo, al consi-
derar el Nuevo Régimen Climatico parece poco acertado continuar con la afir-
macion de que la naturaleza debe seguir concibiéndose como una entidad carente
de agencia, pues aparentemente existirian muestras evidentes de que esta actua de
manera profusa sobre el todo. Por lo tanto, se supone imposible continuar con la
misma forma de entender a la naturaleza y, mds bien, habria que comenzar a
pensarla como poseedora de agencia y de potencia de actuar.*”®

De esta forma, la Hipdtesis de Gaia estableceria un principio de contraste, pero
simétrico, respecto de los postulados evolucionistas, ya que segun esta narrativa,
dadas ya las circunstancias que permitieron el desarrollo de la vida en el planeta,
fue la propia vida el agente que modificé las condiciones de existencia en el
Sistema Tierra. A diferencia de los postulados de corte evolutivo, este enfoque
planteaba que los organismos también adaptan el ambiente a ellos y, en conse-
cuencia, introduce nuevos agentes, abandonando la metafora de una inica entidad
coordinadora de la existencia.?’”” Finalmente, tomando en consideracién el con-
cepto Antropoceno, expresion que supone definir la fase geoldgica posterior tras la
conclusion del Holoceno, se hace necesario tomar en cuenta la interacciéon entre
agencias humanas y no humanas combinadas para rastrear sus asociaciones,
trazar sus conexiones y ensamblar los nodos.>”®
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Por otro lado, al voltear hacia la relacién entre los sistemas de origen religioso
y el mundo occidental secularizado, parece posible identificar diversas maneras de
configurar mundos que, a su vez, dan cuenta de algunas de las circunstancias en
las que las cosmologias modernas occidentales desarrollaron una trayectoria
contraria a la religiosa. Al interior de estas interacciones se hace factible identi-
ficar algunas de las formas en las que la religion se desdobld al interior de la
narrativa sobre la modernidad, inclusive al margen de la desanimacion divina del
mundo. Asi, la segregacién de las narrativas de orden religioso al &mbito de la fe y
la afirmacién de la presuposicion de verdad que prometia la ciencia promovieron
la oclusion de las expresiones religiosas, dado que en ellas el mundo aparece como
una entidad hiperanimada, incluso otorgdndole un alma. En contraparte, la
ciencia, al despojar al mundo de su dmbito agencial, lo desanima privandolo de
toda capacidad de accién. De este modo, la distincién que, por un lado, la ciencia
adoptd para la Naturaleza y la Creacién, que por otro lado fue afirmada por la
religion, establece los polos de una relacién tensiva que reducen y simplifican la
realidad compleja en la que se producen las figuraciones sobre el mundo. Este
movimiento tensivo se expresa, por ejemplo, cuando los discursos cientificos ad-
vierten sobre la crisis ambiental y son calificados de catastrofistas o apocalipticos.
Aparentemente, el origen de esta tension se encontraria en la narrativa apoca-
liptica producida al interior de la tradicion judeocristiana y la creencia de haber
dejado atras el Apocalipsis para acceder a un mundo distinto, superior, tras el final
de los tiempos. Alli reside, en suma, el origen religioso que luego genera la inca-
pacidad de hacer frente a la crisis ecoldgica. De ahi que cuando los mecanismos
modernos buscan resolver un conflicto ecoldgico invocan a la distincién natura-
lista, ignorando que ella no es externa ni, menos aun, una entidad que pueda
dirimir de modo imparcial los conflictos entre humanos y no-humanos. En estas
circunstancias se hace mas necesario que cada grupo humano deba afirmar su
espacio, en sentido territorial e idiosincratico, no como un espacio objetivo-car-
tesiano, sino como un espacio vivido donde emergen una multiplicidad de espacios
determinados por diversas relaciones que devienen en mundos compuestos por
topologias que se entremezclan.””

Al comienzo del tercer capitulo de este libro se hace referencia a uno de los
relatos que sustentan las cosmologias de tradicién judeocristiana. Un lienzo que
figura el relato de El Diluvio muestra el evento mencionado en el Antiguo Testa-
mento integrando en la parte central de la escena el arca, para luego distribuir una
multiplicidad de entidades que dan la impresién de una abundante presencia de
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figuras humanas, algunas aparentemente muertas y otras que parecieran estar
tratando de sobrevivir en medio de la catastrofe. La figuracién expresada en la
pintura parece integrar el relato-evento catastréfico que habria extinguido casi
toda la existencia para luego hacer renacer la vida en la Tierra. En contraposicion
con la obra cinematografica Apocalypse 1900, el relato de El Diluvio encuentra en
la naturaleza una funcién inversa a la que afirma la narrativa moderna. A pesar
de que no ha sido posible confirmar si la pintura se habria realizado con alguna
otra intencién ademds de la transmision de los valores de tradicion judeocristiana,
parece plausible pensar que la figuracién, en este caso, podria haber evocado a
una nueva advertencia, al tomar como referencia aquel evento que segun los
imaginarios judeocristianos casi extingue la vida en la Tierra y que en el momento
en que fue pintada la obra suponia expresar una prefiguracién del fin del mundo
derivada de un mecanismo de categorizacién no naturalista.

La ambivalencia de la dimensién cosmopolitica en las
narrativas contemporaneas

La ambivalencia que la referencia a la cosmopolitica ha adquirido en las narra-
tivas contemporéaneas producidas al interior de las ciencias sociales supone en-
contrar uno de sus puntos de anclaje en la manera en la que filosofia del siglo xviIt
definid al cosmopolitismo. En este enfoque, la cosmopolitica suponia eshozar un
conjunto de problemas de orden antropocéntrico que se concentraban en la
identificacion de diversas controversias politicas entre seres y grupos humanos. De
manera tedrica, estas situaciones, inevitablemente, habrian de encontrar un es-
pacio conciencial que haria a los implicados reconocerse como ocupantes de un
mundo comun, al margen de las diferencias politicas que los distinguian. Asi,
independientemente de las comunidades locales a las que los individuos se ads-
cribieran y del sentido comun al que pudieran adherirse, los grupos humanos
habrian de adquirir eventualmente la conciencia de formar parte de una sola
comunidad humana. Por lo tanto, la esfera cosmopolitica, vista desde una antro-
pologia pragmatica ilustrada, suponia ser un escenario determinado por el reco-
nocimiento mutuo de esta circunstancia y donde habria de ser posible conformar
ciertos principios aplicables a todos los seres humanos. En este sentido, el plan-
teamiento cosmopolita ilustrado presupone al ser humano como una entidad
autopoiética. Sin embargo, un segundo sentido de la cosmopolitica parece haber
entrado recientemente en la red semdantica de las ciencias sociales. En este caso,
probablemente la expresion estd anclada en una profunda incertidumbre y an-
siedad antropocéntricas, al hacer que se cuestione sobre la presunta unidad de lo
humano vy, en consecuencia, advierta la imposibilidad de un mundo comun com-
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partido. De ahi que esta acepcién de la cosmopolitica parezca establecer un
principio antitético respecto de la concepcion ilustrada.”®

En el quinto capitulo del presente volumen se hizo referencia a una instala-
cién disefiada y realizada en 2010 por Minerva Cuevas. La pieza, en su confor-
macion original, estuvo compuesta por una seleccion de ejemplares de la revista
National Geographic, libros de arte, fotografias, postales, ademds de un portafolio
con recortes de publicaciones. Aparentemente, el ensamblaje tenia la intencién de
inducir la reflexién sobre las diversas formas de extincion de ecologias simholicas.
Asi, el dispositivo se enfocé en construir un espacio que permitiera identificar
algunas dimensiones de la desapariciéon de entidades culturales y sociales. La
instalacién Societal Studies-Extinction (2010), al abordar algunas dimensiones de la
condicion contemporanea respecto del constante decremento la vida cultural, pone
particular atencién en la crisis ecolégica y su interaccién con las practicas cultu-
rales. En otras palabras, registra un particular contexto cosmopolitico.

En su segunda acepcién, la cosmopolitica supone estar restringida a situa-
ciones concretas, al margen de aspiraciones generalizadoras. Asi, la perspectiva
que determina a esta segunda acepcidn estd interesada en la construccién de
préacticas que conjuguen libertad y trazabilidad. Desde este enfoque, el cosmos es
una categoria que no hace referencia al lugar unificado en el que todos los indi-
viduos se entenderian a si mismos como ciudadanos. En consecuencia, no se
propone ofrecer una definicién de un mundo comun. El cosmos, tal como figura en
esta acepcion del término cosmopolitica, designa lo desconocido de estos mundos
multiples, divergentes, por lo que no tiene nada que ver con la aspiracién de poner
de acuerdo a todos los pobladores del mundo y funcionar como un cosmos que
tiene la funcién de ser un operador de igualdad. Por lo tanto, la segunda acepcion
de la cosmopolitica supone una manera de modular un sentido comun cosmo-
politico, un espiritu de reconocimiento de la alteridad del otro, capaz de apre-
hender las tradiciones étnicas, nacionales y religiosas, y de procurar que se ben-
eficien de sus mutuos intercambios.?*"

En el caso mexicano, pareciera posible encontrar una diversidad de contextos
que figuran escenarios determinados por elementos cosmoldgicos que develan un
complejo narrativo de dimensiones cosmopoliticas. Un ejemplo referido también
en el quinto capitulo del presente volumen muestra la manera en la que en el
contexto rardmuri han sido documentadas referencias a la funcién que tiene la
cobija o churita en su cosmologia y su relevancia como simbolo de proteccion y

280 Huon Wardle y Justin Shaffner, “Introduction: Cosmopolitics as a Way of Thinking” en Cos-
mopolitics: The Collected Papers of the Open Anthropology Cooperative, vol. I (Open Anthropology
Cooperative Press, 2017), 1-10.
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acompafiamiento. Particularmente, los relatos miticos sobre la creacion y el fin la
mencionan de manera reiterada y sefialan que en el momento cuando el mundo
fuera a acabarse y todos los habitantes de este fueran a morir seria necesario
tener totalmente terminada la churita, porque esta los salvaria. Asi, en el momento
de la inundacion, cuando el agua fuera llegando a las partes altas de las montafias
de la sierra y los raramuris se refugiaran en las cuevas, el agua no entraria porque
los protegeria la churita; un simbolo protector y salvador. La narracion expresa la
implicacion que tiene el mundo natural en la cosmologia rardmuri, pues son ellos
los encargados de procurar su espacio existencial.

Considerando los aspectos referidos en los parrafos anteriores, se hace ne-
cesario buscar las conexiones entre estas dos, aparentemente distintas, formas de
entender el cosmos y la politica. Habria que cuestionarse si el tipo de conciencia
cosmopolitica acufiada en la filosofia de la Iustracién incidié en los modelos
politicos posteriores. Por otro lado, respecto de la segunda acepcién habria que
subrayar que esta adquiere un significado mucho mayor como parte de la reva-
luacién actual de la modernidad, al enfatizar el hecho de que los seres humanos
dependen de organismos no-humanos para la configuraciéon de sus proyectos
cosmoldgicos.

En resumen, la cuestién basica que la segunda acepcion de la cosmopolitica ha
enfatizado es la manera en la que los agentes no-humanos afectan la gestacion de
las cosmologias. Por lo tanto, la cosmopolitica implica, en este caso, poner en juego
una gama de conceptos mds variada y mas irregularmente yuxtapuesta para
probar los pardmetros de nuestro mundo supuestamente comun y la experiencia
de ser humano en él. Sin embargo, aqui los dos sentidos de la cosmopolitica
referidos no sélo parecen estar mas cerca de lo que parecian, sino que aparen-
temente permiten cerrar un circulo epistemolégico.**?

Al comienzo del prélogo del presente volumen se plante6 la aparente inutili-
dad del estudio de las cosmologias, como si esto se hubiese convertido en una
actividad innecesaria o la complejidad de las conciencias contemporaneas exi-
miera a los grupos humanos de actuar en correspondencia con una cosmologia
dada. Ahi mismo fue mencionado que ciertamente las conciencias individuales y
colectivas parecen ya no estar determinadas por un sistema unificado que opere
tal y como habria sido presuntamente registrado en las cosmologias que la an-
tropologia estudié desde sus origenes.

En consecuencia, se intentd configurar un panorama conformado por cinco
dimensiones cosmopoliticas, comenzando con aquella que explora una serie de
narrativas que intentan situar al Sistema Tierra en los bordes de la quinta ex-

282 Wardle y Shaffner, “Introduction...”, 10.
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tincién masiva y la denominada Gran Aceleracion, con la intencién de identificar
algunos puntos y modos de articulacién entre los procesos de extincién, las cos-
mofanias y los colapsos figurados a través de diversos objetos. En el segundo
capitulo se analizo el Libro XII de Bernardino de Sahagun y su interaccién con una
diversidad de relatos en torno al fin del mundo de tradicién nahua, considerando
particularmente las implicaciones temporales que determinaron los multiples
relatos del evento.

En el tercer capitulo se tom6 como referencia central el Libro de la Revelacion,
en particular el capitulo XII, para configurar un itinerario que parece haber dado
forma al complejo narrativo apocaliptico en México. Luego, en el capitulo cuarto
fue planteada una revision de algunos imaginarios cataclismicos modernos y sus
figuraciones apocalipticas, para finalmente, en el quinto capitulo, explorar algunas
narrativas y figuraciones sobre la sexta extincién masiva, tomando como referente
la dimensidn interobjetiva que determina la presencia de los hiperobjetos. En su
conjunto, estas topologias intentaron configurar una aproximacién que pueda dar
cuenta de algunas de las multiples maneras en las que han sido percibidos, na-
rrados y figurados una amplia variedad de sucesos y experiencias en el marco de
multiples ecologias simbolicas y escenarios cosmopoliticos. Es decir, fue un intento
por registrar, en el contexto mexicano, algunos de los modos y mecanismos para
imaginar el fin de los tiempos, considerando algunas poéticas y figuraciones sobre
los mundos y sus extinciones.
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