La sexta extincion masiva: los confines de la
interobjetividad en las figuraciones
contemporaneas

Primera parte

Hace una década, ingresé al 1éxico de la ecologia una referencia conceptual que
permite registrar una clase de objetos presuntamente responsables de ciertos fe-
nomenos asociados con la crisis ambiental actual. Dada su supuesta independencia
de la realidad humana, estas entidades han sido entendidas como agentes que, de
manera interobjetiva, causan efectos diversos en el Sistema Tierra y en la vida
humana, ademds de que pueden ser detectadas solamente en un tipo de espacio
que es determinado por interrelaciones concretas entre sus propiedades expe-
rienciales. Por ello han sido definidas como entidades inasibles que se producen al
margen de algun tipo de localidad y que ocurren al interior de una temporalidad
desfasada.

Por sus caracteristicas, los denominados hiperobjetos no pueden ser experi-
mentados de forma regular, sin embargo, su existencia puede ser registrada al
identificar la manera en la que se distribuyen masivamente a través de las di-
mensiones espaciotemporales que determinan la existencia en los sistemas de
conciencia estandarizados. De ahi que su identificacién suponga el establecimiento
de un mecanismo de comprension especifico que permita la experimentacion de
su presencia, expansion y multiplicacién. Los hiperobjetos son, por definicidn, de
grandes dimensiones, sin embargo, no pueden ser percibidos, experimentados y
comprendidos o descritos al interior de una conciencia espaciotemporal ordinaria.
Dada su cualidad heterdclita, estas entidades interobjetivas pueden existir de
manera inmanente, a pesar de ocurrir al margen de la temporalidad ordinaria,
provocando su distorsién al momento de ser registradas al interior del espacio-
tiempo ordinarios. Asi, su existencia incorpdrea y aespacial impide que su pre-
sencia pueda ser localizada, ya que al parecer operan de manera inversa en
relacién con los supuestos de realidad y apariencia convencionales. Esta caracte-
ristica las configura como entidades desfasadas, parcialmente invisibles o que
parecieran ir y venir permanentemente, aunque, en realidad, siguen desarro-
lldndose y ocurriendo. De ahi que su cualidad interobjetiva las convierta en en-
tidades multiples que existen en un espacio de configuracién deslocalizado, donde
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la intersubjetividad humana ocupa apenas pequefias regiones de la dimensién
interobjetiva en la cual se desdoblan.?*?

Aparentemente, algunos hiperobjetos parecen corresponder con fenémenos
que han sido registrados desde las primeras cosmofanias humanas y a través de
sus primeros relatos. Un ejemplo de estas experiencias, figuradas y narradas a
través de medios graficos, puede ser referido aqui a través de un suceso divulgado
en una hoja volante creada a finales del siglo xix. La impresion tiene como en-
cabezado “Ejemplar y ciertisimo suceso en la republica mexicana” y como subti-
tulo “Las verdaderas causas del temblor del dia 2 de noviembre de 1894”. En la
pieza también aparece reproducido un grabado de José Guadalupe Posada, donde
es figurado un escenario integrado por una serie de edificios que aparentemente
estan derrumbédndose junto con una multitud que se distribuye en todos los planos
de la imagen, dando la impresion de estar clamando por el cese del catastréfico
suceso. La hoja volante reproduce también un texto organizado en tres columnas,
donde se informa sobre las presuntas causas del evento sismico —evocando a la
Divina Providencia como el agente que ha sido el ejecutor de la catastrofe— y se
menciona con cierta incredulidad que este habria sido un castigo a los seres en la
Tierra como consecuencia de la conducta criminal de algunos de ellos. Asi, la
noticia supone mostrar la relaciéon entre diversos hechos que, en su conjunto,
habrian dado motivo a los eventos sismicos que tuvieron lugar en el territorio
mexicano. Por lo tanto, el temblor registrado el 2 de noviembre de 1894 es
anunciado en la hoja volante como una advertencia para toda la poblacién, ar-
gumentando que el suceso deberia ser entendido como una premonicion, conse-
cuencia de diversos hechos y acciones humanas.?** (Imagen 33)

Por otro lado, las presuntas implicaciones experienciales derivadas de la
percepcién de los hiperobjetos parecen trascender incluso los pardmetros del
pensamiento estético romantico, permitiendo la emergencia de una percepcién
que opera a partir de una particular forma de asimetria entre fuerzas que no
diluye los pardmetros anteriores, sino mas bien los representa de manera dis-
torsionada. De ahi que utilizando herramientas y modelos de registro que fun-
cionan a partir de la nocidn de sistema seria posible registrar y distinguir diversos
tipos de existentes que no corresponden con lo que comunmente supone ser
identificada una entidad. Estas existencias, en algunos casos, aparentan haber sido
producidas por factores antropogénicos y se distribuyen a través del tiempo y el
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espacio convencionales. Al entrar en contacto con los grupos humanos, estas hi-
perentidades no humanas y no sensibles colapsan los principios que definen las
percepciones sobre el mundo.

Referidas en algunos casos como biosfera, clima o cambio climéatico, estos
hiperobjetos se distribuyen y operan en el Sistema Tierra provocando incluso que
la poblacién humana se encuentre subsumida en su interior, convirtiéndolos en
componentes de ellos, pero sin ser parte de ellos. Desde esta dptica, los compo-
nentes semanticos y pragmaticos de la nociéon de mundo que ha dominado a las
cosmologias modernas parecen estar erosionandose, al provocar la emergencia de
un estadio que estarfa registrando el fin de un mundo. Incluso si se apela al
concepto de mundo que alberga en su interior formas de vida sensibles, la realidad
en el marco de la interobjetividad operaria como la suma total de todas estas
entidades que se entrecruzan por todas partes, subrayando que este espacio es una
entidad alocal por definicién. De ahi, que el arte que intenta registrar la presencia
de los hiperobjetos trabaje con la exploracién y la extrafieza, asi como con la
identificacion irdnica de las relaciones entre los seres y sus presuntas identidades.
De esta manera, al explorar los hiperobjetos, los mecanismos de produccion ar-
tistica presuponen la existencia de un mundo no humano mas alld del mundo
humano. Asi, la interaccién entre estas dimensiones ocurre al interior de una
tension que articula y, al mismo tiempo, desdibuja la distincién entre humanos y
no humanos de manera semejante a como ocurria en las cosmologias, donde los
objetos trascendian la dimensién humana®* impidiendo asi cualquier clase de
distincion entre existentes o estableciendo distinciones al margen de la nocion de
la idea de humano.

En otra hoja volante que tiene como encabezado “El proximo final del mundo
por los temblores y otras calamidades” se publica un mensaje que parece revelar a
la poblacién un préximo evento cataclismico que estaria siendo anunciado por una
serie de eventos registrados alrededor de la Tierra y que verificarian su préxima
destruccidén. Segun la informacién consignada en la noticia, estarian ya pronosti-
cados eventos como fuertes granizadas, asi como ciclones de grandes dimensiones
que ocurririan casi de manera simultdnea junto con epidemias que provocarian
muertes por todas partes en el planeta. En consecuencia, el relato publicado en la
hoja volante funciona como medio para divulgar a la poblacién que la vida en el
mundo estaria préxima a desaparecer. Curiosamente, en la hoja aparece el mismo
grabado de José Guadalupe Posada donde es figurado un espacio conformado por
una serie de edificios que estdn colapsdndose frente a la mirada aterrorizada de
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una multitud que se dispersa cadticamente en todos los planos de la imagen.”*®
(Imagen 34)

Hace sesenta y cinco afios, el 28 de julio de 1957 los habitantes de la Ciudad de
México experimentaron uno de los eventos sismicos mds intensos ocurridos du-
rante el siglo Xx en esta zona del planeta. Aunque el epicentro del evento sismico
se registrd en la costa del Océano Pacifico, a causa del fenémeno de amplificacion
de la intensidad sismica el suceso fue percibido de manera intensa en el centro del
pais, particularmente en la capital. Aparentemente, aquel domingo 28 de julio los
sismografos ubicados en una estacidn al oeste de la actual cDMX registraron a las
02:40:51 un evento sismico percibido en el entonces Distrito Federal, que venia de
una zona en el Pacifico, frente a las costas del estado de Guerrero. De una mag-
nitud calculada en 75 en la escala de Richter, pero con un valor de intensidad muy
fuerte en la escala de Mercalli modificada el sismo tambaled a la ciudad y a sus
habitantes.

Segun los registros, las poblaciones mds afectadas, ademds de la Ciudad de
México, fueron San Marcos (95% de edificios dafiados), Chilpancingo (90% de
edificios dafiados), Chilapa (70% de edificios dafiados), Huamuxtitlan (60% de
edificios dafiados) y Tuxtla (60% de edificios dafiados), todas en el estado de
Guerrero. Por su parte, los dafios ocurridos en la capital se concentraron en la
zona centro, en la actual alcaldia Cuauhtémoc, donde se registraron cerca de 1000
edificios deteriorados. El evento actualmente es conocido como El temblor del
Angel, debido a que el monumento conocido como El Angel, y que corona la
Columna de la Independencia ubicada en Avenida Paseo de la Reforma, se des-
plomé y tuvo que ser reconstruido y recolocado un afio mas tarde.”*® En aquel
momento fotégrafos como Héctor Garcia —de quien fue publicada una imagen en
la nota “jExclusival: la catastrofe sismica”, en Mafiana, el dia 3 de agosto 1957 o
Manuel Alvarez Bravo, con obras como Angel del temblor (1957), que forma parte
de una serie de quince fotografias— lograron registrar los efectos destructivos del
evento sismico y, con ello, producir parte de la memoria visual de aquella expe-
riencia.

M4s de un cuarto de siglo después, el 19 de septiembre de 1985, un terremoto
de magnitud 8.1 en la escala de Richter y de casi dos minutos de duracién sacudié
algunos estados de la costa de México y su capital. Al dia siguiente, a las 19:38
horas, la poblacién de la Ciudad de México experimenté un segundo y fuerte
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terremoto de una magnitud casi igual en la escala de Richter. La catastrofe o, mejor
dicho, aquellos dos dias en los que ocurrieron eventos sismicos produjeron un
desastre fisico y emocional a gran escala y como no habia sucedido antes. Asi, lo
que se ha llegado a conocer como El terremoto de la Ciudad de México, fueron en
realidad dos terremotos, aunque quienes lo experimentaron vivieron una sola
catastrofe cuyos efectos a largo plazo siguen en el imaginario contemporaneo.”®’
En consecuencia, multiples edificios del centro de la capital se derrumbaron
dramaticamente, pero algunas de las imagenes mas divulgadas y almacenadas en
la memoria colectiva fueron las tomadas frente a los restos del Hotel Regis, tras su
desplome, o una gran variedad de registros fotogréaficos tomados en el barrio de
Tlatelolco.

Fotdgrafos como Enrique Metinides o Marco Antonio Cruz registraron de
manera detallada y extensa lo sucedido en el centro de la ciudad. No obstante, de
entre toda esta produccion visual la serie creada por Sergio Toledano es proba-
blemente una de las que mds logré condensar la experiencia mediante un relato
fotografico. En su serie Terremoto (1985) realiz6 una narrativa dramadtica que
parece haber tenido la intencion de buscar por momentos la abstraccion de la
catastrofe, pero sobre todo registrar el impacto emocional que el evento habria
tenido al interior de la dimensiéon humana. Asi, el fendmeno fue figurado a través
de las iméagenes que formaron parte de la serie y que en su conjunto conformaron
una narrativa dramdticamente expresionista, por la que se hizo acreedor del
primer premio en la Bienal de Fotografia de 1986.%%®

Otro artista, Rubén Ortiz Torres, centrandose en un espacio como el barrio de
Nonoalco-Tlatelolco, logro6 crear imédgenes que aparentemente tenian la intenciéon
de simbolizar, mas alld de la catastrofe, la coexistencia de este evento con el
pasado, el presente y el futuro. En su serie Fin del modernismo (1986) Ortiz Torres
utiliza los edificios modernos que rodean las ruinas prehispanicas y coloniales
para vincularlos con la catastrofe del terremoto del 19 de septiembre de 1985 y la
difusién masiva del evento.”* La pieza parece aprovechar la retérica visual del
espacio para configurar una representaciéon que tendria como referencia la ca-
tastrofe del mundo moderno. Luego, veinticinco afios después del terremoto, el
artista Carlos Amorales utilizé en su pieza Vertical Earthquake #25 (2010) reglas
metdlicas torcidas que se hicieron siguiendo las lineas agrietadas que aparecieron

237 Diane E. Davis, “Reverberations: Mexico City’s 1985 Earthquake and the Transformation of the
Capital” en The Resilient City: How Modern Cities Recover from Disaster; Lawrence J. Vale y Thomas
J. Campanella (eds.), edicién online (Nueva York: Oxford Academic, 12 nov. 2020 [2005]).
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(dir), 312-317.
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en los edificios que se derrumbaron tras el gran sismo de la Ciudad de México. En
la instalacion, las reglas se colgaron de un clavo en la pared y luego se trazaron
lineas de 14piz para formar semicirculos hechos por la repeticién de los patrones
en zigzag. Asi, la pieza es, por un lado, un estudio formal sobre la manera en la que
una forma cadtica se organiza y se desarrolla por su constante aplicacién y, por
otro, una reflexion sobre como un momento de caos puede ser el origen de un
nuevo orden. (Imagen 35)

Parece pertinente sefialar en este punto que una exploraciéon multidiscipli-
naria y con una dptica plural puede permitir en este contexto la identificacién de
aspectos diversos sobre la manera en la que actualmente es posible generar
multiples escenarios e imaginarios provocados por los efectos de la velocidad en la
produccién y difusion de la informacién, donde las tecnologias juegan un papel
principal. En este contexto, el dominio de la percepcién de una realidad virtual en
la percepcidn de la vida hace de la tecnologia de la informacién el espacio para
sefialar escenarios apocalipticos,**° exponiendo los efectos emocionales de la ex-
periencia de un evento catastréfico. Un ejemplo al respecto podria ser la manera
en la que la pieza coral 13:14 (2017) de Elisa Schmelkes recopila los sonidos del
evento sismico ocurrido el 19 de septiembre de 2017 En la obra son reproducidos
una serie de micro relatos obtenidos de diversos mensajes emitidos durante el
evento. De ese modo es viable registrar y experimentar la atmdésfera catastréfica
que envolvié al suceso. A pesar de que el sismo ocurrido en 1985 liber6 32 veces
maés energia sismica que el del 2017 este ultimo tuvo como epicentro un punto
apenas 120 km al sur de la Ciudad de México, por lo que las sacudidas experi-
mentadas fueron muy violentas.

Segunda parte

El 29 de abril de 2009 la Organizacién Mundial de la Salud (oms) anuncié que la
gripe AHIN1 seria desde ese momento considerada una pandemia. En conse-
cuencia, México declaré inmediatamente la alerta sanitaria por el brote mundial
del virus AHIN1. En pocos dias el escenario fue tomando dimensiones catastroéficas
y el gobierno mexicano implementé de inmediato una serie de medidas que im-
plicaron el cierre por casi tres semanas de lugares como escuelas, teatros, estadios
deportivos, salas de cine, iglesias, restaurantes y otros espacios publicos. Sin em-
bargo, la alerta sanitaria declarada por el gobierno se convirtié en un conflicto y
fue fuertemente criticada, al punto de llegar a ser considerada por un segmento de

240 Beard, Six Concepts...
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la poblaciéon un hecho exclusivamente politico y medidtico. En consecuencia, se
produjo una atmdsfera polarizada que, por un lado, percibia estos eventos como
sucesos cuasi apocalipticos y, por otro, se habia generado una percepcién de in-
credulidad de los acontecimientos, determinando los imaginarios que trataron de
dar sentido al proceso durante los siguientes meses.**"

En este contexto, diversos fotdgrafos, como Rodrigo Gonzélez Olivares, regis-
traron algunas de las dimensiones del fenémeno a través del efecto que tuvo este
en la poblacion. En su serie Epidemia de pdnico (2009) Gonzalez capté escenarios de
las primeras reacciones de la gente en el metro de la Ciudad de México. En el
mismo afio, Arturo Miranda Videgaray realizé una obra titulada A(HIN1) Un pats,
una historia (2009), basada en una narrativa catastrofica de la pandemia, con una
visién de un mundo aniquilado por los agentes bioldgicos y los subproductos his-
téricos y politicos. La figuracion parece ser un ejercicio que se propone crear una
marca histérica de su presente con respecto al efecto de la presencia del virus en la
realidad humana. La escena, una cruda imagen del desastre, probablemente tiene
la intencion de trazar algunas referencias hacia entidades no humanas que crean
un ambiente alterado y catastrofico de la realidad. El escenario y sus personajes
deformados parecen seres incompletos, no obstante, estos hacen que el espectador
pueda identificarse en ellos como si estuviera frente a un espejo que refleja su
realidad, que se presenta como signo de una dimensién desastrosa. En este sentido,
la narrativa sobre la vida y la existencia es modulada por un entorno de calamidad,
donde la figura principal, al no tener rostro, provoca una experiencia de ambigi-
edad e indeterminacion. Al colocar un personaje de rasgos antropomorfos se podria
pensar que el autor busca subrayar el desvanecimiento de lo humano, produciendo
una figuracion catastréfica de la pandemia que corresponde con algunos de los
imaginarios contemporaneos y sus narrativas. (Imagen 36)

Una década después, con el advenimiento de la pandemia provocada por el
virus SARS-CoV-2, se habria generado una nueva dimensién simbélica de la in-
minente crisis en la que la humanidad pareciera estar inserta. La emergencia de
una nueva expresion de la idea de distancia, producida en medio de la crisis,
obligé a la poblacién mundial a establecer una especie de mecanismo basico para
la supervivencia existencial. Los sistematicos llamamientos a no tocar a los demas
y a ejercer un aislamiento que permitiera mantener la minima certeza de segu-
ridad existencial significaron para la poblacién mexicana una nueva forma de
interaccion social que suponia, incluso, evitar que las manos pudieran llegar a
tener contacto con otra persona. En consecuencia, la interaccién social se vio

241 Eduardo L. Menéndez, “Las instituciones y sus criticos o la costumbre de polarizar la realidad:
el caso de la influenza A (HIN1)”, Salud Colectiva 10(1) (2010),15—40.
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completamente alterada al grado de que todavia parece persistir en gran parte del
ambito mexicano esta especie de fuerza que repele a dos individuos cuando estos
se encuentran en sus trayectorias.

Asi, a causa del brote de covid-19, volvieron a surgir varias narraciones ca-
tastroficas, sobre todo en relacion con la idea de que este nuevo escenario podria
haber derribado los cimientos del mundo como lo concibi6 la narrativa moderna.
Argumentando que no habria posibilidad de volver a la vida normal anterior, estos
relatos predecian que tras el brote de covid-19 el mundo tendria que ser construido
sobre las ruinas de un mundo aniquilado, sobre todo al profundizar en algunas de
las dimensiones de los cierres ejecutados por multiples establecimientos alrededor
del mundo y que las cuarentenas llegaron en algun momento a no tener alguna
proyeccion de su conclusion. De manera semejante, tanto el distanciamiento social
como la oposicién por parte de un porcentaje importante de la poblacién global
presuntamente han sido parte del efecto catastréfico que definié un escenario
configurado por la escasez en el suministro de alimentos, la hiperexplotacion de la
clase global de los trabajadores sanitarios y la evidente incapacidad del sistema
global contemporéneo para actuar frente a estos fenémenos.**

Como se mencion6 ya, la pieza titulada Coronavirgen (2023), realizada por
Ernesto Muifiiz apuntaba a una interpretacion de la presencia del virus en la vida
humana, al colocar en el pecho de la Virgen Maria una representacién del virus a
manera de un emblema. Utilizando el icono de esta con su manto, el artista coloca
una mascara respiratoria en el rostro de la figura virginal, apelando a la reacti-
vacion del poder que tiene esta para proteger a sus hijos del apocalipsis biol4gico.
Es bien sabido que en la Nueva Espafia las imdgenes creadas a propdsito de esta
ultima fueron una constante y dieron paso a un nuevo imaginario centrado en la
Virgen de Guadalupe. En particular, la expansion del culto a la Inmaculada Con-
cepcion por todo el imperio espafiol derivé en México en una gran devocién a la
Guadalupe, que fue representada como la mujer vestida con el sol del apocalipsis.
Asi, la Ciudad de México —la Jerusalén de Maria— fue concebida como la urbe
santa que, con sus virtudes y armonia, correspondia perfectamente al modelo de
ciudad celestial. De ahi que la Nueva Espafia se convirtiera en un territorio que
habia recibido el apocalipsis, pero protegido por la divinidad y la Virgen Maria.
Desde entonces, el paraiso primordial habia sido restaurado en la Tierra (en
México) y las fuerzas del mal habian sido vencidas. Asi la Virgen de Guadalupe se
convirtid asi en la cabeza de un nuevo reino milenario que se habia instalado en el
norte de América a la espera de un juicio final cada vez mds lejano.**

242 Slavoj Zizek, Pandemic! 2 Chronicles of a Time Lost (Cambridge: Polity Press, 2021).
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Por otro lado, el fotégrafo Rodrigo Gonzalez Olivares —igual que en 2009,
cuando registrd en su serie Epidemia de pdnico diversos espacios de la Ciudad de
México tras la noticia de que la oms habia declarado al virus AHIN1 como un
factor para la emergencia de una pandemia—, en su serie COVID-19 (2021), logré
captar escenarios donde nuevamente aparecen los efectos provocados por la
presencia de este hiperobjeto apocaliptico junto con representaciones de entidades
divinas que vuelven a manifestarse como los protectores de la poblacién y salva-
guardas del mundo. En la fotografia un personaje con un traje y mascara aparece
sanitizando un espacio y a sus espaldas es posible identificar la imagen de san
Judas Tadeo, uno de los santos mds invocados popularmente en México, dado que
es considerado el patrono de las causas dificiles o desesperadas. (Imagen 37)

Aparentemente, estos eventos han permitido la emergencia de nuevos ima-
ginarios determinados por una conciencia catastrofista, obligada a mirar de nuevo
hacia los efectos masivos de las enfermedades altamente infecciosas a lo largo de
la historia. Asi, al observar las principales epidemias en el mundo a lo largo de los
siglos y mostrar su impacto en la memoria de la humanidad y sus imaginarios, se
podrian analizar algunos de los efectos de estos brotes, al igual que la correlacion
entre las consecuencias de la mortalidad y la respuesta social derivada de lo que
los escenarios de las pandemias dejaron a su paso.*** Por lo tanto, al indagar en
algunas de las dimensiones y consecuencias de estas visiones postcatastrofe en los
imaginarios contemporaneos parece posible identificar en las experiencias de al-
gunos eventos sus efectos en cadena en multiples dimensiones de la sociedad
global contemporanea®*® o, incluso, buscar en las narrativas apocalipticas o los
suefios del fin del mundo y sus figuraciones las expresiones de estos imagina-
rios.**

De esta forma, tras estas recientes experiencias, la idea de que el sistema
capitalista mundial se acerca a un punto cero apocaliptico seria evidente, sobre
todo al vincularlo con la crisis ecoldgica y los efectos de la industria biogenética.
También los desequilibrios dentro del propio sistema a causa de las luchas por las
materias primas, los alimentos y el agua. Por otro lado, podria suponerse que el
alto porcentaje de grupos marginados y las decenas de miles de trabajadores
inmigrantes por todo el planeta develan una de las dimensiones del derrumba-
miento del sistema capitalista global. Esta situacién parece expresar claramente un
potencial evento cataclismico de grandes magnitudes, sobre todo si se considera

244 R. S. Bray, Armies of Pestilence: The Effects of Pandemics on History (Cambridge: Lutterworth
Press, 1996).

245 7izek, Pandemic! 2...

246 Michael O. Hill, Dreaming the End of the World. Apocalypse as a Rite of Passage (EUA: Spring
Publications, 1994).
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que eventualmente es cada vez mas probable que alguien obtenga un artefacto
nuclear o una poderosa arma hiolégica o quimica y decida utilizarla. Paradéjica-
mente, de estar percibiendo cada vez con mds fuerza estos signos, un gran por-
centaje de la poblacion parece mantener una especie de estado de negacion co-
lectiva, porque a pesar de saber que esto puede suceder en cualquier momento,
contintia dudando que realmente una catéstrofe vaya a ocurrir.**’

Por lo tanto, al dirigir la atencién a la ideologia contemporédnea, se vuelve
necesario mirar hacia los acontecimientos ocurridos al comienzo de la segunda
década del siglo xxi1, su articulacion con el sistema capitalista y las nuevas ex-
presiones ideoldgicas de la situacion politica contemporénea. Desde lo que seria
una posicion que nos incapacita para analizar la coyuntura con un punto de vista
neutral emerge una perspectiva que nos da la posibilidad de saber de antemano
hacia dénde se dirige el proceso histérico. De ahi que aceptar la multiplicidad de
sefiales que transmiten los eventos contemporaneos permite vincularlos con el
caos en el que se encuentra la especie y el Sistema Tierra, tanto en el ambito
préactico como en el tedrico.**®

De cualquier forma, la experiencia reciente del encierro durante el largo
periodo que la pandemia del SARS-CoV-2 trastornd la manera en la que la pobla-
ci6on humana estableceria sus mecanismos de interaccién con el entorno y las
entidades que lo conforman. En medio de aquel proceso, Arturo Miranda Vide-
garay trabajo nuevamente en la realizacion de obras que buscan figurar espacios
donde se enfrentan entidades en circunstancias que las determinan existencial-
mente. En este caso, la serie Covid 19 (2020) permitié depositar y registrar grafi-
camente aquellos espacios creados por el confinamiento al que la poblaciéon
mundial estaba conminada. En las figuraciones derivadas de esta experiencia,
impregnada de una sensacion apocaliptica, es posible experimentar una situacién
existencial al borde de su crisis. Conformada por entidades casi fantasmales que
parecen referir a seres que estan en un umbral entre la existencia y la extincién, la
imagen registra un lugar comun que amalgama los efectos emocionales producidos
por la presencia del virus en la vida humana. (Imagen 38)

Al margen de la amenaza de una guerra nuclear, del pesimismo fatalista sobre
las perspectivas humanas y de las ensefianzas religiosas sobre el fin del mundo, se
podria identificar una afirmacién habitual que plantea que tras la llegada del
nuevo milenio se produjo un renacimiento de las conciencias apocalipticas. Aun-
que no estd claro hasta qué punto el efecto de la llegada del afio 2000 aumentd el
temor al apocalipsis en comparacién con la situacién anterior y hasta dénde
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simplemente permiti6 observar un fenémeno perenne en la cultura. De cualquier
manera, parece no haber duda de que no se vislumbra el fin de los riesgos nu-
cleares. Incluso algunas estadisticas muestran que un porcentaje importante de la
poblacion joven espera que el mundo se acabe durante su vida y deja de mani-
fiesto el interés generalizado por la profecia del fin de los tiempos. Por lo tanto,
aunque los diversos puntos de referencia son variables independientes, seria
viable mostrar cémo a menudo se solapan.

Desde la profecia premilenial —la forma mas generalizada de creencia en el
fin de los tiempos— a las posiciones de grupos formados en torno a las apariciones
de la Virgen Maria podria identificarse una narrativa apocaliptica que transita
desde los textos religiosos hasta las profecias populares actuales. En estos dmbitos,
las narrativas registradas revelan una diversidad de relatos que predicen o
muestran el fin del mundo. Aparentemente, no se trata de incidentes aislados, mdas
bien son signos de la creencia de que el fin del mundo es inevitable, ya sea por un
plan divino, una catastrofe nuclear, una invasién extraterrestre o el deterioro
gradual del medio ambiente.

Examinando los escenarios apocalipticos y las predicciones apocalipticas de
presuntos visionarios, supervivientes y otros entusiastas del fin de los tiempos, asi
como la cultura popular, el cine, la musica, la moda y el humor seria posible
registrar la fascinacién contemporéanea por la idea de la destruccién del mundo.
Asi, al explorar los origenes de las creencias apocalipticas contemporaneas y
compararlos con la especulacion apocaliptica religiosa y secular parece viable
mostrar algunas de las trayectorias que los sistemas de creencias han recorrido a
lo largo de los siglos. De ahi que el fin del mundo tal como lo conocemos pareciera
ser una figuracion propia de un proceso cultural e histérico marcado por las
narrativas milenarias y su expresion en la fiebre apocaliptica contemporanea.”*®

Por otro lado, pensar en una nueva ética del futuro, tomando como puntos de
referencia al cambio climético y los escenarios politicos contemporaneos, abriria
la puerta a una exploracién de algunas de las dimensiones filosdficas que afectan a
los grupos que llevan a cabo acciones que buscan contrarrestar algunos de los
efectos del cambio climdtico. Estas cuestiones parecen expresar una dimension
critica respecto de los principios éticos que operan en los sistemas axiolégicos de la
poblacién humana actual, sobre todo considerando su impacto en las figuraciones
de un futuro basado en la conciencia del presente. En este sentido, los relatos que
plantean la inminencia de puntos de no retorno en relacién con la situacién
ambiental permiten explorar nuevamente la manera en la que se producen ten-
tativas determinadas por un espiritu de resistencia o, por el contrario, por el
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fatalismo. Asi, las figuraciones que apuntan hacia un futuro de la especie humana
y su entorno conformarian nuevas relaciones semdnticas que modulan el sentido
de la responsabilidad en el marco de una dimensién ética marcada por una di-
mension escatologica.

De esta manera, al explorar cuestiones filoso6ficas y éticas que subyacen a las
respuestas sociales al cambio climdtico y, en particular, como estas respuestas se
basan en ideas sobre el futuro, parece posible encontrar referentes que bordean
una ética medioambiental y que se cuestionan la manera en la que debe ser
concebido y pensado el futuro en el contexto de un apocalipsis medioambiental
que, a su vez, configura diversos significados del cambio climatico. Asi, lo apoca-
liptico, como dialéctica contempordnea, encuentra en la violencia y en la trans-
formacion fundamentos para un sistema ético cuya idea del desastre es una po-
tencial via para la supervivencia ante el cambio climéatico y su articulacion con las
fuerzas politicas y la inercia de la carrera armamentista. Lo anterior considera
una situacién existencial que estd determinada por la conciencia de vivir en la
permanente incertidumbre —modulando los limites del riesgo, la crisis y la es-
peranza— para desarrollar un pensamiento de crisis, accion ética y cambio social
que presupone un punto de empatia que busca una reconfiguracion de las rela-
ciones humanas como un cambio de paradigma.’*

Tercera parte

Como se ha mencionado ya, los fenémenos de extinciéon masiva suponen estar
determinados por la desaparicién de un numero radicalmente elevado de especies
que implica el desvanecimiento de una gran variedad de formas de vida en un
periodo de tiempo breve. A diferencia de los cinco eventos anteriormente regis-
trados, el sexto episodio de extincién parece estar siendo detonado, en gran me-
dida, por factores antropogénicos. No obstante, es fundamental subrayar que los
presuntos fenémenos de extincion se perciben, se narrany se figuran de maneras
diversas, es decir, se establecen como relatos especificos que exigen la conforma-
cién de mecanismos transdisciplinarios de observacién que permitan registrar y
explorar diferentes mundos mds alld de las multiples dimensiones en las que
ocurre el fendmeno humano. En este contexto, al interior de las narrativas sobre la
extincidn seria posible identificar, por un lado, ciertas formas de vida humana que
operarian como agentes de estos procesos y, por el otro, registrar otras formas
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diversas de actividad humana implicadas en la extincién mediante practicas de
resistencia.

Por definicidn, la extincién supone la desapariciéon de una o mds formas de
vida, de la existencia, es decir, supone ser un evento que involucra la muerte de
innumerables organismos individuales de diversas maneras y a distintas escalas.
Aqui habria que subrayar que la extincién de una especie implica la aniquilacién
de un linaje en curso cultivado durante cientos de miles, quizd incluso millones, de
afos de tiempo evolutivo. Asi, cada especie seria la expresién de largos linajes en
los que multiples generaciones han engendrado a la siguiente, tanto de una forma
material como de una forma de vida. Por ello, la extincién implica la interrupcién
y destruccién irreparables de este proceso.”*!

A pesar de que en la mayoria de los discursos la actual crisis planetaria es
referida como una situacién ecolégica que compromete a la biodiversidad del
Sistema Tierra, otras dimensiones del punto irreversible parecen identificarse mas
alla de las narrativas en torno a las extinciones de caracter biolgico. Una de estas
dimensiones supone develarse al poner atencion en los abundantes procesos y
situaciones que perfilan la extincion gradual de informacién experiencial produ-
cida en el interior de los multiples contextos de interaccién que permiten la
conformacion del conocimiento cultural y la memoria colectiva de las especies.

Denominados como componentes de la llamada extincidn social de especies,
estos fendmenos refieren no solamente a las formas de existencia bioldgica ex-
tinguidas, sino que también toman en cuenta a las formas de extincion que ocu-
rren al interior de las relaciones entre poblaciones existentes. Aunque esta di-
mension de la extincion es, aparentemente, inaprehensible de manera cognitiva,
dada su cualidad interobjetiva, estaria vinculada de manera profunda con la ex-
tincién biolégica. Por lo tanto, este tipo de extincién tiene importantes implica-
ciones en aquellos procesos asociados con la crisis producida por agentes antro-
pogénicos y supone afectar, entre otras cosas, a los sistemas axiolégicos que
configuran las percepciones sociales sobre los multiples procesos desencadenados
por factores antropogénicos y sus efectos en los procesos de extincién. En conse-
cuencia, también perjudica a los mecanismos enfocados a la conservacion de los
activos culturales, produciendo un decremento importante de las entidades cul-
turales existentes. De ahi que los conceptos subyacentes a la extincién social de
especies, asi como los mecanismos y factores la determinan, permitan identificar

251 Bird Rose, Van Dooren y Chrulew (eds.), Extinction Studies...



Tercera parte = 145

algunas de sus principales implicaciones en otros procesos de extincién en cur-
SO.ZSZ

En 2010 Minerva Cuevas realizé una instalacién conformada por ejemplares
de la revista National Geographic, libros de arte, fotografias, postales, ademas de
un portafolio con recortes de publicaciones, con la intencién de inducir la re-
flexion sobre las diversas formas de extincion de taxones culturales. Asi, el dis-
positivo se enfocd en construir un espacio que permitiera identificar algunas
dimensiones de la desaparicion de entidades culturales y sociales. La instalacion
Societal Studies-Extinction (2010), al abordar algunas dimensiones de la condicion
contemporanea respecto del constante decremento la vida cultural, pone parti-
cular atencidn en la crisis ecoldgica y su interaccion con las practicas culturales. Al
interesarse en procesos de orden tecnoldgico, politico, social y ecoldgico, la ins-
talacién cuestiona también précticas como la acumulacion, el abuso, el sobre-
consumo y el derroche frente a la crisis contemporéanea. (Imagen 39)

Parece evidente que las narrativas y figuraciones del fin de un mundo son una
dimension del mecanismo humano cultural, ya que de manera perenne forman
parte de las cosmologias y sus figuraciones. Al explorar los discursos sobre las
catdstrofes medioambientales y el apocalipsis planetario contemporaneos seria
posible registrar la reiterada fascinacion de los grupos humanos por las escato-
logias, como demuestran algunos estudios etnograficos que identifican al interior
de los multiples sistemas cosmolégicos relatos y representaciones diversas al
respecto. De ahi que, ante el incremento de los discursos actuales que advierten
sobre los catastréficos efectos del calentamiento global, se haya fortalecido la
percepcién de estar transitando por un evento apocaliptico. Alimentados por na-
rrativas producidas y almacenadas en multiples &mbitos simbdlicos de las dind-
micas humanas, los andlisis realizados suponen haber registrado algunos de los
factores que han determinado los fendmenos que actualmente conforman diver-
sidad de reflexiones y debates en torno a la interpretacion de los discursos ac-
tuales sobre la llamada crisis planetaria, que estaria produciendo el fin del
mundo.***

Aparentemente, en los sistemas religiosos del Occidente medieval como del
Oriente, las concepciones temporales operaban como correlatos de una conciencia
escatoldgica que respondia a una particular forma de concebir el fin. Al explorar
estas multiples dimensiones en las que se expresa el pensamiento apocaliptico y
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las visiones del fin parece viable registrar diversas intersecciones entre concep-
ciones desarrolladas al interior de varias comunidades politicas y religiosas pre-
modernas, que van desde los primeros grupos cristianos, pasando por los procesos
de contacto con comunidades islamicas, hasta las modulaciones modernas al in-
terior del Occidente latino, el Imperio bizantino e incluso Yemen del Sur hasta las
Tierras Ocultas del budismo tibetano. Estos registros configuran un escenario
multiple de la conformacién de diversas tradiciones apocalipticas literarias y vi-
suales y el papel que estas desempefiaron como vehiculos para definir a los
enemigos religiosos y politicos de una comunidad dada, asi como los sistemas
axiolégicos que modifican las concepciones del tiempo, la muerte y la existencia
después de esta.***

En el caso mexicano también es posible encontrar una diversidad de relatos
que figuran escenarios determinados por elementos escatoldgicos, develando un
complejo narrativo de grandes dimensiones. S6lo por mencionar un ejemplo, en el
contexto rardmuri han sido documentadas referencias a la funcién que tiene la
cobija o churita en su cosmologia y su relevancia como simbolo de proteccion y
acompafiamiento. Particularmente, los relatos miticos sobre la creacion y el fin la
mencionan de manera reiterada y sefialan que en el momento cuando el mundo
fuera a acabarse y todos los habitantes de este fueran a morir seria necesario
tener totalmente terminada la churita, porque esta los salvaria. Asi, en el momento
de la inundacién, cuando el agua fuera llegando a las partes altas de las montafias
de la sierra y los raramuris se refugiaran en las cuevas, el agua no entraria porque
los protegeria la churita; un simbolo protector y salvador. La narracion expresa
también la implicacion que tiene el mundo en la cosmologia rardmuri, pues son
ellos los encargados de procurar su espacio existencial.”*®

Tomando en consideracion el ejemplo anterior, seria posible continuar sefia-
lando que en las narrativas de caracter cosmogenésico son referidas, de manera
reiterada, diversas entidades como las responsables de la creaciéon del mundo,
siendo ellas mismas quienes le pondrdn fin. Asi, tanto en la génesis como en los
principios escatoldgicos, se podrian identificar agentes diversos que funcionan
como protagonistas de las narraciones sobre el principio y el fin de las cosas. Sin
embargo, actualmente los relatos secularizados que plantean los eventos cosmo-
genésicos mediante explicaciones cosmolégicas de orden cientifico modulan los
imaginarios sobre la creacion basdndose en presupuestos sobre el origen del
universo. En consecuencia, las narrativas no cientificas sobre el origen, al entre-
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lazarse con los discursos de orden cientifico, pierden su valor explicativo sobre las
conciencias actuales. No obstante, expresiones como apocalipsis, fin del mundo,
milenarismo y fin de siécle son manifestaciones que comparten componentes se-
manticos y pragmadticos asociados con la idea del fin de la vida, las épocas, el
mundo, el universo, es decir, el todo. Particularmente, las figuraciones apocalip-
ticas en sus usos, incluso contempordneos, connotan tanto experiencias que in-
volucran eventos violentos a gran escala, como expresiones que parecen contener
significados mas restringidos que no necesariamente implican sucesos destructi-
vos y se centran con frecuencia en procesos transitorios.”*®

Aunque el término milenarismo procede del cristianismo, es entendido tam-
bién como campo de estudio que busca explorar expresiones religiosas en diversas
tradiciones culturales y periodos histdricos, desde los antiguos movimientos del
Préximo Oriente hasta los movimientos apocalipticos y los grupos New Age con-
temporaneos, incluyendo el papel que ha desempefiado en los conflictos nacio-
nales e internacionales actuales. Especificamente, el milenarismo en sus multiples
manifestaciones pareceria tener en comun una orientacién centrada en la espe-
ranza de una salvacion colectiva, que puede ser celestial, terrenal o ambas. Asi, sus
credos se caracterizan por la esperanza de que un agente sobrehumano, con o sin
colaboracién humana, logre la salvacién de todo un grupo.”®’

Otra de las formas en las que han sido figurados eventos apocalipticos o de
extincién procede de una perspectiva derivada del &mbito geolégico, donde parece
haber sido posible prefigurar escenarios ubicados temporalmente hacia cien mi-
llones de afios en el futuro tras la extincion de los grupos humanos. Con la in-
tencién de explorar posibles visiones de las huellas de la presencia humana en el
Sistema Tierra, presuntamente la geologia ha encontrado una posibilidad para
imaginar en el futuro lejano los procesos ocurridos en el planeta y la huella de la
presencia humana. Esta figuracién toma como elemento principal al rastro hipo-
tético de las poblaciones que parecen haber ocupado ciudades que habrian que-
dado petrificadas en el planeta durante muchos millones de afios y que mediante
los mecanismos geoldgicos que operan en el Sistema Tierra ofrecen posibles vi-
siones de la humanidad tras su extinciéon.”®® En una linea semejante, al cuestio-
narse sobre la existencia tras la extincion se han tomado en cuenta, ademds de las
circunstancias ecolégicas, formas de extincién de lenguas, culturas y muchos as-
pectos no materiales de la vida en la Tierra. Asi, al establecer conexiones con
diversas dimensiones al margen de la ecologia, la nocién de extincion se desdobla
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hacia distintos campos de las humanidades y sus conexiones con los relatos en
torno al medio ambiente actual.”*®

Particularmente, para artistas como Antonio Luquin —quien considera la
modernidad como una referencia procesal que implica una temporalidad y, en
consecuencia, un punto finito— las figuraciones sobre la extincion responden a
mecanismos particulares y procesos asociados con la idea de progreso, ciencia y
desarrollo que transmutan en entidades que permiten la produccién de iméagenes
plagadas de nostalgia por los rastros de la civilizacién que, con frecuencia, es
representada como un cementerio de objetos que en algun tiempo pasado habrian
simbolizado los principales valores de la humanidad. Asi, al interior de estos
ambientes que figuran escenarios de mundos extintos la ciencia se vuelve, junto
con el resto de los axiomas de la cultura occidental moderna, componente de un
mundo figurado tras su agotamiento. De ahi que mediante el paisaje Luquin logre
retratos de un espacio definido por su caducidad, una representacién que intenta
sintetizar los imaginarios de la extincién. (Imagen 40)

Actualmente, de manera cotidiana se difunden noticias sobre potenciales ca-
tastrofes de proporciones globales que amenazan con acabar con un porcentaje
importante o incluso toda la poblacién humana. Estas advertencias, al revelar
inminentes eventos catastroficos, suponen operar en el dmbito de la prediccién.
Esta préactica, que puede ser registrada desde los origenes de las conciencias cul-
turales hasta la actualidad, aparece incluso dentro de la ciencia.?®® Por otro lado, la
constante sensacion de que una catastrofe estd por ocurrir expresa un fenémeno
mds alla de las imdgenes del apocalipsis atémico que definieron los imaginarios de
la segunda mitad del siglo xX, integrando multiples escenarios catastréficos deli-
neados por las alteraciones climdticas, crisis financieras, desastres medioam-
bientales y colapsos tecnoldgicos. Esta preocupacion por la hecatombe parece ser
una fascinacién moderna que surge como un sintoma de nuestra relacién con el
futuro.

Al explorar los imaginarios, parece hacerse evidente que las figuraciones de
catastrofes ofrecen elementos explicativos que ayudan a registrar dimensiones
afectivas y epistemologicas articuladas con la idea de riesgo y crisis. De ahi que
representar estos posibles eventos a través de la ficcién ofreceria espacios para
imaginar, y serviria también como medio practico para proyectar salidas poten-
ciales ante posibles amenazas. Por otro lado, las catastrofes futuras imaginadas a
menudo develan las vulnerabilidades latentes de los grupos que las produjeron.*®!
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Incluso al colocar como referencia discursiva el fin, se hace viable la figuracién de
un escenario apocaliptico desde perspectivas de corte feminista. Aqui la profecia
apunta ostensiblemente a la extincién de la especie humana, pero particularmente
a la extincion del hombre blanco cristiano como sujeto clave de la narrativa
occidental moderna. En consecuencia, desde este enfoque el fin del mundo es una
referencia analdgica para el fin del hombre. De ahi que el fin del mundo del
hombre presuponga el cuestionamiento sobre las actuales expresiones del popu-
lismo a nivel global y, al mismo tiempo, suponga una vision apocaliptica feminista
que impugna muchas de las soluciones masculinistas y tecnicistas a dicha crisis.”**

No obstante, parece que una concepcién ampliada de lo profético permite
encontrar alternativas para la exploracién de los relatos y figuraciones apocalip-
ticas o de la extincion, reconociendo las multiples acepciones del término. Aunque
esta referencia se centra generalmente en las interacciones entre la profecia y la
politica en Occidente, algunos de sus aspectos implican otras relaciones, como las
que ocurren entre las ideas religiosas y el poder social. Por ello, explorar el tema
de la profecia como una gramadtica politica y sus usos desde la Baja Edad Media
hasta el presente permite indagar tanto en las profecias populares sobre asuntos
publicos como en la conformacién de una conciencia politica con un lenguaje
particular. Ademads, investigar el aspecto providencial de la profecia politica en
diversos contextos politicos desde el siglo vI hasta el siglo XX parece permitir la
exploracién de la presencia de los discursos proféticos en la historia occidental.”*®

Particularmente, en el caso mexicano ha sido posible explorar y referir a
diversas expresiones proféticas dirigidas hacia distintos aspectos de la vida. No
obstante parece pertinente integrar aqui un ejemplo mds. En 1999, el Museo Ta-
mayo puso en marcha su iniciativa Sala 7 Miguel Calderon fue el primer artista
invitado a participar en el proyecto y realizé una de las obras para dicha expo-
sicién. La pieza titulada Moribundo es una figuracién de gran formato que adopta
el logotipo de una tienda de colchones mexicana llamada Dormimundo. Sin em-
bargo, en este caso, el artista al reemplazar el nombre de la marca por la palabra
Moribundo (1999) hace de la pieza una figuracion predictiva que aludia, sobre todo,
a la puesta en crisis y eventual extincion del museo como institucién y expresion
del arte universal. En ese sentido, la obra encuentra en la implicacién museo/
mundo una dimensién cosmopolitica, que expresa una critica a la cosmologia
occidental moderna, a su vez, fue la que estableci6 los principios que modularon la
nocién moderna de universo. (Imagen 41)
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Una ultima cuestién se hace necesaria cuando aparece el tema de lo profético.
Inmediatamente surge la pregunta de por qué los cientificos parecen ser actual-
mente los nuevos profetas. No es que estos agentes impulsen el cientificismo como
sustituto de la religién, més bien parece plausible pensar que el ethos profético es
un tipo flexible de autoridad carismdtica cuya funcion es fabricar certidumbre.
Por ello los cientificos no son las unicas figuras proféticas, aunque seria evidente
que los relatos cientificos pongan en préctica el ethos profético siempre que ne-
cesitan persuadir a su publico. Asi, tomando en consideracion la genealogia de este
ethos hibrido cientifico-profético y remontdndose a sus raices en los antiguos
oraculos antes de explorar su florecimiento en la Europa del siglo xvii, seria
probable rastrear sus expresiones y modulaciones a través de la modernidad y
hasta la actualidad.*®*

264 Walsh, Scientists as Prophets...
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Imagenes

Imagen 33: José Guadalupe Posada, Ejemplar y ciertisimo suceso en la republica mexicana. Las verda-
deras causas del temblor del dia 2 de noviembre de 1894 [hoja volante], 1894, Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, México, 23.7 cm x 15 cm, Coleccion Particular, México.
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Imagen 34: José Guadalupe Posada, £/ préximo final del mundo por los temblores y otras calamida-
des, [hoja volante], ca. 1909, Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, México, 23.7 x 15 cm, Coleccién
particular, México.




Iméagenes =—— 153

Imagen 35: Carlos Amorales, Vertical Earthquake #25, 2010, reglas de acero y grafito sobre pared,
medidas irregulares, Cortesia del artista y kurimanzutto, Ciudad de México / Nueva York.
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Imagen 36: Arturo Miranda Videgaray, A(HIN1). Un pais, una historia, 2009, acrilico sobre tela,
150 cm x 250 cm, Coleccién particular, México.
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Imagen 37: Rodrigo Gonzélez Olivares, de la serie COVID-19, 2021, 40 cm x 50 cm, impresién con-
temporanea a partir de archivo digital, Estudio Rodrigo Gonzalez, México.
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Imagen 38: Arturo Miranda Videgaray, de la serie Covid-19, 2020, grafito sobre papel amate blanco,
57 cm x 39 cm, Estudio Arturo Miranda Videgaray, México.
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Imagen 39: Minerva Cuevas, Societal studies- extinction, 2010, collage a partir de revistas National
Geographic, medidas irregulares, Cortesia del artista y kurimanzutto, Ciudad de México / Nueva
York.
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Imagen 40: Antonio Luquin, Los herederos de la tierra, 2017, 6leo sobre tela, 70 cm x 100 cm, Colec-
cién Galeria Urbana, México.
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Imagen 41: Miguel Calderdn, Moribundo, 1999, rotulo sobre muro, medidas irregulares, Coleccién
Fundacién M, México. Cortesia del artista y kurimanzutto, Ciudad de México / Nueva York.



