[Prélogo]
Imaginando el fin de los tiempos: poéticas y
figuraciones sobre los mundos y sus extinciones

La dimension cosmogenética y sus correlatos
contemporaneos

Pareciera que el estudio de las cosmologias se hubiese convertido en una actividad
innecesaria, inutil o impertinente, como si la complejidad de las conciencias
contemporaneas eximiera a los grupos humanos de actuar en correspondencia con
una cosmologia dada. Ciertamente, las conciencias individuales y colectivas apa-
rentemente ya no estan siendo determinadas por un sistema unificado que opere
tal y como habria sido posible registrar en las cosmologias que la antropologia
estudid desde sus origenes. Asi, el supuesto isomorfismo entre las practicas de un
grupo humano y sus sistemas cosmoldgicos —presuntamente registrado a lo largo
de gran parte del proyecto antropoldgico— parece no encontrar ya correspon-
dencias en la actualidad. Sin embargo, la presencia aparentemente difusa de estos
patrones supone seguir incidiendo hasta hoy al interior de todos los grupos hu-
manos.

En el caso mexicano, multiples narrativas y figuraciones seguirian expresando
una particular concepcion del espacio habitado, exhibiendo con ello la existencia
de elementos cosmoldgicos que, de alguna manera, determinan la presencia de
formas y mecanismos poéticos que configuran, en algun sentido, las relaciones e
interacciones entre existentes. Incluso estas expresiones adquieren una dimensién
topolégica en tanto permiten registrar una compleja geometria de red donde
multiples concepciones configuradas y almacenadas al interior de diversas con-
ciencias culturales han modulado hasta hoy la percepcién de sucesos o potenciales
eventos que al interior de alguna dimension experiencial y conciencial podrian
evocar una forma de expresién que supone sefalar el fin o la extincién de un
mundo.

Si bien la cosmologia, al interior de la investigacién antropolégica, estuvo
delimitada por la idea de que estas entidades respondian a una totalidad que
determinaba los sistemas axioldgicos de ciertos grupos humanos, aquel proyecto
epistemoldgico —al intentar demostrar que el mundo consistia en las multiples
manifestaciones sociales y culturales que conforman al fendmeno humano— no
logré trascender el etnocentrismo que dominé a la disciplina en muchas de sus
aproximaciones. No obstante, el supuesto cosmos humano continué concibiéndose
como un tipo particular de espacio cuya principal peculiaridad seria contener en si
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mismo multiples perspectivas que, a su vez, se expresarian culturalmente me-
diante representaciones colectivas y sistemas simbdlicos. Estos mundos, concebi-
dos como una totalidad en si misma, suponian operar como entidades monoliticas,
impermeables y estaticas. En consecuencia, el mundo humano se habria concep-
tualizado como la suma de cada una de sus dimensiones cosmoldgicas, las cuales
expresaban en su conjunto un lugar comun referido mediante una multiplicidad
de relatos que registraban una forma de totalizar el espacio habitado y, en con-
secuencia, revelaban la presunta dimension organica de las sociedades y las cul-
turas. De ahi que intentar trascender la idea de que estas entidades operarian
funcionalmente de manera diferenciada respecto de otras partes de ese infinito
ambito llamado cultura, parece fundamental para poder explorar las cosmologias
con la expectativa de encontrar entidades difusas, latentes y complejas.’

Por ejemplo, los discursos contempordneos que tienen como referentes cen-
trales los presuntos efectos de la llamada Gran Aceleracién en el Sistema Tierra o
el advenimiento de una sexta extincién masiva parecen encontrar correlatos en los
imaginarios cataclismicos y las figuraciones apocalipticas que se produjeron al
interior de las cosmologias modernas. A su vez, estos estarian correlacionados con
el complejo narrativo creado al interior de la tradicién escatoldgica judeocristiana
que, en el caso mexicano, habria funcionado también como herramienta para
modular los mecanismos de categorizacién mesoamericanos que articulaban las
cosmologias y visiones que los grupos humanos que habitaban en aquel momento
en el territorio mexicano tenian sobre sucesos o potenciales eventos que pondrian
fin al mundo como era concebido. En su conjunto estos procesos permiten iden-
tificar una de las multiples dimensiones de un complejo escenario cosmopolitico,
que actualmente parece haber adquirido una dimensién exponencial.

A lo largo de su desarrollo, es probable que la cosmologia y la antropologia se
hayan centrado tendencialmente en escalas diferentes de la ontologia. Por un lado,
la cosmologia se desarrollé como una practica epistemolégica centrada en el
macrocosmos y, por el otro, la antropologia se enfocd sobre todo en el estudio y
andlisis de la variacién de los mundos humanos. No obstante, estas dos trayecto-
rias epistemoldgicas tenderian a solaparse en multiples procesos, haciendo perti-
nente un enfoque que sea capaz de desdibujar estas escisiones y, al mismo tiempo,
registrar brechas entre todas las multiplicidades dadas, asi como las diferentes

1 Allen Abramson y Martin Holbraad (eds.), Framing Cosmologies: The Anthropology of Worlds
(Manchester: University Press, 2016), 1-10.
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relaciones entre las diversas entidades cosmoldgicas identificadas, sin que alguna
de ellas subsuma a las demds jerdrquicamente.”

En términos generales, si la percepcién de las existencias hace posible la
emergencia de una experiencia denominada realidad, en esta unidad procesal
discursiva la realidad es aquello que es predicado e interpretado en los términos
de una situacion dada. Asi, entre el todo y su predicado se establece una relacion
contingente que al producir una cosmofania permite la generacién de una ex-
presion del mundo como realidad. Asumiendo este principio, eventualmente la
relacion cosmogenética provoca un desplazamiento en el que el predicado se
desprende de su referente fisico.> Por lo tanto, el transito por esta unidad procesal
posibilita a todo individuo y grupo humano crear una cosmologia, es decir, crear
una narrativa que se establece como una realidad tunica, total y cerrada en si
misma. En consecuencia, el limite de este mecanismo seria la distincion entre lo
que es y lo que no es mundo. Por ello, desde el punto de vista de la ecologia, toda
cosmologia expresa una especie de mecanismo que afirma la predisposicién de la
percepcién y experiencia humanas a la cosmicidad.*

En el caso mexicano, con las primeras presencias humanas en el continente se
habria conformado un contexto de interaccion de cardcter especifico que paula-
tinamente hubo de producir multiples procesos determinados por diversas formas
de relacién entre existentes. Estos espacios de interaccion fueron objeto de mul-
tiples modificaciones provocadas, en algunos casos, por factores hoy llamados
antropogénicos. De este modo, fue produciéndose una compleja ecologia que
eventualmente habria de enmarcar la gestacion de los primeros proyectos cos-
moldgicos mesoamericanos. Estos eventos no solamente habrian de definir la
nueva composicion del Sistema Tierra y sus existentes, sino también parecen
haber creado las bases para el desdoblamiento de los modos de identificacion/
clasificacién que habran derivado en las primeras poéticas y figuraciones cos-
mologicas que luego determinarian el complejo narrativo que conforma actual-
mente a los imaginarios que en México han producido multiples expresiones sobre
el mundo y sus extinciones.

Particularmente, al interior de la modernidad parece haber ocurrido un
proceso de bifurcacién cosmoldgica que derivé en la emergencia de un cosmos

2 Michael W. Scott, “To be a wonder: anthropology, cosmology, and alterity” en Framing Cosmo-
logies: The Anthropology of Worlds, Allen Abramson y Martin Holbraad (eds.) (Manchester: Uni-
versity Press, 2016), 31-54.

3 Agustin Berque, “Cosmofania y paisaje moderno” en Paisaje y pensamiento, Simén Marchdan Fiz
y Javier Maderuelo (coords.) (Madrid: ABADA, 2006), 187-207.

4 Agustin Berque, Poetics of the Earth: Natural History and Human History, A. M. Feenberg-Dibon
(trad.), 1. edicién (Gran Bretafia: Routledge, 2019), 48—64.
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dual que operaba de manera polarizada. Por un lado, el mundo medieval conce-
bido como un espacio abovedado con la Tierra en el centro. Por el otro, el cosmos
dual derivado de la astronomia y la filosofia del Renacimiento que presuponen el
debilitamiento significativo del remanente medieval al interior del imaginario
moderno. Este proceso determinaria en muchos contextos una nueva orientacion
cosmogenética, creando la sensacién de haber entrado de alguna manera en una
nueva cosmologia. De hecho, el incremento de una tendencia hacia la disolucién
de la esfera de la nacién parece haber encontrado en la idea de libertad una
referencia que modularia también la experiencia cosmoldgica actual al permitir a
ciertos grupos humanos tener la sensacion de existir al margen de las comuni-
dades tradicionales y, al mismo tiempo, estar incipientemente arrojados a un
mundo que ya no esta abovedado. Ademads, el mundo occidental, al aparecer como
entidad cosmoldgica hegemonica, derivaria en un espacio expansivo en el que el
referente de identidad designa a una colectividad compleja y heterogénea. Asi, una
vez que el cosmos se comprende como una entidad flexible y dispersa, el mundo se
ve modulado por multiples ejes espaciales y temporales, alterando las relaciones
entre ellos y su impacto en la conciencia cosmoldgica de los grupos humanos.®

Por ejemplo, algunas figuraciones contenidas en el documento conocido como
Codex Vaticanus 3738 —un manuscrito pictografico que contiene multiples refe-
rencias sobre la cosmovision y otras dimensiones del imaginario mesoamerica-
no— compartirian componentes narrativos con los relatos escatolégicos produci-
dos en otros contextos, como las primeras narraciones apocalipticas integradas en
el Antiguo Testamento. A su vez, aquellas parecen haber encontrado una nueva
forma de expresion en las figuraciones del Libro de la Revelacidn, relato que
incluso habria modulado los imaginarios expresados en los medios de comuni-
cacién de finales del siglo XIX que registraron sucesos que anunciaban el préximo
final del mundo. Més de medio siglo después un relato semejante seria referido a
través de mecanismos cinematograficos, como es el caso del mediometraje Apo-
calypse 1900, realizado en 1965 y donde se construyen una serie de figuraciones a
partir de escenarios definidos por cataclismos producidos por diversos eventos
catastréficos. Estos ejemplos perecen mostrar una pequefia dimensién de la
compleja topologia que configura los imaginarios sobre el mundo y sus extincio-
nes.

Actualmente los llamados eventos de extincion masiva estan determinados por
la desaparicion de un numero radicalmente elevado de especies que implica el
desvanecimiento de una gran variedad de formas de vida en un periodo de tiempo
breve. A diferencia de los cinco anteriores eventos registrados, el llamado sexto

5 Abramson y Holbraad, Framing Cosmologies..., 11-24.
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episodio de extincion masiva parece estar siendo detonado en gran medida por
factores antropogénicos. Estos fendmenos se perciben y se narran de maneras
diversas, es decir, se establecen como relatos multiples y especificos que exigen la
conformacién de diversos mecanismos de observacién que permitan registrar y
explorar diferentes mundos, més alla de sus limites cosmoldgicos.®

Tomando como punto de partida las conjeturas esbozadas en los parrafos
anteriores seria posible plantear una aproximacion que busque identificar algunas
de las multiples formas en las que los grupos humanos expresan las concepciones
sobre sus mundos y sus potenciales extinciones. Es decir, las diversas maneras en
las que se producen narrativas que expresan los imaginarios sobre el cosmos, su
origen y su eventual desvanecimiento permiten la exploracion de una compleja
topologia de imégenes, objetos y entidades que manifiestan la existencia de un
cosmos heterdclito que devela multiples mecanismos de referencia experiencial y
enunciativa que articulan las innumerables dimensiones espaciotemporales y, en
consecuencia, delinean un complejo cimulo de poéticas y figuraciones sobre los
mundos y sus extinciones.

La configuracion de las conciencias temporales y sus
entrelazamientos

Aunque el establecimiento del llamado tiempo universal parece haber tenido lugar
al interior de la dimension politica durante el siglo xvi, fue después cuando se
afianzaron los dispositivos intelectuales y discursivos que aparentemente conso-
lidaron la conciencia temporal moderna. Prefigurada en la tradicion cristiana,
pero transformada de manera profunda durante la Ilustracion, aquella concepcién
del tiempo presupone ser coextensiva al mundo, a la naturaleza o al universo. De
este modo, el tiempo fisico habria servido como herramienta para establecer
presuntas escalas objetivas que suponen ser los pardmetros neutrales para re-
gistrar cambios o la recurrencia de diversos acontecimientos/procesos. Por su
parte, el tiempo tipoldgico supone una concepcion temporal que opera en términos
de procesos socioculturales significativos o los intervalos entre ellos. No obstante,
el tiempo fisico, al suponerse como una entidad que no estd en si misma sujeta a
alteraciones provocadas por los fendémenos culturales, fue empleado también
como pardmetro para el registro del proceso cultural. De ahi que lo sincrénico
parezca referir a los acontecimientos que ocurren en el mismo tiempo fisico,

6 Deborah Bird Rose, Thom van Dooren y Matthew Chrulew, Extinction Studies: Stories of Time,
Death, and Generations (Nueva York: Columbia University Press, 2017).
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mientras que lo contemporaneo presuponga la coocurrencia en tiempo tipoldgico.”
Asi, la emergencia del mundo occidental moderno parece ser un correlato del
surgimiento y establecimiento de las concepciones modernas del tiempo produ-
cidas tras una profunda secularizacién de la concepcién judeocristiana de la his-
toria, produciendo sobre todo la expansién del llamado tiempo histdrico.®

Aparentemente, otras dos dimensiones temporales habrian modulado tam-
bién las conciencias cronoldgicas de los individuos y grupos humanos de manera
pendular. Por un lado, la llamada serie A refiere a un sistema que clasifica los
acontecimientos a partir de la suposicion de que cualquier suceso ha sido uno
futuro hasta el momento de su ocurrencia, uno presente en el momento de su
ocurrencia y uno pasado a partir de entonces. Por otro lado, la serie B establece la
categorizacion de los sucesos temporalmente en funcion de si se producen antes o
después unos de otros, es decir, en el marco de un sistema clasificador que
acontece en la tension antes-después. Por lo tanto, la serie que responde a la
implicacién pasado-presente-futuro y la que opera a partir de la relacién antes-
después presuponen expresar dos modelos que actian de manera sistemadtica en
la conformacion de los sistemas de organizacion temporal. Mientras que la serie A
permite/exige el establecimiento de la idea de cambio, la serie B s6lo obra como
una cadena de eventos. Asi, el sistema temporal expresado en la serie A construye
una idea del tiempo que engendra las concepciones del devenir derivadas de su
cualidad dindmica y presupone distinciones ontolégicas entre los eventos en tanto
su configuracién como acontecimientos pasados, presentes y futuros. Mientras que
el sistema expresado en la serie B construye una idea de tiempo donde la expe-
riencia del pasado, presente y futuro no son caracteristicas reales de los aconte-
cimientos, sino que surgen de nuestra relacién con ellos como sujetos conscientes,
imposibilitando la construccién de distinciones ontoldgicas entre sucesos pasados,
presentes y futuros.’

Particularmente, en el contexto mexicano estos y otros moduladores tempo-
rales parecen haber coadyuvado en la conformacion de una compleja topologia
cosmoldgica donde las concepciones mesoamericanas, que actuaron hasta el
trasplante de los sistemas de tradicion judeocristiana, fueron objeto de transfor-
maciones de diversos tipos y provocaron la configuracién de un panorama cos-
moldgico complejo que actualmente opera de manera permanente a partir de
multiples conciencias temporales.

7 Johannes Fabian, Time and the Other: How Anthropology Makes its Object, 2.* edicién (Nueva
York: Columbia University Press), 1-35.

8 Fabian, Time and the Other..., 143.

9 Alfred Gell, The Anthropology of Time. Cultural Constructions of Temporal Maps and Images
(Oxford: Berg, 1992) 149 -165.
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Actualmente, se hace posible registrar diversas narrativas y figuraciones que
muestran varias conexiones entre los sistemas temporales engendrados a partir de
los preceptos de origen occidental y multiples perspectivas originadas al interior
de los grupos humanos que se asentaron en el territorio mexicano desde tiempos
prehistoricos. Por ejemplo, la instalacion realizada por Federico Cuatlacuatl titu-
lada Tiemperos del Antropoceno (2020) intenta figurar un escenario donde se
producen identidades que existen simultdneamente en dos lugares y dimensiones
del tiempo. Sin embargo, en ambos planos su existencia es postextincién. Desde
esta conciencia temporal multiple, la condicién inmigrante permite encarnar una
existencia al interior de mundos que ocurren y no ocurren, es decir, que estdn y no
estan sucediendo en el pasado, el presente y el futuro. Otro ejemplo parece en-
contrase en la serie Visiones Postapocalipticas del Libro XII (2022), realizada por
Edgar Flores, SANER, donde a partir de las figuraciones contenidas en el capitulo
primero del Libro XII del Cddice Florentino fueron realizadas ocho piezas que
corresponden con cada uno de los relatos del documento. Estas figuraciones
proponen una exploracion de algunas situaciones experienciales registradas de
manera imaginaria en los bordes de multiples conciencias temporales, todas ar-
ticuladas por sucesos que suponen revelar un evento apocaliptico ocurrido en el
pasado pero que estaria por ocurrir nuevamente.

En el marco de esta Optica, la percepcion, definida como un proceso ciclico,
presupone operar como una estructura conformada por la recepcién de infor-
macion originada en el exterior, la aplicacion de un esquema ad hoc a partir del
conjunto de elementos interpretativos disponibles y el establecimiento de meca-
nismos enfocados a la construccion de figuraciones emergentes. En consecuencia,
la cognicién temporal actuaria en el marco de una unidad procesal conformada
por la percepcion, la memoria y la proyeccion. Al interior de esta unidad procesal
continua es en donde se producen iméagenes que potencialmente se correlacionan
con los datos perceptivos y que se adecuan con los diversos mapas del mundo que
son continuamente modificados. Por lo tanto, la percepcién del tiempo parece
ocurrir al interior de un proceso dindmico que, a su vez, permite la multiplicidad
de mundos posibles. De ahi que tras la percepcion sea posible la identificacion de
un mundo concreto desde donde se trazan proyecciones hacia mundos deseados o
temidos y también caminos hacia el pasado y hacia posibles mundos preceden-
tes."

En consecuencia, una aproximacién al fenémeno del tiempo que suponga
explorar el desarrollo de mecanismos para representar las multiples formas en
que las cronologias adquieren relevancia en los asuntos humanos habra de buscar

10 Gell, The Anthropology..., 229 —-260.
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distinguir el tiempo de los procesos que ocurren, pues aunque parece no existir
ninguna diferencia entre el tiempo fisico, bioldgico, social o psicolégico, si es
posible distinguir entre acontecimientos que son percibidos y semantizados desde
una dimension fisica, biolégica, social o psicoldgica, convirtiéndolos en eventos o
procesos de orden fisico, bioldgico, social o psicoldgico. Por ello el tiempo, al
suponerse intrinsecamente unitario y unificador, permite entrelazar procesos di-
versos. En consecuencia, la razon de ser de una categoria abstracta como el tiempo
seria precisamente que esta referencia es la que supone proporcionar los medios
para la unificacion relativa de categorias de procesos que, de otro modo, apare-
cerfan como desarticuladas."

Por lo tanto, la distincion cultural del tiempo seria una de las dimensiones
comunes del fenémeno humano, sin embargo, parece también un hecho que los
limites y relaciones entre estas distinciones pueden ser drasticamente diferentes
entre si. Para establecer un mecanismo de exploracién al respecto haremos aqui
mencién de otras dos distinciones que suponen la identificacién de matrices de
percepcion y conciencia temporal distintas. Desde este punto de vista, la conciencia
de orden histdrico supondria organizar los acontecimientos experimentados en
relacién con una ldgica causal, presuponiendo la referencia a alguna situacién
precedente. Por su parte, la conciencia ahistérica estaria determinada por la ar-
ticulacion de las experiencias con un cierto estado primigenio, un tiempo original
que delimita los eventos subsecuentes por suceder a lo largo del proceso temporal.
Asi, los acontecimientos que conforman ese tiempo primigenio derivan en una
narrativa que determina los sucesos posteriores, estableciendo a su vez su cuali-
dad ontoldgica. De este modo, en el interior de la conciencia histdrica los acon-
tecimientos percibidos en el presente estarian articulados causalmente con los
previstos del futuro, mismos que son semantizados en funcién de sus posibles
consecuencias. En cambio, al interior de la conciencia ahistérica la experiencia y
semantizacion del tiempo estaria determinada por su articulacién con la narrativa
sobre el tiempo inicial en el pasado. Es decir, el presente no se visualiza como una
anticipacion del futuro, sino como un efecto del tiempo primigenio, y si en este
proceso los sucesos del presente encuentran alguna conexion con un evento futuro
son asimilados simbdlicamente como presagios del mismo. De esta forma, un
mismo acontecimiento podria ser semantizado simultdneamente a partir de los
dos marcos de percepcion, conceptualizacién y simbolizacién del tiempo. Incluso,
la conciencia ahistdrica podria también aparecer referida de manera simbolica en
la conciencia histérica en ciertas narrativas que inauguran una nueva era que se
asume como significativa para toda la humanidad o para el destino de un pueblo

11 Gell, The Anthropology..., 315-316.
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determinado. En otros casos, la conciencia histdrica podria llegar a ser asimilada
al interior de los marcos ahistéricos, cuando el proceso histérico es subsumido al
interior de categorias y términos de orden mitoldgico."?

En consecuencia, tanto el presente como el futuro pueden ser percibidos como
un reflejo o representacion simbdlica del estado inicial en el momento en el que el
mundo fue creado. No obstante, es fundamental subrayar que, al margen de sus
diferencias, es posible pensar que estos modelos concienciales pueden operar en
términos de simultaneidad o, digamos, coexistir en una misma unidad procesal
experiencial, ya sea en su dimensién subjetiva, intersubjetiva o transsubjetiva.

Tomando como referencia las conjeturas previas, seria posible registrar al-
gunos mecanismos de entrelazamiento entre las multiples situaciones que per-
miten la emergencia de experiencias a través de las cuales los grupos humanos
elaboran concepciones sobre sus mundos, entendidos como entidades que de
manera concomitante producen diversas conciencias temporales. De este modo,
parece viable explorar multiples articulaciones entre cosmologias y cronologias y
con ello registrar una vasta red de narrativas y figuraciones que expresan la
existencia de un dmbito cosmopolitico, entendido como una referencia experien-
cial y enunciativa de un mecanismo de articulacion espaciotemporal, pero que
aparece en ciertas circunstancias como una entidad a punto de extinguirse o,
incluso, imaginada después de su extincién, como parece haber sido expresado en
figuraciones como Admonicién. Un fuego muerto cubrird toda la Tierra (1962),
donde el pintor mexicano David Alfaro Siqueiros tratd de representar un escenario
de extincién enfatizando la aniquilacién total de la vida de todos los seres y las
cosas.

Los mecanismos de articulacion entre la imagen y la
imaginacion

Un enfoque situado en la perspectiva de la historia cultural intenté hace un siglo
explorar —a través de los mecanismos simbdlico-figurativos que vinculan a los
grupos humanos con el mundo— la articulacién de sus sistemas simbélicos con su
ontologia, es decir, su cosmovisién."”® Para indicar el ingreso a un ambito episte-
moldgico transtemporal, aquella perspectiva resignifico el concepto de Nachleben
(supervivencia) originado al interior de la antropologia, pero que en este enfoque

12 Boris Uspenskij, “Semiotics and culture: The perception of time as a semiotic problem”, Sign
Systems Studies 45 (2017), 230 —236.

13 Aby Warburg, “Imagenes de la religién de los indios” en El ritual de la serpiente, Joaquin
Etorena Hormaeche (trad.) (México: Sexto Piso, 2004), 9-68.
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se convirti6 en una nocién que buscaba registrar expresiones donde se cruzan una
y otra vez movimientos progresivos y regresivos que hacen colapsar las dimen-
siones temporales. Asi, la idea de supervivencia seria una expresién especifica de
la huella, que se interesaba por imégenes fdsiles y por todo aquello que aparece
como una entidad fuera de su tiempo o en desuso, pero que es algo que persiste y
da testimonio de un estadio desaparecido, pero cuya persistencia misma se
acompafia de una modificacion esencial que implica el cambio de su estatus y
significacion. De este modo, las supervivencias designan realidades escindidas que
poseen un valor diagndstico. Al ser formas retrogresivas que producen una rup-
tura al interior de las concepciones de progreso y desarrollo histéricos, estas
imdagenes suponen dejar expuesta la integracion de elementos heterogéneos, de-
velando un modelo de tiempo determinado por el anacronismo y, por lo tanto, una
temporalidad impura e hibrida que suspende la idea de futuro."

Por su parte, la llamada nueva historia cultural*® postulé un modelo centrado
en los lenguajes, las representaciones y las practicas, subrayando el estudio de las
relaciones entre las formas simbolicas y el mundo social.'® Este enfoque apeld
también al andlisis de las diversas y complejas relaciones entre las formas im-
puestas y las multiples manifestaciones de resistencia en distintas épocas, ademds
de intentar el registro de las maneras en que los actores sociales dan sentido a sus
précticas y discursos. Asi, para la nueva historia cultural, la idea de representacién
funcionaria como una referencia central, ya que es a través de las representa-
ciones que se pueden establecer las conexiones entre las posiciones de los actores
y las relaciones de poder y, en consecuencia, analizar la forma en que los grupos se
perciben a si mismos y a los demas."’

Algunas figuraciones parecen registrar formas temporales semejantes a las
referidas anteriormente, con la particularidad de que en estos casos se encuentran
ancladas en experiencias que produjeron visiones de eventos cataclismicos que se
articulan con narrativas apocalipticas. Por ejemplo, la obra de Ernesto Muifiiz
titulada Coronavirgen (2023) que toma como referencia la crisis medioambiental
actual figura a una Virgen con mascara de oxigeno, afiadiendo la representacion
del SARS-CoV=22 en lugar del Sagrado Corazdn con el que habitualmente es repre-
sentada. Esta imagen pareciera evocar simultdneamente a un tiempo pretérito y a
la prefiguracién de una nueva era-mundo, ya que integra en la composicién una

14 Georges Didi-Huberman, La imagen superviviente. Historia del arte y tiempo de los fantasmas
segun Aby Warburg (Madrid: ABADA, 2009), 31-80.

15 Lynn Hunt (ed.), The New Cultural History (EUA: University of California Press, 1989).

16 Roger Chartier, “La nueva historia cultural” en El presente del pasado: escritura de la historia,
historia de lo escrito (México: Universidad Iberoamericana, 2005), 13-14.

17 Chartier, “La nueva historia...”, 30 y 38.
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referencia al planeta Tierra, enfatizando con ello la dimension global de la ca-
tastrofe. Por otro lado, la serie Estado sismico (2017), creada por Nadia Osornio,
parece haber logrado un mecanismo poético particular que hace posible la figu-
raciéon de escenarios que provocan en sus receptores experiencias de transfor-
macion, colapso, aniquilacion o amenaza, donde los personajes y sus respectivos
entornos son instrumentos para la exploracién de reacciones, asi como la pro-
duccién de visiones derivadas de las secuelas provocadas por la percepcion de
catdstrofes registradas en diferentes escenarios mexicanos en distintos tiempos.

Dado que los imaginarios sobre el fin del mundo y sus consecuencias suelen
tener dimensiones totales y que estas figuraciones apocalipticas se caracterizan
por fuertes procesos transculturales, las figuraciones expresadas en los casos
anteriores logran —a través de los recursos poéticos que emplean— el andlisis y la
identificacion de ciertas figuras de pensamiento, narrativas, imagenes y escenarios
albergados en la memoria colectiva para luego proyectarlos mediante la técnica
del collage. Ademads, cabe sefialar que las imdgenes no s6lo evocan escenarios
cataclismicos al interior del espacio mexicano, sino que buscan vincular diversas
narrativas sobre el fin del mundo instaladas en un imaginario global.

Considerando los ejemplos anteriores, tal vez sea necesario referir otro punto
de vista que se plante6 en su momento al explorar el impacto de la imagen en la
imaginacion histérica. En aquella perspectiva se propuso analizar el poder que las
representaciones visuales ejercen en la vida politica y religiosa de las culturas, al
margen de su presunta cualidad estética. De este modo, las imagenes permiten
presuntamente explorar aspectos de la realidad social que los textos omiten, pues
muestran la manera en que se conforman las mentalidades, ideologias e identi-
dades. En consecuencia, también posibilitan identificar multiples dimensiones
cosmoldgicas, incluso aquellas que al estar moduladas por convenciones artisticas
plantean una dimensién interna, pero al mismo tiempo establecen reacciones
frente al mundo exterior."®

No es una novedad que en muchas religiones las imagenes desempefien una
funcién central en la produccion de la experiencia de lo sagrado, ya que en ellas se
expresan, forman y documentan las distintas concepciones de lo sobrenatural
producidas al interior de las diferentes cosmologias. De ahi que en este contexto
parezcan ser un medio de almacenamiento de las experiencias moduladas fre-
cuentemente por las conciencias religiosas.'® En este sentido, las figuraciones se-
rian particularmente utiles para la exploracién de los imaginarios, de modo

18 Peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histdrico (Barcelona: Catedra,
2001), 11-41.
19 Burke, Visto y no visto..., 59—-74.
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semejante a la literatura, donde la vida social es reproducida mediante relatos y
agentes que se presumen representativos de un mundo especifico. Asi, las imé-
genes podrian ofrecer un registro de los mecanismos empleados en la organiza-
cién y representacion de los acontecimientos referidos, incluso las de caracter
narrativo.?’ En consecuencia, darian acceso no ya directamente al mundo social,
sino mds bien a las visiones de ese mundo, mismas que se manifiestan mediante
una serie de estrategias figurativas que permiten la identificacion de digresiones.”

No obstante, parece necesario subrayar aqui que aparentemente es del pen-
samiento occidental de donde emerge la valencia ontoldgica de la imagen en el
sentido en que una cosa se convierte en figuracién de otra en virtud de una
relacién arbitraria de similitud entre ellas. En este contexto, la imagen tiene en-
tonces el poder de estar en lugar del objeto al que representa e incluso rebasarle y
constituirse como un ser propio.”? Por otro lado, la imaginacion ha transitado por
distintos campos semdnticos en la historia del pensamiento occidental, pues desde
Aristoteles hasta la filosofia empirista y racionalista tuvo un sentido negativo.”® Es
en Kant donde es posible identificar un primer enfoque que aproxima la imagi-
nacién al pensamiento, definiéndola como una facultad de tener intuiciones sin la
presencia de los objetos y mediante la cual es posible representar lo pasado y lo
futuro.”* En consecuencia, la imaginacién, al no ocurrir en ningun lado y al operar
en los bordes de la intersubjetividad, no estad fuera de nosotros y tampoco dentro
de nosotros, estd entre nosotros. De ahi que las imdgenes, sean consideradas
entidades materiales o inmateriales, contribuyen a la construccién del mundo.?®

Por otro lado, considerando que la experiencia visual tiene una relevancia
central en el fendmeno cultural, un enfoque dindmico centrado en la comprensiéon
de los vinculos entre los medios visuales y la cultura permite mostrar que uno de
los rasgos distintivos de la cultura visual contemporanea es la tendencia a visua-
lizar cosas que en si mismas no son visuales. Asi, el crecimiento de la imagen del
mundo, es decir, el mundo concebido y captado como una figuracién, plantea una
presunta nueva condicion cultural que se define por la tendencia a visualizar la
existencia. En este sentido, la llamada cultura visual al priorizar la experiencia

20 Burke, Visto y no visto..., 101-198.

21 Burke, Visto y no visto..., 227-241.

22 Fernando Zamora Aguila, Filosofia de la imagen. Lenguaje imagen y representacion (México:
Universidad Nacional Auténoma de México [uNaM], Escuela Nacional de Artes Pldsticas [ENAP],
2006), 111-115.

23 Zamora Aguila, Filosofia de la imagen..., 153—162.

24 Immanuel Kant, Antropologia en el sentido pragmdtico (Madrid: Alianza Editorial, 1991), 71—
100.

25 Zamora Aguila, Filosofia de la imagen..., 181-193.
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cotidiana de las imagenes toma en cuenta su condicién dindmica, ya que cada
forma de representar la realidad se incorpora a las otras formas que aparecen
como parcialmente desplazadas. De este modo, no sélo incluye las expresiones
definidas como arte, sino que también se extiende al resto de las creaciones
humanas, definiendo a la cultura como el espacio donde emerge y se transforma la
identidad, entendida como una entidad fractal que permite la emergencia de una
experiencia visual de la cual surge una realidad transcultural, justo en la inter-
seccion entre lo local y lo global, lo homogéneo y lo heterogéneo, lo virtual y lo
real.’® Aqui la virtualidad es entendida como una imagen o espacio que no es real,
pero lo parece, permitiendo el desvanecimiento de la brecha entre lo real y lo
irreal. Esta sensacion definid no solamente el cardcter virtual de la pintura, sino
también el de los medios masivos de comunicacion que determinaron la globali-
zacién contemporénea de lo virtual.”’

Probablemente uno de los primeros acontecimientos que fue difundido de
manera global, casi de manera simultdnea, fue la Segunda Guerra Mundial, par-
ticularmente los escenarios atémicos. En la obra El ultimo aviso, fechada en 1959 y
realizada por el artista Adolfo Quinteros, se figura un escenario que parece
ejemplificar lo referido anteriormente. Al centro de la escena, en primer plano,
una mujer abraza a un hombre y a un nifio. Los tres estdn en un paraje desolado y
al fondo, de manera preponderante, se visualiza lo que podria ser una nube de
hongo provocada por una explosion nuclear. En la parte inferior de la obra la frase
“El ultimo aviso”, ademds de darle titulo, exhibiria un escenario apocaliptico. El
ejemplo anterior supone mostrar de manera aproximada la forma en la que la
exploracién de diversas narrativas y figuraciones que tienen como referencia
central formas cosmoldgicas que plantean potenciales escenarios de extincién
podrian emanar de la virtualidad producida por los medios masivos de comuni-
cacién que determinaron la globalizacién de lo virtual y la virtualizacién de lo
global.

Los modos de figuracion y sus expresiones cosmolégicas

Hablar del giro icénico presupone adoptar una posicién que implica conceder al
fenémeno de la imagen una via para la autocomprensién humana, es decir, un
paradigma con expectativas antropoldgicas que afirma al fenémeno de la imagen
como una dimension esencial y constitutiva del concepto de humano. Por lo tanto,

26 Nicholas Mirzoeff, Una introduccion a la cultura visual (Barcelona: Paidds, 2003), 17-58.
27 Mirzoeff, Una introduccion..., 135-149.
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postular un giro para la esfera visual supone asumir que la competencia visual es,
en la misma medida que la competencia lingiiistica, lo que nos distingue como
seres humanos.?® Ciertamente, en las décadas recientes la discusién sobre la
imagen ha tenido un papel protagonico en diversas disciplinas. Mientras algunos
autores la igualan con el campo de lo visual, haciendo a todo lo que vemos una
imagen y diluyendo el significado simbolico, otros la identifican de manera global
con los signos iconicos, ligados por una relacion de semejanza a una realidad que
no es imagen. Por su parte, el discurso del arte solia ignorar a las de tipo profano,
es decir, las que no pueden considerarse como obras de arte.”

No obstante, parece posible plantear que si la imagen se manifiesta como
resultado de una simbolizacién individual o colectiva, entonces el ser humano vive
y entiende al mundo en imdgenes, extendiendo su presencia a la produccion fisica
de imdagenes desarrolladas en el espacio social que se vinculan de modo perma-
nente con las imagenes mentales. La pregunta sobre la imagen apela entonces al
estudio de artefactos, a las obras en imagen, a la transposicién de iméagenes y a los
procedimientos con los que estas se obtienen, exhibiendo la necesidad de distin-
guir imagen y medio como dos dimensiones del mismo fendmeno. Desde este
enfoque no es posible reducir la imagen a la manera en la que un medio se
transforma al convertirse en portador de una, pues la cualidad principal de
aquella es su incorporeidad, ya que requiere de un medio en el cual pueda rea-
lizarse. Lo anterior implica un acto de metamorfosis, en tanto las imagenes de algo
ocurrido son recordadas y posteriormente se depositan en nuestro acervo indi-
vidual y colectivo. Es decir, es necesario trabajar con medios para hacerlas visibles
y comunicar a través de ellas. Asi, el lenguaje de las imagenes implica una dis-
tincién de su medialidad, pues el medio sélo se convierte en imagen cuando es
animado por el espectador.®® De ahi que los seres humanos encuentren un me-
canismo de afirmacién al interior de sus imdgenes, ya sea a nivel individual o
colectivo. En otras palabras, el cuerpo subjetivo representa un cuerpo colectivo y
en ese sentido existe una relacion entre las imdgenes simbdlicas de una praxis
colectiva y las imagenes personales.*"

Por ejemplo, en la obra La humanidad: cdncer del mundo orgdnico (1979) Juan
0’Gorman logré una figuracion de la idea de la extincién, poniendo en el centro de
su narrativa un agente antropogénico. El escenario creado por el pintor parece

28 Klaus Sachs-Hombach (ed.), Bildtheorien: Anthropologische und kulturelle Grundlagen des Vi-
sualistic Turn (Alemania: Suhrkamp, 2009), 7-14.

29 Hans Belting, Antropologia de la imagen, Gonzalo Maria Vélez Espinoza (trad.) (Buenos Aires:
Katz, 2010), 13.

30 Belting, Antropologia de..., 13—44.

31 Belting, Antropologia de..., 71-76.
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tener la intencién de visualizar un espacio inspirado en las figuraciones sobre la
extincién creadas y alojadas en los imaginarios modernos que luego el artista
retom6 para expresar su cosmologia, creando imagenes emanadas de sus figura-
ciones de eventos de extinciéon. En la pintura se albergaria el espiritu de un
enfoque paleontoldgico que trataba de identificar ciertas convergencias con las
narraciones escatoldgicas. Por otro lado —construida aparentemente a partir de
una particular forma de apropiacién del sentido pedagdgico que buscaban las
narrativas cristianas— la obra Nuestra maravillosa civilizacion (1976), del mismo
autor, parece encontrar en los imaginarios de la primera mitad del siglo xx y el
primer cuarto de la segunda mitad una forma de postular una figuraciéon apoca-
liptica a través de una estructura narrativa que se despliega mediante una
abundante presencia de figuraciones monstruosas que se desprenden de la ico-
nografia cristiana para engendrar simbolos que encuentran su espacio de accion
en los imaginarios modernos secularizados. En esta figuraciéon de O’Gorman lo
apocaliptico pareciera no estar articulado con una idea o concepto sobre un es-
pacio-tiempo configurado teoldgicamente, sino mds bien con una escatologia se-
cularizada que encuentra en la modernidad, sus agentes coloniales y los corres-
pondientes efectos poscoloniales, los elementos que engendran un escenario
incluso postapocaliptico.

Ciertamente, las imagenes forman parte de todas las sociedades humanas y
generalmente estdn en estrecha relacién con la manera en que las colectividades
operan la composicion de sus mundos. Asi, los llamados modos de identificacion v,
tras ellos, los modos de relacion establecen vinculos particulares con la tempora-
lidad, la organizacién del espacio y la figuracion. Es decir, parece evidente que
cada gran modo de identificacién corresponde a un modelo de experiencia de la
temporalidad. Por ejemplo, la temporalidad ciclica, expresada a través de una idea
del eterno retorno, supone ser caracteristica de numerosos sistemas analogistas en
todas partes del mundo y consiste en una alternancia de destrucciones y de re-
nacimientos del universo. En consecuencia, la figuracion, entendida como el acto
mediante el cual objetos reales o imaginarios son representados en dos o tres
dimensiones gracias a un soporte material, seria una dimensién para examinar en
las imdgenes el mismo tipo de contrastes que parecen registrarse al nivel de los
modos de identificacién. Sin embargo lo anterior no supone considerar a aquellas
como especies de ilustraciones de los modos de identificacién animistas, tote-
mistas, analogistas y naturalistas. Asi, la idea de que los contrastes expresados
entre diferentes tipos de imagenes presuponen corresponder a diferencias modos
de identificacién, permite pensar en la posibilidad de que, aunque las maneras de
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figurar el mundo siguen modelos distintos todas responden al mismo principio de
operacién conciencial.**

Por lo tanto, al explorar las imagenes, tomando en cuenta las continuidades y
discontinuidades entre lo humano y lo no humano, asi como otros existentes
productos de la figuracion, seria viable configurar un esquema de andlisis donde
objetos e imdgenes remiten a diversos regimenes de identificacién y composiciéon
del mundo, y que son el origen de las formas de composicién de mundos com-
partidos por las colectividades humanas. Asi, el estudio comparativo de distintas
formas de composicién de mundos segun los diversos regimenes de identificacién
y los modos de relacién hace posible indagar en las formas en que los grupos
humanos se vinculan con su entorno y lo afirman como su mundo. Figurar con-
siste, entonces, en producir una imagen que hace visible algo que tiene lugar en
alguna dimension de la experiencia. Un régimen figurativo se deja definir por
varios aspectos: los tipos de objetos y de relacién que elige hacer visible; las
herramientas formales que usa; las circunstancias y los lugares donde las ima-
genes son mostradas; el rol que juegan en un colectivo; las redes simbdlicas que
actualizan y los medios elegidos para desencadenar el tipo de potencia de accion
que se les atribuye. Figurar es hacer ver la naturaleza ontoldgica de lo real, ya sea
un fendmeno, una cualidad o un objeto que emerge y se separa en el flujo de la
experiencia sensible. Figurar también implica activar la agencia de las imagenes,
pues estas actuan y ejercen un poder articulatorio.*®

Dado que los discursos contemporaneos, que tienen como referentes centrales
los presuntos efectos de la llamada Gran Aceleracion en el Sistema Tierra, parecen
estar articulados con las revelaciones sobre el advenimiento de una sexta extin-
cién masiva, es probable indagar en la vasta cultura visual mexicana con la in-
tencion de encontrar correlatos en los imaginarios cataclismicos y las figuraciones
apocalipticas que se produjeron al interior de las cosmologias modernas. A su vez,
parece posible encontrar otras conexiones con el complejo narrativo creado al
interior de la tradicién judeocristiana que, en el caso mexicano, funciond como
herramienta para modular las concepciones mesoamericanas que articulaban las
cosmologias y visiones que los grupos humanos que habitaban en aquel momento
en el territorio mexicano tenian sobre sucesos o potenciales eventos que habrian
de poner fin al mundo como era concehido.

Por ello, a lo largo de este volumen se intentardn explorar cinco escenarios
cosmopoliticos configurados a partir de los referentes mencionados. En el primer

32 Philippe Descola, La composicion de los mundos. Conversaciones con Pierre Charbonnier
(Buenos Aires: Capital Intelectual, 2012), 189-198.
33 Philippe Descola, Les Formes du visible: Une anthropologie de la figuration (Paris: Seuil, 2021).
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capitulo se estudia una serie de narrativas que intentan situar al Sistema Tierra en
los bordes de la quinta extincion masiva y la Gran Aceleracion, con la intencién de
identificar algunos puntos y modos de articulacién entre los procesos de extincién,
las cosmofanias y los colapsos figurados a través de diversos objetos. En el segundo
capitulo se analiza el Libro XII de Bernardino de Sahagun y su articulacién con
una diversidad de relatos en torno al fin del mundo de tradiciéon nahua, consi-
derando las implicaciones temporales que determinaron los multiples relatos del
evento. En el tercer capitulo se toma como referencia central el Libro de la Re-
velacion, en particular el capitulo XII, para configurar un itinerario que habria
dado forma al complejo narrativo apocaliptico en México. En el capitulo cuarto se
hace una revision de algunos imaginarios cataclismicos modernos y sus figura-
ciones apocalipticas. Y finalmente, en el quinto capitulo, se retoma el relato en
torno a la presencia y agencia de los hiperobjetos para explorar algunas narrativas
y figuraciones sobre la sexta extincién masiva. En su conjunto, estas topologias
intentan configurar una aproximacion que pueda dar cuenta de algunas de las
multiples maneras en las que han sido percibidos, narrados y figurados una
amplia variedad de sucesos y experiencias, que se proyectan al interior de mul-
tiples conciencias cosmopoliticas.



