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Resumen: En este trabajo se reflexiona sobre la importancia y necesidad de editar a
nuestros escritores clasicos. Una reflexion que se concreta en la revision de la ultima
edicion que se ha realizado de la poesia de Luis de Gongora, la edicidn critica de sus
sonetos (2019). Asi, se ofrece un andlisis de los apartados y aspectos mds relevantes
de la edicidn critica de los sonetos de Luis de Gongora: estudio introductorio, clasifi-
cacion, lengua poética, bibliografia (manuscritos e impresos, estudios), ordenacion
cronoldgica y criterios de edicion, concretados en el ejemplo de un soneto.
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Abstract: This work reflects on the importance and need to edit our classic wri-
ters—a reflection that takes shape in the revision of the last edition that has been
made of Luis de Gongora’s poetry, the critical edition of his sonnets (2019). Thus,
an analysis of the most relevant sections and aspects of the critical edition of Luis
de Géngora’s sonnets is offered: introductory study, classification, poetic lan-
guage, bibliography (manuscripts and printed matter, studies), chronological or-
dering and editing criteria, specified on the example of a sonnet.
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1 Introduccion

Preparar una edicién critica de un texto literario es siempre un trabajo dificil por-
que implica la necesidad de dominar parcelas muy variadas y distintas del saber,
ademads de conocer muy bien, obhviamente, la labor o técnica propiamente dicha de
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la ecdética o critica textual.! No es este el momento de tratar tan apasionante
mundo de la edicién critica de textos literarios porque excederia con creces nuestro
tiempo y, evidentemente, harian falta otros muchos foros de debate y no pocas mo-
nografias dedicadas a este tema tan complejo como imprescindible, maxime en
estos tiempos en los que estd tan de moda en los estudios literarios de la posmoder-
nidad huir, precisa y paraddjicamente, de los textos literarios. Y es que no cabe
la mds minima duda de que no se puede trabajar con rigor en literatura, en un
escritor concreto si no se parte del manejo de una buena edicion critica de su obra,
porque toda aproximacién a su estudio comienza por la lectura y uso de dicha
obra tal y como nos la lego6 su autor. Y, a medida que pasan los afios, y no digamos
los siglos, es muy posible que desconozcamos cudl pudo ser la ultima voluntad del
escritor en el legado de su obra literaria. Y la labor del fildlogo que se aventura a
editar un texto de nuestro Siglo de Oro no es otra que la de intentar editarlo de la
manera mas fiel posible a la intencién ultima que tuviera su autor.

2 Ediciones criticas gongorinas

En el vasto panorama de la literatura del Siglo de Oro queda un trabajo inmenso
por hacer si atendemos a la edicién critica de las obras que lo conforman. Sin em-
bargo, no seriamos justos si no matizaramos que en las ultimas décadas se ha avan-
zado mucho en este campo. Asi, por lo que a la creacién literaria de Luis de
Gongora se refiere, en la actualidad contamos con la edicidn critica de las siguientes
parcelas o géneros de su obra: las Letrillas fueron editadas por Robert Jammes en
1963 (Géngora, 1963).” Laura Dolfi estudi6 y edité criticamente, en 1983, una de las
piezas teatrales de Gongora, Las firmezas de Isabela, y diez afios mas tarde publica-
ria el Teatro completo de Géngora en la editorial Catedra (Laura Dolfi, 1983; Gon-
gora, 1993; 2014). En 1990 José Maria Mic6 preparo la edicion critica de las Canciones
y otros poemas en arte mayor de Luis de Géngora (1990), y en 1998 Antonio Carreira
editd criticamente sus Romances (Géngora, 1998). José Manuel Martos dedicé su
tesis doctoral al estudio y edicion critica de EIl “Panegirico al Duque de Lerma” de

1 Sobre la edicién critica de textos literarios puede verse, entre otros, los siguientes trabajos:
Blecua (1983), Jauralde, Noguera y Rey (1990), Arellano y Cafiedo (1987 y 1991), Pérez Priego
(2011); y los numeros monograficos dedicados a la edicion de textos de Edad de Oro (2009) y Stu-
dia Aurea (2020).

2 Muchos afios después la editorial Castalia acogeria la edicién de Jammes de las Letrillas de
Gongora (1980).
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Luis de Géngora®. En 1999 Antonio Carreira preparé la edicién critica del Epistolario
completo de Luis de Gongora, en colaboracién con Antonio Lara, quien se encargo
de las concordancias (Gongora, 1999). Sara Pezzini estudio y edito criticamente las
décimas de Luis de Gongora en su tesis doctoral, bajo la direccién de Giulia Poggi,
en la Universidad de Pisa en 2012, aunque se publicaria en 2018 (Gongora, 2018).

3 Otras ediciones gongorinas

Entre las publicaciones de la obra de Géngora cabria mencionar buenas ediciones
que cuentan con numerosas virtudes o méritos filologicos, como haber abierto el
camino para culminar la edicién ecddtica de dichas secciones de la obra de Gon-
gora. Tal es el caso, por ejemplo, de la edicién de las Soledades, que realiz6 en
1927 el gran maestro del gongorismo Damaso Alonso (Géngora, 1927), y que luego
continuaria Robert Jammes (Gongora, 1994), dos trabajos magistrales, aunque no
sean, en rigor, ediciones criticas. Algo similar se puede decir de la Fdabula de Poli-
femo y Galatea, que fue editada y explicada por Ddmaso Alonso (Gongora, 1960).
Unos afios antes, en 1957, Antonio Vilanova habia publicado su estudio sobre las
fuentes y los temas de la fabula (1957). Casi medio siglo después, en 2000, se pu-
blic6 la no menos sugerente reflexién critica que José Maria Micé realiz6 sobre el
magno poema gongorino (2001), cuyo fulgor poético se nos revela definitivamente
con la edicidn que Jesus Ponce Cardenas publicd en 2010 (Gongora, 2010).

4 Ediciones de los sonetos

Los sonetos de Luis de Géngora han contado con un poco mds de fortuna que otras
parcelas de su obra, pues en la segunda mitad del siglo XX han sido editados en
tres ocasiones. En 1969 Biruté Ciplijauskaité prepard para la editorial Castalia los
Sonetos completos de Gongora, una edicidn critica que se publicaria mucho mds
ampliada en Madison en 1981 (1969; 1981). Més tarde, en 1997, Giulia Poggi edité los
sonetos de Géngora; en esta ocasién no se trataba de una edicién critica, sino bilin-
gle espafiol-italiano, cuyo texto en espafol se basaba en la edicion realizada por
Ciplijauskaité (Gongora, 1981; 1997).

3 La tesis de doctorado fue dirigida por José Maria Mic6 y leida en la Facultat d’'Humanitats de
la Universitat Pompeu Fabra, Barcelona, el 19 de diciembre de 1997; se puede consultar en linea:
http://www.tdx.cat/handle/10803/7446.


http://www.tdx.cat/handle/10803/7446

86 = Juan Matas Caballero

Las demds publicaciones de los sonetos de Gongora hay que buscarlas, no obs-
tante, en las ediciones impresas que se han hecho de su obra completa, desde que
en 1921 la publicara Foulché-Delbosc (Gongora, 1921); en 1932, los hermanos Millé
(Gongora, 1932); y en 2000, Antonio Carreira (Géngora, 2000). También hay que
mencionar las ediciones digitales de las obras completas de Gongora, que obvia-
mente incluyen sus sonetos, como la publicada en 2013 por el grupo de investiga-
cién “Todo Géngora Iy I1?, dirigido por Mic6,* y la preparada en 2016 por Carreira.’

5 La ultima edicion critica de los sonetos

Luis de Gongora

Sonetos

Ec n d
Juan Matas Caballero

CATEDRA
Letras Hispénicas Fig. 1: Luis de Gongora (2019): Sonetos, Juan
Matas Caballero (ed.), Catedra, Madrid.

4 Consulta en linea: https://www.upf.edu/todogongora/poesia/sonetos/; esta edicion digital no in-
cluye el Polifemo, las Soledades, el teatro ni el epistolario.

5 Consulta en linea: http://obvil.paris-sorbonne.fr/corpus/gongora/gongora_obra-poetica#segura,
esta edicién digital estaba alojada previamente en la Biblioteca Virtual de Andalucia, http://www.
bibliotecavirtualdeandalucia.es/opencms [2011].
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Al asumir el encargo de Ediciones Catedra para la publicacién de los sonetos de
Goéngora, crei conveniente preparar una edicion critica de manera que el texto
que se ofreciera fuese fruto del cotejo de todos los manuscritos integri gongori-
nos, de modo que se tuvieran en cuenta los encontrados en los ultimos afios (Ca-
rreira, 1992: 7-20), y que, obviamente, no pudo consultar Ciplijauskaité.

También me parecia conveniente ofrecer un estudio preliminar o introductorio
mds ambicioso y completo que permitiera al lector obtener una informacién actuali-
zada con las aportaciones bibliograficas de los gongoristas en los ultimos decenios y
que facilitara una mejor comprension, conocimiento y significado de la figura y de la
obra de Luis de Gongora en el panorama de la poesia del Siglo de Oro.

Ademads, parecia oportuno intentar mejorar aquellos aspectos que tal vez
fueran mds débiles de la excelente edicidon de la profesora lituana: la actualiza-
cién del texto conforme a las normas de la RAE, incluida la puntuacién, una
disposicién més simplificada y facil del aparato critico, una explicacion de las cir-
cunstancias biograficas e histéricas que pudieron motivar los sonetos y una
anotacion mds detallada y completa.

5.1 Introduccion

La edicién se abre con una “Introducciéon” o estudio preliminar, de noventa y
siete paginas, sobre los sonetos de Géngora, en la que, mds alld de justificar la
necesidad de volver a este corpus poético, se subraya la individualidad y el frag-
mentarismo de los sonetos de Gongora, que, a diferencia de Lope, no constituyen
un cancionero poético ni pretendian formar “un cancionero vital evolutivo”
(Egido, 1983: 391), pero es cierto que a través de ellos podemos ir descubriendo
algunos avatares biograficos del poeta: sus ciudades y paisajes predilectos, sus
amigos y protectores, sus guerras literarias, su espiritu rebelde y provinciano, sus
problemas econ6émicos en el otofio de sus dias, sus esperanzas y desengafios
cortesanos...

Unida a su nula voluntad de publicar su poesia, su negacién de las directrices
marcadas por los libros de Rimas permitié a Géngora evitar la modulacién mono-
corde asociada a la forma de un ‘cancionero’ unitario (Micd, 2008). Esa opcién ex-
plicaria tal vez que el amplio corpus de los sonetos de Gongora se caracterice por
su fragmentacion y ambigiiedad, gracias también a su pluralidad temdtica y
tonal, genérica y estilistica, que termina proyectando en los sonetos de Géngora
un aire de libertad, en tanto que no se someten a los rigidos cddigos de la poesia
del Siglo de Oro. También se ha subrayado cémo los sonetos mantienen un evi-
dente didlogo con el resto de su obra poética. Desde otra perspectiva, no resulta
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dificil observar cémo los sonetos de Gongora dejaron su impronta de alguna
forma en sus grandes composiciones literarias.

En los cuarenta y dos afios en que Géngora cultivo el soneto terminé transfor-
mando su historia, que acab6 aceptando cuantos experimentos y novedades in-
trodujo en sus cddigos poéticos, temdaticos y formales.

5.2 Clasificacion cronoldgica

Se ha optado por una ordenacién cronoldgica de los sonetos, aprovechando asi el
privilegiado conocimiento que se tiene, gracias sobre todo al manuscrito Chacdén,
de la fecha de composicién de la poesia de Gongora, caso excepcional en la poesia
del Siglo de Oro. Esta ordenacién tiene importantes ventajas, como la de permitir-
nos seguir la evolucion poética de Gongora y, por supuesto, también su trayecto-
ria personal, que puede relacionarse mds facilmente con el desarrollo de los
acontecimientos histdricos que enmarcan la creacion poética.

Se ha descartado cualquier clasificacién de los sonetos por temas o por géneros
(heroicos, amorosos o liricos, funebres, sacros, satiricos, burlescos y varios), no solo
porque resulta muy problematica (ni siquiera hubo coincidencia en los testimonios
de la época a la hora de agrupar los poemas en uno u otro género, pues sus fronte-
ras resultaban a menudo demasiado labiles, de modo que un mismo soneto podia
aparecer clasificado en varias categorias), arbitraria (extrafia mezcla de criterio
formal y de contenido) e inexacta (por ejemplo, “varios” era una especie de cajon
de sastre donde se incluian los sonetos que no se acomodaban hien a los otros gé-
neros o modalidades), pues no responde a la intencién creativa del poeta (segun
parece, mas interesado en las transgresiones e hibridaciones genéricas), sino tam-
bién porque ofrece menos informacién e interés que la ordenacién cronolégica.

En consonancia con esta ordenacién temporal, he distinguido cuatro etapas o
ciclos a lo largo de la trayectoria poética de Géngora en el cultivo del soneto, cua-
tro etapas en las que se observan preferencias temdticas, genéricas, incluso esti-
listicas, pero que sobre todo se corresponden con la historia vital y personal de
Luis de Géngora:

1582-1586 Ciclo de juventud, caracterizado por el predominio de la poesia amo-
rosa y la estética manierista, y donde se evidencian los presupuestos estéticos de la
imitatio —con modelos latinos, italianos y espafioles de fondo—, rehuyendo siem-
pre la imitacién servil y superando a sus modelos.

1588-1608 Ciclo de juventud y madurez en el que destaca el cultivo de una
poesia circunstancial en la que se alternan las composiciones heroicas y dedicato-
rias, que con frecuencia delatan ambiciones cortesanas, con las satiricas y burles-
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cas, en aparente contradiccion o paradoja que destila el menosprecio de corte,
que tenia tan acendrado el poeta.

1609-1616 Ciclo de madurez que coincide con la creacion de sus dos grandes
poemas (Soledades y Polifemo) y en el que se destacan los mas variados motivos
circunstanciales, sobresaliendo tal vez la nota finebre.

1617-1624 Ciclo de poeta cortesano en el que se observan las composiciones
frivolas propias de un “poeta de salén” o “gacetillero de corte” —como lo calificd
Jammes (1987: 264-276)—, cuyo envés se va a expresar en sonetos de caracter
moral que reflejan la decadencia del poeta en lo que se ha llamado el ciclo de
senectute, que podria considerarse un breve cancionero moral.

5.3 Lengua poética

La “Introduccién” incluye un apartado dedicado a la lengua poética de Géngora,
a los aspectos, recursos o técnicas mds caracteristicas y distintivas del poeta cor-
dobés que configuran las claves retdricas de su idiolecto poético: el cultismo 1é-
xico y sintdctico y el empleo de la metdfora y de la perifrasis, que nos lleva al
ambito de los tépicos literarios, de las alusiones mitolgicas y emblemdticas. Un
andlisis que se ha ilustrado constantemente con los ejemplos seleccionados del
corpus de los sonetos.

5.4 Bibliografia

El apartado bibliogréafico consta de ciento cuarenta paginas, que, en principio,
pueden parecer muchas, pero que resultan esenciales para dar fe del trabajo ec-
ddtico, critico, literario, histdrico, etc. que se ha realizado en la edicién. El primer
apartado estd dedicado a la informacién detallada de las fuentes primarias em-
pleadas para el cotejo del corpus de sonetos, los testimonios que han transmitido
los sonetos de Gongora: manuscritos, impresos, ediciones de las obras de Géngora
y otros impresos con textos de Géngora.

Era necesario resefiar las ediciones modernas de las obras de Géngora, que
tan utiles han resultado como guias para la realizacién de este trabajo, y los co-
mentarios antiguos de su obra, que han sido imprescindibles para intentar acla-
rar y explicar la infinidad de loci obscuri que encierra su poesia.

La informacién bibliografica de los estudios gongorinos, y en general literarios
y de temas variados, ha tenido que ser muy selecta, reducida solo a los que han
sido utiles para este trabajo. Por otra parte, he procurado resefiar todas las obras
de autores de la época que se han usado a lo largo de este trabajo, que se ha reve-
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lado como un excelente muestrario del Parnaso espafiol del Siglo de Oro. Y, por
ultimo, también se han citado las bibliotecas consultadas que custodian testimonios
de las obras de Géngora y que estan repartidas por toda la geografia del mundo.

5.5 Corpus de sonetos

El corpus de sonetos que se ofrece incluye un total de doscientos doce poemas, que he
considerado sonetos auténticos o de autoria segura de Luis de Gongora. Asi, el con-
junto estd formado por los ciento sesenta y siete sonetos que tradicionalmente, desde
Chacon, se venian considerando auténticos, mds otros cuarenta y cinco que se tenian
por obras de autoria probable de Géngora o simplemente atribuidos. Los doscientos
doce sonetos se han organizado de acuerdo con la fecha de su composicién, sin hacer
ningun otro distingo. No ha sido una decision facil, pues soy consciente de haber asu-
mido un riesgo importante al dar por segura creacién de Géngora sonetos que Chacén
no quiso incluir en su cartapacio, pero precisamente en este aspecto radica uno de los
lastres mds significativos del célebre manuscrito, en el voluntario rechazo de todos
aquellos poemas que “han ofendido a personas determinadas, o sean de poca 0
mucha calidad”.® Sin embargo, en la actualidad carecia de sentido seguir manteniendo
como valor de ley de la autoria gongorina lo que en su momento no habia sido sino
un prejuicio ideolégico o moral o, tal vez, una muestra de autocensura en funcién del
destinatario del cartapacio. Asi pues, a mi juicio, no resulta aconsejable —y asi me lo
ratificaba hace unos afios la gran gongorista Mercedes Blanco— seguir teniendo por
probables sonetos cuya autoria gongorina parece incuestionable y, ademads, viene ava-
lada por excelentes manuscritos integri que recogen la obra del poeta cordobés.

5.6 Testimonios

La poesia de Gdéngora ha sido, sin duda, una de las que mayor difusion tuvo en el
Siglo de Oro.” A pesar de que el poeta no la publicé en vida, su poesia se fue transmi-
tiendo desde los tiempos de su creacion a través de numerosos manuscritos e impre-

6 Sobre el manuscrito Chacén véase Carreira (1991) y Paz (2011).

7 Hasta el punto que —como recordaba Rodriguez Mofiino (1968% 34)— Géngora es el “Unico
poeta lirico espafiol cuyas obras manuscritas se explotan mercantilmente por profesionales de la
libreria. Existen hoy numerosos volumenes, aproximadamente con el mismo contenido, algunos
de ellos con idéntico titulo, todos extensos, que demuestran el enorme interés que hubo por leer
y poseer su obra”. El mismo Pellicer habia destacado la carestia de las obras “manuscriptas” de
Gongora, que “se vendian en precio cuantioso”; prélogo de las Lecciones solemnes, Madrid, 1630
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sos, que todavia hoy no han llegado a conocerse del todo, si bien hay una exhaustiva
catalogacion de tales fuentes, que nos ha sido legada sobre todo en las ediciones criti-
cas mencionadas anteriormente: Jammes (1963), Ciplijauskaité (1969; 1981), Micé
(1990), Carreira (1998) y en otros estudios mas recientes, como el de Rojo Alique
(2010) o el de Carreira (2012). No obstante, no se descarta la aparicién de nuevos car-
tapacios que contengan la poesia de Gongora total o parcialmente y que resulten de
gran interés.

Pero hasta la fecha, de todos los testimonios que nos han llegado, a falta de
textos autografos, el de mayor autoridad es el manuscrito preparado por

0. SONETOS
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Fig. 2: Ms. Chacén. Res. 45, 45 bis y 46 (BNE). Obras de don Luis de Géngora, reconocidas y
comunicadas con él por D. Antonio Chacén Ponce de Ledn, Sefior de Polvoranca. S. XVIIL.

Antonio Chacén Ponce de Leén, Sefior de Polvoranca, como regalo —segun crey6
Foulché-Delbosc (1921: XI)— para el conde duque de Olivares, y que realizd, segun su
propia confesion, con la colaboracién del mismo don Luis de Gongora y que termind

[ed. facs. Hildesheim-Nueva York, Georg Olms, 1971]. Sobre la cuestién de la transmisién de la
poesia de Gongora son imprescindibles los trabajos de Carreira (1992; 2012: 87-99).
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un afio después de su muerte, ofreciendo también las fechas y epigrafes de los poe-
mas.® A mi juicio, cualquier edicién critica que se pretenda realizar de la poesia de
Gongora debe partir necesariamente del manuscrito Chacon —aun con sus limitacio-
nes e inconvenientes (Carreira, 1991; Paz, 2011)— como texto base, pues hasta el mo-
mento es el Unico que nos ofrecié un corpus de poesia segura de Géngora.

Pero dicho cartapacio no estd exento de errores: como, por ejemplo, la da-
tacion de algunos cuantos poemas o aquellos que se derivan, tal vez, de sus pre-
juicios y que lo llevaron a excluir gran parte de los sonetos satiricos y burlescos,
cuya edicién debe hacerse partiendo de otros testimonios fiables, como el manus-
crito Estrada (E), que si los recogio:

No se ha pretendido reunir todas las fuentes documentales que ofrecen los so-
netos de Gongora (tarea que, dado su inmenso volumen, se me antoja no solo con-
denada al fracaso, sino quizds también inutil), sino tan solo cotejar de forma
prioritaria, y tal vez insoslayable, aquellos testimonios que resultan los mas impor-
tantes por el nimero de sonetos que aportan y por su fiabilidad en el proceso de la
transmision textual gongorina. Desde luego, se ha intentado consultar todos los ma-
nuscritos que Carreira (1998: 99) llamo integri, es decir, aquellos que recogen casi la
totalidad (o una parte importante) de la obra gongorina y de forma exclusiva, que
SOn unos cuarenta aproximadamente.

No obstante, resulta muy complicado hacer distinciones en este imponente cor-
pus documental, ya que la contaminacion entre los testimonios —manuscritos e
impresos— llegd a ser muy grande y es practicamente imposible realizar filiaciones
o clasificaciones entre ellos que permitan establecer un stemma, pues —como dijo

Carreira (1998: I, 24)— “todas las ramas son bajas”.9

8 Este manuscrito podria representar las versiones finales de los poemas de Gongora (Calcraft,
1980: 11-12), cuyos 167 sonetos, que aparecen al principio del volumen I, estdn clasificados en
ocho grupos diferentes, segtin las categorias siguientes: sacros (4), heroicos (46), morales (4), f-
nebres (18), amorosos (48), satiricos (5), burlescos (27) y varios (15). A estos 167 afiade dos mds al
final del manuscrito de entre un grupo de poemas que llegé a manos de Chacén sélo después de
la muerte de Géngora.

9 Carreira (1988: I, 24) habia sefialado que “el filologo, en trance de poner orden en el conjunto
de integri (tres impresos y unos 30 mss.), se limita a discernir, donde puede, familias y calidades:
poco més”. El propio Carreira (2012: 96-97) ha ampliado la cifra hasta casi los cuarenta manuscri-
tos. Muchos afios antes, Jammes (2001: 22) advirtié que no habia dado en su edicién de las letrillas
(1963) “ninguna indicacién sobre la filiacién de los manuscritos, lo cual hubiera permitido, sin
duda, limitar el numero de fuentes utilizadas”; 1o que justificaba porque en la poesia de Géngora
“no se puede razonar por colecciones de obras completas, sino por poesias sueltas, y a veces por
estrofas o por fragmentos: es decir que, las mds veces, resulta casi imposible establecer entre dos
manuscritos un paralelo completo que permita colocarlos definitivamente uno encima del otro
en un 4rbol genealdgico; aunque no faltan los parentescos evidentes, no son mas que filiaciones
parciales, y aparecen siempre diferencias y novedades en el manuscrito que hubiera podido con-



Editar a Luis de Géngora: la nueva edicion critica de los sonetos =—— 93

Fig. 3: Ms. Estrada (Ms. 404. NUmero de inventario: 15339; sign. M 23-17) y Ms. Iriarte (Ms. 330.
Numero de inventario n°: 15231; sign. M 23-16) (Fundacién Lézaro Galdiano, Madrid).

Se ha pretendido ofrecer la mejor lectura posible de los sonetos de Gongora,
de manera que se ha cotejado el manuscrito Chacén con los demds testimonios,
los manuscritos e impresos que se consideran mds fiables: entre los que se pue-
den mencionar, por ejemplo, los manuscritos Alba (A), Barcelona (B), Cuesta Saa-
vedra (CS), Estrada (E), Foulché-Delbosc (FD2), Iriarte (I), Pérez de Rivas (PR),
Rennert (R), etc. Pero también se han tenido muy en cuenta otros manuscritos
que, aunque con un valor desigual, resultan importantes en el proceso de trans-
mision textual de la poesia de Gongora: AA, AP, Bl, C, C6, F, FD1, Gi, H, ], K, L, M,
ML, N, NB, O, P, PG, Q, RM2, RM3, S, SS, T, TR, V, W.

Como se ha dicho anteriormente, algunos de esos manuscritos integri no ha-
bian sido cotejados en las ediciones de los sonetos que se habian hecho hasta la

siderarse como copia. Se podria decir que cada poesia de Géngora tuvo su aventura individual,
su transmisién propia, imposible, las mas de las veces, de reconstituir, de manera que se deben
tener en cuenta todas las fuentes, hasta las mds mediocres”.



94 —— Juan Matas Caballero

Fig. 4: Ms. AP (Ms. Angulo y Pulgar) B87-V3-10 (R. 6644, ant. 20 / 4 / 6) [Poestas y cartas de Gongora].
S. XVII (Biblioteca de la Fundacién Bartolomé March, Palma de Mallorca).

fecha. Y no por omisién de la buena editora lituana, sino sencillamente porque no
se conocian en aquellos afios, como los manuscritos FD1, FD2, H, ML, PG, R, Vo W:

5.7 Impresos

Entre los impresos se han consultado las tres ediciones de sus obras en las que se
hallan los sonetos: Vicufia (vi), Hoces (ho), y Salcedo Coronel (sc).

En el caso de la edicion de (ho) se han cotejado dos impresiones de afios dife-
rentes, una de 1633 y otra de 1654. Y, por supuesto, aquellos impresos en que algunos
sonetos aparecieron por primera vez, y que pudieron recoger una version primitiva
que permitiria distinguir alguna posterior variante de autor; como podria ser el
caso de fc, f1, jr, jus, If, o rel. Cuando se ha creido oportuno se ha corregido el manus-
crito Chacén optando por lecturas de otros testimonios.'® He escogido y anotado
todas las variantes que he considerado pertinentes o significativas con la intencion

10 En el mismo sentido, Jammes (2001: 23) habia reconocido en su edicién de las Letrillas (1963):
“No se debe extrafiar, pues, que, aunque escogi como texto base el de Chacén, por ser el mas
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Fig. 5: Ms. FD7 (FD 168). Quaderno de Varias Poésias. S. XVIL. «POESIAS DE GONGORA». (Biblioteca
Nacional de la Republica Argentina, Buenos Aires).

de establecer el mejor texto posible de sus sonetos, procurando seleccionar aquellas
variantes que podrian responder verosimilmente a la voluntad del poeta.

Me parece necesario reconocer que he tenido muy en cuenta las ediciones de
la poesia de Luis de Géngora que se han hecho a lo largo de los siglos XX (Foul-
ché-Delbosc, Millé, Carreira, Micd, etc.) y XXI (las de Ponce Cardenas o Pezzini y
las digitales ya citadas), que me han sido de gran ayuda. De forma especial debo
destacar la excelente edicion de los sonetos de Géngora que realizé Biruté Cipli-
jauskaité que fue publicada en Madison en 1981.

En resumen, para la realizacién de esta edicion de los sonetos de Géngora he
cotejado 147 manuscritos, 40 de ellos integri, y 35 impresos: un total de 182
testimonios."

autorizado, no haya vacilado en apartarme de €l con bastante frecuencia (indicandolo siempre
en nota), cada vez que otra fuente ofrecia un texto indiscutiblemente mejor”.

11 Cifras de testimonios muy elevadas, aunque desde luego no estén todos los que transmitieron
la poesia de Géngora, pero que revelan, entre otras cosas, que su obra fue la que gozé de mayor
transmision en el Siglo de Oro.
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Fig. 6: Ms. PG (Ms. E 16 TB [Obras de don Luis de Gongora]) (Archivo-Biblioteca Menéndez Pidal). y Ms.
H (Ms. 22585 BNE. Quaderno de varias péesias de don Luis de Géngora. S. XVII).

6 Para muestra, un soneto
6.1 Prefacio

La poesia del Barroco queda muy lejana del lector actual y, por lo tanto, su lectura
y comprension puede resultar dificil, y no digamos si el poeta es Luis de Géngora.
Por esta razon he creido absolutamente necesario ofrecer al lector toda la informa-
cién que pueda facilitar no solo la lectura del soneto, sino su 6ptimo conocimiento.
Asi pues, en los prefacios y notas de cada poema se han recogido los epigrafes y
escolios que aparecen en los testimonios. Se han respetado los epigrafes o titulos de
los sonetos, cuando los llevan, propuestos por Chacon, pero también se han reali-
zado algunos cambios cuando se han considerado mejores los epigrafes proporcio-
nados por otros testimonios, como se ha hecho, obviamente, en aquellos sonetos
excluidos por el sefior de Polvoranca.
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Fig. 7: Ms. ML (Ms. Mathias Lima. 22.217 BNE).

Las fechas de los sonetos son las que figuran en el manuscrito Chacon, aunque
se han corregido y explicado los escasos errores que se han advertido, y también se
han datado, cuando ha sido posible, aquellos poemas excluidos por el de Polvoranca.

Se facilitan las explicaciones o comentarios que ha podido recibir el soneto por
parte de los comentaristas de Gongora, como se ha hecho de forma sistematica con
las que ofrecieron Martin de Angulo y Pulgar y Salcedo Coronel. En los prefacios a
los sonetos se ha pretendido informar de las circunstancias personales o histéricas
que pudieron motivar la creacién de cada poema, asi como de las anécdotas que
pueden aclarar cualquier detalle sobre su composicién. También se ha ofrecido a
menudo algunos aspectos o caracteristicas (fuentes cldsicas o modernas, rasgos te-
maticos o estilisticos) que pueden ayudar a la comprensién o explicacién de cada
soneto. Asimismo, se ha facilitado informacién sobre algunos de los estudios o acer-
camientos criticos que han tenido los sonetos, ofreciendo las referencias bibliogra-
ficas existentes sobre cada poema e, incluso, en su caso, la suerte editorial de cada
soneto. Con cierta frecuencia se ilustran los sonetos con ldminas que recogen moti-
vos relacionados directamente con su contenido: retratos de personajes, emblemas,
grabados, etc. Al final de cada prefacio se recogen los epigrafes o titulos que el so-
neto tiene en algunos de los testimonios que lo han transmitido. Esta informacion
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Fig. 8: vi (Obras en verso del Homero espafiol que recogié Iuan Lépez de Vicufia, Madrid, a costa de
Alonso Pérez: Viuda de Luis Sanchez, 1627) y ho (Todas las obras de Don Luis de Géngora en varios
poemas, recogidos por don Gonzalo de Hozes y Cérdoba, Madrid, a costa de Alonso Pérez: Imprenta del
Reino, 1633).

es importante porque a veces completa la carencia de titulo del manuscrito Chacén
y, en otras ocasiones, ofrece informacion relevante sobre el contenido del poema,
como sucede con el manuscrito Rennert, que es muy generoso en sus epigrafes.

6.2 Texto

La propia editorial fue la responsable de lo que estimo un gran acierto: presentar
en una pagina sola el soneto de Géngora, para que sea leido de forma limpia, sin
ninguna informacién extratextual que pueda interrumpir su lectura y compren-
sion por parte del lector.
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Fig. 9: sc (Segundo tomo de las obras de don Luis de Géngora comentadas por don Garcia de Salcedo
Coronel, Madrid, Diego Diaz de la Carrera. Francisco Navarro, 1644).

6.3 Ortografia y puntuacién

La puntuacion y la ortografia se han modernizado de acuerdo con la normativa
actual de la RAE, por diversas razones: por una parte, porque no tiene sentido man-
tener el prurito conservacionista de un testimonio como el manuscrito Chacén,
cuya ortografia se ha podido comprobar que es andrquica y arcaizante y no debi
de reflejar los usos lingtiisticos de Géngora; por otra parte, la modernizacién tam-
bién pretende facilitar al lector actual la lectura de los sonetos de Géngora.

Asi, se han corregido los casos de leismo que seguramente no practicara don
Luis al ser de origen andaluz, y se han actualizado de acuerdo con la actual norma-
tiva el uso de acentos y mayusculas; b, u consonante, v vocal y consonante; i conso-
nante o conjuncion; y vocélica; las vacilaciones carentes de valor fonético: ss — s,
vacilacion ¢/z/c; j, g y z ante palatal; q ante u semiconsonante; ¢ y x con sonido
velar; h muda, etc. Se simplifican las geminaciones y grafias cultas. Se han desarro-
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169
1620

AL SEREN{SIMO INFANTE CARDENAL

El soneto estd dedicado al cardenal infante don Fernando de Austria, que
lera hijo de Felipe Il y de la reina Margarita de Austria. Nacié en San Lorenzo
\del Escorial el 16 de mayo de 1609. Como hermano del futuro rey Felipe IV
como consecuencia de su rango, ocupé responsabilidades y cargos muy ele-
[vados desde edad muy temprana. Cuando aiin no habia cumplido los diez
lafios, en 1619 fue nombrado arzobispo de Toledo y, poco después, recibié el
lcapelo el 30 de enero de 1620, tal y como reflejo Gascon de Torquemada
(1991: 74-75): «A los 30 [de enero de 1620], se dio el birrete al Sefior Infante
[Don Fernando, de secreso, en el oratario de Sus Altezas y en presencia del Rey
lou padre»:

A 2 [de febrero de 1620], fiesta de la Purificacién de Nuestra Sefiora, ¢l
Cardenal Zapata dio el capelo al Sefior Infante Cardenal en la Capilla Real,
horade la M Mayor. Llevéle a Palacio ¢ Arzobispo que le trajo de Roma, en
una hasta alta (omtr de terciopelo carmesi, y 2 su mano izquierda iba el Duque
de Alba, y delante todos los Grandes y Titulos que se hallaron en la Corte. Fue
dia muy solemne porque se junto la festa de 1a Candelaria, y ser el primer dia
que el Rey salia por los corredores después de la venida de Portugal y de tan
larga y prolija enfermedad.

También Ledn Pinelo, en sus Anales de Madrid (1931: 405), se hizo eco del
levento histérico. Con posterioridad a la composicién de este soneto, en 1632, el
infante cardenal ﬁxelmnbmthvmeydeCauluna. y alié de la corte madrilefia,

regresaria. Desempeiié l cargo de Gobernador general de
anis (1634-1641) y )y fae nombrado comandante de Lss wopas espafiolas du-
rante la Guerra e los Treinta Afios en Flandes, donde participé en diferentes ba-
ftallas (N&rdlingen, Bredi, Chapelles, Landrey, etc.) y obtuvo algunas destacadas

ictorias (Amberes, Chastillon, Gelden, etc.). Fernando de Austria enfermé du-

rante una batalla y fallecié en Bruselas el 9 de noviembre de 1641. El ms. R,
Jsiempre tan prodigo en la informacién sobre los textos de Géngora que logré
reunix, mencion6 lo que sigue sobre el soneto en su indice, donde parece sinteti-
lzar el curriculum vitae del cardenal infante don Fernando de Austria:
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redil cayado

qida (—l-> llaves
nombre, catélico, santo

Tanto el tema como el tratamiento dual que el poeta ha establecido se de-
sarrollan eficazmente a través de versos paralelisticos (5-6; 7-8), endecasilabos
bimembres (6, 7), aunque estos no lo sean de forma simétrica desde el punto
de vista morfosintictico (1), o plurimembres (14); a través de metiforas o me-
tonimias que permiten referirse a los dedicatarios, de repeticiones (creced) o
poliptotos (mmuv—mmnacb)  sobre todo de una rica seleccién de un léxico

ue sugiere el luminico cromatismo que de forma simbdlica remite al imbito
ge la monarquia politica y religiosa: F:hpe 111, Sol, coronade; en especial el re-
ferido al Infante Cardenal, que condensa ambas funciones o significados: pur-
| prireo, rayo luciente, dorado trono, coronas, esclarecidos, eritreos esplendores.

Bibliognafia: Angulo y Pulgar (195v-196r), Salcedo Coronel (1644: 265-
269), Brockhaus (1935: 87-89), Ciplijauskaité (1981: 193- |94) Jammes
(1987: 217, 258, 262), Poggi (1997: 108-109).

EriGraFes

Al Serenisimo Infante D. Fernando de Austria, Hermano 3¢ de Filipe 4°
Cardenal de la Santa Iglesia de Roma, Argobispo de Toledo, siendo Nifio. AP

Al Cardenal infante Fernando. F T

Al serenisimo Infante Cardenal. Ch

Al Serenissimo Infante Cardenal, Arcobispo de Toledo, hermano de Felipe
Quarto, Rey de Espaiia nuestro sefor. Bl FD2 ho ho2 pc

A el Serenisimo Ynfante Cardenal Don Fernando Arzobispo de Toledo,
Hermano de Nro Felipo Quarto, Rey de las Espafias. FV’

Al Infante Arzobispo de Toledo. / PG

Al serenissimo Infante Don Fernando, Cardenal i Argobispo de Toledo,
hijo de el Rei Don Philippe Tercero. L

Al principe don Felipe q oi reina por su rei. MB

Al Serenissimo Sefior Infante de Hespafia Don Fernando, Cardenal, i Ar-
sobispo de Toledo, hermano de Philippo Quarto Rei de Hespaiia N. S. O

Ael Capelo del Infante don Fernando. PR

Al ynfante D fernando, en su creacién de Cardenal Paulo S°. R

Al Serenissimo Cardenal Infante mi Sefior, en ocasién, que su Santidad le
embi6 el Capelo. sc

Soneto al capelo del Infante Cardenal. Z
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al Serenissimo Sefior Infante Don Fernando en su creacion de Cardenal por|
Paub Quinto Poncifice Max. Es hoy Administrador perpetuo de d Argobispol
de Toledo, Primado de las Hespafias, Chanciller maior de Casill, Prior de O.
Craw, i Abxdad de Akobaga, Dignidades insignes en el Reino de Portugal. As-
siste de presente en los estados de Fhndes, iun numeroso exir |
«cko contra los rebeldes a b iglesta catholica, 1 2 su Rel.

El cardenal infante ha sido retratado en varias ocasiones por algunos de los|
mejores pintores de su tiempo: Van Dyck o retrato «de pirpura vestidos, un|
retrato que en la acrualidad se halla custodiado en d Museo del Prado; Veldz

uce ko recred veseido de cazador; de Crayer lo pints como cardenal
fan van den Hoecke, h. 1635, lo retraté con armadurs; y Rubens lo pintb en
Ta batalla de Nordlingen; también lo retrataron Theodore van Thulden, J. van|
de Hoecke y Jacob Jordaens.

Angulo y Pulgar (f. 195v-196r) nos ofrece sa version cn pross del soncto:

Gallardo y luciente hijo del Rey de ambos musdos Filipe 3, creced Carde-
nal.que dgmdn gobemaréis b Santay Catéica Iglesia siendo Samo Pontifice.
¥ enonces, ves, sefior Eminentisimo con las tes coronas de la tierra, yuesi
padre coronado de orbis y de imperios, haced con la fuerza de vuestras colestia |
les llaves y divino poder, y haga la de 12 valeros espada de vuestro padre que seal
en todo o mundo una la fe catdlica y uno el real imperio. Creced para tan|
grandes hazafias. oh vos, a cuya sacra y purpiirea vestidura y hermoso parecer es|
sombra la perla de mayor esplendor, y €a auyo sujcto estin propisimamente cf
nombre de Fernandoyy los atributos de catélico y sanvo de vuestros dos abuelos.)

Don Fernando d Santo, que gané a Scvilla (/. 1249), y Don Femando|
el Catélico, que gané a Granada. Afio 1492 2 dos i e enero

Como e habitual en ko dedicados a p icon para cele|
bﬂldmenmnﬂm,dpﬂﬂ:ﬂqﬂnlﬁimm«:\mala\um-
(purpireo el color
mqbd-u)panupm:nmamdmmmaMlnhm d
mismo modo, alude a otros religiosos paznfcmxalquvuvde,umr
nisterio: redil, cayads, o lases, en slusion al papado. El poeta aprovechs |a ocasion]
para mnhmrddagnozledmmnmmlazhhma]m esablecendo

imbalos T qu
reprcnia | pocke polcn ety qumdpo&lrdg»n quese]
conduye de forma unitaria, pues ambos pertenecen 2 b misma casa real y a o
misma mision catdlhica. en su identificaaon smbolica en d ltimo verso:

IFelupe ril Candenel infanie
Sol de. Iai Espaas fayo |.Imme
orbes ceronzs
1 )

El cardenal-infanse Fernando de Austria, cazador (1632-1634)
sobre lxcnm 191 x 107 cm. Diego Veldzquez
useo del Prado (Madrid)
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Fig. 10: Paginas que recogen los comentarios preliminares al soneto dedicado “Al Serenisimo
Infante Cardenal”, edicién de Luis de Géngora, Sonetos, ed. Juan Matas, Madrid, Catedra, 2019,
pp. 1369-1362.
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1620

AL SERENISIMO INFANTE CARDENAL

Purpiireo creced, rayo luciente
del Sol de las Espanas, que en dorado
ya trono el Tiber os vera sagrado
leyes dar algtin dia a su corriente.

5 De coronas entonces vos la frente,
vuestro padre de orbes coronado,
deba el mundo un redil, deba un cayado
a vuestras llaves, a su espada ardiente.

Creced a fines tan esclarecidos,
10 oh vos, a cuyo glorioso manto
sombras son eritreos esplendores,
y en quien debidamente repetidos
de vuestros dos se ven progenitores
el nombre, lo catélico, lo santo.

Fig. 11: P4gina que recoge el soneto “Al
Serenisimo Infante Cardenal” de la edicién de
Luis de Géngora, Sonetos, ed. Juan Matas,

1363]  Madrid, Catedra, 2019, pp. 1363.

llado las aglutinaciones del tipo dél (de él), pues no hay unanimidad en su uso ni
siquiera en los mejores testimonios, pero se han evitado hipercultismos como de el.

Se mantienen las vacilaciones (agora/ahora, proprio/propio, etc.), también las
vocélicas (humido, humedo, mesmo, mismo, etc.). Se han respetado las asimilacio-
nes dalle, y términos que entonces eran independientes y en la actualidad contra-
ctos (mal logrado), asi como el uso de algunas etimologias (fragrante, invidia, o
lilio). Se han simplificado las grafias latinizantes (christiano, cient, distincto, escla-
rescido, nasci, sancta, etc.).

Se mantiene la tilde en las sinéresis con el fin de que el posible cambio de la
grafia normal de la palabra no provoque confusién en el lector. Si se sefiala la dié-
resis en aquellos casos evidentes que podrian afectar a la métrica del endecasilabo.

6.4 Testimonios que lo recogen

Después del soneto se ofrece una informacién relevante de caracter ecddtico. Asi,
por ejemplo, se relacionan todos los testimonios que han transmitido el soneto:
en primer lugar, los manuscritos, que aparecen identificados con sus siglas co-
rrespondientes; y, en segundo lugar, los impresos:
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Mss.: AP, Bl, Ch, E, F, FD2, FV (s0lo epigrafe y primer verso), 1., K. L, IA, MB. N,
NB,O.PG.PR.R. S, S5, T.Z

Impresos: ho, ho2, pc, pv, s¢

1 creced] crecido FV || rayo) ya add. FV ho ho2 pv sc SS add. al margen AP raro ho2
2 en] om. LA 3 ya] om. ho ho2 pc pu sc SS || trono] Dosel ho ho2 pe pv sc SS en add. T7
\deba (corr. sobre: daba PG) el (al pc pv)] corr. alm. sobre: dardal FD2 dari el FNB Deua
i el ho daba el /|| ceba] cor. al m. sobre: dari FD2 dari F NB daua J corr. sobre: dava
PG 8 vuestras] nuestras NB uestras SS vuestra T'|| a su] y add. AP F FD2 ho ho2 ] LA
N NB pc PG PRpvS sc SSTZ9 a] 0 Z 10 a] i add. A 11 sombras] sombra Ch || eri-
treos) rubicundos Ao ho2 pe pv sc SS entheos LA cithereos MB 14 lo santo)] y add. Z

1-4 El poeta vaticina al cardenal infante que alcanzard el papado, de forma similar a
lo visto en el sonet> dedicado a don Antonio Venegas, «Oh de alto valor, de virtud
rara» (1602).

1 purpiireo: come dijo Angulo y Pulgar, «por la edad y el manto le atribuye este color
[...], pues le dijo lo mismo al Sr. D. Enrique de Haro, hijo del marqués del Carpio,
lelecto cardenal de Roma: “Purptireo en la edad, mis que en el vestido™, refiriéndose a
la silva que le dedich en 1626, «Generoso mancebos (1990: 221-228).

2 Sol de las Esparas. metifora para referirse a Felipe I11 y las tierras que gobierna en

I Viejo y en el Nuevo Mundo. Asf lo entendi6 Angulo y Pulgar: «y con propiedad sol
porque como este alumbra y tiene imperio en el mundo, asf ¢l Rey le tiene en sus reinos
lque gobiernas.

3 ¢rono: aqui ‘asiento pontifical’. Tiber: el rio que pasa por Roma, y que lo verd pon-
tifice. De manera parecida se refiri6 el poeta en la citada silva dedicada a don Enrique
[de Guzmén y Haro cuando fue nombrado cardenal: «te espera el Tiber con sus tres
|coronasw, v. 80.

5-8 En este cuarteto se concentra la mayoria de metiforas y que de

«Quiere decir en toda la sentencia, ascenderéis al sumo pontificado, y vuestro invicto|
padre al dominio de ambos orbes, y entonces deba el munco a vuestro imperio, y a su
celo valeroso el reducir la Iglesia catélica todo el mundos. El motivo subraya el ideal de
unidad politica y religiosa, y el caricter providencial de la autoridad cesirea o imperial.
Crawford («Notes on the Poetry of Hernando de Acufias, Romanic Review, V11, 1916:
327) sefial6 el uso del motivo en el soneto «Ora &/ tempo, €haver ben si convienes de
Antonio Minturno (1559: 100): «Si lieti uedrem poi l'antico onore, / Vi Cesare nel mon-|
do e un'impero, / E vedremo un ovile e un pastores, wv. 12-14. Brockhaus (1935: 88) se-|
fialé que Hernando de Acufia (1518-1580) emple6 el mismo lema en su soneto a
Carlos V, Al Rey nuestro sefior, aunque probablemente no seinspirase en el poeta italia-|
no: «Ya se acerca, sefior, o es ya llegada / la edad gloriosa en que promete el cielo / una
grey y un pastor solo en el suelo / por suerte a vuestros tiempos reservada. / [...] / Y|
anuncia al mundo para mis consuelo / un monarca, un imperio, y una espadas, wv. 1-4,
7-8. Entre otros poztas, también Juan Rufo (1854: 11, 135a), en el canto XXIV de La
Austriada, se hacia eco del motivo: «Ya debe de acercarse el cumplimiento / De aquella|
memorable profeciz; / Ya se descubre el blanco del intento / Con que el divino intér-
prete decia: / “Tiempo vendri en que el mundo dé aposento / A un pastor solo y a unal
monarquia; / Por una sola ley serd guiada / La tierra, y de un gobierno sojuzgada’, w.
1-8. Como ha sefialdo J. H. R. Polt («Una fuente del soneto de Acufia “Al Rey nuestro|
sefior”s, Bulletin Hispanique, vol. 64, nim. 3, 1962, pags. 220-227), el origen comiin
que han seguido los poetas parece remontarse —mis alld de las metdforas grey y pastor|
procedentes del evangelio segtin san Juan, 10, 14-16— al canto XV (ests. 21-26) del
Orlando furiaso de Ariosto (1964: 435), quien les dio ademds una significacién politica:
«¢ vuol che sotto a questo imperatore / solo un ovile sia, solc un pastore» (oct. 26, 7-8).

8 El poeta habia construido una imagen similar en su Panegirico, vv. 563-564: «la
que a Pedro le asiste cudnta espada / a sus dos remos es, a sus dos llaves?» (1997: 458).
Pellicer (col. 718) habia comentado estos versos: «la espada de Espafia, que siempre|
acude a la defensa de la Iglesia, es mucho amparo de los reinos y las llaves de la barca
de san Pedros. La expresion «espada ardiente» la emple6 d poeta en su cancién «En
roscas de cristals: «La ardiente Libia, vuestra ardiente espadas, v. 14.

9 esclarecidos: «ilustres, heroicos, nobles, famosos, de claro valor y dnimo valerosos,

forma simétrica y paralelistica el poeta estd dmglcndo al rey I-cl-pc MMyasu huo. el
infante cardenal, y, que, por extension, se refieren al dmbito del poder politico espafiol
del poder religioso, como se ha podido observar.

5 Salcedo Coronzl (1644: 267) sefialé que se referia «a las tres Coronas que tiene la
[Tiara Pontificals. Segtin el erudito gongorista, el poeta imit6 «en algo» el soneto de
Torquato ‘Tasso Al signor cardinale Albano, publicado en sus Rime doccasione o
\d'encomio, lib. 111, parte 1, 771 (1994: 1, 764): «O de purpurei padri e de l'impero / sacro
\di Cristo onore aleo ¢ sostegno, / che di seder in Varican sei degno / di tre corone e del gran
|manso alteros, vv. 1-4. Angulo y Pulgar (1639: 251r) enumer6 las tres coronas: «una es
|de hierro, que significa la fortaleza con que ha de vencer los rebeldes infieles; otra de
plata, la limpieza y claridad de virtudes; otra de oro, la potestad suprema y la justicia en
|lque ha de exceder 2 todos». Por otra parte, nétese el zeugma de los vv. 5-6: coronas —
\coronado; hijo — padre.

6 «Por la semejanza —aclaré Salcedo Coronel (1644: 268-269)— llama orbes a las
coronas | ...]. Pone orbes en plural, por los muchos reinos que estin sujetos a su imperio,
lo porque le pronostica el absoluto dominio de ambos orbess.

7 Como sefialé Salcedo Coronel (1644: 269), el verso se inspira en la expresion lati-
Ina «unus pastor et unum oviles, convertido en un tépico muy usado en el Renacimiento:

1364

como aclaré Angulo y Pulgar (1639: 252r).

11 Segiin Salcedo Coronel, se refiere «a los términos de la pintura, de luces y som-
bras, y asi dice, que su real sangre es sombra de su dignidad cardenalicias. erfereos:
‘plirpiireos’, ‘rojos’, «del mar bermejo» (Angulo y Pulgar).

13 progenstores: “antepasados’, “ancestros’; «El ascendiente de quien se deriva y tiene
principio algunos (4uss.).

14 Salcedo Coronel revel6 los nombres de los reyes aludidos en este verso: don Fer-
nando el Quinto, que llamaron el Catélico... y don Fernando el Tercero, que merecié)|
el nombre de Santos. Dicha aclaracién también se lee en algiin testimonio, como en el|
ms. AP—como se ha visto—, o en el ms. 7; donde leemos en nota al margen: «los dos
reies el santo, i el catdlicos. Asf pues, puede verse como el verso condensa los dos argu-
mentos encomidsticos del soneto.
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Fig. 12: Paginas que recogen los testimonios que transmiten el soneto “Al Serenisimo Infante
Cardenal”, sus variantes y la anotacién de voces, loci obscuri, etc.; edicién de Luis de Géngora,
Sonetos, ed. Juan Matas, Madrid, Catedra, 2019, pp. 1364-1365.

6.5 Variantes

A continuacion, se ofrece el aparato de variantes, que incluye todas las variantes
textuales que ofrecen los testimonios que recogen el soneto. Por la préctica impo-
sibilidad de delimitar lo que es un error de copista, no se han sefialado los erro-
res, aunque, por supuesto, se han anotado las correcciones de los testimonios, los
escolios y notas marginales (que irdn, segin su naturaleza, en el prefacio, en el

aparato o en las notas).

No se han registrado las variaciones graficas de cada palabra, salvo en algunos
casos (la diversidad de algunas etimologias o vacilaciones con valor fonético, como
captiva/cautiva, proprio/propio, etc., o de algunas palabras que podrian reflejar el
habla de poeta, como cincel/sinsel, tijera/tissera, o zafiro/safiro), para no presentar
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un exagerado aparato textual que, por otra parte, tampoco tendria mucha utilidad.
Como recuerda Carreira (1998: I, 34), interesa anotar estilemas y no grafemas.

En la anotacién de las variantes se han mantenido las grafias que aporta
cada testimonio, aunque en los casos en que habia una notable diversidad de
ejemplos de una misma variante se han uniformado con la grafia mas préxima a
ella o incluso con su modernizacion. La disposicién de las variantes se ha reali-
zado conforme a lo que Alberto Blecua (1983: 148) llamaba aparato negativo, y se
ha reducido en lo posible el texto positivo sefialado en el aparato, introduciendo
en €l (y entre paréntesis) variantes menos significativas.

Se ha optado por una exposicion muy simple del aparato de variantes: pri-
mero se coloca la lectura y el corchete cerrado (]); a continuacion se relacionan
las variantes, que se transcriben tal y como aparecen en los testimonios, seguidas
de las siglas (en cursiva) de los testimonios que las recogen. Se usan las abreviatu-
ras add. (para las adiciones), corr. (para las correcciones; afiadiendo a veces s.L,
sobre la linea, o m., al margen), om. (para las omisiones).

6.6 Notas aclaratorias

Las notas han pretendido aclarar palabras, expresiones, loci obscuri y otros pasa-
jes dificiles del texto con el fin de facilitar su lectura. Para ello se ha remitido con
frecuencia y generosidad a aquellos textos de la época que ofrecen una explica-
cidn no sélo mas fiable, sino mucho mejor de lo que yo mismo podria hacerlo:
empezando por los comentarios de Salcedo Coronel, el epistolario del mismo Gon-
gora, el Tesoro de Covarrubias o el refranero de Gonzalo Correas, y siguiendo con
otros trabajos mds actuales como las ediciones de los sonetos de Gongora (Cipli-
jauskaité, 1981), la Antologia comentada de Orozco (2002) o las ediciones gongori-
nas de Jammes, Mic6, Carreira o Poggi.

Debo sefialar que con este trabajo no doy por concluida mi labor de estudiar y
editar los sonetos de Luis de Géngora, que seguird en curso reuniendo todos los
testimonios existentes, si bien es cierto que se trata de una tarea que no conoce fin,
ya que no se descarta que sigan apareciendo textos o documentos que recojan poe-
sias de Luis de Géngora.

6.7 Apéndices

La edicion se cierra, aparte de los indices correspondientes (de ldminas, de los
sonetos siguiendo un orden numérico y alfabético de primeros versos), con tres
apéndices que pueden tener cierta utilidad.
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El 1° muestra la clasificacién genérica que ofrecen los testimonios (impresos
y manuscritos integri) que recogen los sonetos de Géngora. La primera columna
indica la sigla de cada testimonio y la primera fila la de cada género poético. Los
corchetes sefialan que los testimonios no explicitan el género de los sonetos, pero
su ordenacion o agrupacion permite interpretar su pertenencia a dicho género.

El 2° ofrece la informacion de la foliacion o paginacion que tiene cada soneto
en cada uno de los testimonios que lo transmiten.

Y el 3° ofrece la informacién acerca de los testimonios (manuscritos e impre-
s0s) que recogen todo el conjunto o gran parte de los sonetos de Gongora. La nu-
meracion de los sonetos es la que se le ha dado a cada poema en esta edicién. La
organizacion de cada testimonio refleja, por un lado, el orden de aparicion de
cada soneto y, por otro, su clasificacion en los distintos géneros poéticos.

Soy consciente de que el trabajo de edicion de los sonetos de Géngora tampoco
finaliza con la publicacién de estos doscientos doce poemas auténticos, pues aun
queda pendiente la tarea de reunir y editar —en linea con lo realizado por Cipli-
jauskaité (1981) y Carreira (1994)— un considerable corpus de sonetos que han sido
atribuidos a Géngora en algun testimonio y cuya autoria no ha sido resuelta. Pero
seria buen consuelo que se haya cumplido el objetivo de haber hecho una buena
edicién critica de los sonetos de Luis de Géngora, una edicién que pueda ser util
para el fildlogo, pero también para el simple aficionado a la literatura.
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