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Abstract: In diesem Aufsatz werden verschiedene Versionen des Kklassischen
Grimm-Maérchens ,,Schneewittchen* miteinander verglichen, wobei das Haupt-
augenmerk auf der sprachlichen Konstruktion und Darstellung der Emotion
Angst liegt. Die beiden Grimm-Fassungen von 1812 und 1850 erreichen ihre pa-
dagogische Wirkung vor allem dadurch, dass sie ihre Charaktere mit angstein-
floBenden Situationen konfrontieren und die sich daraus ergebenden angstvol-
len Reaktionen ausfiihrlich beschreiben. Um solch bedngstigende Situationen
zu kreieren, greifen die Grimm-Fassungen auf Motive zuriick, die fiir das Pha-
nomen der Angst typisch sind: Verlassen-werden, unzuverldssige Elternfiguren,
Altern und Tod und die zerstérende Kraft der Natur. Die dngstlichen Reaktionen
der Charaktere werden iiblicherweise durch den Gebrauch von Metonymien und
Metaphern im Bereich kérperlicher Reaktionen — wie beispielsweise Erblassen,
erhohter Herzschlag oder die Unfahigkeit zu sprechen, zu denken und sich zu
bewegen — ausgedriickt. Besonders Kovecses® Schrift Emotion Concepts sowie
der sich teilweise darauf beziehende Artikel Schiss und Espenlaub: Idiome der
Angst von Dobrovol’skij liefern bei der Analyse dieser Angst-Stellen interessante
Erkenntnisse. Sowohl die Entwicklung der bésen Stiefmutter zu einer zuneh-
mend furchteinfl6f3enderen Gegnerin und einem abschreckenden Beispiel fiir
den Leser, als auch Schneewittchens Anfalligkeit fiir menschliche Fehler, wel-
che die Leser-Identifikation erleichtert, verstarken die erzieherische Wirkung
des Mirchens. Die Disney-Version von 2018 hingegen ldsst einen pddagogi-
schen Effekt vermissen, da sie Schneewittchen einseitig als idealisierte, engels-
gleiche Figur prasentiert und somit eine wahre Identifikation mit ihr erschwert.
Zudem wird die Konigin von Beginn an als grundsatzlich bése Figur etabliert,
wodurch ihr das Potential zu einer bedngstigenden Entwicklung genommen
wird. Durch das Auslassen zweier von drei Anschldgen der Stiefmutter auf
Schneewittchen und durch den umfangreichen Gebrauch von Euphemismen
geht ein Grof3teil der angstauslosenden sowie belehrenden Wirkung des Origi-
nals verloren.

This article compares different versions of the Grimm brothers’ classical fairy
tale “Snow White®“ while focusing on how the emotion fear is constructed and
depicted linguistically. The Grimm editions from 1812 and 1850 draw much of
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their educational impact from exposing the characters to frightening situations
and showing their fearful reactions. In order to create such frightening situa-
tions, the tales fall back on motives typical of the phenomenon of fear: aban-
donment, unreliable parental figures, aging and death and the destructive for-
ces of nature. The characters’ fearful reactions are commonly expressed through
the use of metonymies and metaphors related to the body, such as turning pale,
experiencing an increase in heart rate or being unable to speak, think and
move. The stories’ pedagogical effect is reinforced by giving the evil stepmother
room to develop into an increasingly terrifying opponent who serves as a war-
ning and by allowing Snow White to make human mistakes which facilitates
reader identification. The Disney version from 2018, on the other hand, lacks a
sufficiently educational function for it one-sidedly presents Snow White as an
idealized angel-like figure, thereby complicating true identification, while mak-
ing the stepmother inherently wicked from the start. By leaving out two out of
three assassination attempts on Snow White and by extensively using euphe-
misms, much of the original’s fear-inducing as well as instructive effect is lost in
the modernized version.

Die Angst als ,,Grunderfahrung menschlicher Existenz“ (Dinzelbacher 1993: 315)
beschiftigt uns — ob nun bewusst oder unbewusst — tagtaglich. Zwar verandern
sich die Angste der Menschen, und auch unser Umgang mit diesen erfihrt histo-
risch gesehen einen Wandel (siehe Dinzelbacher 1993), doch das Bediirfnis und
die Notwendigkeit, unsere Angste in Worte zu fassen, bleibt iiber die Zeit hin-
weg erhalten.

Als Emotion ist die Angst Bestandteil unseres Erlebens und somit auch es-
sentieller Teil unserer Interaktion mit anderen Menschen, denen wir ein spezifi-
sches Erleben kommunikativ vermitteln méchten (vgl. Fiehler 2011: 17, 19). Wol-
len wir iiber unsere Gefiihle sprechen, stehen uns dafiir verschiedene
sprachliche Verfahren zur Verfiigung; so kdnnen wir beispielsweise auf einen
bestimmten Erlebenswortschatz zuriickgreifen, um unseren Angsten in einer
Konversation Ausdruck zu verleihen oder aber unsere Emotionen durch den
Gebrauch spezieller sprachlicher Mittel umzuschreiben (ebd. 22f.). Fiir die
sprachliche Konzeptualisierung der Emotion Angst spielen hierbei Idiome und
konventionelle Metaphern eine zentrale Rolle, da es uns durch sie moglich ist,
die sonst nicht beobachtbaren Phdnomene des Geistes in der objektivierbaren
Welt der physischen Reaktionen widerspiegelt zu sehen — wir konzeptualisieren
Angst als Analogie zu anderen, greifbareren Bereichen (vgl. Dobrovol’skij 1995:
318, Fiehler 2011: 25). Ganz konkret bedeutet dies, dass nicht blof} die Aussage
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»Ich habe Angst“ eine akkurate sprachliche Benennung dieser Emotion dar-
stellt, sondern dies auch viel subtiler geschehen kann, unter anderem durch
den Riickgriff auf gewisse Angst-Idiome: z. B. Mir stehen die Haare zu Berge (vgl.
Dobrovol’skij 1995: 328, Unterteilung verschiedener source domains).

Wir verbalisieren unsere Angste aber nicht nur in der interpersonalen Inter-
aktion — die Grundemotion der Angst wird auch in schriftlichen Texten auf un-
terschiedliche Weise kommuniziert und sprachlich konstruiert. Es sind bei-
spielsweise gerade die verschriftlichten Erkenntnisse antiker Dichter und
Philosophen oder die Analyse althochdeutscher und mittelhochdeutscher Epik
(vgl. Endres 1987, Gerok-Reiter 2007), die uns Aufschluss geben kénnen {iiber
die Angstempfindungen und -einstellungen der Menschen friiherer Epochen —
und iiber die sprachliche Konstruktion derselben.

Auch heute riickt sowohl das verbale als auch das schriftliche Gesprach
iiber die Angst zunehmend in den Fokus — laut Bahr haben Furcht und Angst
wieder Konjunktur (vgl. Bahr 2013: 21), was sich in den Untersuchungen Be-
ckers bestdtigt, die Angst als eine Leitvokabel in der aktuellen Fliichtlingsdebat-
te identifiziert (vgl. Becker 2016: 1). Dies mag auch damit zusammenhéngen,
dass besonders eine solch starke Emotion wie Angst durch gewisse Diskursak-
teure aktiv erzeugt und verstdrkt werden kann, um Diskussionen und Diskussi-
onsteilnehmer gezielt zu beeinflussen (vgl. Becker 2016: 9). Das bedrohliche
Potential der Angst, zur ,Disziplinierung der Untertanen® instrumentalisiert
werden zu konnen, ldsst sich geschichtsiibergreifend beobachten (vgl. Dinzel-
bacher 1993: 338). Aber die Angst kann auch zu padagogischen Zwecken ,in-
strumentalisiert’ werden, was sich besonders in der Textsorte des Marchens
zeigt.

Die sprachliche Darstellung der Emotion Angst anhand von Marchentexten
zu untersuchen, ist deshalb interessant, weil diese Textgattung heutzutage so-
wohl den Ruf hat, speziell auf Kinder ausgerichtet zu sein, als auch fiir ihr inha-
rentes Angstpotential bekannt ist, welches sich beispielsweise in Form von
grausamen Strafen fiir Boshaftigkeit und Ungehorsam dufiert. In diesem Zusam-
menhang gab und gibt es auch immer wieder Auseinandersetzungen zwischen
Mérchenbefiirwortern, die die Konfrontation von Angsten als pddagogisch
wertvoll betrachten, und Marchengegnern, die das Angstpotential des Mar-
chens als fiir Kinder abtraglich, gar schiadlich empfinden. Allein dieser anhal-
tende Konflikt spricht fiir eine Analyse der sprachlichen Darstellung der Angst
im Maérchen, welche auch Aufschluss geben kann iiber die Funktionen dieser
Angstdarstellung und deren Wirkung auf die Rezipierenden. Deshalb soll im
Folgenden eine Gegeniiberstellung der Grimm’schen ,Schneewittchen®“-Aus-
gaben von 1812 und 1850 und einer modernisierten, an der Verfilmung orientier-
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ten Marchenversion aus Disneys ,,Das grofie goldene Buch der Prinzessinnen®
von 2018 stattfinden.

1 Die Angst als Grundelement des Marchens

Vor bereits iiber zweihundert Jahren (1812) erschien mit der ersten Ausgabe der
,Kinder- und Hausmérchen® der Gebriider Grimm die erste verschriftlichte
Sammlung der zuvor blofy miindlich weitergetragenen Volksméarchen, welche
sich schon damals zu einem der meistgelesenen Biicher innerhalb des deut-
schen Sprachgebiets entwickelte (vgl. Maier 1987: 66-67). Auch heutzutage
scheint die Popularitdt des Madrchens nicht abgenommen zu haben: In Buchla-
den findet sich stets eine speziell fiir Marchen eingerichtete Sektion, an deut-
schen Schulen ist die Lektiire von Marchen - besonders in der 5. und 6. Klas-
se — ldnderiibergreifend im Lehrplan verankert und nicht zuletzt verdankt die
Textgattung Marchen ihre Beliebtheit auch den modernen Disney-Verfilmungen
der letzten Jahrzehnte.

Oftmals werden die Verbreitung und das Ansehen des Marchens damit in
Verbindung gebracht, dass es uns ein ,,Welterleben“ prasentiert, dass es ,,we-
sentliche Elemente und Grundzustdnde des menschlichen Seins widerspiegelt”
und sein Zustandigkeitsbereich somit nicht auf eine besondere Epoche oder ein
bestimmtes Volk reduziert ist, sondern die menschliche Existenz iiberhaupt
betrifft (vgl. ebd. 80-81). Somit ist es nicht verwunderlich, dass auch die Angst
als zeitloses und in allen Kulturen vorkommendes Grundgefiihl des menschli-
chen Lebens (vgl. Gotze 1984: Vorwort) nicht blof3 Einzug in das Mirchen ge-
funden hat, sondern einen Teil der ,endlichen Gruppe von Elementen* (Braun
1985: 95) hildet, die das Méarchengeschehen definieren. Als solches beriihrt die
Angst sowohl die in der Geschichte vorkommenden Figuren, als auch die Rezi-
pierenden, der sich mit dem Helden identifiziert, mit ihm leidet und Gefahren
besteht und letztendlich auch ein Stiick Angst mit ihm bewaltigt (vgl. Strehlow
1985: 155).

Befiirworter des padagogischen Einsatzes von Marchen betrachten diese
deshalb als Angebot von Konfliktlésemustern und Bewaltigungsstrategien bzw.
als Modelle der Lebensbhewiltigung (vgl. Horn 1990: 159-160). Die Befiirworter
betonen ferner die Vorrangstellung des Marchens als Kinderlektiire aufgrund
seiner Tendenz, die kindlichen Néte und ihre existentiellen Angste nicht zu
verniedlichen, sondern sie in ihrer Schwere ernst zu nehmen, unmittelbar aus-
zusprechen und fiir das Kind verstidndliche Losungen anzubieten (vgl. Bettel-
heim 1977: 10, 15), die nicht blof} in der Handlung verankert sind, sondern sich
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auch in Form von Projektionsmoglichkeiten der Angst anbieten, indem fiir sie
ein Bild geschaffen wird (vgl. Kaiste 2005: 185). Es sind hdufig Hexen, Drachen
und andere Schreckensgestalten, die das Bose, Unerklarliche, Unberechenba-
re — die Angst des Kindes — versinnbildlichen (vgl. Trescher 1985: 55) und das
Marchen ist dem kindlichen Geist gerade deshalb willkommen, da in ihm ,,das
Magisch-Wunderbare einen so selbstverstdndlichen Platz einnimmt wie in der
Psyche des Kindes“ (Maier 1987: 85). Es kann auf diese Weise zum Reifungspro-
zess des Kindes beitragen, indem es seine Trennungs- und Schulddngste, seine
Regressionen zu iiberwinden hilft (vgl. Horn 1990: 163).

Auf der anderen Seite gab und gibt es auch zahlreiche Gegner des Ge-
brauchs von Méarchen in Zusammenhang mit Kindern. Bereits die Urfassung der
Grimm‘schen ,Kinder- und Hausméarchen“ war heftiger Kritik ausgesetzt, da
Eltern und Erzieher die inhaltlichen Grausamkeiten vieler Marchen ablehnten
und diese aufgrund ihres Angstpotentials als unangemessen fiir Kinder emp-
fanden (vgl. Kaiste 2005: 34). Tatsédchlich werden im Grimm’schen Mérchen
»[Augen] ausgestochen, Menschen in vier Stiicke zerrissen, gefressen, ver-
brannt, ertrankt, verpriigelt, gehdngt, gestochen und gezwickt. Eine ganze Pa-
rade von Grausamkeiten wird dem Kind vorgefiihrt“ (Gutter 1968: 16). Die Em-
pOrung iiber so geartete Inhalte und die Forderung kindgerechter Textbe-
arbeitung fiihrte schon zu Grimms Zeiten zu einer ,,Reinigung“ der Texte (vgl.
Kaiste 2005: 20f.). In den Augen der Befiirworter sind solche Besch6nigungen
jedoch fatal:

Die meisten Kinder begegnen dem Marchen lediglich in verniedlichten, vereinfachten
Versionen, die den Sinn entstellen und eine tiefere Wirkung unmdoglich machen - in Film-
und Fernsehbearbeitungen, in denen die Mdrchen zu bedeutungsloser Unterhaltung her-
absinken. (Bettelheim 1977: 28)

Uberdies werden solche ,,Zensuren® als sinnlos abgetan, da grausame Vorginge
in den Méarchen zwar genannt, niemals aber detailreich und blutig, sondern
durchgehend ,,entwirklicht“ beschrieben werden und deshalb das Kind nicht
nachhaltig beeindrucken (vgl. Kaiste 2005: 35). Die Frage, ob Marchen fiir Kin-
der geeignet sind oder nicht, soll hier jedoch nicht beantwortet werden — Jacob
Grimm jedenfalls betrachtete seine Marchen als nicht eigentlich fiir Kinder er-
funden und geschrieben, unterstiitzte aber ausdriicklich ihren lehrreichen Ef-
fekt und ihre eindrucksvolle Wirkung auf diese (vgl. ebd. 39).

Trotz und vielleicht gerade wegen seiner Beschiftigung mit dem ,,Urphé-
nomen“ Angst (vgl. Dinzelbacher 1993: 337) hat sich das Marchen bis in die
heutige Zeit durchgesetzt — wenn auch manchmal in verdnderter Form:
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Far from being comfortably fixed points of cultural reference, fairy tales are in fact shift-
ing, evanescent, subject to almost as many reversals of emphasis and periodic recyclings
as the fashion industry. (Crago 2008: 163)

Die erste Zeichentrick-Verfilmung des Mérchens ,,Schneewittchen® (1937) durch
Disney brachte wohl einen solchen bedeutungsvollen Wahrnehmungswechsel
fiir viele Kinder, moéglicherweise fiir alle darauffolgenden Generationen, mit
sich und leitete einen Fokus auf Heldinnen und Prinzessinnen und einen Trend
in Richtung Idealisierung ein (vgl. ebd. 171). Erstaunlicherweise zihlt aber auch
»Schneewittchen” zu jenen Grauelmarchen, die von Kritikern aufgrund ihrer
Grausamkeitsdarstellung wiederholt angeklagt wurden (vgl. Gutter 1968: 17).
Der vorliegende Beitrag soll die Frage beantworten, wie sich die Grimm’sche
»Schneewittchen“-Version beziiglich der Angstdarstellung im Vergleich zu
ihrem Disney-Gegenstiick verhalt.

2 Die Versionen des Schneewittchen-Marchens
im Vergleich

2.1 Familienkonstellation

Ein grundlegender Unterschied aller drei Versionen des Marchens zeigt sich
bereits in der Darstellung der Ausgangssituation: Zunéchst gleichen sich beide
Grimm-Versionen noch dahingehend, dass die Geburt und das Aussehen
Schneewittchens durch die Erfiillung des Herzenswunsches der Mutter erklart
wird, ausgeldst durch einen Nadelstich in den Finger und durch den Anblick
von drei Blutstropfen im weiflen Schnee. Der Nadelstich und die drei Tropfen
Blut lassen sich hier moglicherweise schon als Vorausdeutung auf die Gefah-
ren — besonders die drei Konfrontationen mit der Konigin — interpretieren, die
Schneewittchen im Verlauf der Geschichte zu bestehen hat. Diese Ausgangslage
fehlt in der Disney-Version ganz — sie steigt stattdessen unmittelbar mit einer
Beschreibung der Konigin als Gegenspielerin Schneewittchens ein.

Hier weichen die drei Versionen nun in einer Art und Weise voneinander
ab, die die Angstdarstellung und -interpretation im Zusammenhang mit der
Ko6nigin erheblich beeinflusst':

1 Aus Rolleke 1986 wird fortan die 1812er Version von Schneewittchen zitiert, aus Grimm 2000
die 1850er Version.
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Die Kénigin war die schonste im ganzen Land, und gar stolz auf ihre Schénheit.? (Rélleke
1986: 245) [hier und im Folgenden meine Kursiv-Schreibung, L.K.]

Nachdem das Kind geboren war, starb die Konigin. Ungefédhr ein Jahr spéater nahm sich der
Ko6nig eine andere Gemahlin. Es war eine schone Frau, aber sie war stolz und {ibermiitig,
und konnte nicht leiden, wenn sie von jemand anderem an Schonheit iibertroffen wurde.
(Grimm 2000: 235)

[...] da regierte eine schone, aber grausame Konigin. [...] Die Konigin war sehr stolz auf
sich und ihre Zauberkrifte. Doch noch viel stolzer war sie auf ihr schénes Aussehen. [...]
Nach dem Tod von Schneewittchens Vater hatte die Konigin das Mddchen nur noch wie ei-
ne Dienstmagd behandelt. (Disney 2018: 10, 13)

In der dltesten Version ist noch nicht die Rede von der allbekannten bdsen
Stiefmutter — stattdessen wird die Mutter selbst, deren Herzenswunsch es war,
eine Tochter zu bekommen, aufgrund ihres Stolzes und ihrer Eifersucht zur
Gegenspielerin Schneewittchens. Diese Ausgangssituation ist mit besonderem
Angstpotential verbunden: Die eigene Mutter als fiirsorgliche, ,,allesspendende
Beschiitzerin,“ deren Aufgabe darin besteht, das Uberleben ihres Kindes zu
sichern, verwandelt sich in das genaue Gegenteil; indem sie sich gegen ihr Kind
wendet, steht dessen Leben selbst auf dem Spiel (vgl. Bettelheim 1977: 67, 195).
Schneewittchens Vater bleibt in der Geschichte unerwahnt, wobei jedoch von
seiner Anwesenheit auszugehen ist, da im Marchen nicht selten eine chnmach-
tige, schwache Vaterfigur prasentiert wird, die unfdhig dazu ist, ihre Kinder vor
Gefahren der Aufienwelt oder auch eigenen Charakterschwachen zu schiitzen
(vgl. ebd.: 195). Somit wird Schneewittchen den Rezipierenden hier in einer
Situation prdsentiert, in der sie von keinem ihrer Elternteile Unterstiitzung,
Geborgenheit oder Schutz erwarten kann, sondern vielmehr der Grausamkeit
der eigenen Mutter hilflos ausgeliefert ist.

In der Grimm’schen Version von 1850 findet sich nun die klassische Auf-
spaltung in eine liebevolle Mutter und eine ablehnende Stiefmutter. Das gute
Bild der eigentlichen Mutter bleibt somit unangetastet, und die hasserfiillten
Gefiihle der Stiefmutter gegeniiber Schneewittchen lassen sich so vielleicht
leichter nachvollziehen (vgl. ebd.: 67). Dennoch erweist sich auch diese Aus-
gangslage als angsteinflofiend: Sowohl Schneewittchen, als auch die Rezipie-
renden werden hier mit einer grundlegenden menschlichen Not konfrontiert —
dem Tod eines Elternteils — welcher quédlende Probleme fiir das alleingelassene

2 Samtliche Anderungen an dem Grimm’schen Originaltext durch beispielsweise kursiv mar-
kierte Einschaltungen des Herausgebers und durch eckige Klammern markierte Streichungen
werden hier nicht beriicksichtigt, um Verstdndnisschwierigkeiten zu vermeiden.
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Kind aufwirft (vgl. ebd.: 13). Die ,Angst, verlassen zu werden und die Liebe
eines hochwertigen Objekts einzubiifien“ gehdrt fiir Dettmering (1984: 160) zu
einer der grundlegenden Varianten von Marchendngsten, die sich bei seiner
Analyse der Grimm-Werke ergeben haben. So wird hier zwar die eigene Mutter
nicht zur Feindin, jedoch wird das Allein-Gelassen-Werden und Ausgeliefert-
sein Schneewittchens durch den Tod der guten Mutter zusétzlich betont, wah-
rend der Vater wiederum passiv bleibt und keine Unterstiitzung bietet.

Die Disney-Variante geht auf die Mutter Schneewittchens nicht ein, ihr Tod
bleibt unerwahnt und ihre vormalige Anwesenheit wird blof3 dadurch impli-
ziert, dass Schneewittchen als Stieftochter der Konigin bezeichnet wird. Tat-
sdchlich kommt das Wort Mutter in keiner Form in der Geschichte vor: Auch die
Konigin tragt niemals den Titel einer Stiefmutter. Die Disney-Version scheint die
fiir die Handlung einstmals so wichtige Rolle der Mutterschaft herunterzuspie-
len (vgl. Whitley 2012: 19), um sie erst gar nicht mit der Gegenspielerin Schnee-
wittchens in Verbindung zu bringen. Im gleichen Zuge werden somit auch die
menschlichen Ziige der Konigin selbst heruntergespielt — die Geschichte be-
ginnt mit einer bereits als grausam und iiber Schneewittchen dominierend etab-
lierten Feindfigur, sie setzt sie geradezu voraus (vgl. ebd.). Somit bleibt aber
auch viel der bedngstigenden Wirkung aus, welche die Grimm-Versionen her-
vorrufen, beispielsweise durch die Andeutung, dass sich die eigene Mutter zur
Feindin entwickeln kann bzw. dass auf die dauerhafte Fiirsorge seitens der
guten Mutter nicht immer Verlass ist. Disneys Abwendung von solch destrukti-
ven Familientendenzen zeigt sich weiterhin, indem sich die mangelnde vaterli-
che Unterstiitzung Schneewittchens durch dessen Tod erkldrt. So wird zwar
auch hier der Verlust eines Elternteils ausgesprochen, allerdings zum Zwecke
der Aufwertung der Familiensituation: Dass die Konigin Schneewittchen erst
nach dem Tode des Vaters zur Magd degradiert, impliziert die schiitzenden
Qualitaten, die ihr Vater vor seinem Tod gewiss hatte.

2.2 Konfliktkonstruktion

Fiir Mérchen ist es typisch, dass es gleich zu Beginn zu einer unmittelbar er-
fassbaren Konfliktsituation kommt, die hdufig angstauslosende Situationen der
Kindheit widerspiegelt und anzeigt, dass hier ,elementar menschliche [...] Be-
ziehungskonflikt[e] zwischen Kindern und Eltern ausgespielt“ werden (vgl.
Scherf 1990: 170). Der Konflikt in diesem Mérchen ergibt sich zunéchst haupt-
sdchlich aus den Charaktereigenschaften der Konigin.

In den Grimm-Versionen wird an ausfiihrlicher Beschreibung der Kénigin
gespart, sie ist, wie oben gezeigt, neben ihrer Schénheit, ,,stolz“ bzw. ,,stolz und



Die Darstellung und Funktion von Angst im Mdrchen Schneewittchen = 157

iibermiitig” und mehr gibt es iiber sie zundchst nicht zu sagen. So ist auch ihr
eigentliches Verhdltnis zu Schneewittchen unklar, wobei zu Beginn von keiner-
lei Aversionen gesprochen wird — zumal der sehnliche Wunsch einer Tochter in
der dltesten Variante sogar fiir besondere Zuneigung sprechen kénnte. In der
Disney-Version hingegen wird, wie angesprochen, die auf3erordentliche Boshaf-
tigkeit der K6nigin gleich zu Beginn festgelegt:

[...] da regierte eine schone, aber grausame Konigin. Diese K6nigin verstand sich auf die
Kunst der Hexerei. Sie missbrauchte ihre Macht jedoch, um mithilfe von Angst und Schre-
cken iiber ihre Untertanen zu herrschen. Die Konigin war sehr stolz auf sich und ihre Zau-
berkrafte. Doch noch viel stolzer war sie auf ihr schones Aussehen. (Disney 2018: 10)

Bevor iiberhaupt Stolz zur Sprache kommt, werden der Disney-K6nigin bereits
Grausamkeit, Hexerei, Machtmissbrauch und Schreckensherrschaft unterstellt.
Sie wird so durchaus unmittelbar zu einer angsteinfl63enden Figur aufgebaut
und sogar mit Hexenkunst und Teufelswerk in Verbindung gebracht. Diese
ausfiihrliche Beschreibung dient hauptsdchlich der ,Polarisation®, also der
Kennzeichnung einer Person durch den schroffen Gegensatz zu einer anderen
Person — die K6nigin tritt hier als Extrem auf, welches dem Bereich des Bosen
zugeordnet ist und so im starken Kontrast zum Schneewittchen steht, das fiir
den Bereich des Guten eintritt (vgl. Maier 1987: 78). Auch bei den Briidern
Grimm findet eine solche Polarisation statt. Diese ist allerdings in der Charakte-
risierung beider Personen wesentlich einfacher gehalten und ldsst zumindest
etwas Raum fiir eine Entwicklung der Figuren, was letztendlich fiir die Rezipie-
renden mehr Spannung, Angstpotential und auflerdem die Mdglichkeit einer
lehrreichen Erfahrung mit sich bringt.

Der eigentliche Fehler der Konigin, aus welchem sich das Konfliktpotential
letztlich ergibt, zeigt sich in ihrem Umgang mit dem Spiegel: ,,Der Spiegel der
Ko6nigin ist ein Instrument, welches sie allwissend macht“ (Strehlow 1985: 121).
Somit ist er Ausdruck ihrer Macht, gleichzeitig spiegelt er aber auch ihre grofite
Verletzlichkeit und Angst wider:

Sie hatte auch einen Spiegel, vor den trat sie alle Morgen und fragte: ,,Spieglein, Spieglein
an der Wand, wer ist die Schonste im ganzen Land?“ da sprach der Spiegel allzeit: ,Ihr,
Frau Konigin, seyd die Schonste Frau im Land.“ Und da wufite sie gewif3, dafl niemand
schoner auf der Welt war. (Rolleke 1986: 245)

[...] und konnte es nicht leiden, wenn sie von jemandem anderen an Schonheit iibertroffen
wurde. Sie hatte einen wunderbaren Spiegel: Wenn sie davor trat, sich in ihm betrachtete
und dabei sprach: ,,Spieglein, Spieglein an der Wand, wer ist die Schonste im ganzen
Land?“ so antwortete der Spiegel: ,,Frau Konigin, Ihr seid die Schonste im Land.“ Dann
war sie zufrieden, denn sie wusste, dass der Spiegel die Wahrheit sagte. (Grimm 2000: 235)
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Die Konigin ldchelte niemals — auf3er wenn ihr magischer Spiegel ihr die ersehnte Antwort
auf diese Frage gab: ,,Spieglein, Spieglein an der Wand, wer ist die Schénste im ganzen
Land?“ Wahrend die Konigin dann in den Spiegel schaute und ihr Gesicht nach Spuren des
Verfalls absuchte, verwandelte ihr Spiegelbild sich in ein grdssliches Ungeheuer. Es war
das Abbild des verdorbenen Herzens der Konigin. Der Spiegel gab stets die gleiche Antwort:
,Frau Konigin, Ihr seid die Schonste im Land.“ Fiir einen kurzen Moment entspannte sich
darauf das Gesicht der Konigin und sie ldchelte. (Disney 2018: 10,12)

Die grofite Angst der Konigin, die sie immer aufs Neue konfrontiert, indem sie
vor den Spiegel tritt, ist es, in ihrer Schonheit iibertroffen zu werden, gewisser-
maflen zu altern. Dieses Altern bzw. der Tod als Grenze unserer Existenz stellt
hier wiederum eine fundamentale menschliche Angst dar (vgl. Bettelheim 1977:
13). Die Angst zeichnet sich in allen drei Versionen besonders dadurch aus, dass
es fiir die Konigin keine Ruhe und Zufriedenheit gibt, sofern sie nicht die Ge-
wissheit hat, die Schonste in ihrem Lande zu sein. Aufierordentlich bedngsti-
gend fiir die Konigin muss sich dementsprechend der Moment der Ungewissheit
darstellen, bevor der Spiegel ihr die Wahrheit enthiillt. Das abermalige Vor-den-
Spiegel-Treten stellt somit, besonders in den Grimm-Versionen, eine abermalige
Konfrontation der Angst und, wie sich zeigen wird, eine abermalige Steigerung
dieser Angst der Konigin dar.

Die Disney-Version unterscheidet sich hier deutlich von den Grimm-
Fassungen dahingehend, dass sie den Rezipierenden sich die Verdorbenheit der
Konigin ganz bildlich als grassliches Ungeheuer vorstellen ladsst. Diese Verdor-
benheit ist in dieser Fassung vorangestellt und bereits verbunden mit allerlei zu
verachtenden Eigenschaften der Konigin, unter welchen der Stolz auf ihre
Schonheit und die Angst vor deren Verfall nur weitere Komponenten darstellen.
Auch der Hass auf Schneewittchen scheint schon seit jeher vorhanden gewesen
zu sein, da sie das Middchen unmittelbar nach dem Tode ihres Vaters zur
Dienstmagd machte, ohne dass dafiir ein Grund angegeben ware. Dennoch ist
der konfliktauslésende Moment auch in der Disney-Version dadurch begriindet,
dass die Schonheit der Kénigin durch Schneewittchens Schonheit iibertroffen
wird:

Eines Tages an einem schonen Friihlingsmorgen jedoch sagte der Zauberspiegel zum Ent-
setzen der Konigin etwas anderes: ,,Frau Konigin, Ihr seid die Schonste hier, aber Schnee-
wittchen ist tausendmal schoner als Thr.“ Die Konigin erbleichte, als ihr der Spiegel ihre
Stieftochter zeigte. (Disney 2018: 12-13)

Die Angst der Konigin wird hier ganz direkt deutlich, indem sie die Nachricht
des Spiegels mit ,,Entsetzen“ aufnimmt, aber zu ihrer Versprachlichung wird
auch indirekter auf den Bereich korperlicher Reaktionen zuriickgegriffen — sie
»erbleichte“:



Die Darstellung und Funktion von Angst im Mdrchen Schneewittchen =——— 159

Wir kénnen unsere Emotionen, seelischen Regungen und psychischen Reaktionen nur
dann konzeptualisieren und iiber sie reden, wenn wir sie aus der ,,unsichtbaren* und so-
mit unfaBbaren Welt des Geistes in die ,,sichtbare* und somit objektivierbare Welt der
physischen Reaktionen heriiberholen. Dort, wo es gilt, uns iiber die Regungen der Seele
klar zu werden und sie zu artikulieren, greifen wir besonders oft auf Reaktionen des Kor-
pers zuriick. (Dobrovol’skij 1995: 318).

Dobrovol’skij (1995: 321) zielt in seinem Aufsatz darauf ab, Idiome der ,reinen
Angst“ von solchen abzugrenzen, die neben der Angst auch auf andere starke
Emotionen zutreffen kénnen. Dementsprechend schlief3t er das Erblassen als
symptomatischen Ausdruck fiir Angst aus (vgl. ebd.: 321). Fiir die Analyse der
Schneewittchen-Versionen trifft es aber durchaus zu, dass die grundsatzliche
Angst der Konigin vor dem korperlichen Verfall an andere Emotionen wie Neid,
Hochmut, Eifersucht und Hass gekoppelt ist. Diese elementare Angst konnte
zumindest bei den Grimm-Versionen als geradezu ausschlaggebend fiir das
Entstehen anderer starker Emotionen betrachtet werden:

Wie die Konigin den Spiegel so sprechen horte, ward sie blaf3 vor Neid, und von Stund an
hafite sie das Sneewittchen, und wenn sie es ansah, und gedacht, daf3 durch seine Schuld
sie nicht mehr die schonste auf der Welt sey, kehrte sich ihr das Herz herum. Da lief3 ihr der
Neid keine Ruhe [...]. (Rolleke 1986: 247)

Da erschrak die Kénigin und wurde gelb und griin vor Neid®. Von dieser Stunde an kehrte
sich ihr das Herz im Leibe herum, wenn sie Schneewittchen erblickte, so sehr hasste sie das
Méadchen. Und Neid und Hochmut wuchsen wie ein Unkraut in ihrem Herzen immer hGher
und lieBen ihr Tag und Nacht keine Ruhe mehr. (Grimm 2000: 236)

Schneewittchen ist die Schuldige daran, dass sich die gréfite Angst der Kdnigin
erfiillt und der Spiegel ihr nicht mehr die ersehnte, angsterlésende Antwort gibt.
Hierin zeigt sich der zentrale Konflikt des Marchens. Von diesem Moment an
empfindet die Konigin Neid und Hass, so stark, dass sich ihr das Herz im Leibe
umkehrt — eine weitere korperliche Reaktion auf das Geschehene. Viel mehr
noch als bei der Disney-Version, wo die Angst vor dem Verlust ihrer Schonheit
zwar ebenso vorhanden und fiir den Verlauf der Handlung bedeutend ist, aber
anderen verwerflichen Eigenschaften wie Grausamkeit und Machtgier nebenge-
ordnet zu sein scheint, wird besonders in der 1850er Fassung der Grimms ge-
zeigt, wie viele der charakterlichen Ubel der Kénigin geradezu aus dieser Angst
entspringen. Bei der Disney-Version zeigt sich von Anfang an das ,,Abbild des

3 Gelb und griin vor Neid werden ldsst sich hier durchaus weniger gut mit gleichzeitiger
Angstempfindung verbinden, dafiir ist aber auf die Angst der Kénigin ausdriicklicher verwie-
sen, indem sie ,,erschrak®.
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verdorbenen Herzens“ (Disney 2018: 12) im Spiegel, bei den Grimms wachsen
,Neid und Hochmut [...] wie ein Unkraut in ihrem Herzen* (Grimm 2000: 236)
erst nachdem sich die grofite Befiirchtung der Konigin erfiillt.

Die Angst wird in den Grimm’schen Fassungen als Charakterschwéche pra-
sentiert, die das Herz der Konigin anfdllig macht fiir Siinden wie Hochmut, Neid
und Zorn. Dies ldsst sich moglicherweise vergleichen mit einigen Feststellun-
gen, die Gerok-Reiter in ihrer Untersuchung mittelhochdeutscher Heldenepik
machte. Sie ermittelte, dass Angstdarstellung in diesen Dichtungen unter ande-
rem dazu diente, Figuren effektvoll voneinander als Gut und Bdse abzugrenzen
(also als Polarisationsmittel), indem die Angst auf mangelndes Gottvertrauen
und Weltverfallenheit hindeutete und den Bdsen somit als gottlos kennzeichne-
te (vgl. Gerok-Reiter 2007: 133). So wird auch die bdse Konigin in den
Grimm’schen Versionen als ,gottlos“ bezeichnet (R6lleke 1986: 259, Grimm
2000: 255) und ihr Schicksal als abschreckendes Beispiel eines Charakters dar-
gelegt, der sich im Verlaufe des Mdrchens aufgrund der ihm innewohnenden
Angste selbst zu Grunde richtet. Thr gegeniibergestellt wird das gute Schnee-
wittchen, deren Angste, wie sich herausstellen wird, nicht in ihrem Charakter
selbst angelegt sind, sondern sich vielmehr situativ auf3ern.

2.3 Der Mordanschlag durch den Jager

Der Konflikt aller drei Versionen spitzt sich dahingehend zu, dass die Konigin
den Entschluss fasst, Schneewittchen vom Jager in den Wald fiihren und er-
morden zu lassen. Dies fiihrt zur ersten Angstsituation, der Schneewittchen
innerhalb des Marchens ausgesetzt ist und die Rezipierenden gewissermafien
mit ihm auszustehen haben. Hier wiederum findet sich ein weiterer Unterschied
der Disney-Version zu den Grimm-Fassungen. Wahrend die Informationen iiber
das Schneewittchen bei den Grimms zunéchst darauf reduziert bleiben, dass es
mit sieben Jahren viel schoner wurde als die Konigin selbst, erhdlt das Disney-
Schneewittchen, wie auch die Disney-Konigin, eine detailreichere Beschrei-
bung:

Dabei war es schwer vorstellbar, dass irgendwer Schneewittchen etwas Bdses wollen
konnte. Die Prinzessin war nicht nur wunderschdn, sondern auch sanftmiitig und freund-
lich. Sie kiimmerte sich liebevoll um ihre einzigen Freunde, die Vogel, und verrichtete ihre
schwere Arbeit jeden Tag mit einem Ldcheln auf den Lippen, ohne sich jemals zu beklagen.
(Disney 2018: 14)

Die Abgrenzung von der Konigin wird hier stdrker betrieben als bei den Grimms:
Der Grausamkeit und Schreckensherrschaft der niemals lichelnden Konigin
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wird die liebevolle Sanftmut des ewig lachelnd-freundlichen Schneewittchens
gegeniibergestellt. Somit scheinen die Figuren iiber die fiir Marchen iibliche
einfache Charakterzeichnung hinaus in Stereotypen eines ,zerstorerischen
Damons“ und eines ,unschuldigen Engels® (vgl. Disney 2018: 23, ,,wie ein En-
gel“) transformiert worden zu sein (vgl. Whitley 2012: 24). Gerade die Idealisie-
rung Schneewittchens fiihrt aber zu einem unterschiedlichen Angstempfinden
fiir sowohl die Figur als auch die Rezipierenden:

[...] »fithr das Sneewittchen hinaus in den Wald an einen weiten abgelegenen Ort, da stichs
todt, und zum Wahrzeichen bring mir seine Lunge und Leber mit, die will ich mit Salz ko-
chen und essen.“ [...] wie er aber den Hirschfinger gezogen hatte und eben zustechen
wollte, da fing es an zu weinen, und bat so sehr, er mogt ihm sein Leben lassen, es wollt
nimmermehr zuriickkommen, sondern in dem Wald fortlaufen. (R6lleke 1986: 247)

,Bring das Kind hinaus in den Wald, ich wills nicht mehr vor meinen Augen sehen. Du
sollst es Toten und mir Lunge und Leber als Beweis mitbringen.* Als er den Hirschfdnger
zog und damit Schneewittchens unschuldiges Herz durchbohren wollte, fing es an zu wei-
nen und sagte: ,,Ach, lieber Jager, lass mir mein Leben: ich will in den wilden Wald laufen
und nie wieder nach Hause kommen.* (Grimm 2000: 236)

Die Ko6nigin aber befahl ihrem Jager Schneewittchen in den Wald zu bringen und dort zu
toten. Das Maddchen folgte dem Jagersmann still, bis es am Wegesrand ein kleines Véglein
bemerkte, das aus dem Nest gefallen war. Schneewittchen kniete sich hin, um es aufzuhe-
ben und zu trésten. In dem Moment fiel ein Schatten iiber sie. Als Schneewittchen sich um-
sah, stand hinter ihr der Jager mit erhobenem Dolch - bereit den Auftrag der Koénigin aus-
zufiihren. Schneewittchen schaute dem Jdger in die Augen. (Disney 2018: 15-16)

Die Gesamtsituation stellt sich hier als hochst angsteinfléf3end dar: Besonders
die 1812er Version betont die Abgelegenheit des Waldes und damit die aus-
driickliche Bedrohlichkeit der Situation. Auch wird in den Grimm-Versionen das
bedngstigende Anliegen der Konigin zum Ausdruck gebracht, sich Schneewitt-
chens Organe, moglicherweise als Symbol fiir ihre Schonheit und Anziehungs-
kraft, einverleiben zu wollen (vgl. Bettelheim 1977: 196). Zum Hohepunkt der
Angstdarstellung und dem Moment, in dem die Rezipierenden am deutlichsten
dazu aufgefordert sind, mit Schneewittchen mit zu leiden und zu fiirchten,
kommt es, als dieses weinend um ihr Leben bitten muss. Hier nun stellt sich die
1850er Variante dramatischer dar, indem der Erzdhler zugunsten der Figur in
den Hintergrund riickt und Schneewittchen ihre Gefiihle durch direkte Rede
aussprechen ladsst, wodurch ihm die Rezipierenden automatisch ndherkommen
(vgl. Kaiste 2005: 23).

Die Disney-Version grenzt sich eindeutig vom Grimm-Marchen ab: Zuerst
wird Schneewittchens Idealisierung weiter vorangetrieben, indem sie halt
macht, um einem Tier zu helfen - in diesem Moment wird ebenfalls Bedrohung
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deutlich, indem der Schatten des Jagers iiber sie fallt. Dieser signalisiert auf-
grund seiner Dunkelheit nicht blof3 an sich schon Gefahr, sondern zeigt den
Rezipierenden zudem das Gréf3enverhéltnis zwischen dem Jager (grof3, méchtig,
bedrohlich) und Schneewittchen (klein, hilflos, schutzlos). Dann jedoch, anstatt
die menschliche Reaktion zu zeigen, die sich in den Grimm-Versionen findet
und den Rezipierenden ein Hineinversetzen in die Figur erlaubt, blickt das Dis-
ney-Schneewittchen im Angesicht des Todes dem J&ger blofi in die Augen. Diese
eher unglaubwiirdige Reaktion impliziert weniger unmittelbare Angst seitens
Schneewittchens, womdglich aufgrund eines inneren Vertrauens auf ihre Un-
schuld und Reinheit, was wiederum weniger angstauslésend auf die Rezipie-
renden wirkt — er muss nicht um sie fiirchten. Die Situation 16st sich folgender-
mafien auf:

Den Jager erbarmte es, weil es so schon war und gedachte: die wilden Thiere werden es
doch bald gefressen haben, ich bin froh, dafi ich es nicht zu todten brauche, und weil ge-
rade ein junger Frischling gelaufen kam, stach er den nieder, nahm Lunge und Leber her-
aus und brachte sie als Wahrzeichen der Konigin mit, die nahm sie kochte sie mit Salz und
af sie auf, und meinte sie hdtte Sneewittchens Lunge und Leber gegessen. (Rolleke 1986:
247)

Und weil es so schon war, hatte der Jager Mitleid und sagte: ,,So lauf hin du armes Kind* -
»die wilden Tiere werden dich bald gefressen haben“, dachte er, und doch war es ihm, als
wdre ein Stein von seinem Herzen gewdilzt, weil er es nicht zu toten brauchte. Und als gera-
de ein junger Frischling daher gesprungen kam, stach er ihn ab, nahm Lunge und Leber
heraus, und brachte sie als Wahrzeichen der Kénigin mit. Der Koch muf3te sie in Salz ko-
chen, und das boshafte Weib af sie auf und meinte sie hdtte Schneewittchens Lunge und
Leber gegessen. (Grimm 2000: 236)

Und als er sah, wie gut und unschuldig das Madchen war, brachte er es nicht {ibers Herz,
ihm etwas anzutun. Er lie8 seine Waffe fallen und senkte den Kopf. ,,Vergib mir“, sagte er.
,Die Konigin hat mir befohlen, dich zu t6ten, doch ich kann es nicht. Lauf fort und komm
niemals zuriick!“ (Disney 2018: 16)

In beiden Grimm-Versionen erbarmt sich der Jager aufgrund der Schonheit
Schneewittchens, jedoch mit der Einschrdnkung, dass seine Aufgabe im gefdhr-
lichen Wald von den wilden Tieren erfiillt werden wird — dies deutet bereits die
folgende Angstsituation an, die Schneewittchen zu meistern hat. In der Version
von 1850 gibt es zusatzlich einen Verweis auf die Angst des Jagers vor dem ver-
werflichen Mord an dem unschuldigen Mddchen: Als er das Kind gehen ldsst,
befreit er sich zugleich von einer steingleichen Schwere, die zuvor auf seinem
Herzen lastete. Kévecses (1990: 70-79) beschreibt Angst als eine Emotion, die
sich durch eine Reihe von physiologischen Effekten und Verhaltensauffalligkei-
ten charakterisieren ldsst und zu deren Beschreibung auf zahlreiche metaphori-
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sche Wendungen zuriickgegriffen werden kann. Demzufolge wird hier die Angst
des Jagers durch eine ,,FEAR (DANGER) IS A BURDEN“ Metapher ausgedriickt,
welche Angst als eine unangenehme Last dargestellt, deren Wegfall eine erheb-
liche Erleichterung mit sich bringt (vgl. ebd. 77f.). Fiehler (2011: 26) hingegen
spricht in diesem Zusammenhang von ,,Konzeptualisierungen, die die Dimensi-
on Hohe/Tiefe benutzen, wobei positiv bewertete Entitdten hoch und negativ
bewertete tief sind“ — das positive Gefiihl, Schneewittchen zu verschonen, du-
Bert sich demnach als Gewichtsverlust, welcher durch den vom Herzen fallen-
den Stein ausgedriickt wird.

In der Disney-Version erbarmt sich der Jager hingegen, weil er erkennt, wie
»gut und unschuldig”“ Schneewittchen ist, ja er wird regelrecht demiitig und
bittet sie um Verzeihung. Weder ist vorher von dem Verzehr von Organen die
Rede, noch von der Frischlingsleber und -lunge als Ersatzmahl fiir die Kénigin,
noch werden wilde und gefrdflige Waldtiere erwahnt — die Angstdarstellung ist
im Vergleich zu den Grimm-Fassungen deutlich reduziert.

2.4 Flucht in den Wald

Sneewittchen aber war in dem grofien Wald mutterseelig allein, so dafl ihm recht Angst
ward und fing an zu laufen und zu laufen iiber die spitzen Steine, und durch die Dornen den
ganzen Tag [...]. (Rolleke 1986: 247)

Nun war das arme Kind in dem grofsen Wald mutterseelenallein und ihm wurde so Angst,
dass es alle Bldtter an den Bdumen ansah und nicht wusste, wie es sich helfen sollte. Da fing
es an zu laufen und lief iiber die spitzen Steine und durch die Dornen [...]. Es lief, solange
die Fiifle konnten, bis es bald Abend werden wollte. (Grimm 2000: 237)

Die Prinzessin lief tief in dem Wald hinein. Als die Nacht anbrach, schienen die Bdume
nach ihr greifen zu wollen und Schneewittchen fiirchtete sich. Sie stolperte iiber eine Wurzel
zu Boden und begann bitterlich zu weinen. Wohin nur sollte sie gehen? (Disney 2018: 17)

Die Flucht in den Wald ist aus vielerlei Griinden sowohl fiir die Mdrchenfigur,
als auch in der Vorstellungswelt der Rezipierenden héchst bedrohlich:

Am deutlichsten wohl spricht das Marchen von seelischer Not, wenn sein Held verlassen
und ausgestofien in der Welt steht, wenn er sich seiner Schwéche inne wird in der Begeg-
nung mit einer ihn bedrohenden Welt. Die Gefahr schaut in solchen Situationen aus der
Welt auf ihn und erregt in [...] [ihm] das Gefiihl der Furcht vor einer Ubermacht. (Gerstl
1964: 74)

Das Verlassen-Werden und Ausgestof3en-Sein in fremder Umgebung stellt wie-
derum eine elementare Angst des Menschen dar, denn es beinhaltet nicht blof3
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die Hilflosigkeit angesichts der lauernden Gefahren, sondern, wie Gerok-Reiter
feststellt, ebenfalls den Verlust des sozialen Integrationsrahmens: Durch das
Einbiiflen des vertrauten Sozialisationsgefiiges ist man — zumindest in der mit-
telalterlichen Welt und auch der Welt des Marchens — den Unwégbarkeiten der
Natur schutzlos ausgeliefert (vgl. Gerok-Reiter 2007: 141). Somit sind sowohl die
Angst des Schneewittchens als auch tatsdchliche Befiirchtungen fiir das
Schneewittchen seitens der Rezipierenden hier hochst nachvollziehbar.

Betrachtet man die beiden Grimm Versionen im Vergleich, so sind beide
nach dem Muster ,Verlassen-Werden — Realisieren des Alleinseins — Angst —
Flucht“ aufgebaut, jedoch unterscheidet sich der Angstzustand Schneewitt-
chens dahingehend, dass er ,verschiedenen Stufen literarischer Bewuf3theit
entspricht (Dettmering 1984: 159). Wahrend in der &lteren Fassung Schnee-
wittchen lediglich Angst bekommt und anfiangt zu laufen, ist die Beschreibung
in der spateren Fassung komplexer und reflektierter, da Schneewittchen in ihrer
Angst beginnt ihre Umwelt als sonderbar, entfremdet und fragmentiert wahrzu-
nehmen, indem sie alle Blitter an den Bdumen einzeln betrachtet (vgl. ebd.).
Die Angst kann auflerdem mit einem Verlust der Kontrolle iiber das eigene Ver-
halten zusammenfallen (vgl. Dobrovol’skij 1995: 334, 337), welches sich bei
Schneewittchen in einer Flucht ungeachtet der sie verletzenden Natur und in
der 1850er Version bis hin zur vélligen kérperlichen Erschopfung (bis sie die
Fiile nicht mehr tragen) duflert.

Auch in der Disney-Version bekommt es Schneewittchen erstmals mit der
Angst zu tun und sie verliert sich nicht blofy im Wald, sondern auch in ihrer
eigenen subjektiven Einbildungskraft (vgl. Whitley 2012: 21), indem sie die
Baume nach ihr greifen sieht und die Natur somit personifiziert und in ein ge-
fahrliches Wesen transformiert wahrnimmt. IThre Flucht findet hier auflerdem,
im Gegensatz zu den Grimms, bei Nacht statt, womit hier eine gruseligere Atmo-
sphare generiert wird.

2.5 Erster und zweiter Mordanschlag durch die Konigin

Nach ihrer angsterfiillten Flucht durch den Wald findet Schneewittchen letzt-
endlich in allen Versionen die schutzspendende Waldhiitte der Zwerge. Auch
hier sei jedoch ein Unterschied in der Darstellung Schneewittchens angemerkt:
Wahrend sie in den Grimm-Fassungen nach der anstrengenden Reise durch den
Wald zunéchst darauf bedacht ist, ihre kérperlichen Bediirfnisse zu befriedigen
und deshalb aus jedem Becherchen trinkt, von jedem Tellerchen isst und
schliellich vor dem Schlafengehen jedes Bettchen einmal ausprobiert, verhalt
sich dies in der Disney-Version ganz anders. Schneewittchen klopft hier brav
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und bittet um Einlass, findet beim Eintreten ein heilloses Chaos vor und reinigt
und putzt das gesamte Haus, bevor sie sich schlief3lich schlafen legt.

Dies zu erwdhnen ist von Bedeutung, da wiederum die Idealisierung des
Disney-Schneewittchens hin zu einer Vorbild-Rolle hervorsticht — trotz ihrer
kindlichen Erscheinung besitzt sie bereits die Charaktereigenschaften und Fa-
higkeiten einer idealen erwachsenen Hausfrau (vgl. Whitley 2012: 32) und muss
deshalb auch in keiner Weise belehrt und erzogen werden. Dementsprechend
fehlen in der Disney-Version zwei der drei urspriinglichen Mordversuche der
Ko6nigin, die bei den Grimms eine zentrale padagogische Funktion einnehmen.
Und somit fehlt auch die sich immer steigernde Angst der Kénigin aufgrund
abermalig scheiternder Anschldge und die immer gréf3ere Angst der Rezipieren-
den um das Schicksal Schneewittchens, da die Mordversuche der Konigin sich
durch die zunehmende Heimtiicke auszeichnen.

In den Grimm-Versionen erlauben die Zwerge Schneewittchen zu bleiben,
wenn diese fiir sie die alltdglichen Hausarbeiten verrichtet. Sich diese Welt der
Arbeit zu eigen zu machen, stellt hier einen zentralen Bestandteil des Heran-
wachsens und der Entwicklung Schneewittchens dar (vgl. Bettelheim 1977: 198).
Zudem warnen die Zwerge Schneewittchen vor ihrer Mutter/Stiefmutter:

Abends kommen wir nach Haus, da muf} das Essen fertig seyn, am Tage aber sind wir im
Bergwerk und graben Gold, da bist du allein; hiit dich nur vor der Kénigin und laf} nie-
mand herein. (R6lleke 1986: 251)

Den Tag iiber war das Mddchen allein; darum warnten es die guten Zwerge und sprachen:
,Hiite dich vor deiner Stiefmutter, die wird bald wissen, dass du hier bist; lass ja niemand
herein.“ (Grimm 2000: 243)

Das Marchen folgt nun einer leicht erkennbaren Strukturformel, namlich dem
Verbot der Zwerge, jemanden einzulassen/dem Gebot zur Vorsicht — der Uber-
tretung durch Schneewittchen — und der darauffolgenden Rettung bzw. Strafe:
Erzahlungen dieser Art lehren, dass die Missachtung der Normen der Bezugs-
personen und der Gesellschaft aufgrund von Trieben wie Neugier, Ungehorsam
und kindlicher Lust schlimme Folgen haben konnen und haben somit u. a.
norm- und regelstiftende Funktion (vgl. Kaiste 2005: 26, 53-55). Es soll also
durch die Erzeugung von Angst vor dhnlichen Strafen, wie sie der Marchenheld
erleidet, zum Gehorsam erzogen werden (vgl. ebd. 15). In der Disney-Version
wiirden ein solches Ungehorsam, die Moglichkeit der Verfithrung durch das
Bose oder kindliche Charakterfehler, die zur Missachtung von Geboten fiihren,
sich in den idealisierten Charakter Schneewittchens nicht einfiigen, weshalb es
dort auch nicht zu einer solchen Belehrung kommt.
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Die K6nigin in beiden Grimm-Versionen glaubt nun Schneewittchens Leber
und Lunge verspeist zu haben und tritt in der Erwartung vor den Spiegel, wieder
die Allerschonste im Lande zu sein. Da sich ihre Erwartung nicht bewahrheitet
und sie den Betrug ihres Jagers feststellen muss, wird sie jedoch umso mehr
»erschreckt“ (Rolleke 1986: 251, Grimm 2000: 244). Unfihig dazu, Ruhe zu fin-
den, solange sie der Spiegel nicht zur Schonsten erklart, verkleidet sich die
Ko6nigin und konfrontiert Schneewittchen selbst:

Sneewittchen guckte aus dem Fenster: ,was habt ihr denn?“ — ,Schniirriemen, liebes
Kind [...] willst du den haben?“ - Ei ja, sprach Sneewittchen, und dachte die gute alte Frau
kann ich wohl hereinlassen, die meints redlich; riegelte also die Thiire auf [...] Schneewitt-
chen stellte sich vor sie, da nahm sie den Schniirriemen und schniirte und schniirte es so
fest, daf} ihm der Athem verging, und es fiir todt hinfiel. Darnach war sie zufrieden und
ging fort. (R6lleke 1986: 251-252)

Schneewittchen guckte zum Fenster hinaus und rief: ,,Guten Tag, liebe Frau, was habt ihr
zu verkaufen?“ [...] ,,Schniirriemen von allen Farben“ [...] Die ehrliche Frau kann ich hinein-
lassen, dachte Schneewittchen, riegelte die Tiir auf und kaufte sich den hiibschen Schniir-
riemen.[...] Schneewittchen hatte kein Arg, stellte sich vor sie hin und lief sich mit dem
neuen Schniirriemen schniiren. Aber die Alte schniirte geschwind und schniirte so fest,
dass dem Schneewittchen der Atem wegblieb, und es wie tot hinfiel. ,,Nun bist du die
Schonste gewesen®, sagte die Alte und eilte hinaus. (Grimm 2000: 245)

Was sich als besonders bedngstigend darstellt, ist die Fahigkeit der Konigin,
sich — und damit das Bose selbst — bis zur Unkenntlichkeit zu verschleiern, so
dass Schneewittchen sie fiir ,,redlich“/,,ehrlich“ hélt, obgleich sie das genaue
Gegenteil darstellt. Das Bose iibt hier durchaus eine Art von Faszination auf
Schneewittchen aus (vgl. Bettelheim 1977: 14), weshalb sie das Verbot tibertritt
und gewissermafien das Bose zur Tiire hineinldsst. Schneewittchen wird nicht
als perfekter Charakter prasentiert, sie ist nicht blof3 aufgrund ihrer Schonheit
und Unschuld in Gefahr, sondern auch aufgrund ihrer Gutglaubigkeit und Ver-
fiihrbarkeit — dies hat beinahe ihren Tod zur Folge, was auf die Rezipierenden
eine duflerst abschreckende Wirkung haben sollte. Doch die Zwerge eilen ihr
noch rechtzeitig zur Hilfe und sprechen daraufhin ein zweites Verbot aus.*

Als die K6nigin nun abermals vor den Spiegel tritt und dieser ihr wiederum
die Lebendigkeit und Schonheit Schneewittchens verkiindet, steigert sich ihre
Angst erneut:

4 Auch die Zwerge erschrecken sich und haben Angst um Schneewittchen, da sie sie leblos am
Boden liegend finden, dies gehort jedoch eher zum Nebengeschehen und soll hier nicht im
Detail aufgefiihrt werden.
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Sie erschrack, daf$ das Blut ihr all zum Herzen lief, da sie sah, daf} Sneewittchen wieder le-
bendig geworden war. (R6lleke 1986: 253)

Als sie das horte, lief ihr alles Blut zum Herzen, so sehr erschrak sie, denn sie wusste, dass
Schneewittchen wieder lebendig geworden war. (Grimm 2000: 247)

Wiederum zeigt sich hier eine korperliche Reaktion in Verbindung mit der
Herzmetaphorik, die sich durch das Marchen zu ziehen scheint — auf eine etwas
ungewdhnliche Art wird vermutlich beschrieben, wie das Blut der Kénigin in
Folge des Schrecks in Wallung geriit, also ein erhShter Puls und Blutdruck aus-
geldst wird. Dies reiht sich wiederum in Kovecses Feststellungen ein, der die
Beschleunigung der Herzfrequenz (,INCREASE IN HEART RATE®) als einen
durch Angst ausgeldsten physiologischen Effekt unter seinen Metonymien der
Angst auffiihrt (vgl. Kévecses 1990: 70). Zu der elementaren Angst vor dem Al-
tern scheint zudem nun eine weitere Angst zu stof3en: die Angst vor der schein-
baren Uniiberwindbarkeit des immer wieder auferstehenden Schneewittchens.

Fiir die zweite Konfrontation mit Schneewittchen muss die Kénigin also ein
grof3eres Mafd an Macht aufwenden, als zuvor. In der Version von 1850 stellt sie
einen giftigen Kamm mit Hilfe von ,,Hexenkiinsten“ (Grimm 2000: 247) her. Was
also in der Disney-Variante von vorne herein vorausgesetzt wurde — die Hexen-
kraft der Kénigin — wird hier, zumindest in der spateren Grimm-Version, erst im
Verlaufe der Handlung aufgedeckt und bringt so eine Spannungssteigerung mit
sich, da die Rezipierenden nicht wissen, welche verborgenen Fahigkeiten die
K6nigin aufierdem noch besitzen mag.

Bei der zweiten Konfrontation 6ffnet Schneewittchen nun der verkleideten
Konigin nicht sofort die Tiir, sondern erkldrt in beiden Versionen, dass sie nie-
manden hineinlassen darf. Die Kénigin halt jedoch den vergifteten Kamm in die
Hohe:

[...] da zog sie den Kamm hervor, und als Sneewittchen den blinken sah und es auch je-
mand ganz fremdes war, so machte es doch auf [..] kaum aber stack der Kamm dem
Sneewittchen in den Haaren, da fiel es nieder und war todt. ,,Nun wirst du liegen blei-
ben,“ sagte die Konigin, und ihr Herz war ihr leicht geworden®, und sie ging heim. (R6lleke
1986: 253)

Da gefiel er dem Kind so gut, dass es sich betoren lie und die Tiir 6ffnete. [...] Das arme
Schneewittchen dachte an nichts Bdses und lief} die Alte gewdhren: aber kaum hatte sie
den Kamm in die Haare gesteckt, als das Gift darin wirkte und das Madchen ohne Besin-

5 Hier findet sich die gleiche Reaktion, wie sie der Jager erlebt, als er das Schneewittchen
gehen ldsst: Das Freiwerden von Angst stellt sich als Freiwerden von einer Last dar, die das
Herz beschwert hatte.
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nung niederfiel. ,,Du Ausbund von Schonheit®, sagte das boshafte Weib, ,,jetzt ists um
dich geschehen®, und ging fort. (Grimm 2000: 248)

Schneewittchen kann sich der magischen Anziehungskraft des Kammes nicht
erwehren, er ,,blinkt“ und ,,bet6rt” sie und diese Verfiihrungskraft des Bésen
fiihrt sie wiederum dazu, das Gebot der Zwerge zu brechen und dies mit harter
Strafe zu bezahlen. Auf diese Weise wird immer deutlicher, dass nicht blof3
davor gewarnt werden soll, elterliche Normen zu missachten, sondern auch
davor, sich aufgrund von Gutglaubigkeit oder materiellen Wiinschen und Sehn-
slichten der Verfiihrung des Bosen selbst hinzugeben. Dennoch macht vielleicht
gerade diese Unfahigkeit, der Versuchung zu widerstehen, das Schneewittchen
umso menschlicher und sympathischer (vgl. Bettelheim 1977: 198) und erlaubt
es den Rezipierenden so, aufgrund der nachhaltigen Identifikation mit ihr, eine
groflere Lehre aus der Mdrchenhandlung zu ziehen. Die Zwerge erreichen
Schneewittchen jedenfalls abermals zur rechten Zeit und sprechen schlief3lich
ein drittes und letztes Verbot aus.

2.6 Dritter Mordanschlag durch die Konigin

Wieder tritt die Kénigin vor den Spiegel und wieder bewahrheiten sich ihre
Angste:

Wie das die Konigin wieder horte, zitterte und bebte sie vor Zorn: ,,s0 soll das Sneewittchen
noch sterben, und wenn es mein Leben kostet!“ Dann ging sie in ihre heimlichste Stube,
und niemand durfte vor sie kommen, und da machte sie einen giftigen, giftigen Apfel, au-
Berlich war er schon und rothbéckig, und jeder der ihn sah, bekam Lust dazu. (R6lleke
1986: 255)

Als sie den Spiegel so reden horte, zitterte und bebte sie vor Zorn. ,,Schneewittchen soll
sterben®, rief sie, ,,und wenn es mein eigenes Leben kostet.“ Darauf ging sie in eine ganz
verborgene, einsame Kammer, wo niemand hinkam, und machte da einen giftigen Apfel.
AuBerlich sah er schén aus, weifl mit roten Backen, dass jeder, der ihn erblickte, Lust da-
nach bekam; aber wer ein Stiickchen davon af3, der musste sterben. (Grimm 2000: 249)

Auch hier zeigt sich eine korperliche Reaktion der K6énigin, die man in diesem
Zusammenhang wohl wieder als Ausdruck von Angst verbunden mit einer an-
deren starken Emotion, diesmal mit heftigem Zorn, interpretieren kann. Dobro-
vol’skij (1995: 328f., 320) ordnet seine Angst-Idiome vier imagindr-konzep-
tuellen Bereichen zu: Angst als Kélte, unangenehme Empfindung im analen
Bereich, korperliche Schwiche und als feindliches Wesen: Das ,,zittern und
beben® der Kénigin, wenn es auch dem Zorn zugeordnet wird, kann hier mit der
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konzeptuellen Metapher ,,ANGST ALS KALTE“ verbunden werden, wenn man
davon ausgeht, dass die elementare Angst der Konigin vor dem Altern — und
nun auch vor Schneewittchen selbst — ausschlaggebend fiir ihre anderen star-
ken Emotionen ist. Auch Ko&vecses fiihrt ,zittern“ unter seinen Angst-
Metonymien auf, und zwar im Bereich ,,PHYSICAL AGITATION“ (K6vecses 1990:
70).

Dass die Konigin fiir ihren letzten Mordanschlag nun all ihre Macht auf-
wendet zeigt sich daran, dass sie in beiden Grimm-Fassungen ihre heimlichste
Kammer aufsucht, zu der nur sie selbst Zugang hat. Es wird impliziert, dass der
giftige Apfel aus einem solch geheimen und damit bedrohlichen Vorgang ent-
steht, dass keine Menschenseele davon wissen darf. In der Version von 1850
wird zudem das scheinbar unvermeidliche Ende angedeutet: Wenn Schneewitt-
chen ein Stiick von dem Apfel probiert, muss sie sterben. Durch die drei aufei-
nanderfolgenden Mordanschlidge in den Grimm-Fassungen wird somit dreierlei
erreicht: 1. Die sich steigernde Angst der Konigin wird demonstriert, indem
diese immer aufs Neue den Spiegel konfrontieren muss, 2. Thre gesteigerte
Angst fiihrt zu der Verstdarkung anderer Emotionen (beispielsweise Zorn) und in
der Folge zu verstarktem Machtaufwand, um Schneewittchen endlich zu ver-
nichten, 3. Dies fiihrt zu einer Spannungssteigerung fiir die Rezipierenden und
gleichzeitig einem verstédrkten Mitfiihlen und -fiirchten mit Schneewittchen, da
er bei jeder neuen Konfrontation die Entwicklung der Konigin zu einer noch
bosartigeren Kontrahentin beobachten muss.

Der dritte Anschlag der Grimm’schen Konigin ist nun der erste Anschlag der
Disney-Fassung:

,Das ist unméglich!“, schrie die K6nigin. ,,Schneewittchen ist tot!* [...] Wutentbrannt
schloss die Konigin sich daraufhin in ihren Gemédchern ein und braute einen Zaubertrank
aus Schlangengift, fauligem Wasser und schierer Boswilligkeit. Dieses Gebrdu schluckte
die Konigin hinunter und verwandelte sich auf der Stelle in eine hdssliche alte Hexe. Dann
griff sie nach einem schénen, roten Apfel und tauchte ihn in einen Topf voll Gift. ,,Ein Biss
von diesem Apfel und Schneewittchens Augen schliefSen sich fiir immer.“ Sie kicherte bose.
,Dann bin ich endlich wieder die Schonste im ganzen Land!“ (Disney 2018: 28)

Der wichtigste Unterschied zu den Grimm-Fassungen, neben der bereits er-
wahnten mangelnden Angst- und Spannungssteigerung, ist die Verwandlung
der Konigin in eine Hexe: Bereits die Umwandlung der urspriinglichen Mutter
im Grimm-Marchen von 1812 zur bosen Stiefmutter in der 1850er Version zeigt
einen Prozess an, der darauf ausgerichtet ist, die Kénigin unnatiirlicher und
unmenschlicher zu machen (vgl. Whitley 2012: 23). Dies kulminiert in der Dis-
ney-Variante darin, dass die Konigin durch ihre Transformation tatsdchlich
nicht mehr menschlich zu sein scheint und fortan bis zum Ende des Marchens
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hauptsachlich den Titel Hexe tragt. Die Vorstellung der Hexe hat auf die Rezi-
pierenden durchaus eine angsteinfl63ende Wirkung:

Angst und Schrecken gegeniiber Hexen und ihrer magisch-archaischen Bosartigkeit und
Machtfiille sind im Mérchen immer wieder zentrales Thema [...] [besonders,] weil sie Bil-
der und Namen fiir eigentlich namenlose Angste und kaum artikulierbare, lebensge-
schichtlich friihe Wiinsche von Leser und Zuhorer bereitstellen. (Trescher 1985: 55).

Ein weiterer auffdlliger Aspekt ist die spater noch haufiger auftretende Verwen-
dung eines Euphemismus, also die verhiillende Beschreibung des Todes, der als
tabuisierter Sachverhalt gilt: ,,Schneewittchens Augen schliefien sich fiir im-
mer“ (Disney 2018: 28) dient als Umschreibung ihres sich andeutenden Todes
(vgl. Niibling 2017: 156).

Als in den Grimm-Versionen nun die verkleidete Konigin erneut vor
Schneewittchen tritt, weigert sich diese zundchst vehement, die Frau einzulas-
sen, indem sie auf das Verbot der Zwerge verweist. Doch die K6nigin ist auf
Angst und Skepsis vorbereitet und weif} einen noch bésartigeren Weg der Ver-
fiihrung, als zuvor:

»Ihr mégt Euch wohl fiirchten, da ich will den Apfel entzwei schneiden und die Hilfte es-
sen, da den schonen rothen Backen sollt ihr haben;* der Apfel aber war so kiinstlich ge-
macht, dafl nur die rote Hilfte vergiftet war. Da sah Sneewittchen, daf die Bduerin selber
davon af3, und sein Geliist darnach ward immer grofer [...] kaum aber hatte es einen Bissen
im Mund, so viel es todt zur Erde. (Rolleke 1986: 255)

,wFiirchtest du dich vor Gift?“ sprach die Alte, ,siehst du, da schneide ich den Apfel in zwei
Teile; die rote Hilfte iss du, die weif3e will ich essen.” Der Apfel war aber so kiinstlich ge-
macht, dass die rote Hilfte allein vergiftet war. Schneewittchen geliistete es nach dem
schonen Apfel [...]. Kaum aber hatte es einen Bissen davon im Mund, so fiel es tot zur Erde
nieder. (Grimm 2000: 250)

Die Konigin spricht die moégliche Angst Schneewittchens direkt an und macht
das Angebot, den Apfel zu teilen — so gelingt es ihr, das Mddchen erneut auf
eine kunst- und trickreiche Art zu verfiihren: Es wird aufs Neue vor der Macht,
Hinterhdltigkeit und Tiicke des Bdsen, aber auch vor der Hingabe an bedrohli-
che Siinden gewarnt. Besonders bedngstigend fiir die Rezipierenden ist zudem,
dass nicht wie bisher der blof3 scheinbare Tod Schneewittchens sprachlich in
Form von irrealen Vergleichssitzen angedeutet wird (z. B. ,,und es fiir todt hin-
fiel“ (Rolleke 1986: 252), ,,und es wie tot hinfiel“ (Grimm 2000: 245)) sondern sie
nun tatsdchlich tot zur Erde niederfillt, ihr Tod somit besiegelt zu sein scheint.

In der Disney-Variante trifft Schneewittchen zum ersten Mal auf die Koni-
gin:
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,»Guten Morgen, schones Kind*, rief die Frau. ,,Wie ich sehe, arbeitest du fleif3ig. M6chtest
du dich nicht einen Moment ausruhen und einen meiner Apfel kosten? Mein Korb ist so-
wieso zu schwer fiir mich.“ Schneewittchens gefiederte Freunde aber erkannten die Koni-
gin. Sie pickten nach ihr und schlugen die Fliigel in ihr Gesicht, um sie zu verjagen.
Schneewittchen hatte jedoch Mitleid mit der alten Frau und lief sie herein. Die alte Frau
reichte ihr einen schonen, roten Apfel und Schneewittchen biss herzhaft hinein. In dem
Moment aber, indem ihre Lippen den vergifteten Apfel beriihrten, wich alles Leben aus ihr.
(Disney 2018: 30-31)

Weder wurde es Schneewittchen zuvor von den Zwergen verboten, jemanden
einzulassen, weshalb sie auch kein Verbot iibertritt, noch wird sie durch das
Bose dazu verleitet. Vielmehr ldsst Schneewittchen die Kénigin aus Mitleid in
die Stube ein. Die finale Konfrontation wird in der Disney-Variante nicht lang-
sam aufgebaut, sondern findet unmittelbar statt, was den Rezipierenden wenig
Raum gibt, sich in Schneewittchen hineinzuversetzen und mit ihr mitzufiihlen.
So wird auch die Moglichkeit einer immer bedrohlicheren Entwicklung der Ko6-
nigin umgangen. Zudem wird auch hier das Euphemismus wich alles Leben aus
ihr verwendet, um den Tod des Mddchens nicht direkt aussprechen zu miissen
und das Angstpotential zu mindern.

2.7 Auflosung

Fiir die Rezipierenden kommt es nun in den Grimm-Versionen zum Héhepunkt
der Angst um Schneewittchen und zur verzweifeltsten Situation des Madrchens,
was vor allen Dingen durch die Reaktion der Zwerge vermittelt wird:

»Spieglein, Spieglein an der Wand: wer ist die schonste Frau in dem ganzen Land?“ Da
antwortete er: ,Ihr, Frau Koénigin, seyd die Schonste Frau im Land!“ ,,Nun hab ich Ruhe*
sprach sie, ,,da ich wieder die Schonste im Lande bin, und Sneewittchen wird diesmal
wohl todt bleiben.“ [...] da lag das liebe Sneewittchen auf dem Boden und war todt. Sie
schniirten es auf und sahen, ob sie nichts giftiges in seinen Haaren fiinden, es half aber alles
nichts, sie konnten es nicht wieder lebendig machen. (R6lleke 1986: 257)

Da betrachtete es die Konigin mit grausigen Blicken und lachte iiberlaut, und sprach , weif3
wie Schnee, rot wie Blut, schwarz wie Ebenholz! Diesmal konnen dich die Zwerge nicht
wieder erwecken. [...] fanden Schneewittchen auf der Erde liegen, und es ging kein Atem
mehr aus seinem Mund, und es war tot. Sie hoben es auf, suchten ob sie etwas Giftiges fin-
den, schniirten es auf, kimmten ihm die Haare, wuschen es mit Wasser und Wein, aber es
half alles nichts; das liebe Kind war tot und blieb tot. (Grimm 2000: 251)

Der Spiegel, dessen wahrheitssprechende Funktion im Madrchen bereits etabliert
wurde, bestdtigt auf diese Weise das Schicksal Schneewittchens und raubt den
Rezipierenden so voriibergehend die Hoffnung auf ein erneutes Wiederaufleben
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des Kindes. Untermalt wird diese bedngstigende Situation, vor allem in der
spdteren Fassung, durch die grausige Reaktion der auf dem Hohepunkt ihrer
Boshaftigkeit sich befindenden Konigin. Schliefllich kehren die Zwerge zuriick
und suchen vergeblich und immer verzweifelter nach der Ursache der vermeint-
lichen Ohnmacht Schneewittchens, doch sie kénnen Schneewittchen nicht
noch einmal retten — sie ,,war tot und blieb tot* (Grimm 2000: 251). Die Disney-
Version kommt an diesem Punkt bereits zur Auflosung, also zum Ende des
Handlungsstrangs der Konigin - wie sich herausstellen wird aus mehreren
Griinden:

Darauf stief} die alte Hexe ein teuflisches Lachen aus, das weit durch den Wald zu horen
war [...]. Ein Gewitter braute sich iiber ihnen zusammen und bald regnete es in Strémen.
Die Hexe aber sah die Zwerge kommen und fliichtete so schnell sie konnte durch das Un-
wetter vor ihnen. Blitz und Donner tobten, als die Zwerge mit den Waldtieren die Verfol-
gung aufnahmen. Die alte Hexe rannte geschwind und kletterte schliefilich eine Felswand
hinauf. ,,Ich zermalme euch®, schrie sie den Zwergen zu und versuchte einen grofien Fels-
brocken auf sie hinunterzustofien. In dem Moment aber schlug der Blitz ein — und traf die
bose Konigin. Darauf fiel sie von der Klippe in einen dunklen Abgrund und ward nie mehr
gesehen. Doch zuriick in ihrem Hduschen konnten die Zwerge nichts mehr fiir Schnee-
wittchen tun. Ihre schéne Prinzessin war von ihnen gegangen®. (Disney 2018: 31-34)

Die Koénigin, oder vielmehr Hexe, kehrt hier nicht zu ihrem Spiegel zuriick, son-
dern begibt sich auf die Flucht vor den Zwergen und Waldtieren — es entsteht
eine bedrohliche Situation, indem die Naturgewalten ins Spiel gebracht werden.
Es scheint, als wiirde sich die bose Tat der Kénigin und das Ungliick Schnee-
wittchens in den Wetterverhiltnissen — in Blitz, Donner, Sturm und Regen -
wiederspiegeln: Solche katastrophendhnlichen Naturzustinde gehoren eben-
falls seit jeher zu den elementaren Angsten der Menschen, da sie diesen zumeist
schutzlos ausgeliefert sind (vgl. Dinzelbacher 1993: 327). Die Flucht der Konigin
vor ihren Verfolgern scheint Angst ihrerseits zu implizieren, mdéglicherweise
Strafangst wegen ihres vorangegangenen grausamen Verbrechens (vgl. Dettme-
ring 1984: 161) — doch ihre letzte Handlung, der Versuch die Zwerge mit einem
Felsbrocken zu zerschmettern, driickt vielleicht weniger Angst aus, als dass sie
einem Machtbeweis darstellen soll. In diesem Moment, unmittelbar bevor sie
eine weitere bdse Tat vollbringen kann, trifft sie unvermittelt ein Blitz — die
Natur scheint sie fiir ihre Boshaftigkeit zu strafen.

6 Hier findet sich ein weiterer Euphemismus auf Seiten Disneys, ganz anders als bei den
Grimm-Versionen, in welchen die finale Bezeichnung ,,sie war tot und blieb tot*“ gerade Be-
standteil der Dramatik war.
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Die Konigin wurde jedoch in der Disney-Variante in eine Hexe verwandelt
und im Kopf der Rezipierenden auch als eine solche verankert, weshalb sie
diesem letztendlich weitgehend unmenschlich erscheint und er die Strafe somit
nicht als furchtbar empfinden muss. Auf3erdem eriibrigt sich so die Hinrichtung
der Stiefmutter von Menschenhand: Zum einen erlaubt diese Auflésung also die
Bestrafung des Bosen — wenn der Tod der Koénigin auch unausgesprochen
bleibt — ohne dass bei dieser Strafe die Billigung Schneewittchens im Stillen
angenommen werden miisste, da sich dies mit ihrer idealisierten Darstellung
durch die Disney-Version nicht vertragt. Zum anderen muss es so nicht zu der
Erwdhnung einer so grausamen Strafe kommen, wie sie in den Grimm-
Fassungen stattfindet:

[...] ward die Hochzeit bestellt, und Sneewittchens gottlose Mutter, auch eingeladen [...]
wFrau Konigin, Ihr seyd die Schonste hier, aber die junge Konigin ist noch tausendmal
schoner als Thr!“ Als sie das horte, erschrack sie, und es war ihr so Angst, so Angst, daf3 sie
es nicht sagen konnte. Doch trieb sie der Neid, daf} sie auf der Hochzeit die junge Kénigin
sehen wollte, und wie sie ankam, sah sie daf} es Sneewittchen war; da waren eiserne Pan-
toffeln im Feuer gliihend gemacht, die mufSte sie anziehen und darin tanzen, und ihre FiifSe
wurden jadmmerlich verbrannt, und sie durfte nicht aufhoren, bis sie sich zu todt getanzt hat-
te. (Rolleke 1986: 259)

Zu dem Fest wurde aber auch Schneewittchens gottlose Stiefmutter eingeladen. [...] ,Frau
Ko6nigin, ihr seid die schonste hier, aber die junge Konigin ist tausendmal schéner als ihr.“
Da stief3 das bdse Weib einen Fluch aus, und es wurde ihr so Angst, so Angst, dass sie nicht
wusste, was tun. Sie wollte zuerst gar nicht auf die Hochzeit kommen, doch lief} es ihr kei-
ne Ruhe, sie mufite fort und die junge Konigin sehen. Und wie sie hineintrat, erkannte sie
Schneewittchen, und vor Angst und Schrecken stand sie da und konnte sich nicht regen.
Aber es waren schon eiserne Pantoffeln iiber Kohlenfeuer gestellt und wurden mit Zangen
hineingetragen und vor sie hingestellt. Da musste sie in die rot gliihenden Schuhe treten und
so lange tanzen, bis sie tot zur Erde fiel. (Grimm: 255)

Am Ende der Mirchen-Versionen der Gebriider Grimm, in der letzten Auseinan-
dersetzung der beiden Kontrahentinnen, kommt es auch zum Héhepunkt der
Angst der Konigin. Bis hierhin fand eine stetige Steigerung ihrer Angst statt,
doch schien sie letztendlich die Oberhand gewonnen und Schneewittchen ver-
nichtet zu haben. Gerade der triigerische Glaube an den Tod der Gegnerin ldsst
ihr Entsetzen umso grofler werden, als sich die Konigin abermals getduscht
sieht. Die Erfahrungen der vorangegangenen Mordanschldge miissen in ihr die
bose Ahnung erwecken, dass es sich bei der jungen K6nigin um Schneewittchen
selbst handelt. In beiden Versionen wird das Ausmaf} ihrer Verangstigung zu-
erst durch die Wiederholung und ,,es wurde ihr so Angst, so Angst“ betont; in
der &lteren Version ist die Kénigin dann unfiahig dazu, zu sprechen (,INABILITY
TO SPEAK*) und in der spéteren Version ist sie auflerstande zu denken (,,INABI-
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LITY TO THINK*) — beides wiederum metonymische Angstbereiche nach Ko-
vecses (vgl. Kévecses 1990: 71).

Dennoch kann sie in dieser Angst, wie sich herausgestellt hat, niemals Ru-
he finden und obgleich es wahrscheinlich ist, dass sie dort Schneewittchen
vorfindet und bestraft wird, treibt ihre Ruhelosigkeit sie schlief3lich zur Hoch-
zeit. Die 1812er Version verzichtet auf weitere Angstdarstellung und widmet sich
umgehend der Strafe, aber die spatere Fassung schildert auch hier die Angstre-
aktion der Konigin beim Anblick Schneewittchens: ,,Und wie sie hineintrat,
erkannte sie Schneewittchen, und vor Angst und Schrecken stand sie da und
konnte sich nicht regen“ — die Konigin ist also aufgrund ihrer Angst unfahig
dazu, sich zu bewegen (,,INABILITY TO MOVE,“ vgl. Kévecses 1990: 71). Dies
rithrt wohl daher, dass sie sich wiederum in ihrer Schonheit tibertroffen sieht,
und zwar abermals durch ihre Nemesis, das scheinbar unsterbliche, uniiber-
windbare Schneewittchen. Zudem befiirchtet sie womdglich, dass sie nun eine
ihren Schandtaten geméfle Strafe zu erwarten hat.

Die brutale Strafe fiir die K6nigin ist ein Beispiel fiir die Grausamkeitsdar-
stellung in Méarchen, die von seinen Gegnern so hdufig kritisiert wurde. Diese
dient aber dem Bediirfnis, unmissverstandliche Verhdltnisse aufzuzeigen und
klare Schlusspunkte zu setzen: Es soll am Ende des Mdrchens keine Spur von
Zweifel zuriickbleiben, dass Gerechtigkeit und Reinheit triumphieren (vgl. Maier
1987: 78-79). Zudem wurde von den Mirchenverfechtern betont, dass sich das
Mérchen bei der Beschreibung der Strafen niemals im Detail verliert, keine
Wunden beschreibt, kein Blut flief3en ldsst und die Abrechnung mit dem Bése-
wicht letztendlich hauptsachlich abschreckend wirkt, da sich zeigt, dass sich
dessen Verbrechen nicht auszahlen (vgl. ebd. 79, Bettelheim 1977: 14). Dennoch
ist das Tanzen in glithenden Schuhen eine fiir die Rezipierenden unzweifelhaft
angst-einfl6f3ende Vorstellung, weshalb in der spateren Version méglicherweise
auf den Zusatz ,und ihre Fiifle wurden jammerlich verbrannt“ (R6lleke 1986:
269) bewusst verzichtet wurde.

Die Grimm’schen Varianten von Schneewittchen zeichnen sich durch zwei-
erlei Lehren aus, die es aus dem Marchen zu ziehen gilt: Zum einen wurde das
zu-Grunde-gehen eines Menschen an den aus seinen Angsten erwachsenden
Sitinden und einer sich daraus ergebenden Entwicklung zur absoluten Boshaf-
tigkeit demonstriert. Gerade die grausame Strafe, die dieser Mensch am Ende
des Marchens zu erleiden hat, sorgt fiir eine abschreckende Wirkung und warnt
die Rezipierenden davor, einen dhnlichen Weg einzuschlagen. Beachtlich ist,
dass die Grausamkeit der Mutter/Stiefmutter wohl die angsteinfl63endste Wir-
kung auf die Rezipierenden hat, die Figur der Kénigin im Marchen aber auch
selbst die meiste Angst aussteht, da Angst grundsatzlich in ihrem Charakter
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angelegt ist. Sprachlich wird diese Angst der Konigin iiberwiegend durch eine
Beschreibung ihrer physischen Reaktionen vermittelt — ihr Erbleichen, der er-
hohte Pulsschlag und ihre Unfdhigkeit zur Sprache oder gar Bewegung stehen
stellvertretend fiir die Furcht, die die Figur auszustehen hat. Durch einen sol-
chen Riickgriff auf den Bereich kérperlicher Reaktionen wird zugleich auf die
Erfahrungswelt der Rezipierenden verwiesen und diesen ein Einfiihlen in die
angsteinfléflenden Situationen ermdoglicht. Zum anderen wird durch die Struk-
tur Verbot — Uberschreiten des Verbots — Strafe auf die Wichtigkeit der Einhal-
tung elterlicher und gesellschaftlicher Normen verwiesen und dies anhand der
bedngstigenden Konfrontationen zwischen der Kénigin und Schneewittchen
dargestellt. Trotz eines klaren Gut-Bose Verhaltnisses besitzt auch Schneewitt-
chen kleinere Charakterfehler wie Gutgldaubigkeit und Verfiihrbarkeit, die es
den Rezipierenden erlauben, aus dem Geschehenen zu lernen, wodurch das
Marchen wiederum seine padagogisch-didaktische Funktion realisieren kann —
fiir diese Funktion scheint das Einbringen von Angst und Schrecken in das Mar-
chen unvermeidbar zu sein (vgl. Kaiste 2005: 47, 185). Schneewittchens un-
schuldiger Charakter fiihrt jedoch nicht zu dauerhaften Angsten, wie sie an-
hand der Kénigin veranschaulicht werden. Thre Angste zeigen sich eher situativ
in den vielfaltigen Angstsituationen, mit welchen sie im Verlauf der Geschichte
konfrontiert wird und die sich durch typische Angstmotive wie dem bedrohli-
chen Wald, wilden Tieren oder dem Verlassen-Werden auszeichnen. In diese
situativen Angste kénnen sich die Rezipierenden besonders gut hineinverset-
zen, da es sich um elementar menschliche Angste handelt.

In der Disney-Version bleibt eine pddagogische Funktion weitgehend aus,
indem die Konigin sich nicht erst aufgrund von Angsten und dem Verfall an
Siinden zur Boshaftigkeit entwickelt, sondern sie als beinahe unmenschliches
Feindbild von vorne herein etabliert ist. Dies dient dazu, den reinen, unschuldi-
gen Charakter Schneewittchens als unfehlbar/idealisiert hervorzuheben. Auch
sie erlebt situative Angst, allerdings in gemafigter Form, vor allem wegen des
ganzlichen Ausbleibens von Verfiihrbarkeit oder Ungehorsam. Abgesehen da-
von, dass die Konigin grausam genannt wird, wird auf Grausamkeitsdarstellun-
gen wie das Verspeisen von Organen oder zu Tode tanzen weitestgehend ver-
zichtet und zahlreiche potentiell angsteinfléflende Szenen werden durch
Euphemismen heruntergespielt. Letztendlich wird so in der Disney-Version
weitaus weniger Angst ausgelost, als im urspriinglichen Mérchen der Gebriider
Grimm.
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3 Fazit

In diesem Beitrag wurden sowohl die sprachliche Konstruktion der Emotion
Angst, als auch der mogliche pddagogische Nutzen einer solchen Angstdarstel-
lung in verschiedenen Versionen des Médrchens Schneewittchen untersucht.
Dabei zeigt sich, dass die Textgattung des Mdrchens sich hervorragend fiir die
Analyse einer solch grundlegenden Emotion eignet, da uns das Médrchen ein
,Welterleben“ prisentiert, welches wesentlich durch unsere Angste mitgepragt
wird. Anhand eines Mérchentextes lassen sich somit einerseits die Angste der
Figuren analysieren, diese spiegeln andererseits aber auch unsere eigenen
Angste als Rezipierende wider und lassen uns somit Riickschliisse auf univer-
selle Angstmotive ziehen. Auch im Marchen werden zur Verbalisierung der
Emotion Angst Erlebens- und Emotionsbegriffe, Idiome und metaphorische
Wendungen herangezogen. In ,Schneewittchen® spielt hier wiederum der Be-
reich der korperlichen Reaktionen eine herausragende Rolle — im Mittelpunkt
steht dabei oft die Herzmetaphorik. So ist beispielsweise davon die Rede, dass
sich ein Herz im Leibe herumkehrt, ein Stein vom Herzen gewdlzt wird oder alles
Blut zum Herzen fliefit. Wahrend Dobrovol’skij sich gesondert auf die Idiome der
,reinen‘ Angst und die zu deren Konzeptualisierung notwendigen Symptome
und Begleiterscheinungen bezieht, hat es sich fiir meinen Beitrag und beson-
ders fiir die Charakterisierung der Gegenspielerin Schneewittchens als geradezu
essentiell ergeben, eine Mischung aus Angst und weiteren starken Emotionen in
die Betrachtungen mit einzubeziehen, wobei ich davon ausgehe, dass die Angst
als Ausgangs- und Basisemotion oftmals weitere ,Folgeemotionen‘ wie Zorn und
Neid nach sich ziehen kann. Fiir meinen Beitrag konnte diesbeziiglich haufiger
die durch Kévecses postulierte Unterscheidung zwischen metonymischen und
metaphorischen Bereichen der Angst herangezogen werden, welche Dobro-
vol’skij allerdings aufgrund ihrer wenig konsequenten Differenzierbarkeit kriti-
siert (Dobrovol’skij 1995: 327f.). Die Herzmetaphorik erlaubt es auch, die grof3-
ten Unterschiede in der Darstellung der Mutter/Stiefmutter/bésen Konigin
herauszuarbeiten: In der Disney-Version ist die Angst der Konigin weiteren
Ubeln wie Grausamkeit und Machtgier nebengeordnet — die Kontrahentin hat
von Anfang an ein verdorbenes Herz. Die charakterlichen Ubel der Mut-
ter/Stiefmutter bei den Grimms entspringen hingegen geradezu aus ihrer Angst,
welche bewirkt, dass Neid und Hochmut wie Unkraut aus ihrem Herzen wachsen.
Hierzu machte schon Gerok-Reiter dhnliche Entdeckungen in ihrer Untersu-
chung mittelhochdeutscher Epik: Die Angst der dem Bereich des Bbsen zuge-
ordneten Charaktere verweist auf deren mangelndes Gottvertrauen und ihre
Weltverfallenheit und macht sie anféllig fiir weitere siindhafte Charakterschwa-
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chen (Gerok-Reiter 2007: 133). Wahrend die modernere Disney-Version an Grau-
samkeiten spart oder auf Euphemismen zuriickgreift, um bedngstigende Sach-
verhalte zu beschénigen, ist deren Wirkung auf die Rezipierenden deshalb nicht
unbedingt ,kindgerechter. Der Fokus auf die Idealisierung Schneewittchens
verbaut einen lehrreichen, padagogischen Effekt, indem weder Schneewittchen,
noch der Konigin Raum fiir eine Entwicklung gelassen wird. Stattdessen wird
eine zu krasse Schwarz-Weif3-Zeichnung prasentiert, die selbst eine Identifika-
tion mit der ,guten Seite‘ nur schwerlich zuldsst. Die Angstdarstellung in den
Grimm-Versionen hingegen hat einen warnenden und zu belehrenden Effekt
und zeigt Schneewittchen — obwohl eine deutliche Polarisation stattfindet —
nicht als unfehlbaren Charakter. So kdnnen die Rezipierenden sowohl aus den
Fehlern der Gegenspielerin, als auch aus Schneewittchens Fehlern lernen,
wenn es zu einer Konfrontation seiner eigenen Lebensdngste kommt.
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