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Vorbemerkung

Im Sommersemester 2018 habe ich an der Albert-Ludwigs-Universitédt Freiburg das
Projektseminar ,,Genderaspekte in der Kinder- und Jugendliteratur” angeboten, in
dessen Rahmen ich in Kooperation mit dem Literaturhaus Freiburg eine Konferenz fiir
Schiiler*innen, Studierende und Multiplikator*innen konzipierte und durchfiihrte
(,,Die erstaunliche Konferenz. Mit Pippi, Harry, Maulina und Jugendbuchexpert*innen
ab 12 Jahren“, Freiburg/Br., 06.—07. Juli 2018). Durch diese intensive Beschéftigung mit
dem Thema Gender in der Kinder- und Jugendliteratur entdeckte ich dessen enorme
Relevanz und die bestehenden Forschungsliicken, die mich zu der Arbeit an diesem
Band anregten. Die Realisierung des Buches wurde dadurch ermoglicht, dass mir fiir
das Projektseminar der Bertha-Ottenstein-Preis fiir Gender- und Diversity-Forschung
verliehen wurde. Den Entscheidungstrdgerinnen und -trdgern im Senat und der
Standigen Senatskommission fiir Gleichstellungsfragen der Universitit Freiburg/Br.
danke ich sehr herzlich fiir diese Auszeichnung und das Preisgeld.

Ich danke allen Autorinnen und Autoren dieses Bandes fiir ihre konstruktive Mit-
wirkung. Bei Recherchen und Korrekturen haben Dominique Diinow, Mara Ehret-
Bacher und Lena Jakof engagiert und gewissenhaft mitgeholfen, wofiir ich ihnen
herzlich danken mdochte. Bei den Lektoratsarbeiten unterstiitzte mich Inka Rupp in
hervorragender Weise; fiir ihre kompetente und sorgfiltige Arbeit bin ich ihr zu gro-
em Dank verpflichtet. Julia Krause sei fiir ihre spontane Bereitschaft gedankt, unter
grof3em Zeitdruck wertvolle Hilfe bei Korrekturarbeiten zu leisten. Nicht zuletzt sei
dem De Gruyter Verlag, vor allem Herrn Dr. Marcus Bohm, fiir die Aufnahme des
Bandes in das Verlagsprogramm und die Ermoglichung einer Open-Access-Publika-
tion sowie Frau Stella Diedrich fiir die Begleitung der redaktionellen Arbeit gedankt.
In der Endphase der Erstellung des Bandes erreichte uns die traurige Nachricht, dass
Frau Professorin Dr. Karin Richter verstorben ist. Es ist eine besondere Ehre, dass Frau
Richter, die sich in herausragender Weise um die Kinder- und Jugendliteraturfor-
schung verdient gemacht hat, diesen Band durch ihre fachliche Expertise bereichert
hat. Wir werden ihr ein ehrendes Andenken bewahren.

Freiburg/Br., im Sommer 2022 Weertje Willms
8 OpenAccess. © 2022 bei den Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter

einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz. https://doi.org/10.1515/9783110726404-001
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Weertje Willms
Genderaspekte in der Kinder- und Jugend-
literatur vom Mittelalter bis zur Gegenwart

Historische und theoretische Einfiihrung

1 Relevanz des Themas

Die Untersuchung von Genderaspekten in der Kinder- und Jugendliteratur ist ein
kulturwissenschaftlich und gesellschaftspolitisch dufderst relevantes Forschungsfeld.
Dies hangt mit der historischen Entstehung, der Rezipientenorientierung und den
daraus resultierenden Spezifika dieser Literatur zusammen.

Es kann als gesicherte Erkenntnis festgehalten werden, dass die entscheidenden
Genderpragungen des Menschen wahrend seiner Entwicklung und Sozialisation in
der Kindes- und Jugendphase stattfinden (vgl. Siegler et al. 2016)." Dabei werden
verschiedene Ebenen und Faktoren als relevant erachtet, iiber deren Gewichtung im
Prozess der Entwicklung zum Madchen oder zum Jungen indes keine Einigkeit be-
steht: Neben biologischen Unterschieden zwischen Minnern und Frauen (hierzu
zdhlen der Einfluss von Evolution, Geschlechtshormonen und Gehirnstrukturen) ge-
horen Kognition und Motivation (das Erlernen geschlechtstypischer Rollen durch
Beobachten, Schlussfolgern und Einiiben im Sozialisationsprozess [Siegler et al. 2016,
577 und 581]) sowie kulturelle Einfliisse (Genderformung durch die iibergreifenden
soziokulturellen Struktureinfliisse einer Gesellschaft, wie etwa Statusunterschiede
zwischen Méannern und Frauen im Arbeitsbereich) zu den bekannten Faktoren. Die
verschiedenen Theorien, welche sich mit den Aspekten von Kognition und Motivation
beschiftigen, identifizieren vor allem drei Bereiche bzw. Bezugsgruppen, aus denen
bereits Kleinkinder die Vorbilder fiir ihre Selbstsozialisation entnehmen: Eltern, Pe-
ergroup und Medien (Biicher, Filme, Spiele etc.). Die Geschlechtsentwicklung wird in
der Kognitionspsychologie als ein Prozess der fortschreitenden Verfestigung be-
schrieben: Wahrend Kleinkinder, die sich selbst als Junge oder Madchen zu bezeich-
nen beginnen — also anfangen, eine Geschlechtsidentitdt auszubilden —, Geschlecht
noch nicht als etwas Permanentes (an-)erkennen (Siegler et al. 2016, 581), orientieren
sich Kinder im Alter von fiinf bis sieben Jahren in einer als Geschlechtskonstanz be-
zeichneten Phase an gleichgeschlechtlichen Modellen, um sich ,geschlechterkonform’
zu verhalten (Siegler et al. 2016, 581). Hieran konnen der enorme Einfluss und die
Reproduktionsmacht, die Vorbildfiguren ausiiben und innehaben, ermessen werden:
Kinder richten ihre Geschlechtsidentitdt und ihr Verhalten an den ihnen zur Verfii-

1 Die Darstellung auf dieser Seite folgt der psychologischen Grundlagenforschung zur Geschlechts-
entwicklung von Kindern und Jugendlichen.

8 OpenAccess. © 2022 bei den Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz. https://doi.org/10.1515/9783110726404-002
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gung stehenden Vorbildern aus, sie suchen aktiv nach Rollenmodellen und konstru-
ieren dadurch ihr Wissen {iber die Geschlechter. In dem genuin menschlichen Be-
streben nach Zugehorigkeit findet von Kindheit an eine Orientierung an Menschen
gleichen Geschlechts statt, da die Geschlechtszugehorigkeit eines der wichtigsten
Orientierungsmuster des menschlichen Zusammenlebens ist. Fiir Kinder ist die Ge-
schlechtszugehdrigkeit die zentralste Form der sozialen Identitit (Siegler 2016, 583).

Inzwischen liegen zahlreiche Studien aus unterschiedlichen Disziplinen vor, die
sich mit dem Einfluss von Medien auf die Genderkonstruktionen von Kindern und
Jugendlichen beschiftigen; besonders in einigen Bereichen der Psychologie und in
der Medienwirkungsforschung findet eine intensive Auseinandersetzung mit diesem
Thema statt.> Die Rezipient*innen darf man sich dabei nicht als passive ,Opfer¢ der
medialen Reprdsentationen vorstellen; dennoch gilt als gesichert, dass Medien — und
somit auch Biicher — eine erhebliche Wirkung auf die (Gender-)Konstrukte von jungen
Menschen haben koénnen.

Zwar werden Biicher mehr und mehr von anderen Medien (besonders Filmen,
Computerspielen und den sozialen Medien) verdringt, doch spielen sie nach wie vor
fiir Kinder und Jugendliche eine wichtige Rolle. Dies hdngt nicht zuletzt damit zu-
sammen, dass die pragenden Kinderbiicher in der Regel von Generation zu Generation
weitergegeben werden — und damit auch bestimmte Genderkonstrukte und -stereo-
type immer wieder verfestigt werden (vgl. Willms 2015). In der Schule werden Biicher
von pddagogischen Instanzen und Lehrkraften ausgewdhlt und eingesetzt und kon-
nen — je nach Art der Vermittlung - eine pragende Wirkung auf die Schiiler*innen
ausiiben, wie durch entsprechende Forschungen belegt ist (vgl. Miiller et al. 2016).
Zunehmend entsteht ein Bewusstsein dafiir, Kinder- und Jugendliteratur im Unterricht
gendersensibel auszuwdhlen und zu vermitteln, um Genderstereotype und damit
einhergehende soziale Ungleichheiten nicht fortzuschreiben (Schilcher und Miiller
2016, 17). Wenn Literatur generell als Diskursebene begriffen werden kann, welche mit
anderen gesellschaftlichen Diskursebenen in einem Zusammenhang steht und damit
als Reflexionsmedium und haufig sogar als Seismograph fiir Themen, Denkweisen,
Konzepte und Bewusstseinslagen fungiert (vgl. Willms 2000), so gilt dies fiir die
Kinder- und Jugendliteratur in besonderem Maf3e. In kaum einem literarischen Feld
manifestieren sich Genderaspekte so signifikant wie hier, was darauf zuriickzufiihren
ist, dass diese Literatur lange Zeit Hand in Hand mit den jeweils herrschenden pad-
agogischen Diskursen ging und einen dezidierten Erziehungsauftrag hatte. Obwohl
Kinder- und Jugendliteratur heute nicht mehr als Erziehungsliteratur im engen Sinne
zu begreifen ist, versteht sie sich nach wie vor als Lektiire, welche die Sozialisation

2 Die weiterfiihrenden Fragen nach den Ursachen — konstruieren Kinder ihr Geschlecht, weil Gender
fiir die Identitdt in der Gesellschaft wichtig ist, oder verhdlt es sich umgekehrt: Gender ist wichtig, weil
Menschen schon im Kleinkindalter ihr Geschlecht konstruieren? — sind zu diskutieren, wiirden hier
allerdings zu weit fithren.

3 Vgl. z. B. Jickel 2011; einen Uberblick iiber verschiedene Studien bieten Schilcher und Miiller 2016,
21-25.
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und Entwicklung von Heranwachsenden begleitet, Werte vermittelt und eine erzie-
herische Verantwortung trdgt. Wenn man also Genderkonzepte in der Kinder- und
Jugendliteratur untersucht, so erhdlt man Antworten auf die Frage, zu welcher Art von
Frauen und Mannern bzw. von Biirgerinnen und Biirgern die kindlichen Leserinnen
und Leser erzogen werden sollten und sollen.

Neben der allgemeinen Relevanz, welche der Erforschung von Genderaspekten in
der Kinder- und Jugendliteratur zukommt, besitzt das Thema zudem eine brisante
Aktualitdt. Neuere Untersuchungen offenbaren eine Kehrtwende in diesem Feld, die
sich in den letzten fiinfzehn Jahren vollzogen hat: Die Genderforscher*innen Almut
Schnerring und Sascha Verlan zeigen in ihrem Buch Die Rosa-Hellblau-Falle (2014),
wie in vielen Bereichen der Gesellschaft — etwa in der Spielzeug- und Bekleidungs-
industrie, in den Medien oder in der Erndhrungsbranche — konservative und als
iiberwunden geglaubte Genderstereotype wieder verstdrkt wurden und damit eine
Sozialisation von Jungen und Méadchen jenseits von bindren Rollenklischees zuneh-
mend erschwert wird. So wie Marketingstrategien schon bei der Covergestaltung von
Kinderbiichern auf eine genderstereotype Blau-Rosa-Gestaltung setzen, kann eine
grofy angelegte Datenanalyse der Siiddeutschen Zeitung zu Geschlechterklischees in
Kinderbiichern aus dem Jahr 2019 auch auf inhaltlicher und formaler Ebene eine
Zementierung von konservativen Rollenbildern nachweisen (Brunner et al. 2019),
welche auch Béhm (2017) in Bezug auf neuere Verlagsreihen fiir Mddchen und Jungen
beobachtet.

Daneben ist in vielen Kinder- und Jugendbiichern jedoch auch eine grofie Gen-
dersensibilitdt zu beobachten. Hier werden vielfach neue Genderkonstrukte und Fa-
milienmodelle sowie eine gesellschaftliche Diversitdt entworfen, die zum Zeitpunkt
des Erscheinens der Biicher so noch nicht allgemein im 6ffentlichen Diskurs und in
der Gesellschaft etabliert waren. Wahrend etwa in den 1990er Jahren das Thema
Homosexualitét literarisch breit verhandelt wurde und sich dabei vom ,Problemthe-
ma‘ zum unproblematischen ,Nebenthema‘ entwickelte (z. B. Andreas Steinhofel: Die
Mitte der Welt, 1998), sind im Jugendbuch der 2010er Jahre Transgender und die
Auflésung von Genderidentitdten wichtige Themen geworden (z. B. Alex Gino: George,
2015 [dt. 2016]; David Levithan: Every Day, 2012 [dt. Letztendlich sind wir dem Uni-
versum egal, 2014]), die auch groflen Raum in der aktuellen 6ffentlichen Diskussion
einnehmen. In ihrer Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen Themen und Kon-
zepten zementieren Kinder- und Jugendbiicher also einerseits herrschende oder auch
iiberkommene gesellschaftliche Genderkonstrukte, entwerfen aber andererseits auch
neue und sind nicht selten sogar Vorreiter auf diesem Gebiet. Dabei kommt es zu ei-
nem interessanten und zeitgleichen Nebeneinander von konservativen und innova-
tiven Konstrukten, und dariiber hinaus entstehen auch immer wieder Werke, in denen
sich Auspragungen der unterschiedlichen Konstrukte gleichermafien wiederfinden
lassen. Diese Beobachtung hat zwar fiir fast alle Epochen Giiltigkeit, die aktuelle Si-
tuation scheint gegeniiber friiheren Epochen aber auszuzeichnen, dass die Schere
zwischen konservativen und innovativen Werken besonders weit auseinandergeht
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(vgl. hierzu z. B. den Beitrag von Sarah Ruppe zu populdren Romanen fiir Jungen und
von Sabine Planka zu Transgender in der Jugendliteratur in diesem Band).*

2 Genderforschung: Theoretische Grundlegungen

In allen Forschungsrichtungen, die sich mit Genderfragen beschéftigen, sowie in der
eigenstandigen Disziplin Gender-Studien werden die sozialen, kulturellen (und zu-
nehmend auch die biologischen) Konstruktionen von Geschlecht bzw. von Ge-
schlechteridentitdten untersucht und in kritischer Weise hinterfragt. Dabei ist die
theoretische Bestimmung von Geschlecht bzw. Gender ein ebenso wichtiger Gegen-
stand wie die historische Erforschung von Genderdiskursen, -konstrukten und -ver-
héltnissen, womit — in der Nachfolge der feministischen Wissenschaften der 1960er
bis 1980er Jahre — Macht- und Ungleichheitsverhaltnisse aufgedeckt und fiir die Ge-
genwart verdndert werden sollen.

Waren die Diskurse rund um die Geschlechter seit der Antike von naturalisie-
renden Vorstellungen gepragt, in denen die Frau zundchst als ,das Minderwertige des
Mannes‘ und, seit dem 18. Jahrhundert, als ,das Andere des Mannes‘ imaginiert wurde
(vgl. Kuster 2019), hat sich seit dem Ende des 20. Jahrhunderts die Auffassung von
Geschlecht als sozialer Konstruktion durchgesetzt. Hierfiir wurde das Begriffspaar ,sex
und gender* gebildet, das zwischen einem biologischen Geschlecht (sex) und einem
nach der Geburt sich sozial formierenden Geschlecht (gender) unterscheidet und
damit essentialistische Vorstellungen von der ,Wesenhaftigkeit von Mann und Frau‘
(im 18. Jahrhundert mit dem Begriff des ,Geschlechtscharakters‘ bezeichnet) verab-
schiedet. Die Konstruktion von Gender vollzieht sich wahrend der Sozialisation, aber
auch im Zuge der Identitédtsarbeit wahrend des ganzen Lebens durch sprachliches und
sonstiges Handeln, welches als doing gender bezeichnet wird. ,,Mit der Theoriefigur
des ,doing gender* [...] wird Geschlechtszugehorigkeit als das Resultat von routini-
sierten und selbstvergessenen sozialen Praktiken, mithin als eine soziale Konstruk-
tion erfassbar.“ (Kuster 2019, 9) Dieses Konstrukthandeln, das beispielsweise auch bei
der Lektiire von (Kinder- und Jugend-)Literatur erfolgt, ist den Menschen in der Regel
nicht bewusst. Aus diesem Grund werden die Resultate dieser Praktiken wiederum als
,natiirlich® wahrgenommen, was eine wichtige Ursache der immer weiter voran-
schreitenden Zementierung und Fortfiihrung von Diskursen bzw. konkreter von
Genderkonstrukten darstellt. Wenn also etwa iiber Generationen hinweg Madchen
durch die Lektiire von Emmy von Rhodens Trotzkopf wahrend der wichtigen Ent-
wicklungsphase der Kindheit und Jugend in bestimmten Weiblichkeitskonzepten wie
Unterordnung und Fiigsamkeit bekréftigt werden, so kann dieses Werk daran mit-

4 Auch Wrobel (2010) konstatiert, dass in der Kinder- und Jugendliteratur nach 2000 einerseits eine
starke gendernormative Adressierung zu erkennen sei und andererseits ein deutliches Interesse daran,
Gendernormativitat aufzulosen.



Genderaspekte in der Kinder- und Jugendliteratur vom Mittelalter bis zur Gegenwart — 7

wirken, dass diese Konstrukte internalisiert und damit fortgefiihrt werden, statt sie
kritisch zu hinterfragen und durch andere Konzepte zu ersetzen. Dies darf nicht als ein
einfaches Reiz-Reaktions-Schema vorgestellt werden, sondern als ein komplexes
System, bei dem viele verschiedene individuelle und gesellschaftliche Faktoren zu-
sammenspielen (vgl. Schilcher 2016), was aber den grundsétzlichen Einfluss von
Biichern bei der sozialen Konstruktion von Geschlecht — dem doing gender — nicht
negiert.

Mit dem Theoriekonzept von sex und gender entsteht indes das Problem, die
Grenzen von Natur und Kultur bestimmen zu miissen.’ Geht man von einem biologisch
gegebenen Geschlecht aus, das nach der Geburt sozial ausgeformt, tiberformt und
konstruiert wird, so zementiert man damit letztendlich einen geschlechtlichen Dua-
lismus auf biologischer Ebene, der nicht unumstritten ist. In diesem Zusammenhang
ist Judith Butlers Schrift Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity
(1990; dt. Das Unbehagen der Geschlechter, 1991) prominent geworden, in der sie auch
das biologische Geschlecht in den Bereich der Konstruktion mit einschlief3t und damit
sex in dhnlicher Weise wie gender als Kulturleistung versteht. Obwohl diese Position
vielfach angegriffen wurde, hat sich mittlerweile das Bestreben durchgesetzt, in der
Theorie, in der konkreten wissenschaftlichen Analyse und in der 6ffentlichen Dis-
kussion den Mann-Frau-Dualismus ad acta zu legen und die kulturell-sozialen Her-
stellungsbedingungen und Konstruktionsweisen von Geschlecht in umfassenderer
Weise zu betrachten, ohne von einem bindren Geschlechtermodell als gegebener
Grundlage auszugehen. Gerade mit Blick auf Méglichkeiten, herrschende Machtver-
héltnisse zu verandern, ist die Auflésung des Geschlechterdualismus wichtig, da er als
eine ,,gesellschaftliche Konstruktion mit normativen Implikationen“ (Kuster 2019, 3)
begriffen werden kann. Im Bereich der Kinder- und Jugendliteraturproduktion zeigt
sich dieses Bestreben, wie oben bereits erwdhnt, durch eine Reihe von aktuellen, die
theoretische und 6ffentliche Debatte begleitenden, aber auch anregenden Werken, in
welchen Geschlechtergrenzen nicht nur in der Gestaltung der weiblichen und
mannlichen Protagonisten aufgelost werden, sondern in einem umfassenderen Sinne.
So ist etwa die Hauptfigur in David Levithans Every Day ein geschlechts- und kor-
perloses Wesen, das jeden Tag im Korper eines anderen mannlichen oder weiblichen
Menschen aufwacht.

Neben der Unterscheidung von sex und gender und der Konzeption des doing
gender hat die Gendertheoriebildung von zwei weiteren wichtigen Entwicklungen
Impulse erhalten: zum einen von den Mannlichkeitsstudien und zum anderen durch
die neuesten Betrachtungsweisen aus den Bereichen der Intersektionalitdtsforschung
und der Queer Theory. Die von Soziolog*innen Mitte der 1980er Jahre entwickelten
Mannlichkeitsstudien (Men’s Studies), welche den Mann als Forschungsobjekt ins
Zentrum stellen, etablierten sich innerhalb der deutschsprachigen Literatur- und
Kulturwissenschaften seit der Jahrtausendwende. Auch in diesen Disziplinen wird das

5 Vgl. hierzu die Kapitel I.1-1.5 in Willms 2009.
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Konzept der hegemonialen Mannlichkeit breit rezipiert, das von Tim Carrigan, Raewyn
Connell und John Lee 1985 entwickelt und in den darauffolgenden Jahren von Connell
weitergefiihrt wurde. Unter hegemonialer Mannlichkeit versteht Connell (1987; 1999)
die Form von Mannlichkeit, die in einem historisch und national gegebenen gesell-
schaftlichen Kontext die vorherrschende ist und {iber andere Formen von Mannlich-
keit ebenso wie {iber Weiblichkeit dominiert. Fokussierten die feministischen Wis-
senschaften stets das Dominanzverhiltnis des Mannes gegeniiber der Frau, wird nun
betont, dass das historisch sich verdndernde Konstrukt Mannlichkeit nicht nur eine
Form von Mannlichkeit beinhaltet, sondern verschiedene Formen, von denen lediglich
eine dominant ist. Und obgleich ein grofer Teil der realen Mdnner an dem idealen
Konstrukt der hegemonialen Mdnnlichkeit virtuell partizipiert, entsprechen ihm nur
sehr wenige wirklich, wodurch ein hoher Konformitdtsdruck und Rollenzwang fiir
Angehorige des mannlichen Geschlechts besteht, den die feministisch orientierte
Wissenschaft vielen Mannlichkeitsforscher*innen zufolge stets ignoriert habe. Stu-
dien zum Identifikationsverhalten von Jugendlichen kdonnen etwa bestatigen, dass es
fiir Jungen hochgradig stigmatisierend ist, als ,weiblich‘ wahrgenommen zu werden,
wahrend Madchen durchaus als ,mannlich® gelten diirfen, ohne an Ansehen zu ver-
lieren (Siegler et al. 2016, 592). Dies spiegelt sich auch in Studien zum Rezeptions-
verhalten kinder- und jugendliterarischer Texte durch Mddchen und Jungen wider:
Wahrend sich Mddchen mit méannlichen und weiblichen Figuren gleichermafien
identifizieren kdnnen, identifizieren sich Jungen fast ausschlie8lich mit den mannli-
chen Protagonisten (Siegler et al. 2016, 592—593). Dies ist sicherlich auch auf die in der
Erziehung von Madchen nach wie vor vermittelte Anpassungsfahigkeit zuriickzu-
fithren sowie auf den klassischen literarischen Kanon, der vor allem aus Werken
mannlicher Autoren mit mannlichen Protagonisten besteht und von Madchen eine
Auseinandersetzung mit mannlichen Figuren verlangt. Auch daran ist zu ermessen,
wie wichtig eine gendersensible Gestaltung der méannlichen fiktionalen Figuren ist.®

Wie auch in den literatur- und kulturwissenschaftlichen Gender-Studien allge-
mein, werden in den literaturwissenschaftlichen Mannlichkeitsstudien einzelne Texte
oder Textgruppen synchron oder diachron im Sinne von literarischen Diskursent-
wicklungen nach den in den Texten produzierten Geschlechterkonstrukten unter-
sucht, wobei der Fokus nun auf den ménnlichen Figuren liegt. Ahnlich wie zuvor in
den feministischen Wissenschaften ist es auch ein Anliegen vieler Mdnnlichkeitsfor-
scher*innen, diese Diskurse in ihrer Wechselwirkung mit den auferliterarischen
Diskursen zu erforschen, um letztendlich Macht- und Unterdriickungsverhiltnisse
offenzulegen.

6 Die althergebrachten Geschlechterverhiltnisse einfach umzudrehen und starke Mddchen- und
schwache Jungenfiguren zu konzipieren — wie dies fiir die Kinder- und Jugendliteratur der 1990er Jahre
zu beobachten ist —, stellt demgegeniiber keine Losung dar, wie nicht zuletzt die Tatsache beweisen
kann, dass sich viele Jungen mit diesen médnnlichen Figuren nicht identifizieren (kénnen) (vgl. Elstner
2003).
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Die neuesten Forschungen auf dem Gebiet der Gender-Studien vergrofiern den
Wahrnehmungsradius ein weiteres Mal, was sich vor allem in ihrer zunehmend in-
tersektionalen Ausrichtung zeigt. In der Intersektionalitdtsforschung wird das Kon-
strukt Gender mit anderen konstitutiven sozialen Differenzkategorien’ wie Klasse,
race, Nation, Herkunft oder Alter verkniipft, um Normierungs-, Herrschafts- und
Machtstrukturen in ihrem komplexen Zusammenspiel und in ihren Wechselwirkun-
gen zu hinterfragen und aufzudecken (Walgenbach 2012, 1). Das deklarierte Ziel der
Intersektionalitdtsforschung ist die Analyse von sozialen Ungleichheiten, auch durch
die Aufdeckung verborgener und unbewusster Reproduktionsmechanismen von
Konstrukten. Die Intersektionalitdtsforschung ist aus dem Black Feminism und der
Critical Race Theory hervorgegangen, heute werden vielfach Anst6fe aus angren-
zenden Forschungsfeldern wie den Postcolonial Studies oder den Critical Whiteness
Studies fruchtbar gemacht, wobei haufig der fiir die ersten Untersuchungen zentrale
Zusammenhang von Gender, race und Klasse betrachtet wird.

In der Kinder- und Jugendliteraturforschung gibt es bislang noch kaum inter-
sektionale Forschungen, wie Benner (2016) betont, die einen der wenigen Grundla-
gentexte zum Zusammenhang von Intersektionalitdt und Kinder- und Jugendlitera-
turforschung verfasst hat (vgl. auch Lester 2014). Das ist umso erstaunlicher, als es in
der Kinder- und Jugendliteratur in der Regel immer eine Verwobenheit mindestens der
Kategorien Alter bzw. Kindheit oder ,generationale Ordnung*“ (Benner 2016, 30),
Gender und Klasse gibt. Der*die Held*in eines Kinder- oder Jugendbuches steht stets
den Erwachsenenfiguren und dem von diesen reprdsentierten System gegeniiber,
er*sie ist Mddchen oder Junge, er*sie entstammt einer bestimmten Klasse usw.2 So ist
auch zu beobachten, dass viele kinder- und jugendliterarische Forschungen inter-
sektionale Zusammenhdnge zumindest indirekt mitberiicksichtigen, da eine Tren-
nung der Kategorien bei der Fokussierung auf ein einzelnes Konstrukt — wie in un-
serem Fall auf das Konstrukt Gender — gar nicht moglich ist.® Wichtig ist allerdings,
dass die Verwobenheiten prazise untersucht werden, um herauszuarbeiten, was in
den kinder- und jugendliterarischen Texten als Norm Kkonstruiert (Benner 2016, 37)

7 Auch zum Begriff der Differenz gibt es in der Genderforschung eine Debatte, vgl. hierzu Lutz 2000,
220.

8 Vgl. hierzu die Beitrdge von Sebastian Schmideler, Philipp Schmerheim, Joseph Kebe-Nguema,
Weertje Willms, Christian Heigel und Nils Lehnert in diesem Band. Kebe-Nguema untersucht den
Zusammenhang von Gender und race in Madchenkolonialromanen des 19. Jahrhunderts, wobei auch
die biirgerliche Herkunft der Protagonistinnen eine wichtige Rolle spielt. Willms untersucht in Aben-
teuerreiseromanen fiir Jungen des 19. Jahrhunderts die Verwobenheiten von Gender (Médnnlichkeit),
Alter (Jugendalter und Pubertét), race (Weif3e Européer/Deutsche vs. Schwarze ,,Eingeborene*), Klasse
([grof3-]biirgerliche Herkunft und Ordnung) und Religion (Christentum vs. ,Heidentum‘), wobei sich
vielfaltige Verflechtungen offenbaren. In Anlehnung an die kritische Weif3seinsforschung werden die
Bezeichnungen ,Schwarz‘ und ,Weif3* grof3 geschrieben, um zu markieren, dass es sich hierbei um
Konstrukte handelt.

9 Beispielsweise spielt in Christian Heigels Beitrag iiber Emil und die Detektive die Herkunft der
kindlichen Helden eine wichtige Rolle.
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und den Rezipient*innen zur Identifikation angeboten wird. Das Gleiche gilt fiir die
Gender-Studien insgesamt: Gender ist immer mit vielen verschiedenen Kategorien
verkniipft, die in ihren jeweiligen Konzeptionen und in ihren Interdependenzen
analysiert werden miissen, um zu stabilen und umfassenden Erkenntnissen zu ge-
langen.

In den 1990er Jahren bildete sich in den USA die Queer Theory (vgl. Dietze et
al. 2012) aus, in welcher in der Regel ebenfalls intersektional gearbeitet wird'® und die
zum Ziel hat, sexuelle Kategorien, Normen und Machtverhéltnisse zu analysieren und
zu dekonstruieren. Die Theorie ist aus den Gender-Studien und den Bewegungen
sexuell marginalisierter Personen hervorgegangen und hat das zentrale Anliegen,
Heteronormativitit zu kritisieren und nicht-normative Gender-, Sexualitiats- und Le-
bensentwiirfe zu etablieren. Zwar sind Queer-Studien im deutschsprachigen Raum
eher marginal, doch spielen diese Ansdtze in der Kinder- und Jugendliteraturfor-
schung insofern eine Rolle, als einerseits — wie oben erwdhnt — die Kinder- und Ju-
gendliteratur in den letzten Jahren vielfach entsprechende Figuren und Themen ver-
handelt hat' und andererseits im Rahmen gendersensibler didaktischer
Uberlegungen die Anliegen und Bediirfnisse auch nicht-heterosexueller Schiiler*in-
nen zunehmend beachtet werden.*?

3 Gender in der Kinder- und
Jugendliteraturforschung

Innerhalb der Kinder- und Jugendliteraturforschung ist fiir die letzten Jahre eine grofie
Bandbreite an Untersuchungen zu beobachten.” Dabei haben auch Forschungen zu
Genderaspekten einen wichtigen Stellenwert. Diese bauen auf einer Forschungstra-
dition auf, die sich in den 1970er Jahren etablierte und von ideologiekritischen fe-
ministischen Positionen ausging. So wurden zundchst primdr Biicher fiir Madchen
und weibliche Figuren generell untersucht, um Ungleichheitsverhdltnisse zulasten
von Madchen und Frauen aufzudecken. In den Forschungen der jiingeren Zeit werden

10 Zur Problematisierung des Verhiltnisses von Intersektionalitdtsforschung und Queer Theory vgl.
Dietze et al. 2012.

11 Vgl. hierzu den Beitrag von Sabine Planka iiber Transgender in der Kinder- und Jugendliteratur der
Gegenwart in diesem Band.

12 Vgl. Bade 2014; Buchholtz 2004; Spinner 2000.

13 So gibt es Forschungen zu einzelnen Autor*innen (z. B. Paul Maar, Michael Ende) und Werken (z. B.
Pippi Langstrumpf), zu verschiedenen Motiven (z. B. Adoleszenz, Traum, Familie, Sterben, Tod und
Trauer) und Genres (z. B. Adoleszenz- und All Age-Romane, Krimis, Marchen, Bilderbiicher), For-
schungen zu verschiedenen historischen Epochen, zur Ubersetzung und Komparatistik, zu poetolo-
gischen Fragen, zu einzelnen Diskursen, zum Buchmarkt, zu Intertextualitdt und zur Wirkung und
Rezeption; daneben nimmt die Auseinandersetzung mit didaktischen Fragen innerhalb der Kinder-
und Jugendliteraturforschung einen breiten Raum ein.
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spezielle Motive und Figuren' sowie verschiedene Genres® in den Blick genommen.
Werden zwar insgesamt Werke unterschiedlicher Epochen untersucht, widmen sich
doch viele Forscher*innen den Texten der Gegenwart.’® So wie die kinder- und ju-
gendliterarische Genderforschung sich zunéchst auf Madchenfiguren und Weiblich-
keitskonzepte fokussierte und dabei das Genre des Madchenbuchs ins Zentrum stellte,
liegt der Schwerpunkt der Untersuchungen auch heute noch auf den weiblichen Fi-
guren'” sowie auf Familienstrukturen (vgl. z. B. Schilcher 2001), wihrend Ménnlich-
keitskonzepte — anders als in der allgemeinliterarischen Genderforschung — erst in
wenigen Untersuchungen erforscht wurden. In der Leseforschung der letzten Jahre
werden Jungen jedoch zunehmend in den Blick genommen, nachdem sie unter an-
derem durch die PISA-Studie als Bildungsverlierer identifiziert wurden.® Wie oben
dargestellt, liegen zwar noch nicht viele Genderforschungen zur Kinder- und Ju-
gendliteratur mit dem Schwerpunkt auf Intersektionalitdt oder Queerness vor, doch
werden diese Aspekte zum einen hdufig implizit mitthematisiert und zum anderen
scheinen hier zunehmend neue Impulse zu entstehen. Insgesamt wird die kinder- und
jugendliterarische (Gender-)Forschung besonders in der Didaktik mit einem Fokus auf
schulrelevante Fragen vorangetrieben. Ein systematischer historischer Uberblick iiber
Gender in der Kinder- und Jugendliteratur aus literatur- und kulturwissenschaftlicher
Perspektive, der zudem unterschiedliche Aspekte von Gender beriicksichtigt, liegt
bislang nicht vor.*

14 Z. B. Mutterfiguren (Fraustino und Coats 2016) oder Queerness (Seidel 2019).

15 Z. B. Mirchen (Feustel 2004), Phantastik (Kalbermatten 2011) und nach wie vor hiufig Biicher fiir
Méidchen (Barth 2002, Wilkending 2003).

16 Vgl. Cerovina 2009, Hildebrand 2008, Seidel 2019.

17 Die erste sehr bekannt gewordene und bis heute viel zitierte Untersuchung stammt von Malte
Dahrendorf (Das Mddchenbuch und seine Leserin, 1970). An aktuellen Untersuchungen wéren z. B. zu
nennen: Barth 2002, Cerovina 2009, Feustel 2004, Kalbermatten 2011.

18 Standke und Kronschldger (2020, 345) bestédtigen diese Beobachtung in ihrem aktuellen Hand-
buch: ,,Wiewohl die Auseinandersetzung mit fiktionalisierter Mannlichkeit in der Erwachsenenlite-
ratur in den letzten Jahren an Relevanz gewonnen hat [...], ist die Kinder- und Jugendliteratur mit
diesem spezifischen Schwerpunkt bislang wenig beforscht [...]. Mannlichkeit, Geschlechtsidentitdt und
ihre Konstruktionsweisen wurden zundchst kaum explizit behandelt. In den letzten Jahren hat sich
zumindest das Interesse der Leseforschung fiir geschlechterspezifische Lektiireweisen erhoht [...].«
19 Der Band Immer Trouble mit Gender? Genderperspektiven in der Kinder- und Jugendliteratur und
-medien(forschung) von Josting et. al (2016) enthélt einen Abschnitt zu ,,Genderfragen in historischen
Perspektiven“ mit drei Beitrdgen zur Weimarer Republik, den 1960er Jahren und der DDR. In ihrem
Buch Archaisierung und Pinkifizierung. Mythen von Mdnnlichkeit und Weiblichkeit in der Kinder- und
Jugendliteratur (2017) untersucht Kerstin Bchm Werke der Gegenwartsliteratur.
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4 Der Aufbau des vorliegenden Bandes

Der vorliegende Band stellt die deutschsprachige Kinder- und Jugendliteratur®® erst-
mals systematisch in ihrer diachronen Entwicklung vom Mittelalter bis zur Gegenwart
unter Genderaspekten dar. Indem wichtige Epochen, kanonisierte und zu Klassikern
avancierte ,Meilensteine‘ der deutschsprachigen Kinder- und Jugendliteratur ebenso
wie heute vergessene, aber zu ihrer Entstehungszeit beliebte Texte sowie viel rezi-
pierte und die Entwicklung der Kinder- und Jugendliteratur pragende Werke aus dem
Ausland beriicksichtigt und einer Re-Lektiire unterzogen werden, offenbaren sich
diskursive Konstruktionen und Diskursentwicklungen, die nicht nur dabei helfen
konnen, das bedeutende literarische Feld der Kinder- und Jugendliteratur besser zu
verstehen, sondern auch die Auswirkungen auf die intendierten Rezipient*innen und
damit letztendlich auch auf die Gesellschaft in ihrer jeweiligen Verfassung. Dies umso
mehr, als Genderaspekte in ihrer ganzen Breite ernst genommen werden, d. h. es
werden sowohl Weiblichkeits- als auch Madnnlichkeitskonzepte sowie Geschlechter-
relationen betrachtet. Zudem werden die intersektionalen Verflechtungen verschie-
dener Differenzkategorien untersucht und Bilderbiicher, Kinderbiicher und Jugend-
biicher verschiedener Genres in den Blick genommen, wobei Biicher fiir alle
Geschlechter ebenso zum Untersuchungskorpus gehdren wie dezidierte Madchen-
und Jungenliteratur.

Alle Beitrdge folgen dabei weitgehend dem gleichen Aufbau: Sie geben einen
Uberblick iiber gesellschaftspolitische oder soziokulturelle Gegebenheiten und Gen-
derkonstrukte der jeweiligen Epoche mit Beziigen zu den herrschenden padagogi-
schen Diskursen der Zeit. Dariiber hinaus bieten sie einen Abriss iiber die Kinder- und
Jugendliteratur der jeweiligen Epoche und stellen exemplarische Textanalysen unter
Gendergesichtspunkten vor. Zur Orientierung steht jedem Beitrag eine Zusammen-
fassung desselben voran; Epochenkapiteln, die mehr als einen Beitrag umfassen, ist
ein knapper Uberblick iiber die Entwicklung der Kinder- und Jugendliteratur der Zeit
in Bezug auf Gender vorangestellt.

20 Der Band konzentriert sich auf Kinder- und Jugendliteratur, wahrend auf die Darstellung anderer
kinder- und jugendliterarischer Medien weitgehend verzichtet werden musste. Fiir einen aktuellen
Uberblick hierzu, wenngleich nicht unter Gendergesichtspunkten, sei auf das neueste Handbuch zur
Kinder- und Jugendliteratur hingewiesen (Kurwinkel et al. 2020).
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Martina Backes
Kinder, Lesen und Geschlecht in der
deutschsprachigen Literatur des Mittelalters

Zusammenfassung: Ausgehend von der 1215 entstandenen hofischen Lehrdichtung
Der Welsche Gast des Thomasin von Zerclaere, die auf die Bedeutung literarischer
Vorbildfiguren fiir Kinder eingeht, werden im Beitrag nach einem kurzen For-
schungsiiberblick zundchst die Geschlechterentwiirfe analysiert, die Thomasin in
seiner Didaxe entwirft. Anschlieflend werden die dort eingeforderten Verhaltenswei-
sen fiir junge Adlige mit der Konzeption der Protagonist*innen des ersten deutsch-
sprachigen Artusromans verglichen, den Hartmann von Aue nach franzésischer Vor-
lage Ende des 12. Jahrhunderts verfasste. Am Beispiel von Erec und Enite kann gezeigt
werden, wie der Roman jugendliche Rezipient*innen auf ihre geschlechtsspezifisch
unterschiedlichen Aufgaben in der adligen Gesellschaft des Mittelalters vorbereitete.
Ein kurzer Ausblick auf die Rezeption der mittelalterlichen Erzdhlstoffe in der Kinder-
und Jugendliteratur der Gegenwart lasst erkennen, wie haufig die mittelalterliche
Szenerie noch heute unreflektiert benutzt wird, um patriarchale Geschlechterentwiirfe
der Vormoderne ungebrochen zu tradieren.

1 Einleitung

,»Die aventiure die sint guot / wan si bereitent kindes muot.“ — Rittergeschichten sind
sinnvoll, denn sie formen die Gesinnung eines Kindes. Diese Behauptung findet sich
in einer der beriihmtesten didaktischen Grofdichtungen des Mittelalters, dem 1215/
1216 entstandenen sogenannten Welschen Gast des Thomasin von Zerclaere.! Tho-
masins Ausfithrungen zur Lektiire von Kindern und Jugendlichen sind in vielerlei
Hinsicht bemerkenswert. Zum einen sind Text- oder auch Bildquellen, die das Lesen
von Kindern thematisieren, im Mittelalter dufderst rar. Sie finden sich, wenn {iiber-
haupt, in der Regel im Bereich der religitsen Kultur und des lateinisch geprigten
klerikalen Bildungssystems. In der geistlichen Literatur berichten legendarische Texte
etwa von den Lesekenntnissen, die Maria, die Mutter Jesu, mit sieben Jahren erwirbt,
als sie zur Ausbildung in den Tempel kommt, und markieren nicht zuletzt auf diese
Weise ihre ungewohnliche Verstdndigkeit und Reife bereits in der Kindheit.? Bilder

1 Ich zitiere das Werk nach der Ausgabe von Heinrich Riickert (Neudruck: 1965), hier: V. 1089 —1090.
Auf eine Unterscheidung von { und s wird verzichtet. Zum anspruchsvollen Programm dieser hofischen
Verhaltens- und Tugendlehre siehe zuletzt Jerjen 2019 (mit Forschungsiiberblick).

2 ,,Die heilegen schrift si schier begunde / lernen, daz si wol kunde / lesen und vernemen wol / wie daz
man si versten sol.“ (Bruder Philipp: Marienleben, V. 588—-591) Zur engen Verbindung von Marien-
verehrung und Lesekultur im Mittelalter vgl. Schreiner 1990 und 1996 sowie Hand 2013, 186 —202. Zur

8 OpenAccess. © 2022 bei den Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz. https://doi.org/10.1515/9783110726404-003
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zeigen das junge Mddchen auch beim Lesenlernen mit ihrer Mutter Anna, wobei als
Erstlesebuch in der Kunst wie in der Realitit der lateinische Psalter diente.?
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Abb. 1: Die Hl. Anna lehrt ihre Tochter Maria das Lesen.

Stilisierung von Lesekenntnissen in literarischen (Auto-)Biographien des Spétmittelalters vgl. auch
Schlotheuber 2009.

3 Zum Psalter als Erstlesebuch und zu grundsétzlichen Konsequenzen fiir die Textauffassung vgl.
Heinzer 2006, zu seiner Bedeutung als typischer Frauenlektiire im Mittelalter vgl. Wolf 2006 und Hand
2013.
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Die lesende Maria wurde geradezu zur ,Symbolgestalt mittelalterlicher Frauenbil-
dung*® (Schreiner 1996, 130). Lesekundige Jungen erhielten ihren Unterricht hingegen
fast ausnahmslos wie Gregorius, der Protagonist der gleichnamigen Erzahlung Hart-
manns von Aue, ab sechs Jahren in der Klosterschule und damit dem Ort, an dem
jahrhundertelang Lesen gelehrt und gelernt wurde.” Es ist kein Zufall, dass der mit-
telalterliche lesende Knabe in der Vorhalle des Freiburger Miinsters zu Fiilen der
Grammatica sitzt, jener Personifikation des elementaren Schulfachs der antiken
septem artes liberales, das wie kaum ein anderes die Verankerung von Lese- und
Schreibkenntnissen im lateinischen Bildungssystem des Mittelalters und den Zugang
dazu einzig durch kirchliche Institutionen reprasentiert (vgl. Abb. 2).

Fiir den Bereich der weltlichen Kultur gilt hingegen, dass bis zum Spatmittelalter
auch im Adel die Unterrichtung von Kindern im Lesen die Ausnahme war (Griese und
Henkel 2015). Berichte iiber Lesefidhigkeiten jugendlicher Protagonist*innen in welt-
lichen Romanen (z. B. Tristan, Isolde) dienten daher stets der Hervorhebung von Ex-
zeptionalitat. Literatur wurde in der mittelalterlichen Laiengesellschaft miindlich
vorgetragen und horend aufgenommen, dies gilt fiir Erwachsene wie fiir Kinder. An
diese Form der Rezeption von Vorgelesenem in einer wesentlich von Miindlichkeit
gepragten Gesellschaft scheint auch Thomasin zu denken, wenn er von den Ge-
schichten spricht, die die Kinder ,,vernemen® (V. 1029) oder ,,hoeren“ (V. 1033) sollen,
doch erwédhnt er zu Beginn der Passage ausdriicklich auch die Méglichkeit einer ge-
mischten Rezeption, d.h. auch das Lesen: ,,nu wil ich sagen waz diu kint / suln ver-
nemen unde lesen / und waz in mac niitze wesen.“ (V. 1026 —1028)° Bemerkenswert
sind aber nicht nur die Thematisierung von kindlichem Lesen auf3erhalb religioser
Texte und klerikaler Bildungsinstitutionen und die — zunichst jedenfalls — positive
Bewertung der weltlichen Lektiirestoffe (auf deren Charakterisierung ich noch ge-
nauer eingehen werde), sondern auch die Differenzierung hinsichtlich des Ge-
schlechts der jungen Leser*innen. Thomasin geht zwar nicht auf ein unterschiedliches
Leseverhalten von Mannern und Frauen ein, wie es die moderne Leseforschung in-
zwischen untersucht (Bertschi-Kaufmann und Plangger 2018), doch sollen die Le-
ser*innen seiner Meinung nach offensichtlich Unterschiedliches aus der Lektiire
mitnehmen, abhdngig davon, ob sie juncvrouwen oder juncherren sind. Es bietet sich
also an, bei der Frage nach Genderaspekten in der Kinder- und Jugendliteratur des

4 Nachdem Gregorius in der Fischerfamilie gelebt hat ,,[...] unz ze sehs jaren / der abbet nam ez dé von
in [d.i. den Zieheltern] / zuo im in daz kloster hin / [...] und hiez ez diu buoch léren.“ (Hartmann von
Aue: Gregorius, V. 1158—-1163). Zur Frage, ob fiir Mddchen im hé&uslichen Umfeld erworbene Lese-
kenntnisse bereits eine Voraussetzung fiir die Aufnahme in einen Frauenkonvent darstellten, vgl.
Schlotheuber 2008. Zu den Konsequenzen der strukturell engen Verkniipfungen der Oppositionen
Latinitdat und Volkssprache, Gelehrte und Laien mit Vorstellungen von médnnlich und weiblich, Do-
minanz und Subordination im Mittelalter sieche Copeland 1994.

5 Ubersetzung: ,,Nun werde ich Euch sagen, was die Kinder héren und lesen sollen und was ihnen
niitzlich sein kann.* (MB) Zur gemischten Rezeption, d. h. der engen Verbindung von Héren und Lesen
im Bereich der weltlichen Kultur des Mittelalters, vgl. v.a. Green 1994.
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Abb. 2: Der lesende Schiiler zu FiiBen der Grammatica.

Mittelalters von Thomasin auszugehen, seine in der hofischen Erziehungslehre (ho-
vezuht) enthaltenen Vorstellungen von Méannlichkeit und Weiblichkeit zu analysieren
und exemplarisch am Erecroman zu iiberpriifen, inwieweit die von ihm genannten
hofischen Romane diese Vorstellungen narrativ an ein jugendliches Publikum ver-
mitteln.



Kinder, Lesen und Geschlecht in der deutschsprachigen Literatur des Mittelalters = 23

2 Zur Forschungssituation

Inwieweit ist es aber {iberhaupt gerechtfertigt, von Kinder- und Jugendliteratur im
Mittelalter zu sprechen? Befragt man einschldgige Handbiicher und Ubersichtsartikel,
so scheint das Phdnomen Kinder- und Jugendliteratur friihestens mit dem Buchdruck
zu beginnen und erst ab der Mitte des 18. Jahrhunderts in der Aufklarung relevant zu
werden (Briiggemann et al. 1987).° Ausgehend von den einflussreichen Thesen, die
Philippe Ariés in seinem 1960 erschienenen Buch L’enfant et la vie familiale sous
Pancien régime (dt. Geschichte der Kindheit, 1975) aufgestellt hatte, wurde eine Zeit
lang sogar bezweifelt, dass es im Mittelalter {iberhaupt ein Konzept von Kindheit
gegeben habe. Die hohe Kindersterblichkeit hatte ein affektives Verhdltnis zu Kindern
verhindert, und es habe sogar ,,das Bewusstsein von einem kategorialen Unterschied
zwischen dem Kind und dem Erwachsenen gefehlt* (Haug 2008, 465). Die Frage nach
einer spezifischen Kinderliteratur im Mittelalter schien unter solchen Pramissen er-
ledigt. Langst hat die medidvistische Forschung solche Annahmen jedoch mit dem
Verweis auf historische und literarische Quellen und die in ihnen deutlich werdenden
Kindheitsvorstellungen {iberzeugend zuriickgewiesen (Arnold 1980; Winter 1984;
Schultz 1995; Classen 2005), und in der Folge wuchs in der Verbindung von sozial-
geschichtlichen und literaturwissenschaftlichen Fragestellungen u.a. das explizite
Interesse an Erziehungsschriften (Brunken 1989; Barth 1994; Brinker-von der Heyde
und Kasten 2003; Schnell 2004; Johnston 2009; Foller 2018), die keineswegs nur auf
Latein entstanden und durchaus weiter zuriickreichen als bis in das 14. Jahrhundert,
wie Kiimmerling-Meibauer im Artikel ,, Kinder- und Jugendliteratur” des Reallexikons
noch festgehalten hatte (2007, 256).” Dass es im Mittelalter keine eigens fiir Kinder
verfassten Biicher im heutigen Sinne gab — abgesehen von wenigen, meist erst im
Spéatmittelalter entstandenen religiésen Handschriften, die nachweislich zum Lesen-
lernen benutzt wurden (Hand 2013, 172-186) —, liegt nicht an einer angeblich feh-
lenden Wahrnehmung von Kindheit als einer eigenen spezifischen Lebensphase und
dem vermuteten Unwillen, dem durch entsprechende Texte Rechnung zu tragen,
sondern ist vor allem der Entstehung von Literatur unter den schwierigen Bedin-
gungen einer Manuskriptkultur geschuldet.

Die Herstellung von Handschriften war miihsam, langwierig und extrem teuer.
Skriptorien gab es bis zur Etablierung einer weltlichen Schriftlichkeit an den Hoéfen
nur im Bereich der Kloster. Es dauerte lange, bis {iberhaupt weltliche, nicht-religiose

6 Eine Gegenposition aus mediévistischer Perspektive vertreten z. B. Ohlinger-Brandner 2002, Brun-
ken 2008 und die Beitrdge der Biande Geschichte der Mddchen- und Frauenbildung (Kleinau und Opitz
1996) und Erziehung und Bildung im Mittelalter (Brinker-von der Heyde und Kasten 2003).

7 Fiir die deutschsprachige Literatur sei neben Thomasin z.B. auch auf die dlteste erhaltene adlige
Erziehungslehre des Wilhelm von Elmendorf aus dem 12. Jahrhundert (Bumke 1974) sowie den
Winsbeke bzw. die Winsbekin hingewiesen, dialogische Lehrgedichte zwischen Vater und Sohn bzw.
Mutter und Tochter, die anonym u.a. in der um 1300 entstandenen Manessischen Liederhandschrift
tiberliefert sind (Reiffenstein 1962).
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Abb. 3: ABC-Buch mit Alphabet und religiésen Gebeten (um 1475).

Texte den Weg auf das Pergament fanden, jenen kostbaren Beschreibstoff, der bis zur
Einfiihrung von Papier im Spdtmittelalter Biicher zu einem exklusiven Luxusgegen-
stand machte. Legt man den Fokus nicht priméar auf die Produktion, sondern vor allem
auf die Rezeption und fasst unter dem Begriff Kinder- und Jugendliteratur jene Werke,
die im Mittelalter von Kindern und Jugendlichen (mit-)geh6rt und gelesen wurden, so
gehoren nicht nur volkstiimliche und literarisierte Lieder® und die von Thomasin er-

8 Der Einfluss der miindlich vermittelten Lieder auf die Pragung und Ausformung von Geschlech-
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wahnte hofische Erzdhlliteratur des Hochmittelalters in Form von Antiken- und Ar-
tusromanen sowie Chanson de geste-Stoffen dazu (Diiwel 1991; Dallapiazza 1996;
Liebertz-Griin 1996). Zweifellos wurden dariiber hinaus vor allem die zahllosen Hei-
ligenlegenden, die auch in der Volkssprache weit verbreitet waren, auch auf3erhalb
des Klosters als geschlechtsspezifisch ausgerichtete Erziehungs- und Sozialisations-
literatur fiir Heranwachsende genutzt (Fleith 2010 und 2012).°

Neben der Erforschung von Kindheitsvorstellungen, die in der Mediavistik seit
den 1980er Jahren vorangetrieben wird, und der ungefdahr zur gleichen Zeit aufkom-
menden Beschiftigung mit Genderfragen, die bis heute aktuell sind (Bennewitz und
Tervooren 1999; Klinger 2002; Sieber 2015; Bennewitz et al. 2019), gehoren auch Un-
tersuchungen zu Lesevorgdangen und Lesepraktiken in den letzten Jahren verstarkt zu
den Forschungsschwerpunkten des Fachs (Lutz et al. 2010; Griese und Henkel 2015).
Dabei sind die drei Forschungsgebiete keineswegs strikt voneinander getrennt. Wah-
rend allerdings Verbindungen zwischen den Bereichen Lesen und Gender schon friih
vor allem aus sozial- und bildungsgeschichtlicher Perspektive hergestellt wurden,
wobei die Arbeiten insbesondere die historisch bezeugte Rolle von Frauen als Lese-
rinnen und ihre Bedeutung fiir den mittelalterlichen Literaturbetrieb hervorhoben
(Grundmann 1936; Bumke 1986; Green 2007),' ist eine intensive Verkniipfung aller
drei Forschungsfelder nach wie vor ein Forschungsdesiderat.

3 Entwiirfe idealer Weiblichkeit und Mannlichkeit
bei Thomasin von Zerclaere

Swer gerne list guotiu maere,

ob er dan selbe guot waere,

so waere gestatet sin lesen wol.
ein ieglich man sich vlizen sol

daz er erviill mit guoter tat

swaz er guots gelesen hat. (V. 1-6)

terrollen ist nicht zu unterschétzen. Dies gilt fiir Texttypen der Liebeslyrik (Minnesang), die vor allem
im Bereich der Frauenlieder oder der altfranzdsischen Chansons de toile auch auf nicht erhaltene
volkstiimliche (,populire‘) Grundformen verweisen, ebenso wie fiir die h6fische Sangspruchdichtung,
in der die 6ffentliche gesellschaftliche Normierung von Geschlechterrollen und die Skandalisierung
von Verstdflen gegen dieselbe grofien Raum einnehmen. Vgl. hierzu etwa einen Text des Sang-
spruchdichters Fegfeuer: Ein menlich wip, ein wiplich man (ed. Nolte und Schupp 2011, 294-297).
9 Im Spdtmittelalter gewinnen neben den bereits genannten literarischen Gattungen auch die geist-
lichen Spiele zunehmend an Bedeutung, deren &ffentliche Auffithrungen in den Stddten von allen
Altersgruppen besucht wurden.

10 Aktuell verlagert sich das Interesse von sozialgeschichtlichen Aspekten auf rezeptionsasthetische
Fragestellungen, vgl. hierzu Lombardi 2018 sowie das angekiindigte Forschungsprojekt zu ,,.Lesen und
Geschlecht“ von Linus Mdllenbrink (Universitat Freiburg/Br.).
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Bereits zu Beginn seines Werks spricht Thomasin von der Bedeutung richtiger Lektiire,
die nicht ohne Folgen fiir die individuelle und gesellschaftliche Praxis bleiben diirfe.
Wer gerne gute Geschichten lese, dessen Lesen fiihre zum Erfolg, wenn er bzw. sie in
der Folge auch selbst zu einem guten Menschen werde. Denn jeder Mensch solle sich
bemiihen, dass er das, was er Gutes gelesen habe, auch gut und tatkraftig in seinem
Leben umsetze. Zweifellos sind damit zundchst die didaktischen Lehren der hovezuht,
d. h. die Erziehungsvorgaben fiir adlige Mddchen und Jungen gemeint, die Thomasin
an den Anfang seines umfangreichen Werks gestellt hat. Ob Thomasin, der als
Dombherr in Aquileja bezeugt ist, bei seinen Ausfiihrungen, die offensichtlich fiir ein
weltliches deutschsprachiges Publikum gedacht waren, einen konkreten Hof vor
Augen hatte, ldsst sich nicht mehr feststellen, doch fand sein Werk in der Adelsge-
sellschaft offenbar grof3e Verbreitung, wie die 25 erhaltenen handschriftlichen Text-
zeugen belegen.

Zentrales Ziel der Verhaltensvorschriften fiir junge Adlige ist bei Thomasin, wie in
anderen hofischen Erziehungslehren der Zeit, ein Leben ,,mit éren“ (V. 163 —164). Mit
dem Begriff der ére ist der zentrale verhaltensleitende soziale, kulturelle und kom-
munikative Code genannt, der in der mittelalterlichen Adelsgesellschaft die Selbst-
und Fremdwahrnehmung steuert und als offentliches Regelsystem die soziale Ord-
nung stabilisiert, diese als Ehrverletzung oder Ehrverlust aber auch destabilisieren
kann (Klein 2019). Fiir die Sozialisation der Kinder und Jugendlichen ist die Kenntnis
dieses sozialen Codes, der durch ,,Sprache, Gesten, Symbole und Dinge“ (Speitkamp
2010, 17) ausgedriickt wird, essenziell, meint ére im Mittelalter doch noch nicht, je-
denfalls nicht ausschlief3lich, jenes ,,vom Urteil anderer unabhéngige[s] Bewusstsein
von der eigenen Bedeutung und Wiirde“ (Klein 2019, XIII), wie es fiir die spatere Zeit
pragend wird. Da ére als grundlegender Wert der hofischen Gesellschaft vor allem
askriptiv als Anerkennung von aufien gefasst ist, um die man sich bemiihen muss,
erscheint sie als Folge einer richtigen Erziehung (zuht): Das Verhalten, das der ére
gemaf3 ist und ére einbringt, muss vermittelt, erlernt und eingeiibt werden. Dabei
spielen Vorbilder eine grofie Rolle.

Die langen Ausfiihrungen Thomasins lassen erkennen, dass ére allerdings auch
innerhalb der hofischen Gesellschaft kein Konzept war, das einfach und leicht zu
beschreiben war — zu vielschichtig waren die Kontexte, zu dynamisch die Diskurse, in
denen die Konkretisierungen dieses Konzepts immer wieder neu verhandelt wurden.
Dies zeigt sich in der Erziehungslehre bereits daran, dass Thomasin einleitend zwar
allgemeine Voraussetzungen und Tugenden nennt, die im Hinblick auf den Ehrerwerb
fiir beide Geschlechter gleich sind — dazu zahlt er etwa grundsétzlich die Bereitschaft,
MiiBiggang (,,trakeit®, V. 148) zu vermeiden, sich um Disziplinierung der Rede und
Wahrhaftigkeit der Sprache zu bemiihen sowie generell die Fahigkeit, ,,schame®
(V. 189-198) zu empfinden, d.h. Verletzungen der ére zu erkennen und kritikfahig
gegeniiber den eigenen Verhaltensweisen zu sein —, doch ist der Begriff von ére im
Mittelalter (und in manchen Bereichen bis heute) letztlich geschlechtsspezifisch be-
stimmt. Es braucht daher bei Jungen und Madchen unterschiedliche Verhaltensvor-
gaben, um ein ehrenvolles Leben als anerkanntes Mitglied der Gesellschaft erreichen
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zu konnen. Die ,schoeniu hovezuht* (V. 302), die den Adel von den anderen gesell-
schaftlichen Gruppen unterscheidet, ist innerhalb der adligen Elite noch einmal ge-
schlechtsspezifisch zu konkretisieren; die Folge ist eine ,,Erziehung zur Differenz*
(Bennewitz und Weichselbaumer 2003)."* Wihrend die jungen Méinner sich ver-
schiedenartiges Weltwissen (,kiinste vil“, V. 845) aneignen, sich um Tapferkeit
(,,vriimkeit®, V. 983) und die Vermeidung jeglicher Feigheit (,,zage*, V. 985) bemiihen
sollen, sie ére demnach aktiv durch ein nach aufien gerichtetes Handeln erwerben
konnen, ist die ére der Mddchen an ihren Kérper gebunden. Sie kénnen ihre ére nur
bewahren, indem sie sich der Regulierung und Einschriankung ihrer Wahrnehmung,
Bewegung und kommunikativen Teilhabe unterwerfen. Mddchen miissen Augen,
Stimme und Gang kontrollieren, sie diirfen ihre Augen nicht neugierig umher-
schweifen lassen (V. 400 —401), sollen nur mit sanfter Stimme sprechen, keineswegs
zu laut und in Gesellschaft auch nur, wenn sie gefragt werden (V. 405-406), beim
Sitzen die Beine nicht iibereinander schlagen (V. 411-412) und beim Gehen keine
grofen Schritte machen (V. 417-418). Korperliche Schonheit ist in Thomasins Augen
fiir adlige Mdadchen wichtig, doch darf sie nicht aufreizend zur Schau gestellt werden
(V. 451-456). Intellektuelle Fdhigkeiten sind ebenfalls nicht 6ffentlich zu demon-
strieren und werden als unnotig angesehen, da Madchen, anders als Jungen, auf den
Umkreis des Hauses beschrinkt sind und keine 6ffentlichen Amter oder gar Herr-
scherpflichten iibernehmen sollen: ,,0b si dan héat sinnes mére / s6 hab die zuht und
die lére / erzeig nicht waz si sinnes hat / man engert ir niht ze potestat. [...] einvalt stét
den vrouwen wol“ (V. 837-849).*? Die grofite Gefihrdung weiblicher ére ging aber von
Huntriwe und ,,unzuht* (V. 950) aus, d. h. die ére der Mddchen hing entscheidend von
einem regelkonformen sexuellen Verhalten ab.”®* Zwar wurde auch von jungen Man-
nern eingefordert, sich gemafy dem hofischen Zeremoniell gegeniiber Frauen re-
spektvoll zu verhalten, doch war ihr sexuelles Verhalten kein explizites Thema in
Thomasins Tugendlehre.

11 Zu den genderspezifischen Aspekten von Thomasins Lehre vgl. auch Weichselbaumer 2002 und
2003; Classen 2008 und Starkey 2013, die vor allem die Bedeutung der Bilder in den illustrierten
Handschriften untersucht, denen sie eine Schliisselrolle ,,in constructing and affirming elite identity*
(Starkey 2013, 3) auch hinsichtlich der Visualisierung von Gender zuschreibt. Zur mittelalterlichen
Begriindung solcher Genderdifferenzen als ,natiirlich® und ,gottgegeben’ vgl. Arnold 1987, zum
grundsatzlichen Konstruktionscharakter iiber das Mittelalter hinaus Schnell 2018.

12 Ubersetzung: ,,Wenn sie mehr Verstand hat, so sollte sie den Anstand und die Einsicht haben, nicht
zu zeigen, wie klug sie ist. Man will sie nicht als Herrscherin haben. [...] Einfalt (Naivitit) steht hofi-
schen Damen gut an.“ (MB) Die Bemerkung iiber das Herrschertum von Frauen entspricht allerdings
nicht der Realitdt im Mittelalter.

13 Diese Auffassung weiblicher Ehre und die daraus resultierende Reglementierung weiblichen
Verhaltens gilt weit {iber das Mittelalter hinaus (Burghartz 1995).
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4 Literarische Figuren als Garanten
genderspezifischer Verhaltensmuster

Wie eingangs erwdhnt, beldsst es Thomasin nicht bei seinen didaktischen Ausfiih-
rungen, sondern thematisiert als Medium der Vermittlung hofischer Wertvorstellun-
gen ausdriicklich die weltliche Erzdhlliteratur. Sie biete auf eingédngige, narrative
Weise Vorbilder (,,bilde und guote 1ére“, V. 1031), an denen sich Jungen und Madchen
orientieren konnen und sollen. Thomasin geht also von einer identifikatorischen
Lektiire der jungen Leser*innen aus und empfiehlt dafiir ,,nicht Autoren oder Werke,
sondern Einzelgestalten“ (Haug 1992, 233).' Diese literarischen Figuren kénnen reale
Vorbilder am Hof, die ,,vrumen liute“ (tiichtige, vorbildhafte Leute, V. 619), ergidnzen,
vielleicht sogar ersetzen: ,,Wenn das vorbildliche Korrektiv der personlichen Leitbilder
[...] handlungsorientierend funktioniert, gilt das fiir jene ikonischen Korrektive
ebenso, die, {iiber die Literatur vermittelt, als bildhafte Vorstellungen im Ged&dchtnis
gespeichert sind“ (Wenzel 1991, 40). Fiir die Mddchen nennt Thomasin acht Vor-
bildfiguren, die aus allen Bereichen der damals bekannten Grof3epik stammen: An-
dromache, die Gattin Hektors, Penelope, die Gattin des Odysseus, und Oenone, Ge-
liebte des Paris, aus dem Umkreis der Antikenromane, Galiena, Gattin Karls des
Grof3en, aus dem Bereich der Chansons de geste sowie Enite, Blanscheflor und
Sordamor als Figuren aus dem hofischen Artusroman (V. 1029 —1040). Ein weiterer
Name ldsst sich nicht mehr entziffern. Der Vorschlag, die verderbte Stelle durch den
Namen Lavinias, der Ehefrau des Aeneas, zu ergidnzen, ist durchaus plausibel, auch
Laudine aus dem Iweinroman wéire denkbar (Diiwel 1991, 74). Was diese literarischen
Figuren genau zu Vorbildern macht, 1asst Thomasin offen, der ,,schoene sin“ (V. 1040),
von dem er ganz allgemein spricht, ldsst auf eine besondere ,,innere Haltung* (Haug
1992, 233) schlief3en, die zum imitierenden Nachvollzug einlddt. Vermutlich ist es die
unbedingte Treue gegeniiber ihren Geliebten und Ehemdnnern, die diese Frauen
auszeichnet. Abschreckende Gegenfigur ist Helena, die aufgrund ihrer duf3eren
Schoénheit viele Madnner vor Troja ins Verderben stiirzt. Frauen werden bei Thomasin
vor allem in Beziehung zu Madnnern gesehen und bewertet.

Ausfiihrlicher geht Thomasin anschlieend auf die literarischen Vorbilder der
mannlichen Jugend ein, wobei er sogar elf Figuren nennt, die ebenfalls das ganze
Spektrum der Grofiepik mit einem Schwerpunkt auf dem Artusroman abdecken
(V. 1041-1078). Aufgelistet werden der arthurische Musterritter Gadwein, auf3erdem
Erec, Iwein, Cligés, Segremors, Kalogrenant, Tristan, Parzival und Artus selbst sowie
Alexander und Karl der Grofie. Herrschertum, Zugehorigkeit zur ritterlichen Institu-
tion der Tafelrunde, Tugendhaftigkeit und vor allem Tapferkeit im Kampf machen sie
zu Beispielfiguren, wobei Problematisierungen einzelner Figuren, die die Romane

14 Zur grundsétzlichen Diskussion um die Konzeption literarischer Figuren im Mittelalter und ihre
Rezeption vgl. die umfassende Darstellung von Méllenbrink 2020.
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durchaus bieten, ausgeblendet bleiben. Es geht Thomasin allein darum, mit den
Namen ,,universelle Verhaltensmuster” aufzurufen (Haug 1992, 235). Auch hier wird
den Vorbildern als Warnung eine negative Figur gegeniibergestellt: Es ist Keie, das
enfant terrible des Artusromans, als dessen iible Eigenschaften insbesondere seine
Unzuverlassigkeit sowie sein Hang zu Liigen und mafiloser Spottlust gebrandmarkt
werden — Verhaltensweisen, die Thomasin auch unter seinen Zeitgenossen als weit
verbreitet beklagt, womit er die Briicke von den fiktionalen Figuren zur faktualen
Gegenwart schldgt. Inwieweit Erec und Enite, die beiden in den Katalogen der lite-
rarischen Vorbilder genannten Hauptfiguren des ersten deutschsprachigen Artusro-
mans die in Thomasins hofischer Tugendlehre aufgefiihrten positiven Verhaltens-
weisen tatsdchlich widerspiegeln und damit als literarische Modellfiguren zur imitatio
eines geschlechtsspezifisch jeweils unterschiedlich bestimmten ehrenvollen Lebens
einladen, soll im Folgenden untersucht werden. Dabei wird der Roman allein auf die
Frage nach den genderspezifischen Sozialisationsangeboten fiir ein jugendliches
Publikum hin beleuchtet.”

5 Zur Konstruktion von Madnnlichkeit und
Weiblichkeit in Hartmanns Erecroman

Der Roman, um 1180 als Bearbeitung einer franzésischen Vorlage von Chrétien de
Troyes entstanden, beginnt am Artushof, dem politischen, sozialen und kulturellen
Zentrum der fiktiven adligen Gesellschaft im Text. Der Hof des Konigs ist die Insti-
tution, die die Normen und Werte dieser Gesellschaft garantiert und daher iiber die
Zuschreibung 6ffentlicher Ehre entscheidet, d. h. dariiber, ob ein Protagonist oder eine
Protagonistin die normativen Erwartungen der Gruppe erfiillt, die sich zugleich -
daran lassen die Erzdhlerkommentare keinen Zweifel — als implizite normative Er-
wartungen an die adligen Rezipient*innen richten.'® Der Artushof ist daher nicht nur
Ausgangspunkt, sondern auch Endpunkt der Handlung, und die Hofszenen fungieren
auch im Verlauf des Romans als Resonanzrdume, die durch Anerkennung oder 6f-
fentliche Kritik den bis dahin jeweils erreichten gesellschaftlichen Status der Haupt-
figuren markieren.

15 Ich lege die Edition von Scholz 2007 zugrunde. Aus der Fiille der Untersuchungen zum Erecroman
seien an dieser Stelle lediglich die allgemeinen Einfiihrungen von Bumke (2006) und Kropik (2021)
sowie der wichtige Aufsatz von Schnell (2011) genannt, der den Roman als Erster konsequent unter der
Kategorie Gender untersucht und die Ausprdgung der Geschlechterrollen iiberzeugend fiir die Inter-
pretation fruchtbar gemacht hat.

16 Der Anfang von Hartmanns Roman ist leider verloren, mit ihm der Prolog, der in der Regel das
Publikumsgesprach eroffnet und die Rezeptionshaltung lenkt. Der Beginn der Handlung lasst sich
allerdings nach der franzosischen Vorlage von Chrétien de Troyes, der Hartmann weitgehend gefolgt
ist, rekonstruieren.
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Zu Beginn des Romans beschlief3t Konig Artus, einem alten Brauch zu folgen und
sich mit seinen Rittern auf die Jagd nach dem weifien Hirsch zu begeben. Erec, Sohn
eines KoOnigs, reitet nicht mit auf die Jagd, sondern begleitet stattdessen Konigin Gi-
nover und ihre Damen auf einen Ausritt. Warum er im Gegensatz zu den anderen
Rittern nicht an der Jagd teilnimmt, sagt der Text nicht, aber es fallt auf, dass mehrfach
die Jugend Erecs erwdhnt wird, die Hartmann gegeniiber der Vorlage sehr viel starker
betont hat (Bumke 2006, 96). Erec wird als ,,junger man“ (V. 18), als ,,jungelinc* (V. 757)
eingefiihrt, der trotz seiner ihm von Anfang an zugeschriebenen ménnlichen Tapfer-
keit (,,vriimekeit*, V. 3) offenbar noch iiber keinerlei Kampferfahrung verfiigt. Er ist
damit als eine Figur konzipiert, die am Anfang ihres gesellschaftlichen Werdegangs
steht und sich noch in der Entwicklung befindet. Sie konnte deshalb gerade jugend-
lichen Rezipienten als Identifikationsfigur und role model dienen. Unterwegs trifft die
Gruppe auf einen unbekannten Ritter, der von seiner Freundin und einem Zwerg be-
gleitet wird. Der Zwerg beleidigt Erec und schldgt ihn mit einer Peitsche grundlos ins
Gesicht. Da Erec in der Eile des Aufbruchs vom Artushof unbewaffnet losgeritten und
ohne ritterliche Ausriistung ,,bloz als ein wip“ (in Hinblick auf Waffen nackt wie eine
Frau, V. 103) ist, kann er sich nicht zur Wehr setzen und die 6ffentliche Ehrverletzung
nicht, wie von einem adligen Mann erwartet, unmittelbar ahnden. Er beschlief3t aber,
allein den Ritter und seine Begleitung zu verfolgen, um die erlittene Schmach bei einer
passenden Gelegenheit zu rachen und so seine Ehre wiederherzustellen. Die von
Thomasin angefiihrte ,,schame* (V. 110), das Betroffensein durch den erlittenen Ehr-
verlust, ist dabei wesentliche Antriebskraft seines Handelns.

Die Moglichkeit der Rehabilitation bietet sich ihm beim sogenannten Sperber-
turnier. Um beim Turnier kimpfen zu konnen, braucht Erec allerdings eine Riistung
und Waffen, auflerdem eine schone Frau als Begleitung, da das Turnier mit einem
Schonheitspreis verbunden ist. Beides leiht er sich bei einem verarmten Grafen,
dessen Bekanntschaft er zufdllig macht. Hier kommt es auch zur ersten Begegnung
mit Enite, der jungen Tochter des hilfsbereiten Grafen, fiir deren auflergew6hnliche
Schonheit Erec allerdings zu diesem Zeitpunkt noch kein Auge hat. Fiihrt der Roman
den jungen Erec, dessen zukiinftiges Herrschertum durch seine konigliche Abkunft
bereits gesetzt ist, als dynamisch agierenden Ritter zu Pferd ein, der am Hof adlig
sozialisiert ist und in der Umgebung der K6énigin sofort selbstbewusst seinen Willen
demonstriert, Konflikte 6ffentlich mit Waffengewalt zu 16sen, so begegnet Enite den
Rezipient*innen isoliert als ,,kint“ (V. 309) in der drmlichen h&uslichen Umgebung
ihrer Eltern, mit denen sie allein lebt und denen sie die fehlende Dienerschaft ersetzen
muss. Klaglos und bescheiden ertrdgt Enite Armut und Unterordnung, sinnfallig vor
allem in ihrer Darstellung als Pferdeknecht. Bei beiden Hauptfiguren haben die ge-
schilderten Defizite offenbar Auswirkungen auf ihre geschlechtstypischen Rollen:
Erec ist ohne Waffen kein richtiger Mann, Enite in der Ubernahme von Aufgaben im
Stall, die eigentlich Mdnnern vorbehalten sind, keine adlige Dame. Die prekire defi-
zitare Situation jenseits gesellschaftlicher Normvorstellungen wird dariiber hinaus bei
Enite durch das zerschlissene alte Kleid symbolisiert, durch dessen zahllose Locher
der Erzdhler allerdings die kdrperliche Schonheit, die verbunden ist mit engelgleicher
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Reinheit, umso strahlender hervorscheinen ldsst — ein poetischer Kunstgriff, der das
didaktische Verbot der Ausstellung dufierer Schonheit geschickt umgeht und die du-
Bere Erscheinung des Mddchens zugleich erotisierend aufladt. Die 6ffentliche Inte-
gration Enites in die hofische Gesellschaft des Artushofs wird sich spéter folgerichtig
vor allem in der sorgfdltigen Einkleidung durch Kénigin Ginover selbst widerspiegeln,
erst dann entspricht fiir alle sichtbar die materielle Ausstattung der dufleren Er-
scheinung der korperlichen (und inneren) Schénheit der jungen Frau.

Bietet der Erwerb der ritterlichen Ausriistung Erec die Moglichkeit, sein Schicksal
selbst in die Hand zu nehmen, durch den Sieg iiber seinen Gegner seine Ehre wie-
derherzustellen und auf diese Weise offentliche Anerkennung zu sammeln, bleibt
Enite zundchst passives Objekt mdnnlicher Interessen ohne eigene Handlungsoptio-
nen. Es sind Erec und ihr Vater, die iiber ihre Verheiratung verhandeln, sie selbst
bleibt dabei ohne Stimme — eine Situation, die realititsgetreu die Praktiken adliger
EheschliefSungen und die Dominanz mannlichen Herrschaftshandelns im Mittelalter
abbildet. Der Erzédhler betont dabei ausdriicklich (V. 1320 —1325), dass Enite sich wie
alle Mddchen ,,bliuclich® (schiichtern) und ,,schamic* in der Gegenwart Erecs verhilt
und sich wortlos und ergeben in die Zweckehe fiigt, in der sie, da ist sich der
mannliche Erzdhler sicher, wie alle Frauen bald schon Gefallen an dem finden werde,
was ihr jetzt noch unbekannt sei. Der generalisierende Kommentar ldsst keinen
Zweifel daran, dass Schiichternheit, Zuriickhaltung und Unerfahrenheit das ge-
wiinschte Verhalten junger Mddchen kennzeichnen, wobei diese Eigenschaften als
Teil der weiblichen Natur dargestellt werden, nicht als Folge restriktiver Sozialisation.
Dass ihre Aufgabe als Ehefrau vor allem in der Bestdtigung und Stabilisierung des
mannlichen Heldenbildes bestehen wird, demonstrieren nicht nur Szenen, in denen
Enite als (stumme) Zuschauerin seiner Kampfe durch ihr blofles Dasein Erecs
Kampfgeist anspornt, sondern auch ihr Stolz auf seinen Mut und seine Tapferkeit und
die explizite Versicherung, dass ihr trotz der Sorge um sein Leben ein kampfstarker
Held als Ehemann lieber sei als ein Feigling (,,daz ir ze manne waere ein degen / lieber
dan ein arger zage / und lie wache klage / und was siner manheit / beide stolz und
gemeit*, V. 2847-2851)."

Erst auf dem Weg zuriick zum Artushof verlieben sich Erec und Enite ineinander,
denn erst jetzt, als seine Ehre wiederhergestellt ist, sieht Erec Enite nicht mehr nur als
willkommenes Mittel fiir das Erreichen eigener Ziele, sondern kann sie als Person
wahrnehmen, narrativ inszeniert durch den Blick fiir ihre Schonheit. Es geh6rt zum
literarischen Konzept der hofischen Liebe, dass beide, Mann und Frau, in gleicher
Weise emotional betroffen sind, und im Text wird ausdriicklich die zundchst unge-
triibte Gemeinsamkeit der Gefiihle betont, wobei Enite jedoch als Frau ihr Verlangen
weniger offen zeigen darf als Erec. Dass beide fortan ihre Tage weitgehend im
Schlafzimmer verbringen, wird allerdings vor allem in Bezug auf Erec als problema-

17 Ubersetzung: Enite war sich sicher, ,,dass ihr ein Held lieber sei als ein iibler Feigling, sie gab ihre
angstliche Klage auf und war stolz auf seine mannliche Tapferkeit und froh dariiber.“ (MB)
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tische Verdnderung (,,wandelunge®, V. 2984) gesehen, da die gesellschaftlichen Er-
wartungen an ihn an seine ritterliche Aktivitdt auf3erhalb des Hauses gekniipft sind.
Die verbreitete misogyne Auffassung, dass es allein die Frau sei, die den Mann ver-
fiihre und mit ausschweifender Sinnlichkeit ins Ungliick stiirze, zitiert der Erzdhler in
dieser Szene lediglich als Figurenrede von Hofangehorigen, der allerdings nicht wi-
dersprochen wird: ,,si sprachen alle: wé der stunt / daz uns min vrouwe wart kunt. /
des verdirbet unser herre“ (V. 2996 —2998).18

Mithilfe der Doppelwegstruktur diskutiert der Roman im Folgenden ein Fehlver-
halten, das keineswegs nur der Frau, sondern auch und vor allem Erec zur Last gelegt
wird und das auf einem erneuten Aventiure-Weg, den das Paar gemeinsam unter-
nimmt, korrigiert werden muss. Dabei geht es nicht um eine moraltheologisch be-
griindete Verurteilung sinnlicher Liebe als Siinde, sondern um die Propagierung der
gesellschaftlichen Verantwortung, die Erec und Enite als Herrscherpaar {ibernehmen
miissen und der sie durch ihren selbstgewdhlten Riickzug nicht gerecht werden:
,»Soziale Isolierung, nicht sexuelle Maf3losigkeit lautet die Kritik“ (Schnell 2011, 326).
Es ist nicht nur Erec, sondern nun die gesamte gesellschaftliche Institution Hof, die
durch das Verhalten des jungen Paares von Ehrverlust bedroht ist: ,,sin hof wart aller
vreuden bar / unde stuont nach schanden® (V. 2989 —2990).'° Raumsemantisch wird
die Problematisierung des Riickzugs in die Zweisamkeit durch den abrupten Aufbruch
aus dem Innenraum des Schlafgemachs in die unwirtliche und fremde Auflenwelt der
Aventiure umgesetzt, in der sich Erec und Enite geschlechtsspezifisch bewdhren
miissen. Die gesellschaftliche Bewdhrung konzentriert sich im Falle Enites auf ihre
Rolle als Ehefrau, da ihre ére sich allein durch diesen Status definiert. Sie muss nicht
nur ihren Wunsch, Erec ganz fiir sich zu haben, aufgeben und geduldig die zeitweise
herabsetzende und ungerechte Behandlung durch ihren Mann ertragen, der sie einmal
mehr zum Pferdeknecht degradiert, sondern sie beweist in mehreren extremen Si-
tuationen trotz sexualisierter Gewalt fremder Mdnner und der damit verbundenen
Gefahr fiir Leib und Leben ihre unerschiitterliche staete (Bestindigkeit) und triuwe
(Treue), sogar iiber den (vermeintlichen) Tod Erecs hinaus. Mit Selbstlosigkeit, Ge-
horsam, Leidensbereitschaft und unverbriichlicher Treue demonstriert Enite gesell-
schaftlich erwiinschte Tugenden einer Ehefrau, die dem traditionellen Ideal einer
christlichen Ehefrau entsprachen und in den Ehelehren der Frithen Neuzeit vor allem
durch die literarische Figur der Griseldis an weibliche Leserinnen vermittelt wurden
(Bertelsmeier-Kierst 1993). Anders als die didaktischen Schriften fordert der Erecro-
man diese Tugenden allerdings nicht als plakative Setzungen ein, sondern er pro-
blematisiert sie, indem er die Leserinnen an einem inneren Entwicklungsprozess der
weiblichen Hauptfigur teilhaben ldsst, der durch eine Reihe von selbstreflexiven
Monologen Enites vorgefiihrt wird. Das junge Maddchen, das zundchst vor allem als

18 Ubersetzung: ,,Sie sagten alle: ,Verflucht sei die Stunde, in der wir unsere Herrin kennenlernten.
Durch sie wird unser Herr zugrunde gerichtet.*“ (MB)

19 Ubersetzung: ,,Sein Hof verlor jegliche héfische Freuden und geriet in den Zustand der Schande.“
(MB)
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schweigende, schiichterne und zuriickhaltende Figur eingefiihrt wird, findet in diesen
Monologen immer rascher zu einer eigenen Stimme.?° Das literarische Angebot einer
unmittelbaren Partizipation an den Zweifeln, die Enite qudlen, das Mitleid, das ihre
Tranen und die Verzweiflung in vielen Episoden auslésen, aber ebenso die Bewun-
derung fiir ihren Mut, sich aus Liebe zu ihrem Mann letztlich iiber Verbote, Drohungen
und die Gehorsamspflicht hinwegzusetzen, mithin eine deutliche Strategie der
Emotionalisierung, erleichterte den adeligen Rezipientinnen zweifellos die Identifi-
kation und damit die Einiibung hoéfischer Verhaltensmuster, die fiir junge Frauen der
Zeit in Hinblick auf ihre Sozialisation als zukiinftige Ehefrauen angebracht schienen.

Ist es bei Enite der durch die Selbstgesprache ertffnete Innenraum, der eine
Entwicklung der Figur im Romanverlauf erkennen ldsst, so muss sich Erec hingegen
zur Rehabilitierung erneut offentlich als Kampfer bewdhren. Allerdings iibt er nun
Gewalt nicht mehr aus, um nur die eigene ére zuriickzugewinnen, sondern er setzt
seine ritterliche Stdrke dem zeitgendssischen sozialethischen Konzept des miles
christianus gemaf3 vor allem zugunsten anderer ein, die seiner Hilfe bediirfen. In der
Durchsetzung von Recht und héfischer Ordnung demonstriert er seine Befahigung zur
Herrschaft und kommt damit auch seinen gesellschaftlichen Verpflichtungen nach.
Zugleich entspricht er damit wieder dem Méannlichkeitskonzept der Zeit, dessen Er-
fiillung durch seinen Riickzug in die hdusliche Zweisamkeit und die Fokussierung auf
»gemach® (V. 2967) (Annehmlichkeit, Ruhe) oder, wie Thomasin es fasst, auf ,,trakeit
(MiiBiggang) massiv bedroht war. Zur Zeit des hduslichen Riickzugs gab er aus absolut
gesetzter Liebe zu seiner Frau seine Ritterschaft auf und verhielt sich nach Aussage
des Erzidhlers, ,,als er nie wiirde der man“ (V. 2935), als ob er nie ein mannlicher Held
gewesen wadre. Dieser Vorwurf der effeminatio, der Unmadnnlichkeit, ,war der
schlimmste Vorwurf, den man gegen einen Herrscher erheben konnte“ (Bumke 2006,
99).% Die Restituierung Erecs als ritterlicher Kimpfer gipfelt in der Schlussaventiure
im Sieg iiber Mabonagrin, eine Art Alter Ego Erecs, der mit seiner Freundin wie zuvor
Erec und Enite in einem magischen Garten fern der hofischen Gesellschaft in volliger
Selbstisolation lebt. Erec befreit dieses Paar in einem harten Kampf und fiihrt es zu-
riick in die Gesellschaft, wobei in den Gesprdchen, die Erec und Enite anschlieBend
jeweils geschlechtsspezifisch mit dem Paar fiihren, Bedeutung und Wert gesell-
schaftlicher Teilhabe und Verantwortung auch fiir die jugendlichen Rezipient*innen
noch einmal reflektiert und explizit festgehalten werden. Der am Romanende er-
reichte gesellschaftliche Status Erecs zeigt sich schlief3lich in seiner feierlichen Ein-
setzung als Nachfolger seines Vaters und der endgiiltigen Ubernahme der Kénigs-
herrschaft in Karnant. An die Stelle der Isolierung und des Ehrverlusts tritt ein nahezu
grenzenloses, ére generierendes Wirken in der ganzen Welt: ,,ez waz eht s6 umbe in
gewant / daz witen tiber elliu lant / was sin wesen und sin schin. / [...] als6 was sin diu

20 Zur poetischen Realisierung der Identititsfindung Enites als Prozess, der vom Schweigen zu
(selbst-)bewussten Sprachhandlungen fiihrt, vgl. Bussmann 2005.
21 Zum historischen Kontext solcher Vorwiirfe vgl. auch Schnell 2011, 329 -334.
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welt vol“ (V. 10046 —10052).% Voraussetzung dafiir ist allerdings nicht nur die Riick-
kehr zur Ritterschaft, sondern zugleich die Wahrung der mannlichen Dominanz in der
Beziehung zu seiner Frau, der er, wie es im Ausblick heif3t, trotz aller Liebe nicht mehr
alle Wiinsche unreflektiert erfiillte (V. 10119 —10123).

6 Ausblick

Thomasin hielt die hofische Romanliteratur, auch wenn sie nicht explizit fiir Kinder
und Jugendliche geschrieben wurde, fiir geeignet, um gesellschaftliche Werte und
Normen bildhaft zu vermitteln und zur Sozialisation der jungen Adligen beizutragen.
Lesend oder horend konnten sie im Nachvollzug der Geschichte anhand der Ro-
manfiguren und ihrer Erfahrungen imaginativ ihre eigenen gesellschaftlichen Rollen
und vorgegebenen Geschlechtsidentitdten einiiben. Allerdings lief3 der gebildete
Kleriker keinen Zweifel daran, dass in seinen Augen eine solche narrative Vermittlung
von sozialen und moralischen Konzepten mit Hilfe fiktionaler Texte — ,,das war man
mit liige kleit“ (V. 1126)* — letztlich nur fiir Kinder akzeptabel sei.?* Erwachsene Le-
ser*innen sollten sich nicht mit erfundenen Liigengeschichten abgeben, sondern sich
auf der Grundlage theoretisch-normativer Werke mit den Fragen richtiger Lebens-
fiihrung auseinandersetzen, die, wie Thomasins eigene Lehrdichtung, ohne die me-
diale Vermittlungshilfe der Fiktion auskam. Thomasin wertete damit den von Chrétien
im Prolog des Erecromans vorgelegten Entwurf von Literatur als Geltungsraum einer
neuen Art von Wahrheit, die unabhdngig vom Bezug auf Faktisches ist, rigoros ab und
negierte aus klerikaler Perspektive den hofischen Roman als wichtiges 6ffentliches
Diskussionsmedium zentraler gesellschaftlicher Fragen, etwa nach der Legitimitat
von Gewalt, den Formen richtiger Liebe, dem Verhdltnis von Individuum und Ge-
meinschaft oder der Relation der Geschlechter zueinander (Haug 1992, 238 — 240). Er
nahm so Tendenzen vorweg, die Jahrhunderte spater schliefilich auch die Rezeption
der mittelalterlichen Erzdhlstoffe in der Moderne kennzeichnen sollten. Denn abge-
sehen von Wolframs Parzival, der heute durchaus noch als Roman (Muschg 1993) oder
Theaterstiick (Barfuss 2010) fiir Erwachsene aktualisiert wird, leben die anderen Ar-
tuserzdhlungen insbesondere im deutschsprachigen Raum tatsdchlich vor allem als

22 Ubersetzung: ,,Es war wahrhaftig so um ihn bestellt, dass er iiberall in der ganzen Welt anwesend
und bekannt war. [...] Auf diese Weise war die Welt voll von seinem Ruhm.“ (MB)

23 Ubersetzung: ,,Die Wahrheit présentiert man im Kleid der Liige.“ (MB)

24 In den folgenden Jahrhunderten mehrten sich allerdings die Stimmen, die das Lesen von Romanen
auch im Hinblick auf Kinder und Jugendliche fiir unniitz oder geradezu gefdahrlich hielten, wobei unter
Berufung auf die Position von Juan Luis Vives vor allem die Romanlektiire von Maddchen abgelehnt
wurde (Brunken 2008, 20 - 21).
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Kinder- und Jugendliteratur weiter.”> Dabei wurden gerade in den duflerst erfolgrei-
chen Bearbeitungen der Nachkriegszeit, etwa durch Auguste Lechner, die mittelal-
terlichen Genderkonstrukte durchaus ungebrochen weitertradiert und verfestigt
(Feistner 2013). Doch auch in aktuellen Kinder- und Jugendbiichern erscheint das
Mittelalter haufig weiterhin als ,,eine in erster Linie von Mdnnern dominierte Welt“
(Schwinghammer 2012, 137). Nur punktuell kam es in den letzten Jahren zu einer
Umorientierung; erwdhnt sei in diesem Zusammenhang vor allem Felicitas Hoppes
2008 erschienener Kinderroman Iwein Lowenritter (Hamann und Plotke 2015; Diiwel
2017). Im Schutze einer (pseudo-)historisierenden Mittelalterszenerie iiberwiegt je-
doch in den popularisierenden Medien, in Filmen, Computerspielen und in Biichern,
weiterhin die hartndckige Konservierung traditioneller Geschlechtervorstellungen der
patriarchalen Vormoderne, die hdufig noch rigider als in den mittelalterlichen Texten
selbst propagiert werden und ldngst nicht iiberwunden sind.
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Il Aufklarung






Jennifer Jessen
Geschlechterdifferenz in der Kinder- und
Jugendliteratur der Aufklarung

Joachim Heinrich Campes Robinson der Jiingere und Vaeterlicher
Rath fiir meine Tochter

»[WJie man sich gew6hnt in der Jugend,
so bleibt man gemeiniglich all sein Lebelang.**

Zusammenfassung: Der Aufsatz untersucht am Beispiel von Joachim Heinrich Campes
Robinson der Jiingere (1779) die friihkindliche Vermittlung universeller sowie ge-
schlechtsspezifischer Werte des Biirgertums in der Aufklarungspadagogik. Der fiir
Méidchen verfasste Viiterlicher Rath fiir meine Tochter (1789) widmet sich ausfiihrlich
der zukiinftigen Bestimmung als Hausfrau, Ehefrau und Mutter. Die in der Abhand-
lung von Campe angefiihrten Argumente basieren ausschliefilich auf Geschlechter-
differenz und erhalten ihre Relevanz vor dem Hintergrund der patriarchalen Gesell-
schaftsstruktur im 18. Jahrhundert. Das Patriarchat, das nach Ansicht der
Philanthropen auch die nachfolgenden Generationen iiberdauern soll, ist die Vor-
aussetzung fiir die Fremdzuschreibung angenommener weiblicher Eigenschaften und
Fahigkeiten, die letztlich die Unterdriickung der Frau rechtfertigt. Ziel der Analyse ist
es, Campes Beitrag zu diesem Ansinnen, das dem in der Aufklarung populdren Appell
nach Miindigkeit widerspricht, nachzuvollziehen.

1 Universeller Bildungsanspruch in der Aufklarung

Die Aufkldarung gilt als Epoche, in der die Miindigkeit des Individuums an Bedeutung
gewinnt. Miindigkeit setzt Wissen voraus. Um vernunftbasierte Entscheidungen fiir
sich und andere treffen zu konnen, bedarf es fundierter Kenntnisse eines Sachver-
halts. Als Konsequenz dieses Anspruchs wachst das Interesse an Bildung, die — so das
Ideal — der gesamten Bevolkerung zugdnglich sein soll. In diesem Zusammenhang
erklirt sich die Popularitit diverser Lexika.? Sie sollen den gestiegenen Wissensdrang,
insbesondere des Biirgertums, befriedigen. Denn tatsdchlich verfiigt auch Ende des
18. Jahrhunderts nur ein Bruchteil der Bevolkerung iiber Lesekompetenz (Wild 2008,

1 Joachim Heinrich Campe: Robinson der Jiingere, zur angenehmen und niitzlichen Unterhaltung fiir
Kinder. Stuttgart: Reclam 2000 [1779], 170.

2 So etwa Pierre Bayles Dictionnaire historique et critique (1697) und die von Denis Diderot und Jean-
Baptiste le Rond d’Alembert herausgegebene Encyclopédie (1751-1785). Hierzulande beteiligten sich
namhafte Gelehrte an dem von Johann Heinrich Zedler herausgegebenen Universallexikon (1731-1754).

8 OpenAccess. © 2022 bei den Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz. https://doi.org/10.1515/9783110726404-004
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43), wodurch die Moglichkeit des Wissenserwerbs durch Biicher einem exklusiven
Kreis vorbehalten ist.

Das Erweitern von Wissen korrespondiert mit dem in der Aufklarung allgegen-
wartigen Appell nach Vervollkommnung. Demgemaf3 soll sich das Individuum stets
verbessern, sich mehr und mehr der Tugend zuwenden und so das Laster eindammen,
bestenfalls {iberwinden. In allen Lebensbereichen soll man nach Perfektibilitit stre-
ben, um durch Selbstvervollkommnung Gliickseligkeit zu erlangen. Dass die Aufkla-
rung in Deutschland eng an die zeitgendssischen theologischen Diskurse im Protes-
tantismus gekniipft ist, wird hier deutlich.> Denn die Vermeidung von Laster
zugunsten der Hinwendung zur Tugend ist das sidkularisierte Aquivalent zur Uber-
windung der Siinde, um nach Gottebenbildlichkeit zu streben. Der Uberzeugung von
der Notwendigkeit tugendhaften Handelns liegt die Vernunft zugrunde, die als Instanz
der Moral verstanden wird.

Moglichst friih soll sich der Mensch mit der Idee der Perfektibilitdt vertraut ma-
chen. Lexika bieten jedoch fiir Kinder kaum einen Anreiz zur Lektiire und noch we-
niger taugen sie als Anregung zu individueller Reflexion iiber den Inhalt. So bildet
sich ab den 1770er Jahren eine eigene Literatur fiir Kinder heraus, die sich zum Ziel
nimmt, Wissens- und Wertevermittlung unterhaltsam und gemafl dem Erfahrungs-
horizont der jungen Leserinnen und Leser zu gestalten (Wild 2008, 51). Der philan-
thropischen Pdadagogik liegt ein utilitaristischer Gedanke zugrunde. Mittels der un-
terhaltenden Lektiire werden die zukiinftigen Biirgerinnen und Biirger von klein auf
an die an sie gestellten gesellschaftlichen Erwartungen herangefiihrt (Wild 2008, 54).

Je nach Geschlechtszugehorigkeit des Kindes unterscheiden sich diese Erwar-
tungen. Den Jungen, die dem biirgerlichen Stand angehdéren, obliegt es, die Familie
nach aufien zu reprasentieren. Geschiftssinn und -tiichtigkeit sollen sie bestenfalls
auszeichnen. Der Wirkungskreis der Madchen beschrdnkt sich auf das private Umfeld
— die Offentlichkeit als Partizipationsplattform bleibt ihnen verwehrt, ebenso der
Eintritt in das Berufsleben, das eine Moglichkeit der Selbstentfaltung bieten kdnnte.
Diese geschlechtsbedingt kontrdaren Anforderungsprofile und daraus resultierenden
Lebenswelten zeigen sich auch in den Texten der Philanthropen. Die folgende Un-
tersuchung setzt sich stellvertretend fiir die Kinder- und Jugendliteratur der Aufkla-
rung mit einem der bekanntesten Autoren der Aufklarungspadagogik auseinander —
Joachim Heinrich Campe (1746 —1818). Fiir die Analyse der Geschlechterrollen wird
sein beim Publikum beliebter Roman Robinson der Jiingere (Erstdruck 1779) sowie das
ebenso populdre Ratgeberwerk Viterlicher Rath fiir meine Tochter (Erstdruck 1789)
herangezogen.

3 Als weiterfiihrende Lektiire empfiehlt sich Beutel 2009.
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2 Subtile Vermittlung von Geschlechterstereotypen
in Robinson der Jiingere (1779)

In Campes Robinson bildet eine regelméfig stattfindende abendliche Gesprachsrunde
die Rahmenhandlung des Romans. Der Hausvater erzdhlt die Geschichte Robinson
Crusoes (Binnenhandlung) unterhaltsam und kindgerecht Freunden der Familie, der
leiblichen Tochter Lotte sowie ihm zur Erziehung anvertrauten Zoglingen (Campe
2000, 19). Gegen Ende des Romans werden fiinf weitere Jungen und ein Madchen,
Christel, in den Kreis aufgenommen (Campe 2000, 284). Auch eine Hausmutter zdhlt
zum Figurenpersonal. Thre Rolle beschrankt sich weitestgehend darauf, die Ge-
sprachsrunde zu unterbrechen, da das Abendessen eingenommen werden soll
(Campe 2000, 33, 44, 46, 246).

Die Analyse des Robinson zeigt, dass die Rahmenhandlung fiir die Vermittlung
universeller Werte und Kenntnisse wirbt — unabhéngig von der Geschlechtszugeho-
rigkeit eines Kindes. Dabei wird jedoch auch ersichtlich, wie inshesondere Lotte subtil
mit den Verhaltensweisen konfrontiert wird, die von ihr aufgrund ihres Geschlechts
erwartet werden.

Zundchst jedoch erfahrt Lotte die gleiche Bildung wie die sonst mdnnlichen Zu-
horer. So zdhlt Lese- und Schreibkompetenz zum universellen Bildungsanspruch des
Biirgertums, der auch den Frauen vermittelt wird. Weiter wird auch Lottes Wissens-
stand, etwa in Latein, gepriift (Campe 2000, 152). Neben der Vermittlung solch theo-
retischer Kompetenzen ist auch in der Aufklarung die Religionserziehung von grof3er
Wichtigkeit. Denn die richtigen Begriffe von der Offenbarung vermittelt zu bekommen
und zu verinnerlichen, so die bei Campe festzustellende Schlussfolgerung, stellt die
Voraussetzung fiir verniinftiges und damit tugendhaftes, zum Gemeinwohl beitra-
gendes Handeln dar. Somit fungiert die Religionslehre in der Erziehung der Zoglinge
als Basis. Hiervon leiten sich zu vermittelnde Tugenden wie Arbeitsamkeit und Md-
figkeit ab, wovon sowohl die Binnen- als auch die Rahmenhandlung im Robinson
vielfdltige Beispiele geben. So empfiehlt der Hausvater auf die Nachfrage eines Zog-
lings, wie man Angstgefiihle bandigen kénne:

[D]adurch, lieber Johannes, wenn man durch eine arbeitsame, mifige und, so viel moglich,
natiirliche Lebensart seinen Korper abzuhérten, und seinen Geist durch unbefleckte Tugend und
Gottesfurcht iiber jede Abwechselung des Schiksals zu erheben und gegen jedes Ungliik im
Voraus zu bewafnen sucht. Wenn ihr also [...] euch mit einem mé&fligen Genusse gesunder, ein-
facher, und unerkiinstelter Speisen zu begniigen, und das siifle Gift der Lekkereien immer mehr zu
verschmihen lernt; wenn ihr den Miissiggang, als eine Pest des Leibes und der Sele flieht und [...]
durch Kopfarbeit — durch Lernen und Nachdenken - bald durch Handarbeit beschiftiget seid;
wenn ihr euch oft freiwillig iibt, etwas sehr Angenehmes, das ihr gar zu gern haben mogtet und
auch haben kontet, aus eigener Entschliessung zu entbehren, und etwas sehr Unangenehmes, das
euch dusserst zuwider ist und das ihr auch abwehren kontet, mit Vorsaz zu iibernehmen; wenn ihr
euch der Hiilfsleistungen anderer Menschen so wenig als moglich bedient, und vielmehr durch
euren eigenen Verstand, und durch eure eigene Leibeskrifte eure jedesmaligen Bediirfnisse zu
befriedigen, euch selbst zu rathen und aus Verlegenheiten zu ziehen sucht; wenn ihr endlich in
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eurem ganzen Leben den grofien Schaz eines guten Gewissens zu bewahren, und dadurch euch
des Beifals und der Liebe unsers almédchtigen und algiitigen himmlischen Vaters zu versichern
euch bestrebt: dan, liebste Kinder, werdet ihr gesund und stark an Leib und Sele sein; dan werdet
ihr bei jeder Abwechselung des Schiksals ruhig bleiben, weil ihr alsdan tiberzeugt seid, daf3 euch
nichts begegnen kann, was euch nicht von einem weisen und liebevollen Gotte zu eurem wahren
Besten zugesandt werde. (Campe 2000, 186)

In diesem umfangreichen Textauszug werden die Anforderungen sowie die Ziele, die
an eine aufgeklirte Erziehung gestellt werden, auf den Punkt gebracht. Die Ableh-
nung des Miifdiggangs korrespondiert mit der Siinde der Tragheit. Um eine Neigung zur
Untatigkeit gar nicht erst entstehen zu lassen, werden die Zéglinge im Robinson stets
zur Arbeit wihrend der abendlichen Erzdhlrunden angehalten: ,,Aber, was denkt ihr
denn zu machen unter der Zeit, daf3 ich euch erzdle? So ganz miissig werdet ihr doch
wohl nicht da sizzen wollen?“ (Campe 2000, 20) So widmen sich die Kinder nebenher
diversen niitzlichen Tatigkeiten.

Mafdgeblich fiir die Erziehung zur Arbeitsamkeit und MdifSigkeit ist das Men-
schenbild der Aufklirung, das auf der Uberzeugung basiert, das Individuum sei zur
Perfektibilitdt befahigt. Unter der Préamisse, Gott habe den Menschen gut geschaffen,
etabliert sich in der Aufklarung eine positive Anthropologie. Schlief3lich widersprache
die Annahme des Gegenteils der Weisheit des Schopfers, was wiederum der Ver-
nunftmaxime in der Aufklarung entgegenstiinde.

Die Vervollkommnung des Individuums mittels der Gott gegebenen Fahigkeiten
geschieht durch Selbstiiberwindung und Selbstdisziplinierung. Dieser lebenslang an-
haltende Prozess soll die Gliickseligkeit des Individuums beférdern. Erziehern obliegt
die Aufgabe, wie im obigen Textauszug anschaulich wird, die intrinsische Motivation
fiir die stetige Selbstoptimierung bei ihren Zéglingen von klein auf zu wecken (Schmid
2018, 166). In der Rahmenhandlung des Robinson wird die im obigen Textauszug
formulierte Theorie schliefilich praktisch umgesetzt. Innerhalb des schiitzenden
Rahmens, den die philanthropische Padagogik bilden mdéchte, sollen die Kinder
mittels moglichst frither Konditionierung zur — letztlich freiwilligen — Entbehrung auf
die Widrigkeiten des Erwachsenenlebens vorbereitet werden (Campe 2000, 126 —127).
Die Zoglinge mochten sich, angespornt durch Robinsons Abenteuer auf seiner ein-
samen Insel, den alltdglichen Herausforderungen des Titelhelden anndhern.

Begiinstigt werden diese mal mehr und mal weniger spielerischen ,,Uebungen der
Enthaltsamkeit® (Campe 2000, 229) durch die Neugier der Kinder und ihren Nach-
ahmungstrieb. So ist es ihr eigener Wunsch, auf Schlaf zu verzichten und zu fasten,
der ihnen gern gewdhrt wird (Campe 2000, 220 — 223 und 229 - 231). Doch nicht nur der
Korper soll abgehdrtet werden. Die Starkung des Charakters ist im Robinson ein
ebenso wichtiges Erziehungsziel. So verlangt der Erzieher den Kindern Geduld ab und
konditioniert sie darin, ihre Bediirfnisse zuriickzustellen. Dies geschieht etwa durch
das Aufschieben einer lang geplanten und von den Kindern mit Vorfreude erwarteten
Reise ans Meer (Campe 2000, 125-126), wie auch durch das Aussetzen der abendli-
chen Erzéhlrunden (Campe 2000, 128 und 204 —205). Diese Ubungen korrespondieren
mit der in der Aufklarung wichtigen Fahigkeit der Affekt- und Triebkontrolle. Kurz
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gesagt: Nicht jedem Wunsch darf nachgegeben werden. Je friiher dies anerkannt wird,
so die Meinung der Padagogen, desto nachhaltiger wird dieser Appell der Aufklarer
verinnerlicht (Wild 1987, 191).

Auch der geforderten Souveranitat in der Affekt- und Triebkontrolle liegt das Pri-
mat der Vernunft zugrunde. Die Vernunftbegabung bei Kindern ermdglicht es, sie
durch Einsicht von der Niitzlichkeit moralischen Handelns zu iiberzeugen (Wild 1987,
193-196). Das heranwachsende Individuum trifft demnach eine miindige Entschei-
dung fiir die Einhaltung sittlicher Normen. Mit diesem freiwilligen Entschluss, der aus
einem eigenen, jedoch vom Erzieher angestofienen und geleiteten Denkprozess re-
sultiert, ist das wichtigste Ziel der aufgeklarten Padagogik erreicht: Die Befdhigung
und Bereitschaft des Kindes auszubilden, im Erwachsenenalter seine individuellen
Fahigkeiten fiir die Beforderung des Gemeinwohls zu nutzen und somit als verant-
wortungsvoller Biirger zum Wohl der Gesellschaft und damit zur allgemeinen Bef6r-
derung der Gliickseligkeit beizutragen. So erklart auch der Erzieher im Robinson:

Euch alle scheint der Himmel dazu bestimt zu haben, solche viel vermégende Menschen zu
werden, die ein Seegen fiir die ganze Geselschaft ihrer Mithiirger sein kénnen: denn alles, was
dazu gehort, hat seine giitige Vorsehung an euch verwandt. [...] sie hat euch einen gesunden Leib
und unverwahrlosete Selenkrafte gegeben, und 1af3t euch nun auch eine Erziehung angedeien,
deren sich noch nicht viele Menschen rithmen konnen. Alles also, was dazu gehért, ein treflicher
vielvermbgender Man zu werden, hat der giitige Himmel euch verliehen [...] soltet ihr wirklich
solche Mdnner werden, welche Einflu3 auf die Gliikseeligkeit von tausend andern Menschen
haben: o so braucht doch ja das Ansehen, welches man euch verwilligen wird, dazu, des Bésen
immer weniger, des Guten immer mehr zu machen unter euren Briider, und Freud’ und Gliick-
seeligkeit rund um euch her zu verbreiten! (Campe 2000, 315-316)

Nun féllt auf, dass die beiden Maddchen, Lotte und Christel, die der Erzdhlgruppe
angehdoren, nicht zum Kreis der Adressierten zdhlen, weshalb im obigen Abschnitt die
Biirgerinnen unerwahnt bleiben. Sie sind von dem Appell des Erziehers, mithilfe der je
individuellen, Gott gegebenen Fahigkeiten zur allgemeinen Beférderung der Gliick-
seligkeit beizutragen, aufgrund ihrer Geschlechtszugehorigkeit ausgenommen. Die
Beschrankung des weiblichen Wirkungsradius auf den privaten Raum, das eigene
Zuhause, plausibilisiert die Entpflichtung bzw. Ausgrenzung Lottes und Christels von
dem aufkldrerischen Ideal, aktiv an einer Verbesserung der Gesellschaft zu partizi-
pieren.

Die Binnenerzahlung, die von Robinsons Abenteuerreise berichtet, handelt aus-
schlief3lich von méannlichen Protagonisten. Dadurch wird der jeweilige reale soziale
Raum der dem Mann (aufBen, Offentlichkeit) bzw. der Frau (innen, Hauswesen) zu-
gewiesen wird, in die Geschichte iibertragen. Robinson darf wihrend seiner Abwe-
senheit von seinem Zuhause eigene, wichtige Erfahrungen sammeln; er entdeckt und
erfihrt die Welt als Lernort. Madchen jedoch bleibt, selbst in der fiktionalen Literatur,
die Option des Lernens aufierhalb des elterlichen Hauses verwehrt. Das Versprechen
und die Forderung der Aufkldrer nach universeller und egalitdrer Bildung sowie ei-
genstdndige Wissensaneignung als Ideal werden im Robinson demnach konterkariert.
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Durch das Nichtvorhandensein einer Protagonistin in diesem Abenteuerroman, die
sich Madchen als Identifikationsfigur anbietet, verfestigt und verstetigt sich die
kindliche, dabei sozial etablierte Annahme, die Welt jenseits des Heims, bliebe
Méadchen bzw. Frauen verwehrt. Auch durch diese Leerstelle im Roman werden
Maéadchen subtil an ihren zukiinftigen Wirkungsort, das Heim, herangefiihrt, indem
ihnen schlichtweg kein anderer — wenn auch fiktionaler — Handlungs- und Betati-
gungshorizont angeboten wird.

Diese soziale geschlechtsbedingte Rollenzuweisung setzt sich in der Rahmen-
handlung fort. So bestimmt der Vater den Gesprachsverlauf und fallt Entscheidungen,
etwa iiber Antritt oder Absage geplanter Reisen. Er ist sich seiner Autoritdt bewusst
und nutzt diese, um die Gesprache zu lenken. Der Hausvater ist die moralische sowie
intellektuelle Instanz, die Wissen und Werte vermittelt, die maf3regelt oder lobt. Dabei
ist er fiir seine jungen mannlichen Zuhorer eine Identifikations- und Vorbildfigur,
indem er ihnen beispielhaft vorlebt, wie sie ihre zukiinftigen vielfdltigen Verantwor-
tungsbereiche als erwachsene Mdnner wahrnehmen kénnen.

Die Mutter hingegen spielt weder fiir die intellektuelle noch die sittliche Bildung
der Kinder eine Rolle. Mit Ausnahme der ihr qua Geschlecht zugeschriebenen Auf-
gaben, denen sie etwa durch das Servieren des Abendessens nachkommt, verfiigt sie
iiber keine weiteren nachahmungswiirdigen Kompetenzen, die fiir die Lebensrealitit
im 18. Jahrhundert fiir beide Geschlechter niitzlich wire. Fiir die zukiinftigen beruf-
lichen sowie gesellschaftlichen Aufgaben der Jungen ist ihre Rolle deshalb kaum re-
levant — aufler vielleicht im Hinblick darauf, welche Erwartungen sie an ihre zu-
kiinftige Gattin stellen sollten. Fiir Lotte hingegen fungiert die Mutter als Beispiel fiir
weibliche Zuriickhaltung, da sie kaum an den Gesprachsrunden partizipiert. Auch die
Sorge um das leibliche Wohl der Familie, sowie die verantwortungsvolle Erledigung
von Aufgaben, die dem inneren Hauswesen zugeordnet sind, fallen in Lottes zu-
kiinftigen Verantwortungsbereich. In der Ausiibung dieser sie erwartenden Tatigkei-
ten, kann sie sich die Mutter als Vorbild nehmen. So zeigt sich im Vergleich der in der
Rahmenhandlung des Robinson beschriebenen Kompetenzen des Vaters und der
Mutter die auf praktische Kenntnisse bzgl. der Haushaltsfilhrung begrenzte Wis-
sensvermittlung durch Frauen. Fiir die Ausbildung des kindlichen Intellekts und
Bildung im abstrakteren Sinn ist der Vater zustdndig.

Weiter deutet das Verhaltnis der Geschlechter in der Rahmenhandlung auf eine
Marginalisierung der Rolle der Frau bzw. des Madchens hin. Der Erzdhlung des
Hausvaters lauschen zunédchst sieben méannliche Zuhorer und nur eine Zuhorerin,
Lotte, die leibliche Tochter des Erziehers. Ab dem 25. Abend der Robinson-Erzdahlung
stoflen weitere fiinf Jungen hinzu - und nur ein Madchen (Campe 2000, 284). Selbst
wenn man die Mutter, trotz ihrer kaum bedeutsamen Rolle fiir den Plot, dem Figu-
renpersonal zurechnet, steht eine weibliche Figur vier mannlichen gegeniiber. Die
mannliche Dominanz findet in dem festgestellten Ungleichgewicht der Geschlechter
ihren erzdhlerischen Ausdruck (ausfiihrlich hierzu: Wild 1987, 206).

Dieses Missverhdltnis schldgt sich in der Gesprachsdynamik nieder. Lottes Re-
debeitrage werden von den Zuhdrern wiederholt als {iberfliissige, den Fortgang der
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spannenden Geschichte verzégernde Einwiirfe abgetan. Doch unterscheidet sich der
Umgang des Vaters mit Lotte nicht von jenem mit den Jungen. Er schenkt ihr als
Teilnehmerin wahrend der abendlichen Erzdhlrunde gleichermaflen Aufmerksamkeit
und ihr wird die gleiche Bildung zuteil. Mitunter richtet der Vater seine Fragen auch
direkt an Lotte, die diese dann korrekt beantwortet. Der Bildungsanspruch selbst ist in
Campes Robinsonade demnach vordergriindig unabhédngig vom Geschlecht des Kin-
des. Jedoch hat Lotte in ihrem jungen Leben bereits die Zuriickhaltung, die man von
ihr aufgrund ihres Geschlechts erwartet, teilweise verinnerlicht. So beendet sie ihre
Aussagen haufig mit der sich riickversichernden, (intellektuelle) Bescheidenheit im-
plizierenden Frage ,,nicht wahr, lieber Vater?* (Campe 2000, 24, 28, 50, 72, 92, 121) oder
formuliert ihre Aussagen gleich als Frage (Campe 2000, 43), wie das nachfolgende
Textbeispiel zeigt. Das selbstbewusste Auftreten, das etwa die Figur des Johannes
charakterisiert, deutet sich zwar bei Lotte mitunter an. Doch wird ihr Heraustreten aus
tradierten Geschlechterrollen wiederholt von Johannes unterbunden und damit sozial
sanktioniert. Bereits am ersten Abend wird Lotte von ihm gemafiregelt, als sie eine
Ortsangabe des Vaters aus der Binnenerzahlung konkretisiert:

Vater: Sie steuerten nicht weit von der Insel Teneriffa vorbei, auf der sie den hohen Spizberg liegen
sahen.

Lotte: Ich meine, der hiesse der Piko von Teneriffa?

Johannes: I, das ist ja einerlei! Piko heif3t ja ein Spizberg. — O nun weiter!

(Campe 2000, 43)

Die als Frage getarnte Aussage deutet Lottes Zaghaftigkeit und gleichzeitige fachliche
Unsicherheit an. Doch hat sie ihrem Drang, aktiv zum Gesprach beizutragen sowie ihr
vermutetes Wissen bestédtigen zu lassen, nachgegeben. Fiir diese Selbstiiberwindung,
die in Campes Robinson immer wieder als wichtige Tugend betont wird, erfahrt Lotte
allerdings kein Lob, nicht einmal einen sachlichen Kommentar. Stattdessen wirft Jo-
hannes ihr die Irrelevanz ihrer Aussage vor. Auffillig ist auch, dass viele Aussagen
Lottes, nicht nur von Johannes, mit ,,0 still doch“ kommentiert (Campe 2000, 22, 165,
204, 283) oder als nicht ernst zu nehmendes Geschwiétz abgetan werden (Campe 2000,
70).

In Bezug auf Lottes geschlechtskonforme Verhaltensregulierung fungiert vor al-
lem Johannes gewissermafien als Vertreter des gesellschaftlichen Korrektivs. Lottes
Bediirfnis, ihr Wissen zu zeigen und zu teilen, widerspricht der gesellschaftlich ok-
troyierten Mafigabe nach weiblicher Zuriickhaltung und Bescheidenheit. Der Text
zeigt an vielen Stellen, insbesondere an der Figur des Johannes, dass diese Maxime fiir
Jungen nicht gilt. Immer wieder formuliert die Figur selbstbewusst ihre Meinung,
begriindet diese (z. B. Campe 2000, 175) und erldutert ihr Wissen. So erklért Johannes
beispielsweise ausfiihrlich, wie ein Stollen gebaut wird. Die Zuhérenden folgen seinen
Ausfiihrungen aufmerksam — sie nehmen ihn ernst. Der Vater lobt ihn sogar fiir seine
genaue Erlduterung (Campe 2000, 194 —195) und unterstreicht dadurch die allgemeine
Anerkennung, die Johannes erfahrt und aus Sicht der Gruppe verdient.
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Als hingegen Lotte auf die Nachfrage Fritzchens, was denn Ebbe und Flut sei, zu
einer Erklarung ansetzt, wird ihr von einem befreundeten Erwachsenen, der zum Kreis
der Zuhorenden zdhlt, das Wort entzogen. Nicht sie, das Mddchen, soll einen Jungen
belehren, sondern erneut Johannes, der von der Ubertragung dieser Aufgabe an ihn
iiberrascht ist (Campe 2000, 43). Bezeichnenderweise meldet sich Lotte — im Gegen-
satz zu den mannlichen Kindern — erst vier Seiten spater wieder zu Wort (Campe 2000,
58), wobei ihr Beitrag einen Kommentar zur Rechtgldubigkeit darstellt. Fiir diesen
Einwand erhélt sie von ihrem Vater Zustimmung. Ihre Kenntnisse in der Religion zu
teilen, ist Lotte erlaubt. Denn damit bewegt sie sich innerhalb des Kompetenzbe-
reichs, der — als eine der wenigen Ausnahmen — auch ihr als Mddchen und zukiinftige
erwachsene Frau von der Gesellschaft zugestanden wird. Deshalb iiberschreitet Lotte
in diesem Fall keine unsichtbare, geschlechtsbedingte Grenze, indem sie etwa mit
fachlichem Wissen zur Unterhaltung beitragen mochte — Lotte verhdlt sich normen-
konform.

Die unterschiedlichen Reaktionen des Zuhorerkreises, die vom Geschlecht der
sich zu Wort meldenden Figur abhdngen, sind eine subtile Form, um ein Kind mit
etablierten Geschlechterrollen vertraut zu machen. Allmahlich und beildufig wird
damit langfristig das soziale, geschlechterabhidngige Verhalten trainiert. Denn die
innerhalb der Gruppe tolerierte Kritik von Johannes an Lotte veranschaulicht, dass mit
dem Geschlecht assoziierte, stereotype Verhaltensweisen schon im Kindesalter, hier
insbesondere durch die Kinder untereinander, reproduziert werden. Darin realisiert
sich eine soziale Kontrollfunktion bzgl. einzuhaltender Normen, insbesondere im
Hinblick auf geschlechtsspezifische Verhaltensweisen. (vgl. Gestrich, 130). So zeigt
sich im Robinson bereits in dieser frithen Lebensphase die Funktionsweise mannlicher
Autoritét {iber die Frau bzw. das Mddchen. Unabhéngig vom Bildungsstand oder Alter
des Mannes/Jungen, wird seine Uberlegenheit gegeniiber der Frau/dem Méidchen
gesellschaftlich akzeptiert und im Rahmen der Erziehung an die nachfolgende Ge-
neration vermittelt (vgl. auch Wild 2008, 55). Allgemein beabsichtigt die Aufkla-
rungspadagogik durch das Konstrukt der Geschwistergruppen in der Kinderliteratur
die Vermittlung biirgerlicher Werte. Innerhalb des geschiitzten familidren Kontexts
sollen sich die Kinder in sozial addquatem Verhalten erproben und ihre Kompetenzen
in diesem Bereich immer weiter ausbilden.

Hierzu zdhlt auch der Konkurrenzaspekt innerhalb einer Geschwistergruppe, der
sich beispielsweise in der richtigen Beantwortung einer Frage ausdriickt. Vor allem
Jungen sollen durch das spielerische intellektuelle Kradftemessen auf ihr spiteres
Berufsleben vorbereitet werden (Wild 2008, 60 —61). Fiir Lotte, deren zukiinftiger
Beruf der der Hausfrau und Mutter sein wird, ist das Erlernen dieser mannlich kon-
notierten Kompetenz nicht nétig. Eben deshalb wird sie von einem méannlichen Er-
wachsenen, wie oben gezeigt, aus dem Wissenswettkampf, den die Jungen austragen
sollen, ausgeschlossen.

Der Erfolg dieser friihkindlichen Implementierung stereotyper Rollenzuweisun-
gen zeigt sich bei Lotte daran, welchen Aufgaben sie sich wahrend der Erzdahlrunden
widmet. Bevor sie sich an der gemeinschaftlichen, von der Mutter zugewiesenen Ar-
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beit, ,,Erbsen aus[zu|kriillen“ und ,, Bohnen ab[zu]streifen“ (Campe 2000, 20) beteiligt,
bittet sie um Erlaubnis, den von der Mutter gezeigten Kettenstich zu machen. Prioritét
hat demnach ihre weibliche Pflicht, Handarbeiten zu erledigen. An anderer Stelle, als
die bereits erwdhnte Reise ans Meer geplant wird, zweifelt Lotte die korperliche
Kondition der Mutter an. Ob diese den Strapazen eines langen Fuf3marsches ge-
wachsen ist, wird von einer Geschlechtsgenossin angezweifelt (Campe 2000, 24). Lotte
begreift sich selbst zwar noch nicht als von den Attributen und Einschrdnkungen
Betroffene, die mit der Zugehorigkeit zum ,schwachen Geschlecht® verkniipft sind.
Doch projiziert sie diese selbstverstdandlich auf ihre Mutter. Dass Lotte sich in der Zeit
des Heranwachsens mehr und mehr mit der gesellschaftlich oktroyierten Geschlech-
terrolle identifizieren wird und schlief3lich selbst die unterstellte verminderte intel-
lektuelle wie auch korperliche Leistungsfahigkeit aufgrund ihres Frauseins akzeptiert,
ist anzunehmen.

Auf unterhaltsame Weise macht Campe die nachfolgende Generation mit Hilfe
seines Robinson mit den biirgerlichen Werten des 18. Jahrhunderts vertraut. Neben
universellen Werten, divergieren viele je nach Geschlecht. Dieser Umstand ist auf die
Annahme spezifisch méannlicher bzw. spezifisch weiblicher Fahigkeiten zuriickzu-
fiihren. Von klein auf vermittelte Geschlechterstereotype, die die patriarchale Gesell-
schaftsstruktur rechtfertigen sollen, stellen so die Weichen fiir die fortdauernde Un-
terdriickung der Frau — von Generation zu Generation.

3 Das Primat des Patriarchats oder Gliickseligkeit
durch Selbstverleugnung: Campes Vaeterlicher
Rath fiir meine Tochter (1789)

Wie der Titel des nachfolgend untersuchten Textes von Campe mitteilt, ist die
Adressatin seine bald 15-jahrige Tochter (Campe 2010, 13). Doch die vom Verfasser
gewdhlte direkte Anrede suggeriert auch gegeniiber anonymen Lesenden eine Form
der Vertraulichkeit, die den Ausfiihrungen und Appellen des Autors eine ausgepragte
Intensitdt und Eindringlichkeit verleiht.

Anlass fiir Campes Abhandlung ist der in absehbarer Zeit beginnende neue Le-
bensabschnitt, in den seine Tochter, seinen Erwartungen entsprechend, eintritt — der
Ehestand. Nun, da ,,die sorgenfreien Wonnetage des unbefangenen Alters, die unter
dem schiitzenden Dache liebender Eltern“ (Campe 2010, 13) verbracht wurden, bald
voriiber sind, mochte der Vater seine Tochter auf das Kommende vorbereiten. Denn
auf die speziellen Pflichten einer Frau bereite die ,,Sittenlehre der Kindheit® (Campe
2010, 13), wie sie etwa im Robinson vermittelt wird, nicht vor. Die bereits in der Ro-
binson-Analyse beobachtete Geschlechterdifferenz ist das Leitmotiv im Vaeterlichen
Rath.

Campe analysiert die gesellschaftliche Stellung sowie die private Situation der
Frau sehr préazise. Dabei stellt er fest, ,,daf’ zufolge unserer Sitten, Moden, Vorurteile
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und Lebensart, fast alles, was euer Geschlecht insbesondere betrifft, darauf abzielt,
euch schwach, kleinlich, furchtsam, dngstlich und unbehiilflich zu machen* (Campe
2010, 27). Dieser Beobachtung zum Trotz, die die Kultivierung und Beibehaltung
weiblicher Abhédngigkeit ganz offen als Intention formuliert, nimmt der Autor seine
mannlich dominierte Gegenwart als Maf3stab seiner Lektionen. Deshalb muss die
Adressatin zundchst begreifen,

daf} das Geschlecht, zu dem du gehorst, nach unserer dermahligen Weltverfassung, in einem
abhéngigen und auf geistige sowol als korperliche Schwiachung abzielenden Zustande lebt,
und so lange jene Weltverfassung die namliche bleibt, nothwendig leben muf3.“ (Campe 2010,
21; Hervorh. im Original)

Freiheit und Unabhéngigkeit sind im Leben der Frau nicht vorgesehen. Die wenigen
Stellen im Zitat, die Campe nicht hervorhebt, deuten zumindest die minimale M&g-
lichkeit einer alternativen, emanzipatorischen Gesellschaftsordnung an. Da die Frau
jedoch in diesem passiven Zustand verharren muss, konnte ein Prozess zur Verbes-
serung der sozialen Stellung der Frau nur von Mdnnern eingeleitet werden, so die
Schlussfolgerung aus diesem Zitat.

Der Autor bleibt den Lesenden eine fundierte Argumentation schuldig, die die
Unterdriickung der Frau begriinden konnte — jenseits stereotyper Rollenbilder und der
gesellschaftlich etablierten Erwartungshaltung. So steht Campes Fahigkeit, die
Missstinde zu benennen, unter denen Frauen zu leiden haben, in starkem Kontrast zu
den Ratschldgen, die er zum Umgang mit diesen formuliert. Er kreiert das Paradoxon,
wonach die Frau keinesfalls auf eine positive Verdnderung ihrer Situation hinarbeiten
darf, wenn sie nicht vom Pfad der zu Gliickseligkeit fiihrt, abkommen will. Die Bot-
schaft seines Leitfadens fiir Tochter des Biirgertums ist demnach: Gliickseligkeit durch
Selbstverleugnung. Dass dieser Entschluss von den Leserinnen seines Viterlichen
Raths freiwillig gefasst werden soll, stellt Campe vor argumentative Herausforderun-
gen, die nun untersucht werden.

Die Abhingigkeit der Frau soll von ihr als gottgewollt akzeptiert werden (,,Gott
selbst hat gewollt, und die ganze Verfassung der menschlichen Gesellschaften auf
Erden [...] ist danach zugeschnitten, daf3 nicht das Weib, sondern der Mann das Haupt
sein sollte“ [Campe 2010, 21]). Dass die Unterdriickung der Frau durch den Mann von
Gott legitimiert sei, ist Campes wirkungsvollstes Argument fiir die Akzeptanz seiner
Behauptung. Denn weibliches Aufbegehren gegen den von vollkommener Abhdngig-
keit vorgezeichneten Lebensweg, wiirde als Blasphemie verurteilt werden (Gerhard
2020, 14). Abgesehen von der Gefihrdung ihres Rufs, steht dieser Vorwurf auch im
Konflikt mit dem Streben nach Gliickseligkeit. Deshalb beschrankt sich bei Campe der
Moglichkeitsrahmen der Frau zur Gestaltung ihres Daseins darauf, sich mit dieser
Beschneidung ihrer Personlichkeitsrechte zu arrangieren.

Um etwaigen Uberlegungen einer Heranwachsenden iiber ein eigenstindiges,
selbstbestimmtes Leben entgegenzuwirken, betont Campe die von ihm angenommene
Unfahigkeit hierfiir:
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Es ist also der {ibereinstimmende Wille der Natur und der menschlichen Gesellschaft, daf} der
Mann des Weibes Beschiitzer und Oberhaupt, das Weib hingegen die sich ihm anschmiegsame,
sich an ihm haltende und stiitzende treue, dankbare und folgsame Gefdhrtinn und Gehiilfinn
seines Lebens sein sollte — er die Eiche, sie der Efeu, der einen Theil seiner Lebenskraft aus den
Lebenskréften der Eiche saugt, der mit ihr in die Liifte wachst, mit ihr den Stiirmen trotzt, mit ihr
steht und mit ihr fallt — ohne sie ein niedriges Gestrdauch, das von jedem Voriibergehenden zer-
treten wird. (Campe 2010, 22)

Campe strapaziert hier als naturgegeben dargestellte weibliche als auch ménnliche
Geschlechterstereotype: Die starke, schiitzende Eiche (der Mann), der biegsame, sich
der Eiche anschmiegende Efeu (die Frau), der ohne die Schutz spendende Eiche nicht
lebensfdhig ist. Bedingungsloser Gehorsam gegeniiber dem Mann soll die Gegen-
leistung der Frau dafiir sein, dass er ihr ermdglicht, zu existieren. Die in der Metapher
dem weiblichen Geschlecht zugewiesenen Adjektive ordnen die Geschlechterrollen in
der Ehe. Den Schwachheit implizierenden Eigenschaften der Frau stellt Campe
mannliche Starke gegeniiber. Ein wirklicher Mann, der ,,nicht blof3 den dufern Umrif3
der Mannheit an sich tragt“ (Campe 2010, 23), sei eben von Natur aus stolz, gebiete-
risch, herrschsiichtig, aufbrausend, mitunter ungerecht, hart und gefiihllos (Campe
2010, 23).

In der Efeu/Eiche-Metapher zeigt sich erneut, dass Campe den menschlichen
Willen mit dem maéannlichen Willen gleichsetzt. Die weibliche Perspektive ldsst er
vollig aufler Acht. Sein médnnlich dominierter und gleichzeitig véterlich autoritdrer
Blick auf das gesellschaftliche Gefiige geniigt Campe als Argument zur Plausibilisie-
rung des oben beschriebenen martialischen Vergleichs. Wortlich genommen vermittelt
er, es sei allgemein akzeptiert, dass eine Frau ohne méannlichen Beschiitzer der
Willkiir ihrer Mitmenschen ausgesetzt ist und iiber kurz oder lang ,,zertreten wird“. Die
Metapher von Efeu und Eiche impliziert demnach, dass das Recht der Frau auf Un-
versehrtheit nicht selbstverstdandlich ist. Campe deutet vielmehr an, dass dieses an die
Bereitschaft der Gemeinschaft gekniipft ist, der Frau Schutz zuzugestehen - trotz des
Makels der Ehelosigkeit.

Dass die Tochter heiraten wird, steht fiir den Verfasser auer Frage. Zwar wird die
Ehe als von Miihsal geplagtes und auf Selbstverleugnung (Campe 2010, 23) basie-
rendes Lebenskonzept beschrieben, doch stellt Campe sie im Vergleich zur Ehelo-
sigkeit als das geringere Ubel dar:

Und was wiirde es dir auch helfen, der ehelichen Abhéngigkeit entfliechen zu wollen [...]? Die Ehe
ist ja das einzige, euch noch {ibrig gelassene Mittel, einen bestimmten Stand-ort [sic!], Wir-
kungskreis, Schutz, Ansehn und einen héhern Grad von Freiheit und Selbstdandigkeit zu erhalten.
(Campe 2010, 26; zur sozialen Abwertung unverheirateter Frauen s. a. Campe 2010, 18)

Auch wenn die Aussicht auf ein Leben, das von Fremdbestimmung gepragt sein wird,
wenig rosig ist, soll die Tochter aus den reichlich angefiihrten Griinden keineswegs die
Ehelosigkeit als Alternative in Betracht ziehen. So bietet die Ehe, allen Widrigkeiten
zum Trotz, doch die gréferen Annehmlichkeiten. Vor allem aber erfiillt die Frau, die
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die Ehe als Lebensmodell wahlt, ihre weibliche, Gott gegebene und damit einzig
richtige Bestimmung. Fiir das Streben nach Gliickseligkeit im Diesseits und die Er-
langung gottlicher Gnade im Jenseits ist die Fiigung in den von Campe angefiihrten
gobttlichen Willen Voraussetzung.

Die obigen Ausfiihrungen bilden das Fundament fiir Campes Forderungen an eine
tugendhafte ,,Gattinn, Hausfrau und Mutter” (Campe 2010, 29). Diese drei Rollen seien
der Frau von der Natur und eben Gott zugewiesen worden. Wie wirkmachtig diese von
Campe formulierten, etablierten und durch ihn mitbegriindeten Rollenzuschreibun-
gen der Frau waren und sind, 14sst sich an den bis in unsere Gegenwart gefiihrten
Diskursen erahnen.

Wie bereits im Robinson weist Campe den Geschlechtern unterschiedliche Orte fiir
ihren jeweiligen Aufgabenbereich zu. Der Platz der Frau ist im Haus, die Aufienwelt
liegt auflerhalb des ihr zugeschriebenen Aktionsradius, der dadurch stark einge-
schrankt ist. So beschrankt Campe den Wirkungskreis der Frau auf das innere
Hauswesen. In der von ihr geforderten hauslichen Zuriickgezogenheit ist sie verant-
wortlich fiir ,,Kiiche, Keller, Vorrathskammer, Hof und Garten® (Campe 2010, 29). Der
Ehemann hingegen bildet das duf3ere Glied zur Gesellschaft, er reprasentiert als Fa-
milienvorsteher die Familie nach auBen (Campe 2010, 20). Die unterschiedlichen
Lebens- und Wirkungsbereiche von Mann und Frau sind auf die Etablierung der
biirgerlichen Kleinfamilie zur{ickzufiihren, in der allein der Mann fiir seine auswartige
Tatigkeit finanziell entlohnt wird, was zugleich die Abhangigkeit der Frau verstarkt
(Wild 1987, 205). Doch trotz der héduslichen Zuriickgezogenheit der Ehefrau liegt es laut
Campe in ihrer Macht, ihren ,unsichtbaren Einflusse“ (Campe 2010, 20) auf den
Gatten so zu nutzen, dass ihr — positives oder negatives — Wirken auf ihn das Ge-
schehen aufBerhalb ihres Heims beeinflussen kann (Campe 2010, 20). Die Frau als das
»allgewaltige[], obgleich schwache[] Geschlecht“ (Campe 2010, 20) vermag es, die
Geschicke der gesamten Familie zu lenken. Denn diese griinden auf der (Un-)Tugend
bzw. (Un-)Sittlichkeit der Ehefrau:

Seine [d.i. des Mannes] herrschende Gemiithsstimmung, seine Launen, die ganze fortschreitende
Veredelung oder Verschlimmerung seines Wesens, sind ihr Werk! Seine grof3ere oder geringere
Thatigkeit, die grof3ere oder geringere Ordnung in seinen Geschiften, der grofere oder geringere
Muth und Eifer zu staatsbiirgerlichen und menschenfreundlichen Thaten, womit er sich beseelt
fiihlt, sind ihr Werk; die 6ffentliche Achtung, deren er genieft, seine Verbindungen, die ange-
nehmen und unangenehmen Verhdltnisse, worin er mit andern Familien steht, sind, wo nicht
ganz, doch grofitentheils, ihr Werk! (Campe 2010, 20)

Campe versucht seine These zu begriinden, wonach - trotz der eingeschrdankten
Freiheit der Frau — ,,die Abhdngigkeit des Weibes vom Manne [...] nur ein Schein-iibel,
kein wirkliches“ sei (Campe 2010, 23). Denn wenn die Frau sich den Respekt und die
Anerkennung ihres Mannes erarbeitet hat, kann sie ihn subtil lenken und ihn sozu-
sagen als Mittelsmann [sic!] zur Umsetzung ihrer Ideen auf3erhalb ihres begrenzten
heimischen, also familieninternen Wirkungskreises nutzen. Campe empfiehlt, diese
Moglichkeit der Einflussnahme zu nutzen, die iiber den eingeschrankten weiblichen
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Wirkungskreis im inneren Hauswesen hinausgeht und bis in die Offentlichkeit wirkt.
Diese vermeintliche Méglichkeit der Einflussnahme auf Entwicklungen auf3erhalb des
Hauses kann seiner Meinung nach Frauen dabei unterstiitzen, ihr auf Passivitdt und
Abhéangigkeit gegriindetes Dasein als ertraglicher zu empfinden und die Begrenztheit
ihres konkreten Wirkungs- und Handlungskreises zu akzeptieren. Ein weiterer ge-
wichtiger Vorteil dieses Agierens im Hintergrund ist, dass die Frau der gesellschaft-
lichen Norm sowie ihrer weiblichen Bestimmung entspricht — die biirgerliche Fassade
weiblicher Zuriickhaltung wird somit gewahrt.

Frauen sind dazu bestimmt, ,begliickende Gattinnen, bildende Miitter und
weise Vorsteherinnen des innern Hauswesens zu werden“ (Campe 2010, 19; Her-
vorh. im Original). Hinderlich in diesem Prozess ist laut Campe ein zu ausgepragter
Wissensdurst bei Frauen. Denn, so die unterstellte Konsequenz, ein zu hohes Bil-
dungsniveau beférdere eine Abneigung gegen die ,,von der Natur und der menschli-
chen Gesellschaft“ (Campe 2010, 35) zugewiesenen schlichteren Aufgaben, die den
Alltag einer guten Hausfrau und Mutter bestimmen (Campe 2010, 35). Als Campe sich
deshalb fiir eine niedrigere Bildung der Frauen im Vergleich zu den Mannern aus-
spricht (Campe 2010, 36), rechnet er mit dem Widerspruch seiner Tochter. Um diesem
entgegenzuwirken, warnt er zundchst vor der Gefahr, der sich gebildete Frauen aus-
setzen wiirden. So seien alle gelehrten Frauen, die er kennt, ,,nervenkrank® geworden,
als Strafe fiir die ,,Uebertretung ihrer Gesetze* (Campe 2010, 36).

Sowohl der unkonkrete Verweis auf eine nicht genauer benannte Gesetzesiiber-
tretung, die offensichtlich g6ttliche — und damit nicht verhandelbare — Gesetze meint,
als auch die diffuse Diagnose einer Nervenkrankheit unterstreicht die Fragilitat seiner
These. Um diese auf festeren Boden zu stellen, zitiert Campe anschlief3end seitenweise
Ausziige aus zeitgenossischen Abhandlungen (weder Titel noch Verfasser werden
genannt), die die Notwendigkeit weiblicher Unbildung thematisieren. Die viterliche
Autoritét stofit an ihre Grenzen, wenn die Tochter vom freiwilligen Verzicht des Wis-
senserwerbs iiberzeugt werden soll (Campe 2010, 37-44).

Tatsdchlich litten auch Madnner unter den Folgen der Gelehrsamkeit, so Campe in
der Annahme, dieses Argument kénne seine Tochter vollends ,,von selbst“ (Campe
2010, 37) von ihren gelehrten Ambitionen abbringen. Abgesehen von der Pflicht zu
geistiger Arbeit verfiigten Madnner iiber bessere Voraussetzungen fiir die Ausiibung
derselben:

Wir sind ja von der Natur schon mit straffern Nerven und gréfierer Korperkraft beschenkt; wir
genieflen [...] eine[] Erziehung, die auf Abhirtung abzweckt; die Schidlichkeit des Krummsitzens
bei unsern Geistesarbeiten wird nicht, wie bei euch durch den Zwang eines den Unterleib zu-
sammenpressenden Panzers vermehret; wir genief3en haufiger der frischen Luft, und machen uns
offtere und stérkere Leibesbewegungen. (Campe 2010, 37)

Die einengende Kleidung, die den weiblichen Kérper nach mannlichen Idealvorstel-
lungen modelliert, schrankt Frauen in ihrer Bewegungsfreiheit permanent ein. Es ist
plausibel, dass die korperliche Leistungsfahigkeit darunter leidet — nicht jedoch, in-
wiefern hier ein Zusammenhang zu verminderter Tauglichkeit fiir geistige Arbeit be-
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stehen soll. Die von Campe angefiihrte korperliche Uberlegenheit des Mannes erweist
sich als schwaches Argument, ebenso wie die in diesem Zusammenhang erwdhnte
Erziehung. Campes Ausfiihrungen berufen sich auf Geschlechterdifferenz in Kleidung,
Bildung und korperlicher Eignung. Die Eigenschaften, die einen Mann als geeigneter
fiir geistige Tatigkeit auszeichnen sollen, sind jedoch ausschlielich kulturell und
sozial gepragt. Fiir die Gesellschaft des 18. Jahrhunderts bedeutet dies, dass letztere
auf patriarchalen Uberzeugungen basieren. Eine Reflexion iiber diesen Zusammen-
hang, zu dem Campe intellektuell fahig wére, bleibt er seiner Tochter und den iibrigen
Leserinnen schuldig, wiirde er doch damit seiner Legitimation zur fortdauernden
Unterdriickung der Frau die Grundlage entziehen.

Als wichtigstes Attribut der Tugend einer guten Ehefrau benennt Campe ihren
guten Ruf. Dieser konne leicht beschddigt werden, wobei nicht einmal ein Zutun ih-
rerseits notig ist — Attraktivitdt geniigt, weckt sie doch die Triebhaftigkeit der Mdnner
im Allgemeinen. Weibliche Schoénheit stellt deshalb ein Risiko fiir die ,,eheliche[]
Gliickseligkeit“ dar (Campe 2010, 47):

Der Gatte, dessen Ehre und Wiirde an dem unbescholtenen Ruf seiner Gattinn hédngt, sieht die
Gefahr einer Verletzung desselben nicht sobald entstehn, als seine Zartlichkeit sich in Eifersucht,
seine Liebe in Unwillen, Zorn, Haf3 und Rachbegierde verwandelt. [...] Und dabei kann die schéne
Frau, was die Reinigkeit ihres Herzens betrifft, noch immer ganz unschuldig sein [...]. (Campe
2010, 47-48)

Der Textauszug impliziert, die Frau sei ein Spielball mannlicher Leidenschaften. Denn
das ihr von den (erfolglosen) Verehrern entgegengebrachte Interesse krdankt das
Ehrgefiihl des Gatten. Abgesehen davon, dass die Frau sich gegen unerwiinschte
Avancen wehren muss, sinkt sie im Ansehen ihres Mannes, wohl weil er ihre Tu-
gendhaftigkeit anzuzweifeln beginnt. Dies wiederum bedroht ihren Ruf, da die Frau
vor allem durch die allgemeine Anerkennung ihrer Fahigkeiten als Gattin soziale
Akzeptanz erfahren kann.

Obwohl offensichtlich charakterliche Unzuldnglichkeiten der Mdnner als Ursache
fiir den Reputationsverlust der Frau benannt werden, fallt das gesellschaftliche Urteil
zu ihrem Nachteil aus. Sie muss die Konsequenzen tragen, ohne eine Méglichkeit, ihre
prekére Situation zum Guten wenden zu konnen. So kann die Frau in dem von Campe
gewdhlten Beispiel nur darauf hoffen, dass ihr Mann ihr ihre Schénheit und das da-
durch bei anderen Mannern geweckte Begehren verzeiht. Sie selbst ist der Situation
ohnmadchtig ausgeliefert und muss in Passivitdt verharren. Die eingangs analysierte
Metapher, wonach der Efeu ohne die Eiche zertreten werden wiirde, wird hier in die
weibliche Lebensrealitit tibertragen.

Die bestdandige Bedrohung ihres Rufs bei gleichzeitigem Anspruch, dem Gatten zu
gefallen, bedeutet fiir die Frau einen Balanceakt. Denn als gute Gattin muss sie sich
bemiihen, ihrem Ehemann optisch zu gefallen. Schlief3lich habe ,,der Mann [...] auch
korperliche Sinne [...]. Auch diese wollen befriediget sein® (Campe 2010, 125). Um den
Anspriichen des Gatten gerecht zu werden und unter allen Umstdnden ein Nachlassen
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seiner Zuneigung zu verhindern, ist eine Selbstkonditionierung der Frau nétig, die
ihrem Mann méglichst keinen Anlass zur Kritik bietet:

Sein Auge verlangt an dem Gegenstande, den er lieben soll, nichts Widriges, nichts Verzerrtes,
nichts Ekelhaftes zu finden; sein Ohr will nicht durch das Kreischen oder Schnattern einer un-
angenehmen, scharfen oder rauhen Stimme beleidiget sein. Seine iibrigen Sinne machen dhnli-
che Forderungen. Es braucht nur Einer von ihnen auf eine Widerwillen und Ekel erregende Weise
angegriffen zu werden und es ist ihm [...] unméglich, den Gegenstand, von dem die Beleidigung
seiner Sinne oder seines Geschmackes ihm kam, zu lieben. (Campe 2010, 125)

Die Zuneigung eines Mannes zu seiner Frau wird hier als duflerst fragiles Konstrukt
beschrieben. Die von Campe angemahnten, fiir die Frau nachhaltig schadlichen
Konsequenzen eines eventuell beim Gatten ausgelosten Missfallens deklassieren die
Frau tatsdchlich als den ,,Gegenstand“, als welcher sie im obigen Zitat bezeichnet
wird. Nicht ihre Personlichkeit, nicht ihr Wesen ist schéatzens- oder liebenswert. Die
Anerkennung des Ehemannes wird ihr zuteil, wenn es der Frau gelingt, dem Ideal, das
der Mann von einer guten Ehefrau entworfen hat, méglichst vollstandig zu entspre-
chen.

Unterstrichen wird diese These durch die nachfolgend von Campe benannten
Eigenschaften und Verhaltensweisen, die fiir ihn eine gute Gattin und Mutter aus-
zeichnen:

Reinigkeit des Herzens und der Gesinnungen, aufgekldrte Gottesfurcht, Schamhaftigkeit und
Keuschheit, Bescheidenheit, Freundlichkeit und unerschopfliche Herzensgiite, Besonnenheit,
Ordnungsliebe, Haushaltsgeist, Eingezogenheit, Anhanglichkeit an Mann, Kind und Haus, ein
ganzliches, freies und freudiges Verzichtthun auf die zerstreuenden und berauschenden Ver-
gniigungen des herrschenden {ippigen Lebens, und endlich ein liebesvolles Hingeben ihres ei-
genen Willens in den Willen des Mannes, woraus denn nach und nach ein génzliches siifles
Zusammenschmelzen ihrer eigenen Wesenheit (Existenz) mit der seinigen entsteht. (Campe 2010,
75)

Ausfiihrlich und Punkt fiir Punkt er6rtert Campe die weiblichen Tugenden (2010, 75—
129). Erneut konstatiert er, dass die Frau keinen eigenen Willen haben diirfe, wozu
auch eigene Launen und jede Form des Widersetzens zdhlen (Campe 2010, 124). Ge-
fordert wird von der Frau, neben allgemeinen Tugenden, die zum Wertekanon der
Aufklarung zdhlen, die Preisgabe ihrer Individualitdt, ihrer Personlichkeit. Voraus-
setzung fiir diesen Prozess der Selbstaufgabe ist die ,,GewShnung an Abhdngigkeit”
(Campe 2010, 124; Hervorh. im Original). Eindringlich mahnt Campe, sich nicht da-
gegen zu strduben und zu sperren, sondern zu lernen, sich willig in die gesell-
schaftlich etablierte Ordnung zu fiigen (Campe 2010, 124).

In der sukzessiven freiwilligen Selbstaufgabe erreiche die Frau, so die paradoxe
Schlussfolgerung Campes, ihre natiirliche Bestimmung und erfiille damit die Vor-
aussetzung, wahre Gliickseligkeit zu erlangen. Doch zwingt die Umsetzung von
Campes Ratschldgen Frauen ein Marionettendasein auf. Jedwede Autonomiebestre-
bung in Denken und Handeln sowie Authentizitdt im duerlich Wahrnehmbaren muss
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vermieden werden. In der dadurch erhofften Anndherung an ein von Mannern kon-
struiertes Idealbild der Frau soll sie sich die Zuneigung des Gatten verdienen und
damit einhergehend gesellschaftliche Akzeptanz erlangen. In diesem Kreislauf ma-
nifestiert sich die Abhadngigkeit der Frau vom Mann.

4 Schlussbetrachtung

Madchen werden durch die friihkindliche Erziehung und Bildung in der Ausbildung
ihres Verstandes unterstiitzt — dies ist ein universeller, geschlechtsunabhédngiger
padagogischer Anspruch in der Aufklarung, der sich auch in der aufgekldarten Kin-
derliteratur niederschldgt. In Campes Viterlicher Rath wird jedoch anschaulich, dass
die genossene Bildung und die sich daraus entwickelte Vernunftfahigkeit des Mad-
chens fiir die Akzeptanz und Reproduktion der patriarchalen Gesellschaftsstruktur
instrumentalisiert werden. Gemaf3 Campe legitimiert die Frau ihr Dasein, indem sie
das Leben des Mannes erleichtert und verschonert. Als Mensch und Individuum er-
fahrt sie weder gesellschaftliche Anerkennung noch Gottes Segen; der Wert der Frau
bemisst sich daran, wie gut sie sich einem von Mannern entworfenen Ideal einer Frau
anzundhern vermag.

Die Aufklarungspddagogik verfolgt nicht den Anspruch, Kinder zu freiem Denken
im Kant’schen Sinne zu ermutigen. Zwar ist sie bemiiht, die Heranwachsenden
moglichst friih an eigenstdndiges Denken heranzufiihren. Doch dient diese Kompe-
tenz in erster Linie der generationeniibergreifenden Weitergabe biirgerlicher Werte —
eigenstdndiges Denken verfolgt im aufgeklarten Biirgertum demnach einen Nutzen.
Wichtiger als das selbststdndige Denken ist deshalb, das ,richtige Denken‘ zu iiben,
das die Akzeptanz und Adaption bestehender biirgerlicher Normen befordert (Wild
1987, 20). Die diesen Normen zugrundeliegende, wiederholt als deren Legitimation
angefiihrte Vernunft, soll die Kinder zur freiwilligen und desto iiberzeugteren Ein-
haltung derselben bewegen. Beide Geschlechter sind von der in der Erziehung ver-
mittelten eingeschrankten Freiheit im Denken und Handeln betroffen (vgl. etwa die fiir
Jungen verfasste Abhandlung Campes: Theophron, oder der erfahrne Rathgeber fiir die
unerfahrne Jugend, Erstdruck 1783). Doch mit dem Eintritt ins Erwachsenenalter bietet
sich Jungen ein wesentlich grof3erer und vielfdltigerer Rahmen zur Entfaltung ihrer
Individualitat — fiir Madchen trifft das Gegenteil zu. Die in der Hochphase der Auf-
kldrung postulierte Abhingigkeit der Frau vom Mann pragt(e) die Ungleichheit der
Geschlechter nachhaltig. Campes Viterlicher Rath fiir meine Tochter, mit seinen
zahlreichen Zirkelschliissen, die die Ausgrenzung der Frau von den emanzipatori-
schen Bestrebungen des Biirgertums in der Aufklarungsepoche rechtfertigen méch-
ten, hat mit dazu beigetragen.
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Simone Loleit und Liane Schiiller
Zu Genderkonstrukten in Zaubermarchen der
Briider Grimm

Schweigen und Schatten in ,,Die Ginsemagd* und ,,Die weif3e und
die schwarze Braut“

Zusammenfassung: Das Schweigen der Heldin im Marchen wird héufig als (biirger-
liches) Genderstereotyp diskutiert. Im Beitrag werden demgegeniiber die Polyvalenz
und die vielfaltigen Zusammenhédnge dieses Motivs mit Gender- und Weiblichkeits-
inszenierungen herausgearbeitet. Im Mittelpunkt der exemplarischen Analysen ste-
hen die zum Themenkreis der ,unterschobenen Braut‘ zahlenden Zauberméarchen ,,Die
Gansemagd“ und ,,Die weifle und die schwarze Braut“ aus den Kinder- und Haus-
mdrchen der Briider Grimm. Den engeren Untersuchungsfokus bildet der Gegensatz
von Schweigen und Reden und seine Korrelationen zur optischen Metapher von
Schwarz und Weif3, Schatten und Licht. Unter Einbeziehung kommunikations- und
psychoanalytischer Ansdtze, ankniipfend an die stoff-, motivgeschichtlichen und
;mythologischen’ Forschungen der Grimms sowie unter Bezugnahme auf die mittel-
alterliche Stoff- und Motivtradition (Bertasage; Pentamerone 4,7) werden Perspektiven
fiir die Erforschung von Genderkonstrukten in Marchen der Grimms aufgezeigt.

1 Voriiberlegungen

Die Kinder- und Hausmdrchen (KHM) der Briider Grimm sind ein ,,,romantisches Buch®.
Ihre Poetik ist durch philologische Poesie geprigt“ (Sennewald 2004, 346). Die
Sammlung als Ganzes, aber auch die einzelnen Marchen erhalten ihr charakteristi-
sches Geprage, wie Sennewald festhilt, ,,durch das Zusammenwirken von wissen-
schaftlichem Rahmen und poetischem Gegenstand“ (Sennewald 2013, 88). In eine
dhnliche Richtung zielt Ewers’ Erwdgung, die KHM ,,in den Kontext der grof3en, in eine
Rahmenhandlung eingebetteten Madrchenzyklen zu stellen — in eine Reihe, die mit
Basiles Pentamerone und den Marchen aus Tausendundeine Nacht beginnt und bis hin
zu Ludwig Tiecks Phantasus und E.T.A. Hoffmanns Serapionsbriidern reicht“ (Senn-
ewald 2013, 8). Eine umfassende Analyse der Genderkonstrukte in den KHM als
(wissenschaftliches) Gesamt(kunst)werk steht bislang aus. Ihr Charakter als , litera-
risches Kunstwerk® (Ewers 2014, 8) miisste hierfiir ebenso beachtet werden wie die
miteinander konfligierenden Anspriiche, die aus der Kombination von philologi-
schem Sammel- und Forschungsprojekt und Leseausgabe mit auch erzieherischem
Auftrag (Martin 2013, 129; Rolleke 2016, 89) erwachsen, sowie nicht zuletzt die Gat-

8 OpenAccess. © 2022 bei den Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz. https://doi.org/10.1515/9783110726404-005
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tungsvielfalt und -hybriditat der in den KHM versammelten Texte.! Die Forschung zu
Gender-, d. h. zumeist Weiblichkeitskonstrukten in den KHM konzentriert sich jedoch
in der Regel fast ausschlieflich auf die Zauberméirchen innerhalb der KHM? — welche
zwar ,,hochstens ein Drittel der Grimmschen Sammlung ausmachen, allerdings so gut
wie sdmtliche der bekanntesten Marchentexte reprisentieren (Rolleke 2016, 43). Die
Genderforschungsertrage zu ,Grimms Marchen® bediirfen somit eigentlich dringend
einer Uberpriifung in Bezug auf andere Textsorten innerhalb der KHM.? Im Rahmen
eines Bandes zu Genderaspekten in der Kinder- und Jugendliteratur und speziell im
Kapitel zur Romantik erscheint jedoch eine Konzentration auf Zaubermérchen als die
Hauptgattung der sogenannten Volksmarchen aus folgenden Griinden sinnvoll:

Erstens machen Zaubermarchen innerhalb der 1825 erstverdffentlichten, als
Kinderbuch konzipierten Kleinen Ausgabe der KHM den iiberwiegenden Teil der darin
aufgenommenen Texte aus (Rolleke 1982, 554-556).* Thr Vorbild war der 1823 er-
schienene erste Band der von Edgar Taylor und David Jardine erarbeiteten, an ein
kindliches Publikum adressierten englischen Ubersetzung von Méirchen aus den
KHM; die German Popular Stories wurden insbesondere durch die skurril-komischen
Kupferstiche George Cruikshanks zum Verkaufsschlager (Freyberger 2009, 58 —59).

Zweitens stehen Zaubermédrchen im Fokus der psychoanalytischen Méarchenfor-
schung. Fiir den Zugang zu Méarchen iiber ,,die Deutung von Trdumen und die Suche
nach Inhalten des Unbewussten“ (Poge-Alder 2016, 230) ldsst sich eine Entwick-
lungslinie von der Romantik und ihrem Bemiihen, den Symbolcharakter von Mythen
zu entschliisseln, hin zu psychoanalytischen Interpretationsansdtzen der Freud’schen
und Jung’schen Schule ziehen (Pdge-Alder 2016, 230 —240).°

Drittens wird in der Vorrede zur ersten Auflage der GrofSen Ausgabe ein Konnex
zwischen Marchen und Kindern hergestellt:

Innerlich geht durch diese Dichtungen dieselbe Reinheit, um derentwillen uns Kinder so wun-
derbar und seelig erscheinen; sie haben gleichsam dieselben bldulich-weifien, mackellosen,
glanzenden Augen (in die sich die kleinen Kinder selbst so gern greifen), die nicht mehr wachsen

1 Vgl. hierzu Uthers (2021, 481-482) Kategorisierungsversuch der Erzdhlgattungen innerhalb der
KHM.

2 Als einschlédgiges Beispiel fiir diesen Untersuchungsfokus ware etwa Feustel 2012 zu nennen, vgl.
Abschnitt 2: Typologien der Mdrchenheldinnen und -helden.

3 Lehnert (1996, 11) geht zwar auf den moglichen Einwand, ,,dafl auch die Geschlechterideale und
-bilder innerhalb der Grimmschen Sammlung nicht vollkommen einheitlich sind“, ein und verortet
dies insbesondere in der Vielfalt der in die KHM eingeflossenen Gattungen; sie nivelliert diese ,,Un-
stimmigkeiten im Gesamtkorpus® dann aber damit, dass ,,— besonders deutlich in den bekanntesten
(Zauber-)Marchen, namlich in denen der Kleinen Ausgabe — Kindern ganz offenkundig biirgerliche
Geschlechtermodelle des 19. Jahrhunderts angeboten* wiirden.

4 Vgl. besonders Rollekes (1982, 555-556) Aufzdhlung der aus der Zweitauflage aufgenommenen
Stiicke.

5 Vgl. auch die Kurziiberblicke zur psychoanalytischen Marchenforschung bei Liithi (2005, 106 —108)
und Rusch-Feja (1995, 9-15).
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konnen, wiahrend die andern Glieder noch zart, schwach, und zum Dienst der Erde ungeschickt
sind. (KHM/1812, viii—ix)

In der Einleitung der zweiten Auflage von 1819 werden als beispielhaft fiir das ,, Wesen
der Marchen“ kurzgefasste Marchenplots von ,,Hansel und Gretel®, ,,Aschenputtel®,
,»Briiderchen und Schwesterchen“ und ,,Die sechs Schwine“ angefiihrt (KHM/1819,
xxii). Bei allen vier Texten handelt es sich um Zaubermarchen, welche den Grimms
also offensichtlich als besonders eindriickliche Beispiele fiir Marchen als ,,Gattung
von kindlicher Geistesart® (Ewers 2013, 13) erschienen. Die ,,seit Johann Herder {iblich
gewordene Parallelisierung von Phylo- und Ontogenese“ (Ewers 2013, 14) erlaubte den
Grimms eine doppelbodige Verwendung des Kinder- und Kindheitsbegriffs, einerseits
auf die kindlichen Adressatinnen und Adressaten bezogen, andererseits als volks-
poetologische Chiffre fiir ,Alter?, ,Vorzeit‘, ,Urspriinglichkeit‘.® Die zahlreichen Unge-
reimtheiten einer solchen ,,Marchenpoetik aus dem Geist der spatromantischen Ge-
schichtsphilosophie“ (Ewers 2013, 10) werden von Ewers kritisch diskutiert. Wie Roots
festhidlt, bedeutet das Postulat einer ,Reinheit’ der Vergangenheit und zugleich
Kindgemafiheit (nach der biirgerlichen Moral des 19. Jahrhunderts), dass die Marchen
zunehmend von sdmtlichen sexuellen und erotischen Anziiglichkeiten befreit wurden
(Roots 2020, 195). Einhergehend damit beobachtet Ewers eine von Auflage zu Auflage
fortschreitende Verkindlichung der Heldinnen und Helden (Ewers 2013, 15). Diese der
Bearbeitung durch die Grimms geschuldete Entsexualisierungstendenz ist noch ein-
mal von dem Stilmerkmal der Sublimation zu unterscheiden, fiir das Liithi (2005, 65)
als Beispiel u. a. die Entwirklichung sexueller und erotischer Stoffkerne anfiihrt: ,,.Das
Marchen versteht seine eigenen (oder besser: die von ihm verwendeten) Symbole nicht
mehr* (2005, 67).

2 Typologien der Mdrchenheldinnen und -helden

Volks- bzw. Zaubermarchen bilden die Untersuchungshbasis fiir die Stilanalyse Liithis
(Das europdische Volksmdrchen. Form und Wesen, 1947) und die strukturalistische
Mérchenforschung Propps (Morphologie des Mdrchens, 1928). Fiir beide Ansitze ist
festzuhalten, dass sie gewissermafien genderneutral ausgerichtet sind. Liithi unter-
teilt das Marchenpersonal in ,,Held oder Heldin“ und weitere

charakteristische Figuren: Auftraggeber, Helfer des Helden [...], Kontrastgestalten [...] und von
Held oder Heldin gerettete, befreite, erloste oder sonstwie gewonnene Personen |[...]. Alle wich-
tigen Figuren also sind auf den Helden bezogen als dessen Partner, Schddiger, Helfer oder als
Kontrastfiguren zu ihm [...]. (Liithi 2004, 27)

6 Vgl. ein dhnliches Konzept bei Liithi (2005, 90 —92).
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Propp unterscheidet die Handlungskreise des Gegenspielers (Schadenstifters), des
Schenkers, des Helfers, der gesuchten Gestalt, des Senders, des Helden und des fal-
schen Helden (Propp 1972a, 79 - 80). Die handelnden Personen sind dabei tiber die
ihrem Handlungskreis zugehorigen Funktionen bestimmt, wobei die Definition einer
Funktion sich ,,auf keinen Fall nach der Gestalt richten [darf], die die betreffende
Funktion ausiibt®“ (Propp 1972a, 26); man miisse vielmehr ,,von der Bedeutung aus-
gehen, die die betreffende Funktion im Handlungsablauf besitzt. [...] So kdnnen
identische Handlungen unterschiedliche Bedeutungen tragen und umgekehrt“ (Propp
1972a, 27). Hinsichtlich des Genderaspekts erscheint folgende Bemerkung Propps in
der Abhandlung ,,Transformationen von Zaubermérchen“ (1928) unter dem Stichwort
,Umwandlung‘ aufschlussreich: ,,Nicht selten verwandelt sich die Grundform in ihr
Gegenteil. Frauenfiguren z. B. werden zu mannlichen und umgekehrt“ (Propp 1972b,
166). Die von Feustel (Rdtselprinzessinnen und schlafende Schonheiten, 2012) unter
gendertheoretischen Ansédtzen erarbeitete Typologie der weiblichen Figuren konzen-
triert sich auf ,,die im Erzdhltext ersichtlich dominierenden Gesinnungsarten und
Handlungspraktiken der jeweiligen Marchenfiguren. Folglich konnen gewisse Frau-
engestalten auch in mehreren Kategorien erscheinen, sofern sie die jeweiligen Ei-
genschaften der verschiedenen Typen erfiillen“ (Feustel 2012, 185). Insgesamt orien-
tiert sich Feustels Typologie starker an konkreten Marchenfiguren. Sie unterscheidet
zauberkundige weibliche Jenseitige, Muttertypen und junge Frauen bis zur Ehereife,
der sogenannte Konigstochtertypus, jeweils im kurzen Vergleich mit den entspre-
chenden méannlichen Figuren (Feustel 2012, 286 —303). Feustels auf Basis der Marchen
erarbeitete Figurentypologie erscheint insgesamt ergiebiger als z.B. Lehnerts Unter-
suchung zum biirgerlichen Frauenbild der Grimm’schen Marchen. Die von Lehnert
(1996, 11, 2430, 34—36) von auflen an die Marchen herangetragenen dichotomischen
Geschlechterstereotype, die sie im biirgerlichen Kontext des 19. Jahrhunderts verortet,
die aber teilweise wohl weit dlter sind, formen ein Kriterienraster, das, trotz der Fiille
der aufgenommenen Eigenschaften, zu einer in Teilen holzschnittartig wirkenden
Gegeniiberstellung eines positiven und eines negativen Frauenbilds fiihrt.

3 Zum Themenkreis der ,unterschobenen Braut*

Die fiir die folgenden exemplarischen Analysen ausgewdhlten Zaubermdrchen ,,Die
Gansemagd“ (KHM 89) und ,,Die weifie und die schwarze Braut“ (KHM 135) gehoren,
ebenso wie das zum Vergleich herangezogene Marchen ,,Die beiden Kuchen“ aus dem
Pentamerone, zum Themenkreis der ,unterschobenen Braut‘ (Uther 2021, 196 und 274)
und spezieller in den Motivkomplex der Bertasage (KHM/1856, 158 und 218; Arfert
1897, 7-8).7 ,,Das Phantasma der Ersetzbarkeit der Braut durch eine andere, fremde

7 Arfert ordnet die drei Marchen der Untergruppe ,,a. Die wahre Braut wird auf der Fahrt zum Ver-
lobten beseitigt“ der Gruppe ,,I. Die eigentlichen Mdrchen von der unterschobenen Braut“ (Arfert 1897,
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Frau in der Hochzeitsnacht wurzelt in all seinen Variationen tief im mittelalterlichen
Erzahlfundus.“ (Wittho6ft 2016, 177)

Als zentrale Vergleichstexte fiir beide Marchen werden die karolingische Berta-
sage und das italienische Marchen ,,Die beiden Kuchen“ (,,Le due pizzelle“) aus Ba-
siles Pentamerone angefiihrt (KHM/1856, 218). Weitere Verweise auf stoffverwandte
Texte fiir KHM 89 aus der italienischen und russischen, fiir KHM 135 aus der franzo-
sischen und finnischen Literatur (KHM/1856, 158 und 217-218) zeigen, dass den
Grimms das Vorkommen des Stoffs in der europdischen Literatur bekannt war; ebenso
ersichtlich ist jedoch ihr Bemiihen, ihn in seinen Urspriingen in der deutschen
,Volksdichtung‘ zu verorten, wie z.B. aus folgender Formulierung hervorgeht:® ,,Im
Pentamerone (4, 7) findet sich ein halb aus diesem [d.i. aus KHM 135], halb aus dem
Gansmédchen (Nr. 89) zusammengesetztes Médrchen* (KHM/1856, 218).

Im Mittelpunkt der aus dem karolingischen Sagenkreis stammenden, in der
deutschsprachigen und europdischen Literatur breit rezipierten, altfranzdsischen
Bertasage (Witthoft 2019, 178) steht die Gemahlin des Frankenkonigs Pippin, des Va-
ters Karls des Groflen.’ Jacob Grimm sieht in der Deutschen Mythologie einen Zu-
sammenhang zwischen der sagenhaften Berta und der mythischen Perahta (Berchta)
(Grimm 1835, 172). Das Erkennungszeichen der Heldin - ihre missgestalteten Fiif3e
oder ein iibergrofler Fuf3 — erinnert an den ,,Vogel- oder Gansefuf3, das Merkmal der
wahrscheinlichen mythischen Ahnherrin der Heldin, Perchta oder Perahta“ (Wolf-
zettel 2005, 62). Die Ganse hiitende (KHM 89) oder fiitternde (Pentamerone 4,7) Pro-
tagonistin ist ebenso wie die in eine Ente verwandelte Heldin (KHM 135) eine Remi-
niszenz an die sagenhaft-mythische Berta-Perahta (Wolfzettel 2005, 62).

4 Leitende Fragestellung

Im Fokus der folgenden Analyse steht der Gegensatz von Schweigen und Reden in
mehrdimensionaler Korrelation zur optischen Metapher von Schwarz und Weif3,
Schatten und Licht. Zu untersuchen ist die narrative Entfaltung dieses Gegensatzes in
der Handlung und Figurenkonzeption der Marchen; das daraus entstehende Span-
nungsfeld soll mit Blick auf kommunikationsanalytische Ansdtze untersucht sowie
auf psychoanalytische Deutungsmdglichkeiten und, unter Ankniipfung an die stoff-,
motivgeschichtlichen und ,mythologischen’ Forschungen der Grimms, auch hin-
sichtlich ,mythischer* Konnotationen befragt werden. Das Schweigen der Heldin, das

7-8) zu: KHM 89 gehore zur Variante ,,al. Nach Verlust eines Talismans®, wohingegen KHM 135 und
»Die beiden Kuchen®“ die Variante ,,a2. Dadurch, dass sie ins Meer gestiirzt wird“ und dabei noch
einmal die Untervarianten ,,Sie wird in Haft der Meersirene gehalten* und ,,Sie wird dabei verwandelt“
(Arfert 1897, 8) reprisentieren.

8 Vgl. allgemeiner zu diesem Paradoxon einer gleichzeitig komparatistischen und nationalphilolo-
gischen Perspektive Zipes 2001, 867.

9 Zur historischen Kontextualisierung vgl. Rumpf 1979, 157 und 160.
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Lehnert (1996, 28) zufolge einen der Eckpunkte des am biirgerlichen Vorbild orien-
tierten Frauenbildes der Marchen darstellt, erweist sich bei genauerer Betrachtung als
vieldeutig und erscheint nicht mehr eindimensional im Raster dualistischer Gender-
stereotype verorthar.

5 ,,Die Ginsemagd“ (KHM 89)

In dem Miérchen, das den Grimms durch Dorothee Viehmann zugetragen und spéater
von Jacob Grimm aufgezeichnet wurde (Uther 2021, 195), wird eine junge Kénigstochter
von ihrer Mutter in die Fremde geschickt, um einen Konigssohn zu ehelichen, dem sie
versprochen ist. Der Kénigstochter, deren Vater ,,schon lange gestorben® (G, 23)° ist,
wird ihr koniglicher Brautschatz und eine Kammerjungfrau mitgegeben, die die Braut
bis ,,in die Hdnde des Brautigams iiberliefern soll“ (G, 24). Beide reisen zu Pferd; das
Pferd der Konigstochter, Falada, kann sprechen. In der Stunde des Abschieds nimmt
die Mutter ein weifles Tuch, 1asst drei Blutstropfen hinauftrépfeln und ermahnt ihre
Tochter, diese gut zu verwahren: ,,[S]ie werden dir unterweges Not tun® (G, 24), wo-
durch die Blutstropfen die Funktion eines Schutzzaubers erhalten. Unterwegs weigert
sich die Kammerjungfer mehrfach, der Konigstochter Wasser zu bringen, als diese
Durst verspiirt: ,,[IJch mag eure Magd nicht sein“ (G, 24), spricht sie wiederholt. Als die
Konigstochter in einem unbedachten Moment das Tuch mit den Blutstropfen verliert,
erlangt die Kammerjungfer Macht iiber die Kénigstochter. Sie nétigt diese, Pferd und
Kleider mit ihr zu tauschen und gibt sich bei der Ankunft am Zielort als die ,rechte’
Braut aus, wahrend die wahre Konigstochter zu ,niederen’ Diensten als Begleitung des
Gansehiitejungen, Kiirdchen (bzw. Conrddchen), verpflichtet wird. Im weiteren Verlauf
wird die falsche Braut durch den Konig, den Vater des Brautigams, entlarvt, der
mitanhort, wie die wahre Kdnigstochter in einem Eisenofen sitzend ihr Leid klagt. Die
falsche Braut spricht schlief3lich ihr eigenes Todesurteil und der Konigssohn und die
wahre Braut werden nach Vollstreckung des Urteils miteinander verméhlt.

5.1 Identitatstausch

Die von der alten Kénigin mit der Ubergabe der Tochter an den Briutigam beauftragte
Kammerjungfrau fungiert in der Ausgangshandlung als autorisierte Stellvertreterin
der Mutter und nutzt diese Position, um gewaltsam zur unrechtméafiigen Stellvertre-
terin der Kdnigstochter aufzusteigen. Motivation fiir diesen Akt der Usurpation (Bet-
telheim 1987, 159) scheinen Konkurrenzdenken und Neid zu sein; offensichtlich kann

10 Das Marchen ,,Die Gdnsemagd“ (KHM 89) — im Folgenden abgekiirzt mit der Sigle G — wird nach der
Fassung der Ausgabe letzter Hand von 1857 in der Edition von Rolleke zitiert: Briider Grimm 2014,
23-30.
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sie sich mit ihrer gegeniiber der Kénigstochter inferioren Position nicht identifizieren,
denn sie sagt mehrmals, dass sie nicht deren Magd sein mdchte (G, 25) und befiehlt ihr
schlief3lich ,,mit harten Worten“ (G, 25), die koniglichen Kleider auszuziehen und zu
schworen, nichts von dem erzwungenen Tausch zu verraten. In dem Moment, in dem
die Kammerjungfrau die koniglichen Gewander der Kénigstochter tragt, besitzt sie die
angemessene Hiille, um alle weiteren Akteurinnen und Akteure zu blenden; iiber das
Medium der Kleidung, die normalerweise unmissverstdandlich den sozialen Status der
Tragerin abbildet, werden der Ordnungsverlust und die gestorte Hierarchie symboli-
siert.™ Das Kleidertauschmotiv begriindet hier, wie auch in KHM 135, Pentamerone 4,7
und der Bertasage, den (Identitdts-)Tausch und die daraus resultierende Spannung
zwischen Wahrheit und Liige, Sein und Schein.

Dass die Kdnigstochter sich nicht zur Wehr setzt und den plétzlichen Rollen-
wechsel kommentarlos hinnimmt, wohingegen die Kammerjungfer ,,mit den Mitteln
des Raubs, der Gewalt und der Unterdriickung® (Rinne 1987, 46) agiert, entspricht auf
den ersten Blick dem in der Marchenforschung zur Typologisierung weiblichen Fi-
gurenhandelns hdufig verwendeten Aktiv-passiv-Schema. Lehnert hélt hierbei als
Beispiel fiir einen grundsétzlichen Genderbias fest, dass ,,Aktivitdt und Macht [...] bei
Frauen negativ bewertet [werden], weil sie als ,unweiblich‘ gelten. Bei Midnnern wer-
den dieselben Attribute positiv bewertet“ (Lehnert 1996, 35). Mit dem Modell der
passiven und leidenden Heldin wiirden Erwartungshaltungen besonders des Publi-
kums im 19. Jahrhundert erfiillt (Lehnert 1996, 24 -25). Es lohnt sich jedoch, der au-
genscheinlichen Passivitdt der zur Gansemagd degradierten Prinzessin auf den Grund
zu gehen. Hierbei ist zundchst festzuhalten, dass der Rollentausch durch einen von
der Kammerjungfer erzwungenen Schwur besiegelt wird: ,,[...] endlich musste sie sich
unter freiem Himmel verschwéren dass sie am koniglichen Hof keinem Menschen
etwas davon sprechen wollte; und wenn sie diesen Eid nicht abgelegt hitte, ware sie
auf der Stelle umgebracht worden® (G, 25). Lehnert sieht in der schweigenden Mér-
chenheldin generell das ,,Ideal der ,wesenhaft‘ ruhigen, stillen, schweigsamen Frau
zur Zeit des deutschen Bildungsbiirgertums* (Lehnert 1996, 28) und im (erzwungenen)
Nicht-Sprechen ,,einen weiteren Baustein zu ihrer Machtlosigkeit [...]. Das Schweigen-
Miissen scheint teilweise sogar den eigenen Willen der weiblichen Marchenfiguren zu
brechen.“ (Lehnert 1996, 28) Am Beispiel des Schweige-Handelns in KHM 89 ist eine
solche Ineinssetzung von weiblich/passiv/machtlos allerdings kritisch zu hinterfra-
gen, denn das Einhalten des — wenn auch erzwungenen — Schwurs kann auch als
aktive Handlung gedeutet werden. Dies tritt noch deutlicher hervor, wenn man die
Bertasage als Subtext zugrunde legt: In Boiardos Version der Bertasage, auf die die
Grimms verweisen (KHM/1856, 157), wird die Heldin von einer sie auf der Fahrt zum
Brautigam begleitenden alten Franzosin namens Margiste vor den ,,Schrecken der

11 Dies passt zur Geschichte der verdrangten Braut als ,,Geschichte einer Usurpation [...]. Das Motiv
der Usurpation bezeichnet bekanntlich einen beinahe obsessionellen Aspekt mittelalterlicher Er-
zdhlliteratur, es indiziert die Angst um den Ordnungsverlust einer hierarchisch gegliederten Gesell-
schaft.“ (Wolfzettel 2005, 66)
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ersten Nacht“ (Boiardo 1825, 6) gewarnt und so in den folgenreichen Schritt des
Brauttauschs in der Brautnacht hineinmanipuliert. Das von Margiste und ihrer als
falsche Stellvertreterin fungierenden Tochter Aliste angezettelte Mordkomplott
scheitert jedoch. Berta bleibt allein im Wald zuriick und legt, nachdem sie wie durch
ein Wunder vor zwei Raubern gerettet wird, aus Dankbarkeit und verbunden mit der
Bitte um weitere Unterstiitzung, vor Gott den Schwur ab, ihren Namen und Stand nur
bei duflerster Gefahr fiir Ehre oder Leben zu verraten. Berta hdlt mehrjahrig an diesem
von ihr geleisteten Schweigegeliibde fest und bricht dieses nur kurzfristig, um einem
sexuellen Ubergriff zu entgehen; sie tarnt die in der Notsituation enthiillte wahre
Identitat danach jedoch wieder als Liige, sodass sie nur durch die von ihrem Brauti-
gam und spadteren Gemahl Pippin initiierte Wiederbegegnung mit ihrer Mutter als die
wahre Braut identifiziert werden kann (Boiardo 1825, 68 und 17—-19).

Bettelheim sieht in seiner besonders auf die ddipalen Motive konzentrierten
psychoanalytischen Deutung von KHM 89 die ,,Gefahren, die der Heldin drohen [...] im
Inneren: Sie muf3 der Versuchung, das Geheimnis preiszugeben, widerstehen*“ (Bet-
telheim 1987, 159). So wire das Schweigen der Ginsemagd eng mit dem Prozess der
Abl6sung von der Mutter und der Autonomiegewinnung verschaltet (Bettelheim 1987,
157). Das Marchen betone, so Bettelheim, ,,die Schwierigkeiten auf der Lebensreise:
sexuell reifen, unabhédngig werden, sich selbst verwirklichen. Gefahren miissen be-
wiltigt, Priifungen iiberstanden und Entscheidungen gefillt werden [...].“ (Bettelheim
1987, 162)

Die von Liithi (2005, 16) unter dem Stilmerkmal der Flichenhaftigkeit erfasste
Darstellungstendenz, dass im Marchen die sonst einer Person zuzuordnenden un-
terschiedlichen Eigenschaften und Handlungen auf mehrere Figuren verteilt werden,
lasst die Heldin als Dreh- und Angelpunkt des Geschehens erscheinen, in dem die
anderen Figuren lediglich ihre auf sie ausgerichtete Funktion erfiillen (Liithi 2005, 18;
2004, 27). Dies korreliert mit psychoanalytischen Deutungen der Miarchenhandlung
und der Figurenkonstellationen als entwicklungspsychologisches Geschehen. Die
stilanalytische wie auch die psychoanalytische Deutungsperspektive legen es somit
nahe, die gegensitzlichen Handlungsweisen, Motivationen und Charaktereigen-
schaften der unterschiedlichen Figuren samtlich auf die Heldin zu beziehen. Bei-
spielhaft hierfiir kann Rusch-Fejas Ansatz genannt werden, die Kammerjungfrau, in
Anlehnung an C. G. Jung, als ,Schatten‘ (shadow) der Kénigstochter zu deuten, in dem
sich unbewusste Wiinsche und/oder Moglichkeiten zur (Identitits-)Entwicklung ab-
bilden: ,,The shadow figure here embodied in the handmaid symbolically manifests
the negative, underdeveloped aspects of the princess.“ (Rusch-Feja 1995, 106) Der
Schwebezustand des Unterwegsseins korrespondiert bei der Konigstochter mit der
Entwicklungsphase der Adoleszenz, die als Zwischenstadium angesehen werden
kann, in dem sich der Reifungsprozess vom Kind zur Erwachsenen vollzieht. Dies wird
etwa an dem der Tochter als Talisman mitgegebenen Tuch mit den drei Blutstropfen
deutlich: Zunichst die Verbindung zur Mutter reprisentierend (Rusch-Feja 1995, 104),
fungiert sein Verlust als Initiation und Eintritt in eine neue Entwicklungsphase, in der
die Konigstochter schliefllich ,a new sense of identity and of feminine dignity“
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(Rusch-Feja 1995, 112) erlangt. Sexualsymbolisch konnten die Blutstropfen fiir Men-
struation und beginnende Geschlechtsreife (Rusch-Feja 1995, 104), aber auch fiir den
bevorstehenden oder womdglich bereits erfolgten Verlust der ,Jungfraulichkeit® ste-
hen. Beides — sowohl die Angst vor dem ersten Geschlechtsakt als auch die Furcht,
dass der Brautigam ihr ,Defizit‘ in der Brautnacht bemerken konnte — wiirde hand-
lungslogisch die Macht, die die Kammerjungfrau iiber sie gewinnt, erklaren. Auffallig
ist, dass diese Details im Marchen von der Ginsemagd — anders als etwa in den un-
terschiedlichen Varianten der Bertasage, in denen beide Szenarien vorkommen
(Witthoft 2019, 178; Wolfzettel 2005, 57) — nicht auserzdhlt werden, sondern eine
Leerstelle bilden.

Uther (2021, 196) zdhlt die ,,drei Blutstropfen als Schutzzauber” zu den Motiven
des Mirchens, die ,eine archaisch-magische Wirklichkeitsauffassung spiegeln®.
Durch den Verlust des Tiichleins mit den drei Blutstropfen wird die Konigstochter,
ohne es zu bemerken, entmachtet (Rusch-Feja 1995, 105-106). Sie tiberhort auch die
zuvor zweifach von den Blutstropfen selbst ausgesprochene Warnung: ,,[W]enn das
deine Mutter wiisste, das Herz im Leibe tét ihr zerspringen® (G, 24-25), mit der sie
daran erinnert werden soll, dass es ihrer kdniglichen Stellung nicht geziemt, aus dem
Bach zu trinken, statt von der Kammerjungfrau bedient zu werden. Es ist fiir den im
Folgenden zu untersuchenden Aspekt des Schweigens von Interesse, dass die Ko-
nigstochter nach dem Verlust des Tuchs mit den sprechenden Blutstropfen zum
Schweigen genétigt wird.

5.2 Formen der Kommunikation: Sprechen und Schweigen

Im Kontext des Rollentausches zwischen der Konigstochter und der Kammerjungfrau
ist die Art und Weise, in der das Marchen Formen der Kommunikation thematisiert,
insbesondere in Bezug auf das Sprechen bzw. Nicht-Sprechen, bedeutsam fiir die sich
daraus entspinnende Handlung. So kdnnen Reden und Schweigen, die im Marchen in
verschiedenen Spielarten vorkommen, in der ,,Gdnsemagd® zunachst als rein ,,prag-
matische Opposition* verstanden werden (Willand 2017, 111), der sich die zentralen
weiblichen Figuren zuordnen lassen - ,,Sprechende® versus ,,Schweigende® —, um
dann peu a peu eine die Handlung dynamisierende Funktion zu {ibernehmen.
Grundsatzlich zu fragen wiére in einem ersten Schritt nach Formen und Anldssen des
Schweigens, um in einem zweiten die Funktion(en) des Schweigens im Mirchen zu
ergriinden. Wie Hahn erortert, handelt es sich beim Schweigen letztlich um eine
»paradoxe Kommunikation“ (Hahn 2013, 29):

Wer redet, braucht nicht zusatzlich zu betonen, er rede. Aber wenn das Schweigen verschwiege,
dass es Schweigen ist, wiirde man es dann als Schweigen erkennen? Wir wiirden ja von jeman-
dem, der zuféllig nichts sagt oder nichts schreibt, z. B. weil er schléft, nicht sagen, er schweige.
Schweigen als Kommunikation setzt voraus, dass sich etwas zwischen ,ego‘ und ,alter‘ abspielt.
(Hahn 2013, 29)
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Besonders letzterer Aspekt ist in Hinblick auf die Kénigstochter in der ,,Gansemagd“
bemerkenswert, denn: Zwischen wem spielt sich im Madrchen das Schweigen als Form
der Kommunikation ab bzw. wer realisiert iiberhaupt, dass die Kénigstochter hin-
sichtlich des Erlebten und ihrer Herkunft schweigt? Letzteres wird nicht etwa von
ihrem Brautigam bemerkt — der im gesamten Madrchen untergeordnet-passiv agiert
und also eine Statistenrolle einnimmt —, sondern im spateren Verlauf lediglich von
dessen Vater kommentiert und hinterfragt. Das erzeugt eine wichtige Verbindungsli-
nie zwischen der Kénigstochter und dem alten Konig, der im zweiten Teil des Mar-
chens die Faden insofern in der Hand halt, als er seiner Intuition folgt, die ihm eingibt,
dass etwas an der Situation um die beiden Frauen nicht rechtens sei: ,,Da schaute der
alte Konig am Fenster, und sah sie im Hof halten und sah wie sie fein war, zart und gar
schon.” (G, 25) Im Gegensatz zum alten Konig stellt der Kénigssohn die Rechtma-
Rigkeit der Braut iiberhaupt nicht in Frage.

Eine ,sprechende’, also Signale aussendende Form des Schweigens findet sich bei
dem Pferd Falada, das zwar auch noch mit abgeschlagenem Kopf im Bogengang
hédngend sprechen kann, den mitangesehenen, durch die Kammerzofe erzwungenen
Identitdtstausch der beiden Frauen allerdings nicht verrat. Es spricht — bemerkens-
werterweise im Offentlichen Raum - repetitiv und formelhaft das Immergleiche und
wiederholt dabei zudem die Warnung der Blutstropfen: ,,[O] du Jungfer K6nigin, da du
gangest, wenn das deine Mutter wiisste, das Herz tét ihr zerspringen. (G, 27) Diese
Aussage unterstreicht die Funktion des Pferdes als Bindeglied zwischen Mutter und
Tochter. Laut Liithi (2005, 48) ist ,,die starre wortliche Wiederholung ein Element des
abstrakten Stils“. Zugleich antizipiert und markiert die mehrfache Wiederholung hier
— wie auch in zahlreichen anderen Méarchen (vgl. etwa KHM 135 und KHM 11) — den
Prozess beginnender Erkenntnis und spaterer (Er-)Losung. Das Moment der potenzi-
ellen Entlarvung des Tausches durch das Pferd schwingt im Text mit, wenn die falsche
Braut den jungen Konig bittet, den Schinder zu rufen, um dem Tier den Kopf abzu-
schlagen, da sie fiirchtet, ,,dass das Pferd sprechen mdchte wie sie mit der Konigs-
tochter umgegangen war“ (G, 26). Es bleibt also vordergriindig verborgen, warum
Falada zu dem Geschehenen keine Auskunft gibt, zumal diese Moglichkeit im Text in
der Szene des geleisteten Schwurs durchaus angelegt ist: ,,Aber Falada sah das alles
an und nahm’s wohl in Acht.“ (G, 25) Im Pferd Falada verbinden sich also zwei Formen
der Kommunikation, indem es, wie die Kénigstochter, gleichermafien spricht und
schweigt. Das verweist auf die enge, fast symbiotische Verbindung zwischen ihm und
der Kénigstochter und ist Ausdruck des Gefangenseins in seiner Rolle als — durch das
Enthaupten entmachteter — Beschiitzer der Kénigstochter. Wenn diese spater in ihrer
Ofenbeichte die Worte, die das Pferd und zuvor bereits die Blutstropfen mehrfach an
sie gerichtet hatten, in Ich-Form wiederholt, wird deutlich, dass das Pferd ihre Ge-
danken und Gefiihle ausgesprochen und sie damit wiederholt an ihre wahre Identitét
erinnert hat. Anders als die falsche Braut erweist sich das Pferd somit als wahrer,
vertrauenswiirdiger Stellvertreter der Konigstochter, der in ihr Geheimnis eingeweiht
ist und ihr dabei hilft, das verborgen gehaltene Wissen zu bewahren. Dies entspricht
dem Konzept des Schweigens als Attribut des Wissenden (von Bonin 2001, 108) und
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verweist, im Falle der Kdnigstochter, auf ihre zu 16sende Aufgabe: ,,Jm Marchen ist der
Held oft stumm oder es ist ihm verboten, iiber eine bestimmte Sache zu reden, bis
seine Erlésungsaufgabe erfiillt ist. Das deutet auf den eigentlichen spirituellen Kern,
den inneren Wert der Aufgabe hin, die im Mdrchen in dufiere Vorgédnge projiziert
wird.“ (von Bonin 2001, 108)

Beziiglich der Genderkonzeptionen in dem Marchen ist es bedeutsam, dass die
Protagonistin sich durch ihr Schweigen zwar isoliert, zugleich aber einen Reifungs-
prozess durchlduft und sich mit anderen verbindet. Um die Komplexitét der sich daran
anlagernden Genderkonstrukte zu erfassen, sollte das Schweigen der Heldin nicht auf
ein negatives Weiblichkeitsstereotyp reduziert, sondern als Kommunikationsform
verstanden werden.

5.3 Der Ofen: Kommunikationsraum und -medium

Gemdfd Wittgensteins vielzitierter Einlassung aus seinem Tractatus logico-philoso-
phicus muss man dariiber schweigen, ,,wovon man nicht reden kann“ (Wittgenstein
1963, Vorwort). Die Ursachen des Schweigens der Kénigstochter scheinen hingegen
vorrangig darin zu liegen, dass sie ihren Konflikt nicht offen anzusprechen vermag
und sich folglich ins Schweigen zuriickzieht. Sie schweigt zundchst, da die Kam-
merjungfrau ihr das Schweigen unter Androhung des Todes auferlegt. Der unter
Zwang geleistete Schwur gleicht insofern einem Schweigegeliibde und ist fiir die
Konigstochter bindend. Aufféllig ist, dass sie auch nicht iiber das Vorgefallene spricht,
als der Konig, der den Betrug von Anbeginn zu spiiren scheint, ihr das Angebot macht,
sich zu offenbaren. Relevant scheint also nicht nur zu sein, woriiber, warum, wann
und wo, sondern vor allem, wem gegeniiber die Kénigstochter schweigt. Erst als sie
vom KoOnig dazu aufgefordert — ,[...] wenn du mir nichts sagen willst, so klag dem
Eisenofen da dein Leid“ (G, 29) —, in den Eisenofen kriecht, beginnt sie zu sprechen.
Dass sie das zuvor nicht getan hatte, bedeutet keineswegs das ,,Aussetzen von Kom-
munikation in einer Interaktion“ (Assmann 2013, 51); schlief3lich hat der K6nig, wenn
auch iiber auf3ersprachliche Signale, wahrgenommen, dass etwas nicht rechtens ist.
Der Ofen entspricht hier eher der Spiegelung des eigenen ,Unruheherds‘ der Konigs-
tochter, der zwar, als kalter, unbelebter Gegenstand, weder zu Riickmeldung noch zu
Bewertung in der Lage ist, der Konigstochter aber als wichtiger Riickzugsort, als
,stilles Kdmmerlein‘ dient, dem, metaphorisch gesprochen, das ,Feuer'? eines Ge-
heimnisses anvertraut wird und dem gegeniiber das bislang Beschwiegene verbalisiert
werden kann. Was der Konigstochter in der zwischenmenschlichen Kommunikation

12 Vgl. hierzu KHM 135, wo die weifie Braut in Entengestalt nachts in die Kiiche schwimmt, den Kii-
chenjungen um die Einheizung des Ofens bittet und ihm Fragen stellt, die schlie3lich zur Aufdeckung
des Geheimnisses fiihren (vgl. hierzu ausfiihrlicher Abschnitt 6.3: Erscheinungen und Wahrnehmun-
gen).



74 —— Simone Loleit und Liane Schiiller

nicht gelingt, da ihr ein repressives Schweigen auferlegt wurde, wird in der Stille des
Zuriickgezogenseins in einem unbelebten Gegenstand (und ihm gegeniiber) offenbart.

Zum Motiv der Ofenbeichte schreibt Jacob Grimm in der Deutschen Mythologie:
,ungliickliche, verfolgte wenden sich zum ofen und klagen ihr leid, enthiillen ihm ein
geheimnis, das sie der welt nicht anvertrauen [...].“ (Grimm 1844, 595 -596; Hervorh.
im Original) Bolte und Polivka konstatieren eine List- und Trostfunktion des Motivs:

In einigen dieser Fille sieht es so aus, als solle durch solche Ofenbeichte nur ein erzwungener Eid
iiber Dinge, die das Gewissen zu offenbaren gebietet, listig umgangen werden; zu Grunde aber
liegt sicherlich der uralte Brauch, daf Ungliickliche und Verfolgte, die bei keinem Menschen Trost
finden, sich klagend an die umgebende Natur und an leblose Gegenstinde wenden [...]. (Bolte
und Polivka 1982, 276 —277)

Der Eisenofen fungiert in der ,,Gdnsemagd* folglich zugleich als Katalysator und als
handlungsgenerierendes Moment, das den zur Losung nétigen Transformationspro-
zess bei der Konigstochter beférdert:

Da kroch sie in den Eisenofen, fieng an zu jammern und zu weinen, schiittete ihr Herz aus und
sprach ,da sitze ich nun von aller Welt verlassen, und bin doch eine Konigstochter, und eine
falsche Kammerjungfer hat mich mit Gewalt dahin gebracht dass ich meine koniglichen Kleider
habe ablegen miissen, und hat meinen Platz bei meinem Brautigam eingenommen, und ich muss
als Gansemagd gemeine Dienste tun. Wenn das meine Mutter wiisste, das Herz im Leib tdt ihr
zerspringen.‘ (G, 29)

So vermayg sich letztlich in dem dunklen, engen Raum ,ihre Zunge zu 16sen’. Der Ofen
fungiert nicht nur als —wenn auch ungew6hnlicher - Kommunikationsraum, sondern
er stellt die besondere Form eines gleichsam genuinen Kommunikationsmediums dar.
Dies liegt nicht zuletzt darin begriindet, dass der Kénig am Ofenrohr lauscht. Hier-
durch erhilt der Ofen eine vom Konig konstituierte Ubermittlungsfunktion. Dass die
Ko6nigstochter sich jedoch nicht belauscht weif3 und sich der Kénig die Informationen
ohne ihr Wissen aneignet, fiihrt sie letztlich zu ihrer angestammten Rolle zuriick. Hier
zeigen sich zwar Tendenzen eines am biirgerlichen Vorbild orientierten Frauenbilds,
da die Konigstochter nur im zutiefst Privaten spricht und eine Kommunikation le-
diglich indirekt — und ohne, dass sie ihr bewusst ware — stattfindet. Dennoch wird das
enge Raster dualistischer Genderstereotype zumindest insofern ausgedehnt, als die
Konigstochter ihr Schweigen gewissermafien fiir und vor sich selbst bricht und da-
durch einen individuellen Reflexionsprozess in Gang zu setzen scheint, der zugleich
ihren Reifungsprozess dokumentiert.

Dass die Konigstochter dem Ofen ihr Leid klagt und nicht schon friiher ihren
beiden Interaktionspartnern, Kiirdchen und dem Ko6nig, kann auch im Zusammen-
hang damit betrachtet werden, dass der Ofen hdufig schon in archaischen Kulturen
der heimischen Sphéare und Weiblichkeit zugeordnet und auch noch im 19. Jahrhun-
dert als ein wichtiges Zeichen fiir Privatheit, Sicherheit und soziales Miteinander
definiert wird. So wird im Rahmen von genderbezogenen Analyseansdtzen der Ofen
als zentrale Feuer- und Kochstelle, die die ,,Wandlung der Nahrung vom rohen Natur-
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in den gekochten Kulturzustand“ beférdert, zuweilen auch als Werkzeug gedeutet, das
die ,erste ,magische‘ Kulturtatigkeit der Frau“ (Rinne 1987, 90) erméglicht; Darstel-
lungen ,,von Nahrung, deren Zubereitung und Verzehr eroéffnen [dariiber hinaus] so-
mato-sensorische Zugiange zu Extremsituationen“ (Meyer 2013, 85). In der Tat wohnt
dem Ofen als Feuerstelle — ,,Feuer erhilt das Leben und vernichtet es“ (von Bonin
2001, 84) — auch das Motiv der Wandlung inne: ,,Wandlung, Verwandlung ist immer
auch mit dem Geheimnisvollen verbunden® (von Bonin 2001, 84). Umberto Eco (2020,
134) betont, dass Feuer fiir Leben sowie fiir die Erfahrung seines Erléschens und also
seiner stdndigen Gefahrdung stehe und stellt dessen Symbolhaftigkeit und Ambiva-
lenz heraus: ,,Das Feuer ist also vieles zugleich und wird —iiber das Naturphdnomen
hinaus - zu einem Symbol, und wie alle Symbole ist es ambivalent, vieldeutig, es
evoziert je nach Kontext unterschiedliche Sinnfiguren.“ (Eco 2020, 135) Fiir den Ofen
als Raum erscheint die von Sigmund Freud in seinen Vorlesungen zur Einfiihrung in
die Psychoanalyse erorterte latent sexuelle Konnotation bedeutsam. Freud zufolge
wird das weibliche Genital symbolisch durch Objekte dargestellt, die die Eigenschaft
haben, einen Hohlraum einzuschliefen (Freud 2000, 165). Der Aufzdhlung diverser
Objekte — Gefdf3e, Flaschen, Schachteln, aber auch Schachte, Gruben, Hohlen — fiigt
Freud die Notiz hinzu, dass manche Symbole ,,mehr Beziehung auf den Mutterleib als
auf das Genitale des Weibes“ haben (Freud 2000, 165), ndmlich Schrinke, Ofen und
Zimmer. Die Bedeutung des Ofens als Sexualsymbol wire in dem Mé&rchen somit
mehrdeutig: Neben der Deutung, dass die Konigstochter sich in einen imagindren
Mutter-Raum zuriickzieht, um ihr Leid klagen zu kdnnen, steht die Interpretations-
moglichkeit der Ofen-Kommunikation als Symbol fiir den Beischlaf; das Ofenrohr (an
dem der alte Konig lauscht) fungiert als phallisches Symbol. Diese Ambiguitét be-
statigt sich in der teilweise analogen Raumkonstruktion in KHM 135 (vgl. hierzu Ab-
schnitt 6.3: Erscheinungen und Wahrnehmungen), bei der mit Hitze/Einheizen eine
traditionelle erotische Metapher und mit dem Schwert ein (nach Freud) eindeutiges
Phallussymbol®™ vorkommt.

6 ,,Die weif3e und die schwarze Braut“ (KHM 135)

In dem Mirchen ,,Die weifle und die schwarze Braut“,* dessen mecklenburgischer
Beitrdger unbekannt ist (Uther 2021, 276), fragt Gott als auf Erden Wandelnder drei
Frauen nach dem Weg. Lediglich die Stieftochter gibt Auskunft. Wahrend die Stief-

13 ,,[D]as ménnliche Glied [...] findet symbolischen Ersatz erstens durch Dinge, die ihm in der Form
dhnlich, also lang und hochragend sind [...]. Ferner durch Gegenstinde, die die Eigenschaft des In-den-
Korper-Eindringens und Verletzens mit dem Bezeichneten gemein haben, also spitze Waffen jeder
Art [...].“ (Freud 2000, 164)

14 Das Mirchen ,,Die weifSe und die schwarze Braut“ (KHM 135) — im Folgenden abgekiirzt mit der
Sigle WS — wird nach der Fassung der Ausgabe letzter Hand von 1857 in der Edition von Rolleke zitiert:
Briider Grimm 2014, 217-222.
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mutter und deren Tochter aufgrund ihrer Unhoflichkeit von Gott verwiinscht und
schwarz ,wie die Nacht und hisslich wie die Siinde“ (WS, 218) werden, werden der
Stieftochter drei Wiinsche erfiillt und sie wird ,,weifd und schon“ (WS, 218). Als sich der
Konig in das von ihrem Bruder angefertigte Bildnis der schénen Stieftochter verliebt
und sie mit der Kutsche zu sich holen will, setzt die Stiefmutter ihre Zauberkiinste ein,
woraufhin die beiden jungen Frauen ihre Kleider tauschen. Im Anschluss wird die
wahre Braut ins Wasser gestof3en, wo sie sich in eine weifie Ente verwandelt. Nachdem
die verwunschene Braut als Ente dem Kiichenjungen im Schloss Andeutungen {iber
das Geschehene macht, werden die falsche Braut und ihre Mutter entlarvt. Beide
sprechen ihr eigenes Urteil und kommen auf die gleiche Weise zu Tode wie die falsche
Braut im Marchen ,,Die Gansemagd“: Sie werden nackt in ein mit Ndgeln versehenes
Fass gelegt und von Pferden zu Tode gezogen. Der Konig und die wahre Braut heiraten
schlief3lich.

6.1 Berta — Berchta (Perahta) — weif3e Braut

Die Grimms verweisen in den Anmerkungen zu KHM 135 auf die Ahnlichkeit des
Marchens zur ,,Fabel von der Konigin Berta“ (KHM/1856, 218) und heben hervor:

Besonders ist der einfache Gegensatz von Schwirze und Weif3e, fiir Haf8lichkeit und Schonheit,
Siindlichkeit und Reinheit, zu bemerken, da er an die Mythe von Tag und Nacht (und der Nacht
Tochter) denken 1483t und Berta (die weif3e, biort) schon im Wort den Tag und das Tagesbrehen
[sic!], des Tages Anbruch, ausdriickt. Indem die ins Wasser Gestoflene als schneeweifle Ente
aufsteigt und fortlebt, erscheint sie als Schwanenjungfrau. Ebenso ist die nordische Schwanhild
weifd und schon wie der Tag, im Gegensatz zu ihren rabenschwarzen Stiefbriidern; auch gibt es
eine altdeutsche Erzdhlung von einem weifien und schwarzen Dieterich,” Zwillingsbriidern, und
eine schwarze und eine weifle Tochter kommen in einem schwedischen Volkslied (Geyer und
Afzelius 1, 81) vor. (KHM/1856, 218)'¢

Die motivgeschichtlichen Ausfiihrungen zum Gegensatz von Weif3 und Schwarz, Licht
und Dunkelheit nehmen etwa ein Viertel des Kommentars zu KHM 135 ein. Die Grimms
fokussieren damit ein in der Interpretationsgeschichte des Marchens vieldiskutiertes
Strukturelement des Textes: ,Die Farben- und Lichtsymbolik im Gegensatzpaar
Schwirze und Weifle und die stark kontrastreiche Handlung hat viele Deuter ange-
regt, sich mit dem international sehr verbreiteten Marchen zu beschiftigen.“ (Uther
2021, 277) Uber die Einbeziehung der psychoanalytischen Deutung der falschen

15 Gemeint ist die aus der Kaiserchronik (V. 11.352—12.812) stammende Crescentia-Erzdhlung; zu Inhalt
und Uberlieferung vgl. Mierke 2013, 14—18 und 91-92; den Grimms lag sie in einer 1853 von Schade
herausgegebenen und ihnen zugeeigneten Ausgabe vor.

16 An den Motivparallelen, die im Kommentar der Grimms zu KHM 135 genannt werden, fallt, unter
Genderaspekten betrachtet, auf, dass der Weif3-Schwarz-Antagonismus in den Konstellationen weib-
lich—-weiblich, weiblich-mé&nnlich und ménnlich-méannlich vorkommt.
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Stellvertreterin als Schatten (shadow) wére die Polaritdt von Schwarz und Weif3 in der
Psyche der Protagonistin zu verorten (Rusch-Feja 1995, 143). Rusch-Feja spricht dies-
beziiglich vom ,,splitting of the personality into two emphatically opposite but com-
plementary fairy tale charakters (Rusch-Feja 1995, 143). Die in den Anmerkungen der
Grimms zu beobachtende Tendenz, die Marchenheldinnen durch den Filter mythi-
scher Figuren zu betrachten, fiihrt im Fall von KHM 135, wenn man die gelegte Spur
weiterverfolgt, ebenfalls zu dem Befund, dass die wahre Braut und ihre falsche
Stellvertreterin als Reprdsentantinnen derselben Figur gedeutet werden kdnnten:
Unter Hinzuziehung der Deutschen Mythologie, in der iiber die ambivalente Darstel-
lung der mythischen Berchta (Perahta) in der Volksiiberlieferung berichtet wird, lie-
Ben sich ndmlich sowohl die wahre (weif3e) Braut als auch ihre falsche (schwarze)
Stellvertreterin auf die mythische Berchta/Perahta-Figur beziehen. Auf Basis der
Uberlieferung beschreibt Jacob Grimm sie einerseits als ein ,,gutes, giinstiges Wesen*
(Grimm 1835, 169), betont aber zugleich, dass im Volksglauben oft die grauenhafte
Seite der Berchta hervorgehoben werde (Grimm 1835, 169).

6.2 Visuelle Metaphern

Weif3 und Schwarz als duf3erliche Unterscheidungsmerkmale und quasi Verkorperli-
chungen der inneren (guten bzw. bdsen) Qualitdt werden den beiden ungleichen
Stiefschwestern in KHM 135 als Konsequenz ihres Handelns von einer jenseitigen Figur
zugeteilt. Anders als Dinggaben manifestiert sich die Begabung mit korperlicher
Schonheit direkt in der Heldin und trédgt, gabentypisch, zu ihrer Isoliertheit bei (Liithi
2005, 54-55). Denn wihrend sie, in Erfiillung ihres Wunsches, ,,schén und rein [zu]
werden wie die Sonne®, tatsdchlich ,,weif3 und schon, wie der Tag® (WS, 218) wird,
vollzieht sich an Stiefschwester und -mutter die von Gott ausgesprochene Verwiin-
schung, ,,sie sollten schwarz werden wie die Nacht und hésslich wie die Siinde* (WS,
218): ,,Als die Stiefmutter mit ihrer Tochter nach Hause kam und sah dass sie beide
kohlschwarz und hafilich waren, die Stieftochter aber weif3 und schon, so stieg die
Bosheit in ihrem Herzen noch hoher, und sie hatte nichts anders im Sinn als wie sie ihr
ein Leid antun konnte.“ (WS, 218) Die weif3e Farbe ist so sehr mit der Midrchenheldin
verschmolzen, dass sie ihr selbst in der Tiergestalt erhalten bleibt. Mit ihren Hexen-
kiinsten triibt die Stiefmutter dem Bruder der Heldin, der sie zum koniglichen Brau-
tigam kutschiert, die Augen, sodass er ,halb blind“ wird und verstopft der Heldin
selbst die Ohren, sodass sie ,,halb taub® (WS, 219) wird. Hierdurch bewerkstelligt sie
im Folgenden den Kleidertausch und schafft die Voraussetzung fiir den Mordanschlag.
Letzterer misslingt durch die wundersame Verwandlung der Heldin in eine weif3e
Ente. Nachdem ihr Bruder ihr zum dritten Mal zugerufen hat, sie solle sich zudecken
und vor Regen schiitzen, um schon zum Brautigam zu kommen, fragt die weif3e Braut,
ebenfalls zum dritten Mal:
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»[W]as sagt mein lieber Bruder?“ ,,Ach®, sprach die Alte, ,.er hat gesagt du mochtest einmal aus
dem Wagen sehen.” Sie fuhren aber gerade auf einer Briicke iiber ein tiefes Wasser. Wie nun die
Braut aufstand und aus dem Wagen sich heraus biickte, da stief3en sie die beiden hinaus, dass sie
mitten ins Wasser stiirzte. Als sie versunken war, in demselben Augenblick, stieg eine schnee-
weifle Ente aus dem Wasserspiegel hervor und schwamm den Fluss hinab. Der Bruder hatte gar
nichts davon gemerkt und fuhr den Wagen weiter, bis sie an den Hof kamen. (WS, 220)

Der Gegensatz von Tag und Nacht, Licht und Dunkel korreliert im weiteren Hand-
lungsverlauf mit dem von Reden und Schweigen. Der Mordversuch soll die Heldin
endgiiltig zum Schweigen bringen; sie wird jedoch in Form einer wundersamen Ret-
tung in eine Tiergestalt verbannt,"” aus der heraus ihr das Sprechen bzw. die Kom-
munikation mit Menschen erschwert wird. Die gestérte Kommunikation wird aller-
dings nicht erst durch die Tiergestalt ausgelost, sondern beginnt mit den durch
Zauberkraft verstopften Ohren. Die halbe Blindheit des Bruders erkldrt handlungs-
logisch, warum er weder den Kleidertausch bemerkt, noch zum Zeugen des Mord-
anschlags und der wundersamen Verwandlung wird.*® Die Triibung der Augen und die
daraus resultierende Blindheit kénnen jedoch auch bildhaft verstanden und kom-
munikationssoziologisch interpretiert werden. Hahn weist darauf hin, dass Schweigen
und Verschweigen nicht nur als Modifikationen der Rede verstanden, sondern in ei-
nen weiterfiihrenden Zusammenhang mit den Sinneswahrnehmungen gebracht wer-
den miissten, und nennt als eindriickliches Beispiel hierfiir, dass ,,die gesamte Sphére
des Geheimnisses und des Geheimhaltens [...] mit optischen Metaphern besetzt“
(Hahn 2013, 48) sei. Deutlich als Metapher fassbar ist das ,Verblenden‘ der Augen des
Ko6nigs durch die Stiefmutter (WS, 220), der die Héasslichkeit der schwarzen Braut
zundchst nicht {ibersehen kann.

Obgleich es der Schwarz-Weif3-Kontrast zundchst nahezulegen scheint, sind die
Genderkonzeptionen in dem Marchen keinesfalls auf dualistische Geschlechterste-
reotype zu reduzieren. An Schwarz und Weif3 lagert sich namlich jeweils ein breites
Konnotationssspektrum an. Neben der mythischen Dimension (vgl. Abschnitt 6.1:
Berta — Berchta [Perahta] — weifle Braut) erscheint besonders die Vernetzung von

17 Beziiglich der Entengestalt erscheint auch Rusch-Fejas (1995, 159) Hinweis von Interesse, dass die
Ente in mehreren Mérchen die Seele vermisster oder ermordeter Personen verkorpere.

18 Bemerkenswert ist der Vergleich mit Pentamerone 4,7: Hier kann die schone Marziella — die nach
dem Mordanschlag durch ihre Tante von einer Sirene vor dem Ertrinken bewahrt wird, sich aber nun in
den Fesseln der Sirene befindet — nur in den Abend- und Nachtstunden aus dem Meer heraussteigen.
Sie fiittert dann Nacht fiir Nacht die vom Bruder vernachldssigten Ganse ,,mit Zuckerwerk und gab
ihnen Rosenwasser zu trinken, so daf die Ganse fett wurden wie die Hammel und fast nichts aus den
Augen sehen konnten, und immer, wann sie des Abends in einem Géartchen anlangten, das sich unter
dem Fenster des Konigs befand, fingen sie an zu singen® (Basile 1972, 282). Diese ,halbe Blindheit‘ der
Génse korreliert in dem Marchen mit der Ich-Fixiertheit und Unaufmerksamkeit von Marziellas Bruder,
der sich den ganzen Tag iiber dem Kummer iiber seine Verbannung vom Hof hingibt. Uber den Gesang
der Ganse schafft Marziella sich auf Umwegen Gehor; dabei ist es vor allem die Feistheit der Gédnse, die
den Konig schliefllich dazu bewegt, der Sache auf den Grund zu gehen, wodurch es Marziella
schliefllich ermoglicht wird, selbst mit ihm zu sprechen (Basile 1972, 282—282; 1982, 409 — 411).
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visuellem und (nicht-)auditivem Bereich auch gendertheoretisch von Interesse. Im
Auseinanderdriften wie in der Vereinigung von Schwirze und Weif3e, Schatten und
Licht, Reden und Nicht-Reden bzw. Schweigen gewinnt die weibliche Heldin Kontur
und Gestalt und ist damit eben nicht auf ein eindimensionales Weiblichkeitsklischee
reduzierbar.

6.3 Erscheinungen und Wahrnehmungen

Die weitere Handlung spielt sich, konsequenterweise, in den Abendstunden ab, also
auf der Schwelle von Tag und Nacht,” und in zwei voneinander geschiedenen
Handlungsraumen. Wahrend der Konig offenbar sexuellen Kontakt mit seiner falschen
Gemabhlin hat — die schwarze Braut sitzt bei ihm namlich auf dem Schof} (WS, 220) -,
kommt die Ente ,,zum Gossenstein in die Kiiche geschwommen® (WS, 220). Sie bittet
den Kiichenjungen, ein Herdfeuer zu entziinden, damit sie sich wirmen kann, und
stellt ihm Fragen nach dem Ergehen ihres Bruders und ihrer falschen Stellvertreterin
(WS, 221). Die Reduktion der Erzdhlung auf die Abendstunden korreliert mit der
Handlung des Schweigens im Sinne eines Verschweigens und Geheimhaltens: Die
wabhre Identitét der falschen Braut darf nicht an den Tag kommen, ihre Schwarze wird
durch die Nacht quasi verhiillt. Die weifde Braut kann in dieser Situation nicht mehr
wie die Sonne sein; der Kontrast zwischen der Weifde ihres Gefieders und der mit
Dunkelheit zu assoziierenden Abendstunden - ,,Einmal Abends [...] kam eine weif3e
Ente“ (WS, 220) — liefle jedoch eine Assoziation mit dem Glanz des Mondes zu.
Wolfzettel (2005, 63) interpretiert das Mondmotiv, in Bezug auf die altfranzosische
Bertasage, als ,,Epiphanie der weiblichen Wahrheit“. Die Erscheinung der sprechen-
den Ente ist so eindrucksvoll, dass der Kiichenjunge sich nach der dritten Begegnung
dem Konig anvertraut. Damit kommt dem Kiichenjungen, dhnlich wie Kiirdchen in
KHM 89, eine Signal(verstarkungs)funktion zu (Rusch-Feja 1995, 112). Die von Bettel-
heim (1987, 165) an der Figur Kiirdchens festgemachte Aufgabe, die ,Losung des
Knotens in Gang*“ zu setzen, zeigt an der Kommunikationskette Ente — Kiichenjunge —
Konig sogar noch deutlicher: Letzterer schldagt namlich, als er vom Kiichenjungen ins
Vertrauen gezogen wird, der Ente, als diese ihren Kopf in der folgenden Nacht durch
den Gossenstein steckt, mit seinem Schwert den Hals durch, worauf sie sich in ihre
menschliche Gestalt zuriickverwandelt. Die sehr offensichtliche Sexualsymbolik
(Rusch-Feja 1995, 161) ist eine naheliegende, aber nicht die einzige Deutungsmog-
lichkeit dieser Szene. Zu beriicksichtigen ist auch, dass der Hals der Sitz der
Sprechorgane ist; mit dem Durchschlagen wiirde die zur weiflen Ente verwunschene
Braut, wenn sie nicht erneut durch eine wundersame Verwandlung gerettet wiirde,
zum Schweigen gebracht und zwar im doppelten Sinne von sterben und nicht mehr
reden konnen. Der Schwerthieb, der das dunkle Geheimnis eigentlich endgiiltig vor der

19 Eine Parallele hierzu findet sich in Pentamerone 4,7, vgl. Abschnitt 6.2: Visuelle Metaphern.
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Preisgabe schiitzen miisste, wird jedoch zum Befreiungsschlag. Dass damit die Licht-
Schatten-Verhdltnisse in der Marchenhandlung in ihr Gegenteil verkehrt und somit
wieder ins rechte Licht geriickt werden, ist an folgender Formulierung zu erkennen:
Als der Konig die alte Hexe, d. h. die Stiefmutter, nach einer geeigneten Strafe fiir den,
wohlweislich anonymisierten, Hergang fragt, da ,,war sie so verblendet, dass sie
nichts merkte* (WS, 222). Sie gerét damit in die Position, in die sie zuvor den Bruder
der weifien Braut und den Konig versetzt hatte.

Interpretiert man bestimmte Handlungsversatzstiicke als optische Metaphern, so
gerit das Schweigen abermals als ,,paradoxe Kommunikation“ (Hahn 2013, 29) in den
Blick. Die Dialoge der weif3en Braut, zundchst mit Gott, danach mit ihrem Bruder und
spdter, halb taub, in der Kutsche, sind deutbar als Rede, hinter der sich Ungesagtes
verbirgt. Die Stieftochter duflert sich nicht {iber ihre Stiefmutter und -schwester. Dieses
Schweigen wird paradoxerweise erst gebrochen, als sie, in die Tiergestalt verzaubert,
nur mit dem Kiichenjungen kommunizieren kann und sich schliefilich Gehor ver-
schafft. Erst hier findet sie urteilende Worte, indem sie ihre Stiefschwester als
,schwarze Hexe* (WS, 221) bezeichnet. Dieses erst im Nachhinein, im Licht der Rede,
zu identifizierende Schweigen konnte man ebenfalls mit dem Begriff des Schattens
fassen und damit an eine Uberlegung Schnyders ankniipfen, die folgende Analogie
zwischen Schweigen/Rede und Schatten/Licht zieht:

Das Wort ist aber in doppeltem Sinne Anfang: Anfang des sprachlichen Kosmos, der sich in ihm
griindet, Anfang aber auch des Schweigens, das in ihm endet. Auferhalb des kommunikativen
Diskurses, auf3erhalb der vom Text, vom jeweiligen Gespréach, von der Erzdhlung eingerichteten
Ordnung, gehort dieses Schweigen einer fremden Vorwelt an — und existiert doch nur da, wo Rede
ist. Denn nur weil diese in die ihr fremde Welt einbricht und sie (zer)stort, wird sie erschaffen. Wo
sich das Wort verkdrpert, wirft es einen Schatten zuriick. Und so wie das Licht fiir solchen
Schattenwurf vom Text her kommen muss, aus der Zukunft sozusagen, kann das Schweigen vor
dem Reden nicht anders als im Licht des ihm folgenden Textes, der ihm folgenden Rede gefasst
werden. (Schnyder 2003, 47-48)

Der ,,Schattenwurf“ der Rede der Ente liele sich zunédchst auf die nicht erzihlte
Vorgeschichte beziehen, ndmlich auf Zuriicksetzungen und Verfolgungen, die die
weifde Braut womoglich schon jahrelang als Stieftochter erfahren hat. Wie die Grimms
in dem ,,Ueber das Wesen der Madrchen“ betitelten Abschnitt der ,Einleitung® an-
merken, seien die ,,meisten der hier geschilderten Zustinde des Lebens [...] so einfach,
daf3 viele sie wohl im eigenen gefunden, aber sie sind, wie alle wahrhaftigen, doch
immer wieder neu und ergreifend* (KHM/1819, xxii). Unter den Beispielen wird auch
das durch eine harte Stiefmutter erfahrene Leid erwdhnt. Das Verschwiegene ware
somit auch als Leerstelle zu fassen, die von den Rezipierenden mit eigenen Erfah-
rungen gefiillt werden kann. Der Schatten kénnte dann als dem Lesen bzw. Héren des
Marchens vorgédngige Erfahrung verstanden werden, die im Licht des Marchens neu
begriffen werden kann.

Die Titulierung der schwarzen Braut als ,,schwarze Hexe* kann dabei metapho-
risch verstanden, also auf den nun erkannten schlechten Charakter der Stiefschwester
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bezogen werden, aber auch wortlich genommen darauf verweisen, dass es sich bei
dieser ebenso wie bei der Stiefmutter um eine Hexe handelt. In der Entengestalt wiirde
die weif3e Braut dann erstmals der magisch-mythischen Dimension der Marchen-
handlung teilhaftig. Erst in der Entengestalt findet sie — wenn man die magisch-my-
thische Ebene als ihre eigentliche Identitét interpretiert — auch zu sich selbst: Hinter
der Figur der weien Braut scheinen die gédnse- bzw. vogelfiilige Perahta (Wolfzettel
2005, 62) bzw. die Schwanenjungfrau auf; hierzu sind noch einmal die Ausfiihrungen
Jacob Grimms zur Bertasage in der Deutschen Mythologie hinzuzuziehen:

Berta, des konigs Blume und der Weifblume tochter, hernach gemahlin Pippins, und mutter des
grof3en helden Carl, verleugnet ihren mythischen ursprung nicht. sie heift ,Berhte [sic!] mit dem
fuoze* [...], Berthe au grand pied; |...] es scheint der fuf} einer schwanjungfrau, den sie [...] zum
zeichen ihrer hoheren natur nicht ablegen kann. (Grimm 1835, 173; Hervorh. im Original)

Die die menschliche Gestalt verhiillende Tiergestalt ist somit Verbindung zum, in der
Terminologie der Grimms, Mythischen,?® das die Gebriider Grimm iiber die Stoff- und
Motivparallelen in den miindlich und schriftlich iiberlieferten Marchentexten aufzu-
decken suchen. Auch Wolfzettel sieht, wiederum mit Blick auf die Bertasage, eine
altere Stofftradition, in deren Kontext auch die Marchen KHM 89 und 137 zu stellen
sind:

Thema einer aus der Tradition zu erschlieffenden Marchenhandlung ist offensichtlich die miss-
lungene Verbindung eines Konigssohns mit der — wohl mit Vogelattributen ausgezeichneten —
zauberkundigen Tierbraut, die erst nach einer lange Periode der Erniedrigung ihre angestammte
Rolle einnehmen kann. (Wolfzettel 2005, 62)

Selbstverstandlich kann und sollte auch die von den Grimms intendierte Re-Mythi-
sierung der Marchenheldin unter gendertheoretischen Gesichtspunkten kritisch be-
leuchtet werden. Festzuhalten ist jedoch, dass sich hieraus ein facettenreicheres Bild
von Weiblichkeit (und Mannlichkeit) ergibt als durch den blof3en Abgleich mit dem
biirgerlichen Frauenbild des 19. Jahrhunderts. Insbesondere auch die beobachteten
Zusammenhdnge zwischen Re-Mythisierung und Kommunikationsprozessen weisen
auf eine Mehrdimensionalitdt der weiblichen Heldin hin, die im Zuge des Marchens —
ebenso wie die Kénigstochter im Marchen ,,Die Gansemagd“ — quasi mit sich selbst
kommuniziert und dabei ihre verschiedenen, teils kontrdren Bedeutungsschichten
nach und nach aufdeckt.

20 Vgl. Kellner (1994, 53— 56) zum romantisch gepragten Mythenbegriff der Grimms und besonders zur
Vorstellung der ,Wahrheit* des Mythos.
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7 Ausblick

Der Ofen bzw. die Kiiche mit dem Herdfeuer fungieren, wie ausfiihrlich dargelegt, in
KHM 89 und 135 als Kommunikationsrdume. Dies wird auch auf einer Metaebene
deutlich, wenn sie namlich im Vorwort zur Erstauflage der KHM von 1812 im Zuge der
Tradierung der Volkspoesie in Form von Volksliedern und Hausmérchen genannt
werden:

Die Plitze am Ofen, der Kiichenheerd [sic!], Bodentreppen, Feiertage noch gefeiert, Triften und
Wilder in ihrer Stille, vor allem die ungetriibte Phantasie sind die Hecken gewesen, die sie [d.i. die
Hausmaérchen] gesichert und einer Zeit aus der andern tiberliefert haben. (KHM/1812, vi)

Das ,Aufflammen‘ der Rede der Marchenheldinnen im Ofen bzw. am Kiichenherd ist
hinsichtlich der Weiblichkeitsinszenierungen in den Marchen insofern von Interesse,
als diese (méarchen-)poetologisch iiberformt erscheinen. Ahnliches hat Sennewald fiir
die Beitrdagerin bzw. ,Marchenerzdhlerin’ Dorothea Viehmann als ,,Erzdhlfigur und
erzihlte Figur zugleich“ (Sennewald 2013, 89) sowie, genderiibergreifend, fiir die
,»Korper-Metaphern und Kérper-Inszenierungen in den Marchen® (Sennewald 2013, 91)
herausgearbeitet.

Die Untersuchung von Genderkonstrukten in den Marchen der Grimms erschopft
sich, wie die ,Tiefenbohrungen‘ zum Schweigen in KHM 89 und 135 verdeutlicht ha-
ben, nicht im Herausarbeiten vorgefasster (biirgerlicher) Genderstereotype. Vielmehr
erscheint es wichtig, im Sinne einer ,Spurensuche‘ die verschiedenen ineinander-
greifenden Bedeutungs- und Textschichten der Figuren und des ihnen angelagerten
Motivkomplexes zu entwirren.
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Sebastian Schmideler
Genderaspekte in der Kinder- und
Jugendliteratur des Biedermeier

Zusammenfassung: Ziel des Beitrags ist es, die Bedeutung der Biedermeierzeit (1814 —
1848) fiir den Modernisierungsprozess der Kinder- und Jugendliteratur in einem
Epocheniiberblick anhand zahlreicher Textbeispiele herauszuarbeiten. Diskutiert
werden Genderperspektiven der Kinder- und Jugendliteratur im Kontext des Epo-
chenparadigmas der Biedermeierzeit. In diesem Zusammenhang sollen genderspe-
zifische Produktionsbedingungen, Vater-, Mutter- und Kinderfiguren sowie die Rolle
von Verwandten (Onkel, Tanten, Grof3eltern) fokussiert werden.

Die Ausdifferenzierung der Gattungen und Genres der Kinder- und Jugendliteratur
wird anhand der Heraushildung einer spezifischen Literatur fiir Mddchen, fiir Jungen
sowie fiir Mddchen und Jungen dargestellt. Zudem wird der Einfluss der Kategorien
»Klasse®, ,,Rasse” und ,,Religion“ untersucht und auf die zeittypische Tendenz, Fi-
guren der Abweichung zum Gegenstand des Erzdhlten zu machen, als charakteristisch
fiir das Biedermeier hingewiesen.

1 Epochenbegriff

Ob es gerechtfertigt erscheint, im Sinne Friedrich Sengles von einer ,Biedermeierzeit
in der Kinder- und Jugendliteratur des 19. Jahrhunderts zu sprechen, ist eine nur
komplex zu beantwortende Frage,! die nach wie vor noch nicht abschlieend geklirt
ist.> Haufig angewandt wird der Epochenbegriff zur Charakterisierung von Viel-
schreibern und Vielschreiberinnen, die fiir diese historische Phase typisch sind. Dazu
zdhlen populdre Kinder- und Jugendbuchautoren wie Christoph von Schmid, Franz
Hoffmann und Gustav Nieritz.> Gleichermafien sind darunter aber auch iiber einen
langen Zeitraum viel gelesene, auflagenstarke Kinderbuchautorinnen wie Amalie

1 Sengle selbst (hier zit. n. Pech) erwdhnt in seiner noch immer grundlegenden Epochendarstellung
am Rande auch biedermeierliche Kinderbuchautoren wie Christoph von Schmid. Seine kritische Ein-
schédtzung wurde von der Kinder- und Jugendliteraturforschung relativiert. Vgl. hierzu kritisch z.B.
Pech 1985.

2 Im Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur des Frankfurter Instituts fiir Jugendbuchforschung wird
der Begriff Biedermeier als Epochenbezeichnung in einem Sachartikel eingefiihrt und erldutert (vgl.
Dierks 1984). Auch Klaus-Ulrich Pech verwendet ganz unbefangen den Begriff ,biedermeierliche
Kinder- und Jugendliteratur® (Pech 1985, 6). Das in der Reihe der K6lner Handbiicher zur Kinder- und
Jugendliteratur relevante Handbuch vermeidet dieses Epochenparadigma und ersetzt es durch eine
formale Zasur der Jahrzehnte von 1800 bis 1850 (vgl. Brunken et al. 1998).

3 Vgl. Fiiller 2006, der den Epochenbegriff auf erfolgreiche Autoren wie Chimani, Nieritz oder
Christoph von Schmid einschrankt.

8 OpenAccess. © 2022 bei den Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz. https://doi.org/10.1515/9783110726404-006
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Schoppe, Ottilie Wildermuth und Thekla von Gumpert zu verstehen. Besonders er-
wahnenswert ist auch der in der Biedermeierzeit sehr beliebte ,Sachbuchautor fiir die
Jugend, Johann Heinrich Meynier, der wegen seiner zahlreichen Pseudonyme (u.a.
Gottschalck, Jerrer, Ewald, Freudenreich, Iselin usw.) nicht auf den ersten Blick als
Vielschreiber identifiziert werden kann.

Abzugrenzen ist die Epoche des Biedermeier in der Kinder- und Jugendliteratur
von Epochenbezeichnungen einer romantischen Kinder- und Jugendliteratur. Dass die
Versuche, eine genuin romantische Kinderliteratur in einem eigenen Epochenpara-
digma zu konstruieren, umstritten bleiben muss, ist in der Forschung seit den 1990er
Jahren vielfach betont worden. Viele Werke, die von Teilen der Kinder- und Jugend-
literaturforschung fiir romantische Kinderliteratur ausgegeben worden sind, richteten
sich teilweise nur sekundir an Kinder.* Neuere Deutungen gehen daher zu Recht von
einer in Bezug auf die Entwicklung gerade der biedermeierlichen Kinder- und Ju-
gendliteratur sehr einflussreichen Stromung und aufklarungskritischen romantischen
Gegenbewegung aus. Von einer eigenstdndigen kinder- und jugendliterarischen Epo-
che der Romantik kann dann nicht mehr gesprochen werden, wohl aber von starken
populdrromantischen Einfliissen auf die Epoche der biedermeierlichen Kinder- und
Jugendliteratur (Weinkauff 2014, 48).

Fiir den Begriff ,Biedermeier bzw. ,Biedermeierzeit® in der Kinder- und Jugend-
literaturgeschichtsschreibung spricht, dass — pointiert formuliert — die Phase der
ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts eine Kontinuitatslinie eigener Art erkennen lasst.
Diese Kontinuitat kann mit bestimmten Prozessfaktoren erkldart werden, die epo-
chentypisch sind. Kennzeichnend ist die Ausdifferenzierung der Kinder- und Ju-
gendliteratur auf einem eigenen Skonomisch sehr erfolgreichen Kinder- und Ju-
gendbuchmarkt. Biedermeierliche Erfolgsautorinnen und -autoren beforderten diesen
Prozess, wahrend romantische Autorinnen und Autoren wie beispielsweise E.T.A.
Hoffmann bis auf Ausnahmen wie die Briider Grimm so gut wie keinen Anteil daran
hatten.

Diese Entwicklung steht in enger Beziehung zur zunehmenden Alphabetisierung
der Bevolkerung. Umfassende Bildungsbestrebungen und die wachsende Rolle der
allgemeinen Schulpflicht in Stadt und Land sowie andere Weiterfithrungen der Idee
der sogenannten Volksaufkldarung beschleunigten diesen Vorgang. Der Kinder- und
Jugendbuchmarkt florierte — direkt durch starken Absatz und indirekt durch seine
erfolgreiche Distribution beispielsweise im Zusammenhang mit der biirgerlichen Lese-
und Geselligkeitskultur (Lesezirkel, Leihbiichereien, ambulanter Buchhandel, Lesen
als Freizeitbeschiftigung usw.). Besonders die oftmals seriell und in Reihen vertrie-
benen sogenannten populdren Lesestoffe (vgl. Schenda 1970) — vom Einblattdruck bis
zur Serien- und Heftchenliteratur und vom Ritterroman bis zur Gespenstererzdahlung —

4 Otto Brunken konstatiert in einem methodischen Grundlagenbeitrag direkt das ,,Fehlen einer ro-
mantischen Kinder- und Jugendliteratur” und fiigt hinzu: ,,[W]as dafiir ausgegeben wird, ist ein of-
fensichtliches Konstrukt der neuen Kinder- und Jugendliteraturgeschichtsschreibung® (Brunken
2008, 28).
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revolutionierten das Leseverhalten immer gréfer werdender Gruppen der Bevolke-
rung. Nicht wenige Kinder- und Jugendbuchautor*innen wie beispielsweise Gustav
Nieritz waren daher zugleich auch sogenannte Volksschriftsteller*innen und somit
auch als Verfasser*innen dieser populdren Lesestoffe beliebt.

Erstmals in der Geschichtsschreibung der Kinder- und Jugendliteratur wurden als
Folge dieser Prozesse eigens auf Kinder- und Jugendbiicher spezialisierte Verlage
gegriindet. Beispiele dafiir sind die Firmen Winckelmann & Sohne in Berlin, Jakob
Ferdinand Schreiber in Esslingen bei Stuttgart oder Friedrich Campe in Niirnberg.
Diese erfolgreichen Verlage machten {iberwiegend mit der massenhaften Produktion
von Kinderbiichern Geschifte. Einige Verlage — wie Schreiber — spielten auch im
Schulbuchhandel eine wichtige Rolle. Sie entdeckten Kinder nicht nur als Schulkin-
der, sondern auch als in der Freizeit lesende Zielgruppe fiir das an Bedeutung zu-
nehmende Buchmarktsegment. Ein Grof3teil der Kinder- und Jugendliteratur war als
Geschenkliteratur zu Geburtstagen, Namenstagen, als Schulpreiseinband und zu
Festen wie Weihnachten oder Ostern sowie zur Konfirmation oder Firmung bestimmt.
Das Osterfest fiel mit dem Schuljahresbeginn zusammen und bildete daher in zwei-
facher Hinsicht einen Schenkanlass fiir Kinder- und Jugendbiicher.

Die genannten Aspekte gingen mit einem Wandel der Professionalisierung des
Autorinnen- und Autorberufs einher. Schreibende Frauen profitierten als Produzen-
tinnen von Kinder- und Jugendliteratur verstdrkt von dieser Entwicklung (vgl. die
Ausfiihrungen in Kapitel 2).

Der Prozess der Popularisierung von kinder- und jugendliterarischen Werken
wurde von einem Prozess der Literarisierung bzw. Fiktionalisierung der Gattungen
und Genres der Kinder- und Jugendliteratur begleitet. Das fiir die Epoche typische
Gattungsspektrum reichte in der erzahlenden Kinder- und Jugendliteratur von der
Geschichts- und Abenteuererzdhlung bis zu vielfdltigen Formen der moralischen Ju-
gendschriften. Die biedermeierliche Kinder- und Jugendliteratur 16ste sich verstarkt
von der moralischen Belehrung, ohne allerdings ihren belehrenden Anspruch auf-
zugeben, und ndherte sich der literarischen Gestaltung eines Unterhaltungsangebots
fiir Kinder mit deutlichen Konzessionen an die romantische Gegenbewegung. Sie bot
einerseits ,,Nahrung fiir die Phantasie®, andererseits stillte sie die ,,Sehnsucht nach
dem Unbekannten® (Pech 1985, 33). Die epochentypisch dominierenden moralischen
Jugendschriften waren stark literarisierte, die Belehrung in angenehm und spannend
zu lesende Handlung einkleidende Erzadhlstoffe und Konzessionen der Kinder- und
Jugendbuchautoren an das literarische Unterhaltungsbediirfnis der Adressat*innen,
ohne den Anspruch auf Belehrung aufzuldsen. Sie bildeten vor allem als historische
und abenteuerliche Erzdhlungen eine spezifische Mischform zwischen Unterhaltung
und Belehrung.

Der Aufschwung der erzdhlenden Kinder- und Jugendliteratur bewirkte somit eine
Erweiterung des Gattungsspektrums in die Richtung der epochentypischen morali-
schen Jugendschriften, der Abenteuerliteratur und der historischen Geschichtsaben-
teuererzdhlung. Im Kontext des buchmarktspezifischen Aufschwungs von populédren
Lesestoffen wurden sie in seriellen Formen populér (vgl. Schmideler 2019 und 2020).



92 —— Sebastian Schmideler

Erweiterte Realismuskonzeptionen, die mit diesem Prozess literardsthetisch einher-
gingen, plausibilisieren ebenfalls die Notwendigkeit, in diesem Zusammenhang von
einer Epochenzdsur zu sprechen. Auch die genderspezifisch relevante Teilhabe po-
puldrer Autorinnen wie Amalia (auch Amalie) Schoppe, Thekla von Gumpert oder
Ottilie Wildermuth an diesem Produktionsprozess spricht dafiir, von dem Epochen-
paradigma einer ,Biedermeierzeit‘ zwischen etwa 1814 (Wiener Kongress) und der Zeit
um 1848 (Mirzrevolution) auszugehen.

Die fiir das 19. Jahrhundert bestimmende Weiterfiihrung aufkladrerischer Ideen im
biedermeierlichen Gewand einer populdren Kinderbuchproduktion und die — wie
erwahnt — nach wie vor deutliche Dominanz der Aufgabe moralischer Bildung in der
Kinderliteratur sprechen hingegen dafiir, den sich ausdifferenzierenden Kinder-
buchmarkt auch in seiner rezeptionshistorischen Kontinuitat zum 18. Jahrhundert zu
betrachten. Der spezifische Eigenwert des Epochenbegriffs ,Biedermeierzeit® sollte
daher nicht zu stark akzentuiert werden.

Als besonders charakteristisch zeigt sich das Biedermeierliche in Gestalt von
,Gebrauchsliteratur® im ,Prozess der Fiktionalisierung® (Pech 1985, 5-6). Ge-
brauchsliteratur meint hier konkret die Zweckrationalitdt der Aufklarung, die in der
ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts mit dem Bediirfnis nach gemiitvoller, sentimentaler
Darstellung verbunden wird. ,Biedermeierzeit’ in der Kinder- und Jugendliteratur
bedeutet eine langfristig wirksame, die gesamte erste Jahrhunderthilfte umfassende
Amalgamierung von Aufklarung und Populdrromantik: ,Literatur soll etwas unter-
schieben, etwas einfliistern“ (Pech 1985, 9), sie soll, religios iiberformt, ,,die Emotio-
nalitdt des Kindes [...] bestimmen* (Pech 1985, 15). Die ,romantischen Impulse*
wurden allerdings erst ,,mit betrdchtlicher Verspatung in der Kinder- und Jugendli-
teratur rezipiert* (Hurrelmann 1998, Sp. 824).°

Von diesem Prozessfaktor beeinflusst war vor allem die moralerzieherische
Funktion von Kinder- und Jugendliteratur. Die Moral sollte ,,genief3bar“ gemacht
werden ,,wie eine Backpflaume®, so die programmatische Formulierung des bieder-
meierlichen Kinderbuchautors Gustav Nieritz (zit. n. Bertlein 1984, 556).

Insgesamt stellt der Begriff ,Biedermeierzeit’ in formaler und asthetischer Hin-
sicht die Summe aus Populdrromantik und Aufkldrungstradition dar. Inhaltlich bzw.
motivisch-thematisch bestimmt wurde die kinder- und jugendliterarische Entwick-
lung der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts durch folgende Merkmale:

Ordnungsstreben und Familiensinn, Idylle und Harmonie, der Glaube an die Wahrheit im Kleinen
und an die Gréf3e des stillen Gliicks, Zufriedenheit mit der jeweiligen sozialen Stellung, Passivitat,
Entsagungsethos, Religiositit und bereitwillige Unterordnung. (Pech 1985, 43)

5 Die Reihe der Handbiicher zur Kinderliteratur setzt keine politisch motivierte Zasur, sondern be-
handelt den Gegenstand pragmatisch innerhalb des Zeitraums 1800 bis 1850. Vgl. Anm. 2.

6 Vgl. auch Pech 1985, 15: ,,Nur langsam setzt sich im Biedermeier ein christlich-romantisches Kin-
derbild durch.”
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Dabei gilt, dass die ,,pddagogisch bestimmte Kultur des Biedermeiers [...] letzten En-
des auf keinem anderen kulturellen Gebiet so weitreichende Auswirkungen“ hatte
»wie auf dem der Literatur fiir junge*“ Leserinnen und Leser (Pech 1985, 44).

2 Produktionsbedingungen unter der
Genderperspektive

Kennzeichnend fiir die Epoche ist der professionelle Wandel des Berufsbildes von
Kinderbuchautorinnen und -autoren. Oftmals wurde der im frithen 19. Jahrhundert
erst im Entstehen begriffene Beruf des Kinderbuchautors bzw. der Kinderbuchautorin
als Nebentdtigkeit zu einem Lehramt, einer Pfarrstelle oder einer anderen padagogi-
schen oder theologischen Profession ausgeiibt. Schreibende Frauen waren entweder
nicht berufstdtig oder arbeiteten als Gouvernanten, Erzieherinnen oder Lehrerinnen.
In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts wandelte sich dies: Zunehmend konnten auch
Frauen ihren Lebensunterhalt mit ihrer schriftstellerischen Tatigkeit bestreiten. Ein
Beispiel ist die in der Biedermeierzeit viel gelesene Kinder- und Jugendbuchautorin
Amalie Schoppe, die von ihren Kinder- und Jugendbiichern, die meisten davon mo-
ralische Jugendschriften, leben konnte. Andererseits gab es die fiir Kinder schrei-
benden bildungsbiirgerlichen Professorengattinnen wie Clara Fechner, die Ehefrau
von Gustav Theodor Fechner, oder Ottilie Wildermuth, Gattin des Gymnasialprofes-
sors Wilhelm David Wildermuth, die — obwohl auf dem Kinder- und Jugendbuchmarkt
erfolgreich — nicht direkt von den Einnahmen ihrer schriftstellerischen Arbeit ab-
hédngig waren. Den Typus der selbstbewussten, weiblichen Vielschreiberin, die vor
allem von periodischen Schriften (wie den Almanachen ,,Herzblattchens Zeitvertreib“
und ,, T6chter-Album®) lebten, reprisentierten u. a. die Schriftstellerinnen Thekla von
Gumpert und Amalie Schoppe.

In Bezug auf die genannten Jugendschriftstellerinnen und -schriftsteller lassen
sich verschiedene Spezialisierungen ausmachen. Einige von ihnen sprachen mit ihren
Kinder- und Jugendbiichern bevorzugt bestimmte soziale Milieus an. So betrieb die
Gouvernante Thekla von Gumpert als Herausgeberin und Autorin literarische Stan-
deserziehung. Thre Jugendschriften richteten sich an elitdr erzogene junge Madchen
des Militdr- und Beamtenadels sowie des gehobenen Bildungs- und Wirtschaftsbiir-
gertums. Gustav Nieritz, Franz Hoffmann oder Christoph von Schmid schrieben, ob-
wohl ihre Schriften in allen Schichten gelesen wurden, bevorzugt fiir eine kleinbiir-
gerliche Leserschaft, die zugleich Hauptabnehmerkreis der populédren Lesestoffe war.

Einige wenige Autorinnen und Autoren errangen in der Biedermeierzeit den
Status Prominenter und wurden in nahezu allen gesellschaftlichen Schichten gelesen
und verehrt. Dazu zdhlen vor allem Christoph von Schmid und Gustav Nieritz. Man

7 Vgl. in diesem Sinne auch Dierks 1984, 155, die ebenfalls zu dem Schluss gelangt, die Biedermeierzeit
sei ,,wie kaum eine andere Epoche pradestiniert zum Illustrieren und Schreiben fiir Kinder” gewesen.
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benannte Straflen nach ihnen, errichtete ihnen zu Ehren Denkmédler, gab Gesamt-
ausgaben ihrer Jugendschriften heraus und wiirdigte sie wegen ihrer Verdienste in der
Kinder- und Jugendliteratur mit der Erhebung in den Adelsstand — so Ludwig I. von
Bayern im Fall von Christoph von Schmid - oder mit hochrangigen Auszeichnungen
der Landesherren (zu diesem Phidnomen vgl. Schmideler 2019). Von der im Entstehen
begriffenen professionellen Jugendschriftenkritik wurden diese Autoren — Schmid
ebenso wie Nieritz — als Vielschreiber allerdings oftmals aus religidsen, dsthetischen
oder moralischen Griinden und nicht selten unter dem Vorwand, die Gefahren der
Lesesucht zu schiiren, abgelehnt. Dies hatte allerdings auf den Absatz ihrer morali-
schen Erzahlungen und ihre Bekanntheit keinen Einfluss.

Auch im Hinblick auf die Illustrationen fand im Bilderbuchsegment und im Be-
reich der bebilderten Kinder- und Jugendliteratur eine Professionalisierung und Mo-
dernisierung statt. Der Beruf des Kinder- und Jugendbuchillustrators bzw. Grafikers
kam mit den Reproduktionstechniken der Lithografie und Xylografie auf. Die neuen
Verfahren ermdoglichten eine massenhafte und preiswerte Verbreitung von Abbil-
dungen. Diese Berufe wurden — wie im Fall von Luise Thalheim - erstmals auch (und
bislang kaum erforscht) von einzelnen Frauen ausgeiibt. Reprasentative Vertreter wie
Ludwig Richter, Theodor Hosemann, Hugo Biirkner, Gustav Siis u. a. sind auf der Seite
professionell ausgebildeter Kiinstlerinnen und Kiinstler zuerst zu erwdahnen. Aber
auch Dilettanten wie Heinrich Hoffmann, Franz von Pocci, Karl Frohlich oder Fried-
rich Gustav Normann koénnen als bedeutend fiir die Geschichte der Buchgrafik her-
vorgehoben werden. Das Kleinformatige in den Gattungen sowie die Genreszene in
Bild und Wort dominierten:

In der Illustration kommen Vignetten, Silhouette, Erzdhl- und Szenenbild, dazu die Kleinbildfolge
des Bilderbogens, in der Literatur die Kleinformen Gedicht, Versepos, Ballade, Marchen, Idylle,
Erzéhlung, Novelle dem Kinde und jungen Leser besonders entgegen.® (Dierks 1984, 155)

Die Produktionsbedingungen von Kinder- und Jugendbiichern waren — im Gegensatz
zur Idyllisierung und Harmonisierung ihrer Gattungen und Genres selbst — ausge-
sprochen hart. Das Schablonieren und Illuminieren der zahlreichen Illustrationen
konnte, was heute im Riickblick auf die grafische Bliitezeit der Kinderbuchkunst des
Biedermeier nicht vergessen werden sollte, lediglich durch riicksichtslose, schlecht
bezahlte Kinderarbeit preiswert werden. Auch Autorinnen und Autoren waren durch
Knebelvertrdge mit den Verlagen gezwungen, innerhalb kurzer Fristen druckreife
Manuskripte abzuliefern. Mit Ausnahme der prominenten Vielschreiberinnen und
Vielschreiber — und selbst da nicht immer — wurden Autorinnen und Autoren Kkei-
nesfalls {ibermaf3ig oder grof3ziigig von Verlegern honoriert. Kinder- und Jugendlite-
ratur wurde Teil eines Geschéfts. Fiir die Verlage der Kinder- und Jugendbuchpro-
duktion war dieses Geschift ,,eher 6konomisch als literarisch orientiert* (Pech 1985,

8 Besonderer Beliebtheit erfreute sich in der Biedermeierzeit August Gottlob Eberhards Idylle Hanchen
und die Kiichlein (1823) als Versepos fiir heranwachsende Madchen.
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39). Der Preis ,einer immer rigideren Kommerzialisierung® fiihrte dazu, dass Kinder-
und Jugendliteratur ,schnell zur Beute geschiftlicher Interessen und politischer
Ideologien® wurde (Pech 1985, 44).

3 Vaterstimme, Mutterstimme, Kinderstimme: Zum
produktiven Wechsel der Genderperspektiven in
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts

Zur biedermeierlichen Kinder- und Jugendliteratur und ihren Realismuskonzeptionen
gehorte es, dass wirklichen Unterredungen nachgeschriebene Familiengesprache
epochentypisch wurden. Der dialogische Ton bzw. das dialogische Gewand der In-
szenierung von Rede und Gesprédch brachte zahlreiche Spielarten literarischer Fami-
lienportrats in Erzahlungen hervor. Die grof3e, kaum in ihrer Gesamtheit iiberschau-
bare und bislang nur unzureichend erforschte Menge dieser pddagogisch belehrenden
und unterhaltenden Sittenbilder und Genreszenen aus dem Familienleben lasst
charakteristische Muster erkennen. Bereits die Titel dieser Jugendschriften mit ihrem
Anspruch realistischen Erzdhlens sind programmatisch — so in Fortschs Familien-
Scenen aus dem wirklichen Leben. Zur belehrenden Unterhaltung der Jugend gewidmet.
Das primare Ziel dieser Jugendschrift, ,, Tugendsinn zu beleben“ und ,,Lasterhafl zu
vermehren®, wurde mit der Authentizitatsfiktion verbunden, dass sich ,,die vorkom-
menden Familien-Scenen® ,,wirklich zugetragen® haben (Fortsch 1837, V-VI). Hierbei
handelt es sich um eine aktualisierende Weiterfithrung der philanthropischen Tradi-
tion, Familiengesprache in episodische, seriell konstruierte Erzdhlabende zu gliedern.

Diese Erzdhlabende waren bereits mit Joachim Heinrich Campes Robinson der
Jiingere (1779) populdr geworden.® Das Buch erlebte durch die beriihmten Holzstich-
Mlustrationen Ludwig Richters von 1848 an eine Renaissance. Die Abbildungen be-
tonen das Abenteuerliche und Exotische der Handlung als Konzession an das Bie-
dermeierliche; Campes philanthropische Robinsonade bestand in der aufklarungs-
typischen Textgestalt zeitgleich nahezu unverdndert fort. Die psychohistorische
Dimension der Erziehungsmacht derartiger philanthropischer Vaterfiguren blieb da-
her im Verfahren der ,,wunschdisziplinierenden Wunscherweckung® als Modell der
Affektkontrolle nach wie vor auch im 19. Jahrhundert aktuell (Steinlein 1987, 186 — 188).

Das padagogische Ziel dieses literarischen Verfahrens der Wissen sowie morali-
sche Bildung vermittelnden Erziehungsdialoge war das Ziigeln kindlicher Begierden.
Auch die Kinder der Biedermeierzeit sollten lernen, ihre Affekte unter Kontrolle zu
halten und ihr Pflichtgefiihl zu perfektionieren. Dabei folgte man weiterhin dem
Muster Campes und anderer aufklarerischer Autoren: Der Hausvater antizipierte daher
bei diesen Verzichtiibungen einen Wunsch, erweckte eine die Begehrlichkeit der

9 Zu Campe und dessen Werken vgl. den Beitrag von Jennifer Jessen in diesem Band.
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Kinder reizende Erwartung, nahm die in Aussicht gestellte Freude aber kurz darauf
wieder zuriick. Das aus der Aufkldrungstradition weitergefiihrte Verfahren miindete
direkt in die biedermeierliche Tugend der willenlosen Geniigsamkeit und duldsamen
Selbstbescheidung. Das gemeinsame Muster ist das dialogische, zumeist vom Vater
gefiihrte Lehrgesprdch innerhalb der Familie. Ein wesentlicher Unterschied bestand
darin, dass in der Biedermeierzeit die biirgerliche Kleinfamilie, hdufig unter Ein-
schluss der Grofielterngeneration, gemeint war. Sie 16ste das Modell der philanthro-
pischen Erziehungsfamilie, bestehend aus einem Zusammenschluss von Eltern, Zog-
lingen und leiblichen Kindern, ergdnzt durch Hausfreunde, ab. In der Vorrede zu der
vierbandigen Familienrobinsonade Der Schweizerische Robinson (1812—1827) von Jo-
hann David und Rudolf Wyss wurde dieser Zusammenhang, der auch fiir den bie-
dermeierlichen Realismus des Erzdhlens reprdsentativ ist, nochmals explizit ver-
deutlicht:

Da das Leben der Kinder meist auf den Familienkreis beschrénkt ist, und in diesem sich zundchst
ihr Handeln entwickelt, auf diesen zunéchst die guten und die nachtheiligen Folgen dufiert, die
nach seiner sittlichen Beschaffenheit daraus hervorgehen miissen; so schien ein Familienbuch
wohl am zweckmafligsten eine geschlossene, von aller Welt gesonderte, aber doch mit ihr be-
kannte und von den niitzlichen Erfindungen derselben Gebrauch machende Familie darstellen zu
miissen. (Wyss 1821-1827, Bd. 1, VII)

Auch in der Biedermeierzeit tragen die Familiengesprache ihre Riickbindung an die
Erzdhltradition bereits im Titel. Ein Beispiel hierfiir ist die von Friedrich Jacobs im
dialogischen Ton verfasste Jugendschrift Die Feierabende in Mainau (1843), in denen
Hhiufig® der ,Grosvater [sic!] das Wort fiihrt“ (Jacobs 1843, 3). Diese Erzdhlabende
sind voll von ,Fréhlichkeit und anziehender Unterhaltung®; sie werden ,,als Beloh-
nungen des gut vollbrachten Tages, und [als] die siie Frucht der Musse nach ver-
richteter Arbeit® angepriesen (Jacobs 1843, 3).

Innerhalb der Kinderliteratur der Biedermeierzeit fand ein exzeptioneller Wandel
in Bezug auf die Vater- und Mutterstimme statt, wobei die Mutterstimme an Bedeutung
gewann. Dies war das Ergebnis einer Ausdifferenzierung der Zustdandigkeiten von
Miittern und Vétern innerhalb der Erziehungsaufgaben von der frithen Kindheit bis
zur Adoleszenz. Die Miitter traten vor allem als Bildnerinnen der frithen Kindheit und
in der Mddchenerziehung in Erscheinung, wahrend die Viter eher fiir die Heran-
wachsenden und alle Fragen des praktischen Lebens, insbesondere in der Knaben-
erziehung, sowie fiir die Verstandesschulung zustandig waren. Hauptaufgabe der
Miitter war die elementare Bildung der kleinen Kinder. Thr Ziel war die Hinfiihrung in
die literarische und Lese-Sozialisation der Jiingsten. Zahlreiche Biicher aus den Gat-
tungen und Genres der Erstleseliteratur belegen dies. Exemplarisch deutlich wird
dieser Zusammenhang in dem Elementarbuch Das Kind auf dem SchoofSe der Mutter.
ABC und Lesebuch (1838), das expressis verbis ,,fiir Miitter bestimmt war; es verfolgte
das Ziel, ,wahrhaft gemiithliche“ Leseiibungen fiir kleine Kinder zu bieten (Wendt
1838, I).
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In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts wurde vor allem in diesem Kontext die
von Miittern betreute kindliche Leserschaft entdeckt. Ergebnis war die starke Aus-
differenzierung der vorrangig in der Familie rezipierten Erstlese- und ABC-Biicher, die
auch als biirgerlicher Erziehungswert in Verbindung mit der Leserevolution gesehen
werden sollte. Neue Arten der Erstleseliteratur, wie beispielsweise Konzeptbilderbii-
cher, wurden im Rahmen des Aufschwungs der Anschauungspddagogik und des
Volksschulunterrichts populédr. Neue Zielgruppen des Buchmarkts fiir diese populdren
Formen der Erstleseliteratur wurden erschlossen. Sie richteten sich in der bieder-
meiertypischen Kombination als Lektiire fiir ,Schule und Haus auch an Kinder, die
bereits das Lesen und Rechnen gelernt hatten. Literarische Formen der Wissensver-
mittlung und der Belehrung wurden als Weltanschauungsliteratur im Bilderbuch und
im illustrierten Kinderbuch im Verlauf der Biedermeierzeit immer beliebter. Die
mehrbindigen Tafelwerke der Bilder zum Anschauungsunterricht fiir die Jugend (seit
1835) des Verlags von Jakob Ferdinand Schreiber sind durch die zunehmende Qualitét
der kolorierten Steindrucke bis heute Ausweis fiir die herausragende Bedeutung
dieser Anschauungsbiicher. Auch Niklas Bohnys als Mengenlehre in drei Bildstreifen
pro Anschauungstafel konzipiertes Neues Bilderbuch. Anleitung zum Anschauen,
Denken, Sprechen und Rechnen fiir Kinder von 2 V2 bis 7 Jahren zum Gebrauche in Fa-
milien, Kleinkinderschulen, Taubstummen-Anstalten und auf der ersten Stufe des Ele-
mentarunterrichts (1847 und oOfter) war weit und langanhaltend verbreitet. Auch
zahlreiche Orbis picti belegen den Aufschwung der Gattung illustrierter, belehrender
Kinderliteratur als Teil der Weltanschauungsliteratur und als Vorldufer moderner
Sachbiicher fiir Kinder und Jugendliche. Sie zeigen oftmals bereits im Titel ihre
multifunktionale Verwendung fiir die private, hdusliche Erziehung in Verbindung mit
der schulischen Bildung an, sodass die fiir die Biedermeierzeit typische Funktion der
unterhaltenden Belehrung dieser Jugendschriften deutlich wird.

Aufgrund dieser Offnung der Zielgruppen, Adressierungen und der zunehmenden
Vielfalt der Gattungen und Genres in der biedermeierlichen Kinderliteratur bekam die
Kinderstimme selbst eine gréfiere Bedeutung. Dies gilt ungeachtet der Tatsache, dass
sich parallel ebenfalls eine Ausdifferenzierung der Jugend- und Adoleszenzliteratur
am anderen Ende des Gattungsspektrums nachweisen ldsst. Unter Geschwistern
herrschte in den moralischen Jugendschriften ebenso wie in der Kinderliteratur selbst
eine friedliche hausliche Idylle (vgl. auch Schmideler 2017): ,Marie, die beste Tochter,
die liebevollste Schwester, versammelte am vierzehnten Julius um sich ihre jlingeren
Schwestern, die immer heitere Antonie, die freundliche Auguste, im Wohnzimmer der
lieben Mutter“, heif3t es beispielsweise zu Beginn der Erzidhlung Die Uberraschung in
der moralischen Jugendschrift Marie und Amalie, Vorbilder einer kindlichen Liebe und
frommen Jugend. Ein Muttergeschenk fiir liebe Tochter (Goldingen 1829, 1-2). Bereits zu
Beginn des ersten Kapitels ,,Gliickliche Tage der Kindheit“ in Amalie Schoppes Wil-
helm und Elfriede oder die gliicklichen Tage der Kindheit wird die ebenso friedliche
Eintracht unter den Generationen betont: , Nie konnen Kinder von ihren Eltern zart-
licher und aufrichtiger geliebt werden, als es Wilhelm und Elfriede von den ihrigen
wurden, und nie liebten sich auch wohl Geschwister inniger* (Schoppe 1829, 3). Beide
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Beispiele belegen das idyllische Harmoniebediirfnis der Biedermeierzeit im sozialen
Schutzraum der biirgerlichen Familie. Ahnliche Beispiele liefRen sich vielfach ergén-
zen.

4 Die Stimmen der Verwandten: Onkel, Tanten,
Grof3eltern

Grof3eltern waren ,,die padagogischen Leitbilder der Zeit“ (Friedrich Sengle 1971—
1980, Bd. 1, 59, zit. n. Pech 1985, 21). Sie akkumulierten Lebenserfahrung und Le-
bensweisheit, die sie an die Enkelgeneration weitergaben. Thre moralische und sitt-
liche Autoritdt war unumstritten. Zudem traten sie in der Biedermeierzeit durch ihr
Erzdhltalent und ihre Fabulierfreude auch als dsthetische Vorbilder hervor.

In den Familiendarstellungen bildeten Grof3viter und Grof3miitter zumeist das
Oberhaupt der Familie. Das aus der franzdsischen und englischen Tradition weiter-
getragene Bild der Grofimutter als (Marchen-)Erzihlerin, die ihre Enkel um sich ver-
sammelt, um ihnen eine Fiille populérer Lesestoffe in der Form von (Zauber-)Marchen,
Fabeln, Schwinken, Legenden, Anekdoten, Geschichts- und Abenteuererzdhlungen
oder Tiergeschichten miindlich, in freier Rede, vorzutragen, ist als Ikone der Bieder-
meierzeit bis heute prasent — so in den noch heute bekannten Illustrationen Ludwig
Richters zu Bechsteins Mdrchenbuch (1853).

Der Grof3vater als lebenserfahrener Greis, der die Summe seiner Weisheit und
Lebensklugheit an seine Enkel weitergibt, ist eine aus der Aufklarungszeit tradierte
und im Biedermeier fortwirkende Figur. Sie war nicht wie die erzdhlende Grofimutter
in Méarchenbiichern und Fabelsammlungen, sondern urspriinglich in Sittenbiichern,
Verhaltenslehren und véterlichen Riten'® situiert. Von dort aus fanden die Grof3va-
terfiguren Eingang in die erzdhlenden Jugendschriften. Nicht nur in der deutsch-
sprachigen Kinder- und Jugendliteratur, sondern auch in der franzosischen wurden
Grof3vater als Erzahler und Wissensvermittler inszeniert — beispielsweise in Alexandre
de Saillets Wissen vermittelndem, erzdhlendem Erinnerungsbuch Mémoires d’un
centenaire. Dédier a ses arriére-petits-enfants (1842). Hier erinnert sich ein Grof3vater
an seine Jugend im 18. Jahrhundert und stellt das Sdkulum in verschiedenen Kapiteln
kulturhistorisch vor.

Haufig wurden allerdings auch éltere, lebenserfahrene Onkel und Tanten als
personifizierte Figuren der Wissensvermittlung, der Weisheitslehren und der Fabu-
lierlust inszeniert. Viele Jugendschriften markieren diesen Zusammenhang bereits im
Titel — so Clara Fechners Die schwarze Tante (1848) oder Johann Gottlieb Oettes Onkel
Brisson’s interessante Abend-Erzdihlungen im Kreise seiner Kinder in belehrenden Un-
terhaltungen iiber das Ausserordentliche in der Natur und Kunst (1831). Diese Tanten

10 Zu Joachim Heinrich Campes Vaeterlicher Rath fiir meine Tochter vgl. den Beitrag von Jennifer
Jessen in diesem Band.
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und Onkel aktualisierten die Idee von Privaterziehenden, Hofmeister*innen und In-
formator*innen der Aufkldarungszeit, die als Hausfreund*innen - beispielsweise in
Christian Felix Weies moralischer Wochenschrift Der Kinderfreund (1776 -1782) —
diese Bildungsaufgabe innerhalb einer Erziehungsfamilie {ibernommen hatten. Daher
waren die Tanten und Onkel dieser Kinder- und Jugendbiicher nicht unbedingt als
leibliche Verwandte inszeniert, sondern wurden als kindliche Vertrauenspersonen der
Lebenserfahrung gestaltet, wobei ihr Alter als Garant fiir ihre Weisheit fungierte: Sie
waren sogenannte Nenntanten und Nennonkels. In diesem Verstandnis wird die
»Sschwarze Tante* folgendermafien charakterisiert:

Es lebte einmal eine alte Tante, die nannten die Kinder die schwarze Tante, denn sie hatte
schwarze Haare und trug immer einen schwarzen Rock. Die schwarze Tante hatte die Kinder sehr
lieb und die Kinder mochten auch die Tante wohl leiden, denn sie war immer freundlich mit ihnen
und wufdte gar hiibsch mit ihnen zu spielen und auch allerhand Dinge zu erzdhlen, welche die
Kleinen gern horten. (Fechner 1853, 5)

Auch ,,Onkel Brisson“ ist wie die ,,schwarze Tante*“ als alter, jedoch in diesem Fall
welterfahrener Kapitdn zur See mit deutlichen Konzessionen an das Unterhaltungs-
und Abenteuerbediirfnis der Kinder, aber auch an die Niitzlichkeit des Belehrenden
seiner Rede charakterisiert:

Den groften Theil seines Lebens hatte der Capitain Brisson auf dem Meere zugebracht. [...] Grof3e,
seltene Erfahrungen, welche die Krafte des Geistes entwickeln, starken und erheben, das Herz
heiligen und entziicken, hatte er auf dem ungeheurn Meeresspiegel gemacht, wie sie dem Be-
wohner des Festlandes gar nicht vorkommen. Aber er war auch Zuschauer und Theilnehmer von
Auftritten und Ereignissen, welche Schauder und Entsetzen erregen und mit jedem Augenblicke
an einer langen Erhaltung des Lebens und des Eigenthums verzweifeln lassen. (Oette 1831, 3)

Um eine groflere Abwechslung in der Darstellung und eine spezifisch kinder- und
jugendliterarisch motivierte Gestaltung derartiger Figuren zu erzeugen, inszenierten
einige Autorinnen und Autoren ein Rollenspiel mit mehreren Tanten und Onkeln.
Inshbesondere Thekla von Gumpert schliipfte als Herausgeberin der zahlreichen
Jahrgédnge ihres Almanachs Herzbldttchens Zeitvertreib (seit 1855/56) in verschiedene
Rollen - so trat sie in jedem Band als Tante Thekla, als Onkel Christian und als die
beiden Kinder Walter und Ella auf. In deren Namen verfasste sie neben Artikeln, die
sie als Thekla von Gumpert unterzeichnete, Briefe und kleine Beitrage fiir ihre junge
Leserschaft.

All diese Figuren und die Rollen, in die Thekla von Gumpert schliipfte, sind
Ausdruck einer fiktiven, quasifamilidaren Intimitdt zwischen der jungen Leserschaft
und den Autorinnen und Autoren, die den biedermeierlichen Familiensinn und das
Behaglichkeitsbediirfnis literarisch gestalten sollten. Sie standen im Zusammenhang
mit einer neuen Innerlichkeit. Sie dienten nicht nur der moralisch-sittlichen Beleh-
rung, sondern erfiillten auch die Aufgabe der religiosen Erbauung. Thekla von Gum-
pert stand in diesem Sinn den religisen Formen der Erweckungsbewegung nahe (zu
Gumpert s. Schmideler 2013, 374—378, 380 —404).



100 —— Sebastian Schmideler

5 Die Ausdifferenzierung der Gattungen und Genres

5.1 Kinder- und Jugendliteratur fiir Madchen

Historische Mddchenliteratur der Biedermeierzeit wird nach Lesealtern und Genres
bzw. Gattungen differenziert in Literatur fiir ,,kleine“ und ,,jiingere Madchen“ sowie
fiir ,junge Méddchen“, die wiederum in ,[r]latgebende Literatur“ (Wilkending 1994,
141-142), ,Lieder und Gedichte®* und ,,[e]rzdhlende Literatur® untergliedert werden
kann (Wilkending 1994; vgl. auch — noch immer grundlegend — Grenz 1981). In der
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts kam es auf dem Buchmarkt zu einer starken Aus-
differenzierung der Literatur fiir die weiblichen Lesealter. Der Buchmarkt hielt be-
sonders fiir jlingere Mddchen eine grof3e Vielfalt literarischer Angebote bereit. Verlage
fiir Kinder wie die Berliner Firma Winckelmann & S6hne spezialisierten sich auf diese
Art literarischer Angebote. Beispiele sind Margarete Wulffs Zwélf kleine Mddchen.
Erzdhlungen fiir Mddchen von 5 bis 8 Jahre (1851), Die kleine Anna. Zur Unterhaltung fiir
ganz kleine artige Mddchen (1853) und Die kleine Monica. Eine Unterhaltung fiir das
zarteste Kindesalter (1855), die sie unter dem Pseudonym Anna Stein ver6ffentlichte.

Als neue biedermeierliche Formen der Intimitédt, die, wie bereits erwdhnt, teil-
weise der religiosen Erweckungsbewegung nahestanden, galten Briefromane, Tage-
buchaufzeichnungen sowie Jahrbiicher fiir Mddchen. Almanache wie Gumperts
preuflisch-konservatives Tochter-Album (seit 1854/55) hatten ebenso wie die Pensi-
onserzdhlung und der Backfischroman — darunter Clementine Helms bekanntes, viel
gelesenes und lang anhaltend verbreitetes Mddchenbuch Backfischchens Leiden und
Freuden (1863) - bereits pubertierende Maddchen im Ubergang zur jungen Frau in
ihrem leseerzieherischen und literarischen Blick. Die Gattungen dieser Literatur fiir
Leserinnen differenzierten sich insbesondere in der Jahrhundertmitte aus und waren
in der zweiten Jahrhunderthélfte weit verbreitet. Als Muster erkennbar ist die ,,Ein-
fiihrung der Heldin in ihre weibliche Bestimmung® als Gattin, Mutter und Hausfrau,
der zu Beginn der Erzdahlungen ,,eine Trennungsgeschichte“ vorausgeht; das Pensio-
nat wird ,,Ort einer Ubergangszeit, nach der die Heldin in die festgefiigte Kleinfamilie
zuriickkehren wird, um wenig spéiter zu heiraten* (Wilkending 1994, 54-55). Die
sittliche und moralische Belehrung der Madchen blieb trotz aller Tendenzen zur li-
terarischen Erzdhlung nach wie vor Hauptzweck dieser Jugendschriften.

Wie am folgenden Beispiel eines literarischen Portrdts der Jugendschriftstellerin
Agnes Franz fiir ,h6here Tochter‘ zu sehen ist, war der Produktion und Rezeption von
Madchenliteratur durch junge Frauen und heranwachsende Maddchen stets die biir-
gerliche Bestimmung fiir ihre Aufgabe in der Familie {ibergeordnet. Die Attituden
eines sogenannten Blaustrumpfs — worunter umfassend gebildete, souverdne und
emanzipierte Frauen bezeichnet worden sind — wurden dabei als Bild der Abschre-
ckung popularisiert. Selbst eine Jugendschriftstellerin wie Agnes Franz, die erfolg-
reich fiir Mdadchen schrieb, sollte sich in den engen Grenzen der biirgerlichen Aufgabe
der Frau und der alle sozialen Schichten betreffenden Mildtatigkeit bewegen:
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Die schlesische Dichterin ein Frauenvorbild? Sollen wir also statt der Nadel die Feder ergreifen, in
der Schreibstube heimischer werden, als in der Kiiche, und lieber uns selbst zu gelehrten Damen
steifen, als unsere Wasche? O nein! Agnes Franz schrieb ihre Gedichte und Parabeln meist in der
Stille der Nacht [...]. Man konnte sie 6fterer mit dem Quirl in der Hand treffen, als mit der Feder,
und spéter, als sie die miitterliche Pflegerin von vier Waisen geworden war, saf3 sie 6fterer beim
Ausbessern der Wasche als am Schreibtisch und verstand es meisterhaft, aus altem Zeug neue
Rockchen oder Wintermiitzchen fiir ihre Kleinen zu ndhen. (Koch 1855, 262—-263)

Eine Besonderheit der biedermeierlichen Madchenliteratur war die aus Frankreich
importierte ,Spielzeugliteratur® als Sozialisationsliteratur. Die beiden vorherrschen-
den Formen dieser Puppengeschichten, in denen das Puppenspiel als Sozialisati-
onsinstrument der Mddchen inszeniert wurde, sind die Puppenerziehungsgeschichte
(auktorial in Exempeln erzdhlte Erziehung durch die Besitzerin der Mdadchenpuppe)
und die Madchenpuppengeschichte (fiktive Memoiren der Puppe als Ich-Erzdahlung).
Maidchenbiicher wie die Schicksale der Puppe Wunderhold (1839; unter diesem Titel
seit 1865) waren als Spielzeuggeschichten lang anhaltend verbreitet und iiberaus
populdr (vgl. u.a. Schmideler 2014). ,,Unumstritten” waren die literarischen Spiele
,»mit der Puppe nicht. Aufklarungspadagogen fiirchteten die Verselbstandigung der
Phantasie. In der biirgerlichen Frauenbewegung kommt Widerstand gegen die Rol-
lenfixierung des Puppenspiels auf“ (Wilkending 1994, 72).

5.2 Kinder- und Jugendliteratur fiir Jungen

Im Gegensatz zur Mddchenliteratur ist die Literatur fiir Jungen weitaus weniger um-
fassend untersucht. Auch hier ist in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts eine starke
Ausdifferenzierung der Gattungen und Genres zu beobachten, die der Mddchenlite-
ratur geschlechterspezifisch komplementar entspricht. Der Kadetten- oder Internats-
roman der ,Knabenliteratur’ adaptierte beispielsweise die Pensionserzahlung fiir
Madchen. Einzelne geschiftstiichtige Verlage wie Winckelmann & S6hne bedienten
auch die Zielgruppe der Jungen mit eigenen Lektiireangeboten. Ein Beispiel unter
vielen anderen ist Karl Gustav Winckelmanns Buch Der kleine Vorleser. Kleine Er-
zihlungen fiir Knaben von 6 bis 10 Jahren (1841), das er unter dem Pseudonym Gustav
Holting veroffentlichte.

Tendenzen der Jungenliteratur zeigten sich in einer adressatenorientierten Be-
vorzugung des Abenteuergenres, der Dominanz von Sachliteratur (beispielsweise von
Schmetterlings-, Kafer- und Botanisierbiichern zum Anlegen von naturkundlichen
Sammlungen) sowie der Weltanschauungsliteratur (Reisebeschreibungen), die der
Vermittlung von Weltkenntnis dienten und primdr auf den Kaufmanns- und Han-
delsberuf vorbereiten sollten. Charakteristisch ist auflerdem eine Tendenz zum Mili-
tarismus (Geschichtsabenteuerzihlungen), die sich nach der Jahrhundertmitte in
geschlechterspezifischen Gattungen wie dem Kadettenroman herausbildete. Geogra-
fie (Abenteuerromane), Geschichte (historische Romane) und Naturkunde (Sachbii-
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cher) bildeten allerdings im gesamten 19. Jahrhundert den Schwerpunkt der ,Kna-
benliteratur und waren nicht nur fiir die erste Jahrhunderthilfte charakteristisch.'

Als Knabenlektiire besonders beliebt waren die sogenannten Robinsonaden, also
Ubersetzungen, Bearbeitungen und Neufassungen des gattungskonstituierenden
Prototyps: Defoes Robinson Crusoe (1719). Vor allem die Fassung nach Frederick
Marryats Masterman Ready (1841), die in der deutschen Ubersetzung unter dem Titel
Sigismund Riistig (1843) erschien, blieb als Knabenlektiire im gesamten Verlauf des
19. Jahrhunderts populr.

In der biedermeierlichen Haltung zur Selbstbescheidung und willenlosen Duld-
samkeit, ja Ergebenheit in die dufleren Umstande des Lebens war das Idealbild des
vollkommen gebildeten Jungen am Ende des Sozialisationsprozesses die Belohnung
fiir die Anstrengungen der ,Beharrlichkeit’, ein freier Biirger, ein in seinem Famili-
enleben zufriedener Ehemann und ein weltgewandter, erfolgreicher Kaufmann zu
werden. In der moralischen Jugendschrift Der Lohn der Beharrlichkeit. Keine Dichtung
(1864) von Gustav Nieritz wurde dieses Ziel der Knabenerziehung explizit als Vorbild
formuliert. Lektiire war — dem Jiingling wie dem reifen, ,fertigen' Mann - aus-
schlief}lich den Muflestunden vorbehalten und galt als Freizeitvergniigung. Sozialer
Aufstieg wurde unter den engen Grenzen dieser Bedingungen gut geheif3en:

Der vormalige kleine, schiichterne Karl Schwarz, der still im Stiibchen der GroSmutter dagesessen
und, ohne zu klagen, den quédlenden Hunger ertragen hatte, bis ihm die giitige GrofSmutter ein
Stiicklein trocknes Brot oder einen gebratenen Apfel geschenkt hatte, war zu einem hoch-
schlanken, einnehmenden Manne geworden, der iiberall gern gesehn und freundlich aufge-
nommen wurde; [...] der ein trautes Weib errungen hatte und bei seiner Heimkehr von den
gliicklich ausgefiihrten Reisen von einer munteren Kinderschaar jubelnd empfangen wurde; der
keine Nahrungssorgen mehr kannte und neben seinen vielen Berufgeschiften [sic!] noch Muf3e zu
gewinnen wufdte, um sowohl die schonen als auch die ernsten Wissenschaften, ja sogar die
Dichtkunst zu pflegen. Dies Alles hatte, nichst Gott, Karl Schwarz seiner Beharrlichkeit zu
danken, die, anstatt durch Schlédge des Schicksals entmuthigt und zur Verzweiflung verwandelt
zu werden, desto eifriger auf neue Mittel und Wege sann, um zu einem gliicklichen Ziele zu ge-
langen. (Nieritz 1864, 133)

5.3 Kinder- und Jugendliteratur fiir Madchen und Jungen

Kleine Kinder wurden in der Biedermeierzeit als besonders empfanglich fiir Poesie
betrachtet. In dieser fiir Mddchen und Jungen gleichermafien bestimmten Kinderli-
teratur zeigte sich der Einfluss der romantischen Gegenbewegung der Aufklarungs-
zeit, wenn auch — wie bereits erwdhnt — stark zeitversetzt und mit Konzessionen an
den biedermeierlichen Realismus. Noch 1836 stellte der Kinderlyriker Friedrich Giill in

11 Zu Jungenbiichern im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts vgl. den Beitrag von Weertje Willms in
diesem Band.
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der Vorrede zu seiner Lyrikanthologie Kinderheimath in Bildern und Liedern in ro-
mantischer Argumentation klar:

Das Kind in seiner naturgemdfien Entwicklung lebt und webt im Reiche der Poesie, und ist in
gewissem Sinne Dichter durch und durch. Mit einem klaren, gesunden Auge und einem unge-
triibten Herzen sieht es alles um sich her von einem zauberhaften Reiz umgeben. Da ist nichts,
was nicht eine héhere Bedeutung gewdnne, nicht durch seine Phantasie wunderbar durch-
drungen und belebt wiirde. Jedes winzige Thierchen, jede sonst unbeachtete Pflanze, jedes un-
scheinbare Gerith [...] erscheint in seinen Augen grofier und wichtiger als vor unsern. Dief ist
auch die Quelle jener mannigfachen Wonne, jenes heiteren Strebens, in welchen sich das Kind
gliicklich fiihlt, um nur bald wieder diese Schmetterlingsfarben an den scharfen Kanten des
Lebens abzustreifen. (Giill 1836, Vorrede, 0.S.; Hervorh. im Original)

Auch die Vielschreiber der Biedermeierzeit wie Christoph von Schmid, Franz Hoff-
mann und Gustav Nieritz wurden von Mddchen und Jungen aller Stinde gelesen. Sie
waren als populdre Lesestoffe selbst unter Erwachsenen beliebt. Die in der Bieder-
meierzeit ebenfalls gern rezipierten Almanache wie Franz Hoffmanns Neuer deutscher
Jugendfreund (seit 1846) richteten sich teilweise an beide Geschlechter, wenn auch
Jungen die primdren Adressaten bildeten. Explizit fiir Mddchen und Jungen bestimmt
war der koedukativ angelegte Kinderalmanach Herzbldttchens Zeitvertreib (seit 1856)
von Thekla von Gumpert.

Die Adressierung an Mdadchen und Jungen wurde haufig auch hier bereits im Titel
der Jugendschriften angezeigt. Als Beispiel sei eine inzwischen vergessene Trilogie
Anna Steins (Margarete Wulffs) um die drei Kinder Wilhelm, Marie und Otto erw#hnt.
Die Bande bestehen aus fiktiven wochentlichen Tagebucheintrdgen der drei Kinder-
figuren, in denen diese von den Ereignissen der vergangenen Woche erzdhlen. Auf
diese Weise entstand ein reizvolles Kompendium als Vorldufer der realistischen Um-
weltgeschichte und fiktiver autobiografischer Aufzeichnungen von Kindheitserleb-
nissen. Die im Verlag Winckelmann & Séhne erschienene Trilogie umfasste die Ein-
zelbande 52 Sonntage oder Tagebuch dreier Kinder (1846; 37. Aufl. um 1922), Tagebuch
dreier Kinder. Fortsetzung der 52 Sonntage (1850; 24. Aufl. um 1922) und Marien’s Ta-
gebuch. Fortsetzung der 52 Sonntage (1852; 18. Aufl. 1920). Die Trilogie war lang an-
haltend sehr verbreitet und erreichte, wie zu sehen ist, aufierordentlich hohe Aufla-
gen. Bis heute sind die Alltagserlebnisse aus dem biirgerlichen Familienleben
aufschlussreiche Dokumente aus der kindlichen Wahrnehmung der Jahrhundertmitte
und zugleich Belege fiir die Intimitdt der biirgerlichen Familienkindheit, zu der Ta-
gebuchaufzeichnungen gehorten.

6 Die Kategorien ,,Klasse*, ,,Rasse“, Religion

Das Ideologiepotenzial biedermeierlicher Kinder- und Jugendliteratur ist aus heutiger
Sicht erheblich. Allein im Werk von viel gelesenen Autorinnen und Autoren wie Gustav
Nieritz, Ferdinand Schmidt u. a. lassen sich zahlreiche Genreszenen identifizieren, die
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wie Kulissenelemente wiederholt eingesetzt wurden, um Ideologien zu verbreiten.
Antikatholische Tendenzen, Frankophobie und Antisemitismus zdhlen zu den ge-
meinsamen Merkmalen der Jugendschriften von Nieritz (vgl. Schmideler 2009). Was
fiir das Werk von Nieritz im Speziellen gilt, kann auch auf andere Autorinnen und
Autoren iibertragen werden.

Brunken verweist exemplarisch auf die Verbindung von Grausamkeit und Frem-
denhass mit dem Schiiren von Angstlust, die den biedermeierlichen (Geschichts-)
Abenteuererzdhlungen als moralische Jugendschriften eingeschrieben waren. Im
Hinblick auf ,,Rasse“, Religion und ,,Klasse“ dominierte das

Prinzip der thematischen Akkumulation und der gré3tméglichen Steigerung von Quantitiaten und
Qualititen [...]. In allein einer Erzihlung [d.i. Die Negersklaven und der Deutsche] schildert Nieritz
z.B. mehrere Morde, Mordversuche, einen Selbstmord, eine Erschieflung, eine Steinigung, das
Ausschiitten eines Sacks mit Sduglingen, die schliefilich von einem Tiger gefressen werden, das
Ersdufen Dutzender von Menschen und dhnliche Grausamkeiten. (Brunken/Hurrelmann/Pech
1998, Sp. 51)

Der religiose Standpunkt spielte fiir die dsthetische Beurteilung insbesondere der
moralischen Jugendschriften in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts eine heraus-
ragende Rolle. Ablehnungen und Befiirwortungen der im Aufbliihen begriffenen Ju-
gendschriftenkritik von Lehrerinnen und Lehrern sowie Theologen gab es in allen
religiosen Spielarten, genauso wie Bearbeitungen von Jugendschriften speziell fiir
katholische und protestantische Kinder. In der Differenzierung siiddeutsch-katholi-
scher Romantik im Werk von Christoph von Schmid im Gegensatz zur protestantisch-
norddeutschen Neoaufkldrung von Gustav Nieritz oder in Bezug auf die der (pietis-
tischen) Erweckungsbewegung nahe stehenden Werke Thekla von Gumperts sind
diese moralischen Jugendschriften auch innerhalb christlicher Traditionen stark
verschieden. Selbst in der Bewertung der zunehmend professionellen Jugendschrif-
tenkritik wurde zwischen katholischen und protestantischen Perspektiven streng
differenziert.

Antisemitische Stereotypisierungen und Klischees waren keine Seltenheit und in
allen Genres und Gattungen vertreten, ebenso Phdnomene wie Antiziganismus und
jegliche Spielarten xenophober Tendenzen, die besonders in der Abenteuerliteratur
und in historischen Erzahlungen deutlich wurden.

Gemaf3 dem statischen Weltbild der Biedermeierzeit verfolgten vor allem die
moralischen Jugendschriften das Ziel, die kindliche Leserschaft zu lehren in dem
Stand zu verbleiben, in dem sie geboren worden waren. Die Tugenden des bieder-
meierlichen Ideals, des gottgefdlligen Mittelstands, wurden als selbstbewusstes
Standesdenken hervorgehoben. Distinktionsmerkmale wie moralische Integritdt und
Mildtatigkeit gegeniiber den Mitmenschen grenzten den Mittelstand vom Adel, der als
moralisch diskreditiert desavouiert wurde, aber auch gegeniiber dem sogenannten
gemeinen Volk, dem ,P6bel‘, ab. Armut wurde als Priifung des Schicksals geschildert.
War Armut selbst verschuldet (in der zeitgendssischen Diktion beispielsweise durch
sogenannte Trunksucht oder Liederlichkeit), wurden Figuren sogar verdchtlich ge-
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macht. Reichtum wurde bisweilen als Siinde dargestellt; die Tugenden der Selbstge-
niigsamkeit und Duldsamkeit galten mehr. Gegeniiber unverschuldet in Not Geratenen
waren soziale Fiirsorge, Mildtdtigkeit und die Bereitschaft zur Spende als Haupttu-
genden des Mittelstands Pflicht (vgl. Schmideler 2020). Die Jugendschriften von
Vielschreibern wie Gustav Nieritz und Vielschreiberinnen wie Amalie Schoppe waren
voll von Elementen derartiger statischer Weltanschauungen. Sie folgten diesen Mus-
tern kleinbiirgerlichen, biedermeierlichen Klassendenkens.

7 Figuren der Devianz

Die biedermeierliche Kinder- und Jugendliteratur kannte inshesondere in ihrer Ten-
denz und Hinwendung zu realistischen Formen des Erzdhlens eine sozialkritische
Haltung. So bevorzugte sie in der Mitte des 19. Jahrhunderts Figuren der Abweichung.
In diesem Zeitraum wandte sich die Anschauung von der Idylle hin zu Bildern der
sozialen Not, von Armut und Elend derjenigen, die im Industrialisierungsprozess das
Nachsehen hatten. Sogar das sensible Thema der Scheidung, die das Instabile des
biirgerlichen Familienmodells im Industrialisierungsprozess markierte, tauchte bei
einigen Jugendschriftenverfassern auf. So stellte etwa Gustav Nieritz in seiner mora-
lischen Jugenderzdhlung Der Lohn der Beharrlichkeit. Keine Dichtung (1864) die Folgen
einer Ehescheidung der Eltern aus der Sicht eines Jungen anschaulich dar. Das Er-
eignis wird von Nieritz als Verlust der Sicherheit einer biirgerlichen Kleinfamilie
prasentiert, der in der biedermeierlichen Idyllik eine besondere Bedeutung zuge-
schrieben wurde. Interessant ist auch, dass die als moralische Schande dargestellte
Ehescheidung als Schuld der Mutter zugeschrieben wird:

Das Wort ,,scheiden“ war ihm ein Messerstich in’s Herz. Ach, an diesem Worte hing zugleich ein
Begriff von Schande und diese, welche seine so ehrenhafte und geliebte Mutter getroffen hatte,
war bereits in der Stadt bekannt worden! Fast erdriickt von der schweren Last seines Wehes
schlich Karl mit gesenktem Haupte heim, wo er abermals bitterlich weinte. (Nieritz 1864, 28)

Noch lange wirkten allerdings trotz dieser ersten Ansdtze sozialkritischer Perspekti-
vierungen die biedermeierlichen Grundlagen der moralischen Jugendschriften nach,
wie etwa Ottilie Wildermuths Jugenderzdhlung Das braune Lenchen (1872) zeigen
kann. Lenchen wird zwar als Figur der Abweichung - als Naturkind sowie als Re-
prasentantin sogenannter ,Zigeunerkinder‘ — gezeigt, Wildermuth nutzte die Faszi-
nation, die von der Figur ausgehen und die junge Leserschaft in ihren Bann ziehen
sollte, jedoch lediglich, um literarisch Lenchens ,,Weg von der exotischen Fremden
und vom Naturkind zur vollstandig integrierten zivilisierten Christin“ zu schildern
(Schmideler 2017, 179).

Am Ende des 19. Jahrhunderts inszenierte die Backfischliteratur fiir heranwach-
sende Madchen in Pensionserzahlungen mit bekannten Titeln wie Emmy von Rhodens
Der Trotzkopf (1885) auch Figuren der Abweichung (vgl. Schmideler 2017). Die Prot-
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agonistin Ilse ist eben nicht nur am Ende der Geschichte die angepasste junge Dame
von Stand, die sich auf die Rolle als Gattin, Mutter und Hausfrau vorbereitet, sondern
beweist im Verlauf der Erzahlung und zu Beginn der Erzahlung ein erstaunliches Maf3
an Eigenstdndigkeit im Denken und Handeln, die als deviantes Verhalten gesehen
werden kann. In Jahrbiichern wie Thekla von Gumperts Téchter-Album wurden jen-
seits der Ehe in biirgerlichen Familien auch ,alternative Lebenswege® — wie eine
Karriere in caritativen Einrichtungen oder in (Mddchen-)Schulen - fiir heranwach-
sende Frauen geschildert, ,,da in der Realitdt fast die Halfte der jungen Frauen nicht
heiratete“ (Detken 2011, 196). Hier kiindigte sich bereits die Herausforderung der
Kinder- und Jugendliteratur an, die Dominanz des biirgerlichen Familienmodells
durch eine neue Vielfalt alternativer Lebensentwiirfe dsthetisch kompensieren zu
miissen.

Vor diesem Hintergrund zeigt sich, dass noch heute im kulturellen Gedédchtnis
erinnerte Figuren der Devianz in der Kinderliteratur des 19. Jahrhunderts, wie dieje-
nigen aus Heinrich Hoffmanns Struwwelpeter (1845) oder Wilhelm Buschs Max und
Moritz (1865), keine typischen Erscheinungen ihrer Zeit waren. Sie verstellen bis heute
unseren Blick auf die Vielfalt literarischer Phdnomene, von denen die Jahrzehnte der
Biedermeierzeit in der Entwicklung der Kinder- und Jugendliteratur geprdgt sind.
Allerdings waren Struwwelpeter und Max und Moritz durch ihre Reichweite und Po-
pularitédt rezeptionshistorisch sehr einflussreich — sowohl in der Verbreitung der je-
weiligen Originalausgaben, in den zahlreichen Ubersetzungen als auch in den vielen
Bearbeitungen bzw. Adaptionen als ,Struwwelpetriaden‘ oder ,Buschiaden’ bzw. ,Max-
und-Moritziaden‘ (Riithle 1999 —2019). Durch ihre massenhafte Distribution wurden
aus den eigentlich atypischen Kinderfiguren aus Struwwelpeter (allein gelassene,
psychisch gestorte Kinder) und Max und Moritz (,bose‘ Kinder) populdre Figuren, die
bis heute in Erinnerung geblieben sind, obwohl sie den Anforderungen an bieder-
meierliche Kinderliteratur weitgehend nicht entsprachen (vgl. Schmideler 2013). Der
Innovationswert und ihr dsthetischer Uberschuss als deutungsoffene, (kinder-)lite-
rarische Bildergeschichten waren langfristig so enorm, dass sie in der Nachfolge alle
typischen Bilderbiicher des Biedermeier verdriangten (zu den vielfaltigen Ursachen
vgl. Schmideler 2013). Gleichzeitig verraten beide Bildergeschichten auf der Bild- und
Wortebene viel iiber die Kultur- und Mentalitdtsgeschichte der Biedermeierzeit: So
stehen Buschs satirische Berufsbilder der nicht minder b6sen Erwachsenen und klein-
bzw. spief3biirgerliche Lebensentwiirfe in Max und Moritz Heinrich Hoffmanns sub-
tilen Innenperspektiven in die psychischen Dispositionen biedermeierlicher Kindheit
oder seinen Anfiangen phantastischer Bildergeschichten in der verkehrten Welt
(mundus inversus) in der Episode ,,Die Geschichte vom wilden Jager“ gegendiiber.

Aus diesem Grund der Uberprigung durch erfolgreiche Kinderbiicher wie
Struwwelpeter und Max und Moritz ist die Mehrzahl der biedermeierlichen Kinder- und
Jugendbiicher heute mehr oder minder Gegenstand der spezialisierten historischen
Kinderbuchforschung und - bis auf die erwdhnten Klassiker — nicht mehr Bestandteil
der aktiv gelesenen Kinder- und Jugendliteratur. Thre Erforschung bedarf, nicht nur
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aus Sicht der Genderperspektive, kiinftig vermehrter Anstrengungen, die anschluss-
fahig fiir erweiterte, rezente kulturwissenschaftliche Fragestellungen sind.
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V Vom spdten 19. Jahrhundert bis zum
Ersten Weltkrieg






Weertje Willms
Epocheniiberblick

Fiir die Zeit nach 1860 ist ein enormer Aufschwung innerhalb des Buchmarktes zu
beobachten, der die Produktion und Rezeption der Kinder- und Jugendliteratur
nachhaltig préagte. Begleitet durch die zunehmende Alphabetisierung der Bevolke-
rung kam es erstmals zu einer Produktion von massenhaft hergestellter Unterhal-
tungsliteratur, die auch von neuen Leserschichten konsumiert wurde. Dies 16ste eine
breite Diskussion iiber das Leseverhalten (vor allem von Middchen und Frauen) sowie
die sogenannte ,,Schunddebatte“ (Kiimmerling-Meibauer 2012, 51) iiber die Qualitét
der Kinder- und Jugendliteratur und ihren mdéglicherweise schiddlichen Einfluss auf
die jungen Rezipient*innen aus. Drei grofle Tendenzen lassen sich innerhalb der
Kinder- und Jugendliteratur identifizieren, die ihre zunehmende Ausdifferenzierung
hinsichtlich der intendierten Rezipientengruppen, der Themen und der Asthetik er-
kennen lassen:

Zum Ersten entstanden dsthetisch innovative Werke. Zum Zweiten existierte eine
Stromung linker, kritischer Werke von vor allem sozialdemokratischen und reform-
padagogisch inspirierten Autor*innen, welche sich besonders an Rezipient*innen aus
dem Arbeitermilieu richtete (Kiimmerling-Meibauer 2012, 51) und die spater einen
Einfluss auf die Entstehung der proletarisch-revolutiondren Kinder- und Jugendlite-
ratur der 1920er—1930er Jahre hatte. Die dritte und grofite Gruppe stellte die konser-
vative Kinder- und Jugendliteratur dar, die als systemstabilisierende Erziehungslite-
ratur angesehen werden kann und mit der teilweise politisch-propagandistische
Absichten verfolgt wurden. Innerhalb dieser Stromung entstanden zahlreiche Werke,
die sich speziell an Mddchen oder Jungen richteten, was nur folgerichtig ist, da die
ideologische Ausrichtung auf den Staat stets auch mit Genderkonstrukten einhergeht.
Die Erziehung zu Biirgerinnen und Biirgern war eben auch eine geschlechtsspezifi-
sche Erziehung. Den Hintergrund hierfiir stellt die Verfestigung der bindren Ge-
schlechterordnung dar, welche sich im 18. Jahrhundert ausgebildet und im Laufe des
19. Jahrhunderts immer weiter verbreitet hatte. Jungen sollten sich zu Kampfern fiir die
neu entstandene Nation entwickeln, was etwa durch Abenteuer-, Indianer- und Rei-
seliteratur begleitet wurde; in propagandistisch orientierten Werken — wie etwa der
Kolonialliteratur — war das nationalistische und imperialistische Gedankengut stark
ausgepragt. Fiir die Mddchen wurde die aus dem 18. Jahrhundert bekannte soge-
nannte weibliche Bestimmung zur Gattin, Mutter und Hausfrau als konstitutiv ange-
sehen. Bereits ab der Mitte des 19. Jahrhunderts wurden dieses Konzept und die be-
stehenden Ungleichheiten zwischen den Geschlechtern vonseiten der
Frauenbewegung kritisiert, doch in der populdren Mddchenliteratur — besonders in
der seit den 1870er Jahren massenhaft produzierten Backfischliteratur — wurde dieses
konservative Bild weiter zementiert und bis in die Gegenwart hinein transportiert.
Eine Variante der Madchenliteratur, welche eine Schnittstellte zur Jungenliteratur
darstellt, ist die Madchenkolonialliteratur, die konservative Weiblichkeitskonzepte
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mit rassistischen Konstrukten verkniipft, wodurch hier Gender, race/Ethnizitdt und
Klasse in einer intersektionalen Wechselwirkung stehen.
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Jana Mikota und Nadine J. Schmidt

Geschlechterfragen in der ,typischen‘ und
,atypischen‘ Madchenliteratur der deutschen
Kaiserzeit

Zusammenfassung: Die Mddchenliteratur erlebte in der Kaiserzeit eine markante
Hochphase. In Folge des zum Klassiker avancierten Romans Der Trotzkopf (1885)
entstand eine vielfaltige Mddchenliteratur, die mit Geschlechterfragen spielt und
beispielsweise auch Fragen der Berufsfindung und Berufstatigkeit in das Zentrum der
Handlung stellt. Der vorliegende Beitrag mochte bisher wenig erforschte Texte in den
Mittelpunkt stellen und zeigen, wie Geschlechterfragen in der ,typischen‘ und ,aty-
pischen‘ Madchenliteratur diskutiert wurden — ausgewahlt werden wichtige Beispiele
aus dem Bereich der Pensionats-, Lehrerinnen-, Erzieherinnen-, Studentinnen- und
Reiseromane. Die Auseinandersetzung mit den Autorinnen und Genres verdeutlicht
die Vielfalt und den umfassenden Diskurs im Kontext der Geschlechter- und Bil-
dungsfragen, die sich auch in der Madchenliteratur der Kaiserzeit widerspiegeln.

1 Einleitung und historische Kontextualisierung

»Arme Nellie“, sagte Ilse und ergriff ihre Hand. ,,Aber hast du Geschwister?

,»0 nein! Keine Schwester — ganz allein! Ein alter Onkel lasst mir in Deutschland ausbilden, und
wenn ich gutes Deutsch gelernt habe, muss ich eine Gouvernante sein.“

,Gouvernante!“, rief Ilse erstaunt. ,,Du bist doch viel zu jung dazu! Alte Mddchen kénnen doch
erst Gouvernante werden!“ (Rhoden 1885, 34)

Dieser Dialog stammt aus dem bekannten literarischen Text Der Trotzkopf. Eine Pen-
sionsgeschichte fiir junge Mddchen (1885) von Emmy von Rhoden, dem Klassiker der
deutschsprachigen Méadchenliteratur schlechthin. Das englische Waisenmddchen
Nellie, Ilses beste Freundin und Zimmergenossin im Internat, muss aufgrund ihrer
familidren Situation als Lehrerin bzw. Erzieherin arbeiten, wofiir sie von den anderen
Madchen mitunter bemitleidet wird. Es suchen jedoch auch andere weibliche Figuren
im Pensionat Alternativen zu einer konventionellen EheschlieBung: Das Madchen
Olga beispielsweise mdchte aus innerer Uberzeugung heraus in Ziirich ein Medizin-
studium aufnehmen. Doch am Ende des Werkes wird alles anders: Nellie heiratet
ihren Deutschlehrer Dr. Althoff und wird — das veranschaulichen die Fortsetzungs-
binde des Trotzkopfs — eine gute Hausfrau; und auch Olga, die das Bild der eman-
zipierten Russin verkorpert, wird in Trotzkopfs Brautzeit (1892) ihr Studium zugunsten
einer Hochzeit mit einem Arzt aufgeben. Beide Beispiele zeigen auf pragnante Weise,
wie Berufstdtigkeit und Schulbildung in der Madchenliteratur der Kaiserzeit litera-
risch dargestellt wurden. Emmy von Rhoden greift im Fall Nellies bereits das Bild einer
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jungen Frau auf, die, obwohl sie eine ,h6here Tochter* ist, aufgrund von finanziellen
Sorgen lernen und spater einen Beruf ausiiben soll. Schon hier zeichnet sich ab, dass
Bildung und Berufstadtigkeit wichtige Themen waren, die im letzten Drittel des
19. Jahrhunderts kontrovers diskutiert und auch in der Madchenliteratur entsprechend
verarbeitet wurden. Die Diskussion um die Mddchenbildung ist ein fester Bestandteil
der Madchenliteratur der Kaiserzeit.

Die Etablierung und Ausdifferenzierung einer Kinder- und Jugendliteratur, die
speziell an ein weibliches Lesepublikum adressiert ist und auf erstaunlich hohe
Marktanteile zuriickblickt, ist eine der zentralen literarischen Ausprdagungen des
19. Jahrhunderts. Fiir diese Entwicklungstendenzen wird bereits im 19. Jahrhundert
auch der Ausdruck Backfischliteratur genutzt (Wilkending 2003, 1). Der Terminus
Backfischliteratur bezeichnet eine romanhafte Erzdhlprosa, die sich auch als ,Pu-
bertétsliteratur® ndher fassen ldasst und im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts eine
hohe Bedeutung erlangte. Kennzeichnend fiir diese literarischen Texte ist die Ju-
gendzeit, die auch als krisenhafter Ubergang von der Kindheit ins Erwachsenenalter
entworfen wird. Die Werke sind zunédchst speziell an Madchen aus dem Biirgertum
adressiert, doch weitet sich der Leserinnenkreis im ausgehenden 19. Jahrhundert
immer mehr aus. Die sogenannte Madchenliteratur, also die dezidiert an Madchen
und junge Frauen als Zielgruppe adressierte Literatur, erlebte in der deutschen Kai-
serzeit eine unvergleichbare Hochzeit: Etwa 200 Madchenbuchautorinnen lassen sich
fiir den Zeitraum zwischen 1850 und 1914 ermitteln (Hempel 2011, 281). Gisela Wil-
kending (2003, 1) nimmt als ,,hauptsichliches Lesealter® fiir die Mddchenliteratur die
Altersspanne zwischen 12/13 und 16/17 Jahren an. Die Maddchenliteratur erfreute sich
grofiter Beliebtheit, die Romane wurden in mehreren Auflagen verlegt. Die spezifische
Madchenliteratur der Kaiserzeit ist als ,,Diskurs {iber die weibliche ,Bestimmung‘ und
den weiblichen ,Geschlechtscharakter‘“ (Wilkending 1994, 244) eng verzahnt mit der
Erziehungs- und Sozialgeschichte von Mddchen und Frauen (Wilkending 1994, 244) —
was eine diesbeziigliche forschungsorientierte Beschiftigung besonders spannend
und gewinnbringend macht. Viele der Autorinnen der Madchenbiicher waren in der
Frauenbewegung aktiv und Wilkending (1997, 174) bemerkt daher zu Recht, dass ,,die
Backfischliteratur ihre Hochkonjunktur in der Phase der Konsolidierung der biirger-
lichen Frauenbewegung* verorten kann. Einen grofien Einfluss hatte auch die Griin-
dung des Allgemeinen deutschen Frauenvereins (1865) durch Louise Otto-Peters und
Auguste Schmidt.

Nicht zuletzt waren die Verdnderungen im Madchenschulwesen seit den 1870er
Jahren von besonderer Bedeutung. Nach der deutschen Reichsgriindung im Jahre 1871
erhohte sich die Zahl der 6ffentlichen hoheren Madchenschulen sukzessive — wo-
hingegen die Anzahl der Privatschulen fiir Mddchen noch um Ende des 19. Jahrhun-
derts wesentlich hoher war. 1887 stieg die Zahl der htheren Mddchenschulen in
Preuflen auf 216 an — von 176 im Jahr 1879 (Schwalb 2000, 46) —, und 1911 besuchten
dann schon 4,2% der Midchen in Preuf3en die h6heren Maddchenschulen (Schwalb
2000, 14). Untersagten die Bestimmungen von 1894 der hoheren Mddchenschule noch
die Gleichordnung mit den h6heren Knabenschulen, so kam es mit einer Konferenz im



Geschlechterfragen in der Maddchenliteratur der deutschen Kaiserzeit — 117

Januar 1908 in der preuflischen Schulpolitik ,,zu entscheidenden Fortschritten —
nachdem die Frage nach der Studienzulassung und der Abiturberechtigung von
Frauen in den wichtigsten siiddeutschen Staaten lingst positiv erledigt war (Baden
1900, Bayern 1903, Wiirttemberg 1904)“ (Schwalb 2000, 94). H6here Mddchenschulen
und Mittelschulen fiir Madchen waren allerdings noch 1911 ausschlie3lich in den
Stadten vorzufinden (Schwalb 2000, 48). Im Jahr 1908 kam es zu einer signifikanten
und umfassenden ,Neuordnung des héheren Miadchenschulwesens*“! sowie zur Zu-
lassung der Mddchen zum Universitatsstudium.

Der Wandel der Madchenliteratur um 1900 zeigt, wie sich neben den traditio-
nellen Geschlechterzuordnungen auch das Bild der biirgerlichen Kleinfamilie veran-
dert, denn immer hdufiger werden die heranwachsenden jungen Frauen gezwungen,
selbststandig ihren Lebensunterhalt zu verdienen. Damit verschwimmt die Grenze
zwischen 6ffentlichem und privatem Raum, die das Selbstverstdandnis des Biirgertums
lange Zeit pragte. Die Autorinnen der typischen und atypischen Madchenliteratur
reflektieren in ihren literarischen Texten vornehmlich den Stand der gesellschaftli-
chen Diskussion. Dabei geht es nicht nur um Forderungen der Frauenbewegung wie
hohere Schulbildung, Berufsausbildung und -tdtigkeit oder das Studium fiir Frauen,
sondern ebenso um das Frauenbild in der Gesellschaft und um die Geschlechterrollen
in Ehe und Familie (Hempel 2011, 277). Am Ende des 19. Jahrhunderts war ein grof3er
Teil der biirgerlichen Frauen in Deutschland zumindest zeit- oder teilweise auf sich
allein gestellt: Statistiken zeigen, dass Ende des 19. Jahrhunderts etwa 50 % der Frauen
aus dem ,gebildeten Mittelstand* auf sich gestellt waren: als Witwe, als geschiedene
oder als unverheiratete Frauen (Wilkending 1997, 231). Der ,,Strukturwandel der biir-
gerlichen Gesellschaft als Folge der fortgeschrittenen Industrialisierung hatte auch
ihre Lebensverhiltnisse verdndert” (Hempel 2011, 279). War eine Frau nicht verhei-
ratet, so standen ihr nur wenige Moglichkeiten zur Verfiigung, den Lebensunterhalt
selbstandig zu verdienen (Hempel 2011, 280). Die biirgerliche Frauenbewegung ver-
suchte Antworten zu finden auf die ,,sich zuspitzende ,Maddchenfrage‘“ (Hempel 2011,
208). Seit der Griindung des Allgemeinen Deutschen Frauenvereins standen die Ver-
besserung der Madchenerziehung sowie das Recht auf Berufsausbildung und Be-
rufstdtigkeit im Vordergrund des Engagements. Partizipation an der biirgerlichen
Offentlichkeit, der kulturellen oder politischen Sphére, sollten daraus folgen (Hempel
2011, 208).

In Folge des bis heute insbesondere auch durch die Fernsehadaption bekannten
Trotzkopf-Romans, der in der Forschung als erfolgreiches Paradebeispiel fiir den nicht
immer wertneutral genutzten Begriff der deutschsprachigen Backfischliteratur ange-
sehen wird (Wilkending 2003, 1), entstand eine vielfiltige Madchenliteratur, die nicht
nur geschickt mit Geschlechterfragen spielt, sondern auch Fragen der Berufsfindung
und Berufstitigkeit in das Zentrum der Handlung stellt und sich an zeitgendssischen
Diskursen orientiert. Wilkending (2003, 5) spricht in diesem Zusammenhang von einer

1 Vgl. Neuordnung des hoheren Madchenschulwesens vom 18.08.1908.
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bislang kaum beachteten maddchenliterarischen Entwicklung, in der sich ,,neue ,hy-
bride Genres‘ wie der Mddchen-Reiseroman, der Mddchen-Kolonialroman,? der his-
torische Roman fiir Madchen und der Madchen-Kriegsroman®“ herausbildeten. Mit
dieser Herangehensweise widersetzt sich Wilkending der bisherigen Forschung, die
insbesondere nach dem Paradigmenwechsel der Kinder- und Jugendliteratur seit den
1970er Jahren die Madchenliteratur als problematisch erachtete und dem Diktum des
Jugendliteraturkritikers Heinrich Wolgast folgte, der 1907 in seiner Kampfschrift Ju-
gendlektiire Konstatierte: ,,Gegen die Backfischliteratur kdampfen, heif3t an der Ge-
sundung unseres literarischen Geschmackes und an der Hebung der Frauenbildung
arbeiten® (Wolgast 1907, 122). Genau in dieser Haltung sieht Wilkending (2003, 11) auch
die Griinde, warum sowohl ein literarischer Wandel der Madchenliteratur als auch die
Herausbildung einer atypischen Madchenliteratur kaum beobachtet wurden.

Doch wie wurden Geschlechterfragen in der typischen und atypischen Mad-
chenliteratur behandelt? In dem vorliegenden Beitrag werden ausgewéhlte Pensio-
nats-, Lehrerinnen-, Studentinnen- und Reiseromane in den Fokus genommen und die
dort entwickelten Diskurse ndher analysiert. Mit Blick auf die Unterscheidung zwi-
schen typischer und atypischer Mddchenliteratur der Kaiserzeit orientiert sich der
vorliegende Beitrag an den Uberlegungen von Wilkending, die mithilfe der Begriff-
lichkeiten sinnvollerweise die ,,generelle Diskriminierung® (Wilkending 2003, 1) der
Backfisch- respektive Madchenliteratur vermeiden mochte. Die atypische Madchen-
literatur kann dabei durchaus als ein eigenes Genre angesehen werden, das sich nicht
nur inhaltlich mit Blick auf die Handlung und die Figurenzeichnung, sondern auch
stofflich-motivisch, erzdhltechnisch und intentional vom typischen Backfischroman
unterscheiden ldsst (Wilkending 2003, 106). Diese Mdadchenromane widersetzen sich
den tradierten narrativen Mustern und dokumentieren die Entwicklung der Ge-
schlechterfrage des ausgehenden 19. Jahrhunderts. Als dritte Kategorie lassen sich
Mischformen identifizieren, die zwischen typischer und atypischer Madchenliteratur
zu verorten sind, wobei darauf hingewiesen werden muss, dass die Grenzen zwischen
den verschiedenen Ausprdagungen der Madchenliteratur flieflend sind.

2 Typische Mddchenliteratur oder die Frage nach
der Bildung

,Die madchenliterarischen Lebens- und Entwicklungsgeschichten, fiir die im 19. Jh.
die Bezeichnung Backfischliteratur geldufig war, wurden — neben der Erzdhlprosa fiir
Kinder [...] - zum wichtigsten Feld, in dem sich weibliche Autorschaft etablieren und
professionalisieren konnte* (Wilkending 2008, 434). Dies impliziert auch, dass bereits
die Autorschaft eine Berufstadtigkeit von Frauen andeutete und jungen Leserinnen in
dieser Hinsicht eine Vorbildfunktion dargeboten wurde. Daher bildet dieser Gegen-

2 Vgl. hierzu den Beitrag von Joseph Kebe-Nguema in diesem Band.



Geschlechterfragen in der Mddchenliteratur der deutschen Kaiserzeit =— 119

stand einen zentralen Aspekt in der deutschen Literaturgeschichte. Die Romane ha-
ben die schwierige Situation der jungen Frauen hinsichtlich Schulbildung, Berufsta-
tigkeit, Ausbildung und Familie implizit oder explizit immer wieder aufgenommen.
Die Autorinnen wollten in diesem Zusammenhang die Leserinnen mit ihren Texten auf
ihre zukiinftige Rolle als Mutter, Hausfrau und Gattin vorbereiten. Die Lektiire diente
aber gleichzeitig einer Kompensation hinsichtlich der Allgemeinbildung der Lese-
rinnen, der Offnung neuer Lebens- und Erfahrungsrdumen, zu denen die Mddchen im
realen Leben keinen Zugang hatten, der Entlastung der Mddchen, die ein ,Leben im
Wartesaal‘ fithrten und auf den zukiinftigen Ehemann hofften, sowie der Ablenkung
vom mitunter schwierigen Pubertdtsalter. Im Laufe des 19. Jahrhunderts entstanden
narrative Strukturen, die gattungsbildend fiir die Entwicklungsgeschichte wurden:
Die Liebesgeschichte riickt in den Fokus, und die junge Heldin wird fiir ihre Trans-
formation mit einer Liebesheirat belohnt.

2.1 Genres der typischen Mddchenliteratur I: Pensionatsromane

Nach dem Erscheinen des Trotzkopfs gehort die Pensionatsgeschichte zum wichtigs-
ten Genre der Madchenliteratur, das bis in die 30er Jahre des 20. Jahrhunderts pro-
duziert wird. Die in den Texten propagierten Geschlechternormen entsprechen in der
Regel den tradierten Modellen. Insbesondere Emmy von Rhodens Roman ist zu einem
»Modell der Backfischliteratur {iberhaupt [avanciert], einer Literatur, die im 19. Jahr-
hundert die hiufig sehr kurze Phase des Ubergangs von der ,Madchenzeit‘ in den
,Ehestand‘ erzdhlend kommentieren will“ (Wilkending 1997, 177). Ein zentrales
Merkmal ist hier die ,,Wahl der Heldin“; die ,,Hauptfigur ist ein gutbiirgerliches oder
adliges junges Mddchen, das vierzehn Jahre oder etwas alter ist, und deren Geschichte
spatestens mit dem Verlbnis oder dem Ausblick auf die Ehe abgeschlossen wird“
(Grenz 1981, 214). Die Backfisch-Zeit gilt als eine ,,Phase, in der das Mddchen ,den
Ubergang aus der Kinderstube in den Salon‘ durchleben, d. h. das ,Kindische‘ ablegen
lernen soll, und gleichzeitig als Schonraum, in dem das Maddchen noch mdoglichst
lange Kind bleiben soll“ (Grenz 1981, 217). Der Trotzkopf ist aber nicht nur als ,,In-
begriff einer sentimentalen, konformistischen Schema-Literatur® (Wilkending 2003, 1)
zu werten, so wie er lange Zeit im literarischen Diskurs wahrgenommen wurde, son-
dern es muss ebenso bedacht werden, dass literarische Texte — ,,auch so schlichte und
relativ einsinnige“ (Wilkending 2003, 70) wie Romane aus dem Bereich der Back-
fischliteratur — stets auch dadurch zu charakterisieren sind, dass ,,sie mehrstimmig
sind, daf3 in ihnen bestimmte Stimmen dominant, andere subdominant sind, daf3 sich
in ihnen Stimmen verstdrken, daf3 sie aber auch gegenliufig sein konnen“ (Wilken-
ding 2003, 70).

Madchenromane wie Der Trotzkopf oder Clementine Helms Backfischchen’s Lei-
den und Freuden (1863) sowie zahlreiche weitere Backfischromane erscheinen nach
einer oberflachlichen Lektiire zundchst als Romane, die die jungen Leserinnen auf
ihre dreifache Bestimmung als Mutter, Gattin und Hausfrau vorbereiten mdchten.
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Doch eine genaue Lektiire der Romane macht klar, dass auch in diesen Romanen die
zeitgendssischen Debatten rund um die Frauen- und Bildungsfrage durchaus aufge-
nommen werden, wenngleich sie das traditionelle Geschlechtersystem nicht in Frage
stellen: Nachgezeichnet werden die schwierige Situation der biirgerlichen Frau sowie
die familidaren Spannungen. Die Madchen wachsen bei ihrem Vater auf, die Mutter ist
verstorben, und der Vater hat die ,weibliche Erziehung* vernachlassigt. Die Madchen
sind oftmals wild und werden von den erwachsenen Figuren als ,jungenhaft’ wahr-
genommen. Auch die Erzdhlinstanz betont, dass die Mddchenfiguren nicht-tradierten
Rollenmustern entsprechen, aber bereits im Trotzkopf findet sich keine negative
Wertung der Mddchen mehr. Vielmehr werden die Protagonistinnen positiv eingefiihrt,
die anderen Maddchenfiguren mégen sie, und damit unterscheiden sich diese Romane
von friiheren Texten, in denen die jungenhaften Maddchenfiguren negativ besetzt
waren. Erste Verdnderungen deuten sich bereits in Backfischchen’s Leiden und Freu-
den an, in dem neben der gutmiitigen und hilfsbereiten Grete das Madchen Eugenie
eingefiihrt ist. Diese ist eigensinnig und ,amazonenhaft, doch trotz dieser Eigen-
schaften werden die Mddchen gleichwertig behandelt.

Aus der unterschiedlichen Charakterdarstellung resultieren auch unterschiedli-
che Ehe- und Liebesmodelle. Gretes Ehe entspricht einem traditionellen, biirgerlichen
und patriarchalen Muster, Eugenies Ehe entspricht dagegen eher einer gleichbe-
rechtigten Ehe. Doch auch die beiden Manner verkorpern verschiedene Typen. Die
eher schiichterne und unsichere Grete heiratet einen dlteren Mann, die selbstbewusste
Eugenie verliebt sich dagegen in einen etwas schiichternen jungen Baron, dem sie
zudem noch ihre Liebe erklart. Heiratet der Vater, so wird die vernachldssigte Erzie-
hung der Madchen besonders deutlich und das Madchen muss in ein Pensionat ge-
hen. Hier dominieren dann Madchenfreundschaften (wie die von Ilse und Nellie im
Trotzkopf), die psychischen Halt geben und so das eigentlich so wichtige familidre
Umfeld ersetzen.

Die Idee, Pensionatsgeschichten zu schreiben, tauchte etwa seit der Mitte des
19. Jahrhunderts auf. Das Pensionat war seitdem ein beliebtes Motiv der Madchenli-
teratur und kulminierte im Erscheinen des mittlerweile zum Klassiker avancierten
Trotzkopf-Romans. Ein Vorldufer der Pensionatsliteratur ist das im Jahre 1784 er-
schienene Werk Julchen Griinthal von Friederike Helene Unger, das in unterschiedli-
chen Erzdhlperspektiven die Sicht auf weibliche Erziehung und die Idee der Pensio-
nate schildert und das Muster eines typischen Madchenromans teilweise pragt. In
diesem Roman ist das Pensionat noch negativ konnotiert, Julchen, aus biirgerlichen
Verhdltnissen stammend, wird auf Drangen der Mutter ins Pensionat geschickt, trifft
hier iiberwiegend auf adelige Madchen und gerét insbesondere durch die Roman-
lektiire auf Abwege. In einer Ich-Perspektive kommt Julchens Vater selbst zu Wort, der
die Erziehung in Pensionaten strikt ablehnt. In Briefen und Tagebuchaufzeichnungen
schildert dann Julchen selbst, wie sie das Leben im Pensionat sieht. Eine solche Ab-
lehnung und negative Darstellung der Lehrerinnen sowie der Bildungsstdtten fiir
hohere Tochter wurde in den nédchsten Jahrzehnten abgeldst und das Pensionat als
positiver Erziehungsort fiir hohere Tochter entworfen. Doch erst um die Jahrhun-
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dertmitte wurde das Pensionat zu einem wichtigen Thema der Madchenliteratur. Der
Madchenroman, der die Schulbildung in Pensionaten, die Tadtigkeiten von Lehrerin-
nen und die Berufstatigkeit von heranwachsenden Frauen aufgriff, kommentierte so
nicht nur die eigene Zeit und reagierte auf die Situation von Frauen im 19. Jahrhundert,
sondern reflektierte auch, wie das Ansehen von Bildung und des Berufs der Lehrerin
betrachtet wurde und sich im Laufe des 19. Jahrhunderts wandelte. Thematisiert und
diskutiert wurden in den Pensionatsromanen die Alternativen zur Ehe, aber auch die
Zukunftsdngste und Ungewissheiten der heranwachsenden Frauen.

Die Autorinnen der Pensionatserzdhlungen besuchten oftmals selbst in ihrer Ju-
gend Pensionate. Autorinnen wie Mathilde von Eschen, Angelica Harten, Johanna
Klemm oder Olga Eschenbach arbeiteten als Erzieherinnen in Pensionaten, d.h. be-
rufstdtige Frauen schrieben fiir heranwachsende Madchen. Neben den Themen des
Vater-Tochter-Verhéaltnisses, der Trennungssituation, der Mddchenfreundschaften und
Madchengruppen ist die Bildung ein wichtiges Motiv in den Pensionatsgeschichten.

Die Pensionatsliteratur zeigt, dass die Autorinnen an der Diskussion um Mad-
chenbildung teilnehmen wollten und sich auch als Erziehungsinstanz wahrnahmen.
Es werden hier Ziele und Vorstellungen der von Eltern, Vormunden oder (nahen)
Verwandten ausgesuchten Pensionate vorgestellt und Griinde erldutert, weshalb ein
Pensionatsaufenthalt fiir die jungen Frauen unumgénglich ist. Reflektiert wird damit
nicht nur die (literarische) Geschichte des Pensionats in Deutschland, sondern es
werden auch Veranderungen der Madchenbildung dokumentiert. Dominiert noch
etwa bei Julchen Griinthal oder in den Texten von Clementine Helm eine grof3biir-
gerliche, aristokratische Erziehung, die von Frankreich und England beeinflusst war,
so verdnderte sich dies im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts und die hauswirt-
schaftlichen und sozialen Elemente einer biirgerlichen Mddchenerziehung standen
vermehrt im Blickpunkt des Interesses; hinzu kommen aber auch Sprachen - insbe-
sondere Englisch und Franzésisch — und Literatur. Damit greifen die Pensionatsro-
mane auch den Diskurs um weibliche Lektiire auf, zeigen lesende Madchenfiguren
und beteiligen sich an der Kanonisierung. Die Pensionatsromane geben zudem Auf-
schluss iiber die Griinde, aus denen biirgerliche Familien ihren Mddchen eine Aus-
bildung erméglichten. Die Mddchen erhielten bereits vor ihrem Besuch einer solchen
Einrichtung Unterricht und sollten in den Pensionaten den letzten Schliff erhalten:
Etwa mit Blick auf hauswirtschaftliche Fragen, aber auch das Verhalten in der Ge-
sellschaft. Dazu gehort auch Konversation. Daher verwundert es nicht, dass der grofite
Teil der Pensionatsliteratur mit einer Verlobung der Protagonistinnen endet.

Die Romane Lillis Jugend (1871) von Clementine Helm und Pension und Leben
(1880) von Mathilde von Eschen prégen ein Muster der Pensionatsliteratur, das sich in
weiten Teilen nach dem Erscheinen des Trotzkopfs durchsetzen konnte. Das Mdadchen
Lilli, das ohne Vater gemeinsam mit der Mutter im Haus des verwitweten Schwagers
aufwdchst, kommt in ein Pensionat, um spater fiir ihr Auskommen sorgen zu konnen.
Besonders deutlich dokumentiert der Roman Lillis Jugend die Diskrepanz zwischen
einer aristokratischen, an Frankreich und England angelehnten sowie einer biirger-
lich-deutschen Erziehung. Die 13-jdhrige Lilli besucht ein Pensionat, nicht nur um
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Manieren zu lernen, sondern um spater selbst fiir sich sorgen zu konnen. Lilli wurde
gemeinsam mit ihrer Mutter im Haushalt ihres Onkels aufgenommen, und die
Grofimutter macht Lilli unmissverstandlich klar, dass sie im Haushalt nur voriiber-
gehend geduldet ist:

,Liebe Lilli,“ sagte Grofmama moglichst sanft, ,,du bist nun eine ganze Reihe von Jahren hier in
dem Hause deines Onkels gewesen und hast taglich die Wohlthaten einer sorgfaltigen Erziehung
und eines angenehmen Lebens genossen. Ob du dich derselben stets so wiirdig gezeigt hast, als
sie es werth waren, dariiber will ich jetzt nicht viel sprechen. Jedenfalls aber ist es n6thig, daf3 du
nicht zu sehr durch das bequeme Leben, das du hier fiihrst, verwShnt wirst: denn du bist ein
armes Maddchen und wirst dir spéter deine Stellung in der Welt selbst schaffen miissen. (Helm
1871, 51)

Das Pensionat soll somit verarmten biirgerlichen T6chtern helfen, eine Stelle als Er-
zieherin oder Lehrerin zu finden. Auf diese Weise erhdlt es zumindest in einigen
Pensionatsgeschichten eine zweifache Funktion: Es soll die Frauen auf dem Heirats-
markt attraktiver machen, es soll ihnen aber auch ein Leben ohne Verheiratung er-
moglichen. Helm greift so ein wichtiges Motiv auf, weshalb biirgerliche Familien ihre
Tochter in Pensionate schickten. Trotz dieser Vorbereitungen wiinschen sich auch im
ausgehenden 19. Jahrhundert die meisten heranwachsenden Frauen eine Heirat.

Ungeachtet dieser doppelten Funktionalisierung wird den heranwachsenden
Frauen die Berufstdtigkeit nicht als Alternative zur Ehe und als Chance auf mehr Ei-
genstdandigkeit angeboten, sondern stellt eine Notlosung dar. Die Mdadchen, denen ein
solches Leben bevorsteht, werden sogar von anderen Protagonistinnen bemitleidet,
wie eingangs bereits ausgefiihrt wurde. In Romanen, die als typische Madchenlite-
ratur bezeichnet werden kénnen, werden Madchen aus wohlhabenden Kreisen, die
Lehrerin werden wollen, so wird es angedeutet, als ,Versagerinnen‘ wahrgenommen.
Entweder zwingt sie die Verarmung der Familie zu diesem Schritt — was durchaus der
Realitdt des ausgehenden 19. Jahrhunderts entsprach — oder sie wurden nicht gehei-
ratet.

Der Aufbau der Pensionatsliteratur ist oft sehr dhnlich: Im Alter von 15 oder 16
Jahren sollen die Mddchen fiir einige Zeit in einem Pensionat leben, andere Madchen
treffen und unterrichtet werden. Immer wieder wird darauf verwiesen, dass die pu-
bertierenden Mddchen dort auch ihre Gefiihle zu bandigen lernen:

»Ja, liebe Marianne, wir alle werden unsere Hilde auf Schritt und Tritt schwer vermissen. Aber
diese Trennung ist notwendig zum Besten des Kindes. Thre ungestiime Heftigkeit, ihr leicht er-
regtes Gemdiit und ihr Hang zu allerlei losen Streichen machen es notig, daf3 sie in eine strengere
Zucht kommt, als der vielbeschéftigte Vater und eine schwache alte Frau, wie ich, ausiiben
konnen.“ (Harten 1897, 8)

Angelica Hartens Mddchenroman Wildfang im Pensionat (1897) benennt bereits zu
Beginn die Griinde fiir den Pensionatsaufenthalt der Protagonistin, verweist auf die
Gefiihlslage des Madchens und auf die Hoffnung der GrofSimutter, dass diese endlich
zur Ruhe kommt. Die ,,strengere Zucht* (Harten 1897, 8) soll dem Madchen auch eine
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gewisse Passivitdt lehren. Diese Ausgangslage war charakteristisch fiir viele Romane.
Was die Autorinnen in den literarischen Beispielen beschreiben, ist die Phase der
Pubertdt der jungen Frauen — ohne diese jedoch konkret zu benennen. Der Ort des
Pensionats kann den Méadchen helfen, diese krisenhafte Zeit zu tiberstehen. Sie
kommen dort mit anderen Madchen in Kontakt, tauschen sich aus und erkennen, dass
sie mit den psychischen und auch sozialen Konflikten — etwa den gesellschaftlichen
Erwartungen — nicht alleine sind. Genau hier liegt trotz aller Kritik an den Pensio-
natsromanen auch ihre Stirke, denn sie geben Mddchen — sowohl den literarischen
Figuren als auch den Leserinnen — einen Halt in einer Zeit, in der iiber Pubertat nicht
gesprochen wurde und den Madchen bzw. jungen Frauen haufig hysterisches Ver-
halten attestiert wurde.

2.2 Genres der typischen Mddchenliteratur ll: Erzieherinnen-,
Lehrerinnen- und Studentinnenromane

Neben dem bekannten Muster des Pensionatsromans spielen auch sogenannte Leh-
rerinnen- und Erzieherinnenromane eine wichtige Rolle. Die Geschlechterfrage ist in
diesen Texten eng verkniipft mit den Bildungschancen der Méadchen, allerdings
konzentrieren sich viele Autorinnen — etwa Bertha Clément, Clementine Helm oder
Frida Schanz — auf das Feld der weiblichen Berufe, also Lehrerinnen oder Erziehe-
rinnen. Um 1900 erscheinen erste Studentinnen- und Arztinnenromane.

Die Lehrerinnen- und Erzieherinnenromane entstanden etwa seit der Mitte des
19. Jahrhunderts. Als einer der ersten Lehrerinnenromane gilt Magdalenen’s Briefe
(1863) von Clara Cron (geb. Stock, verh. Weise). Anders noch als in ihrem Band
Mddchenleben (1861) skizziert Cron hier keine unbeschwerte Kindheit bzw. Jugendzeit,
sondern zeigt den Berufsalltag:

Nicht jedes Maddchenleben glich diesem Bilde! In den vorliegenden ,,Briefen” bietet sich ein an-
deres, schattenvolleres dar; ein Mddchenleben, das schon friih Kraft, Demuth und Geduld fordert,
dessen Tragerin eines reichen und heitern Geistes, eines frommen und selbstsuchtlosen Herzens
bedarf, um Leid und Gliick ihres Daseins gottgefillig zu tragen! (Cron 1863, III)

Nicht der Tod des Erndhrers, wie in Nellies (Trotzkopf) Fall, sondern der jeweilige
soziale Status und die finanzielle Not fiihren zur dieser Madchenbiographie. Mag-
dalene kommt aus einer kinderreichen Familie der Mittelschicht. Der Vater ist Gym-
nasiallehrer und bereitet seine Tochter schon friih darauf vor, einen Beruf, und zwar
den der Lehrerin, auszuiiben.

Anders als in Pensionatsromanen, in denen die Berufstdtigkeit der Frauen im
Hintergrund verhandelt wird und in der Regel als nicht erstrebenswerte Alternative
betrachtet wird, stehen nun berufstitige Frauen, ndmlich Lehrerinnen, im Mittelpunkt
der Handlung. In Elisabeth Haldens Roman In Heimat und Fremde (1897) wird bei-
spielsweise der Werdegang einer jungen Frau geschildert, die nach dem Tod des Vaters
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als Lehrerin arbeitet. Dabei werden Schwierigkeiten und Konflikte nicht verschwie-
gen, aber dennoch wird weibliche Berufstatigkeit positiv besetzt. Der Roman kann,
auch wenn die Hauptfigur am Ende heiratet, als Aufruf fiir Selbststdndigkeit und
Berufstdtigkeit von Frauen rezipiert werden.

Ein weiteres Thema, das teilweise schon im Trotzkopf aufgenommen wird, ist das
Frauenstudium, dem dann die Autorin Johanna Spyri in ihrem Werk Sina. Eine Er-
zdhlung fiir junge Mddchen (1884) ungleich mehr Raum einrdumt und welches auch in
der Reiseliteratur eine grofe Rolle spielt. Dennoch schaffen es erst die Romane bzw.
Erzdhlungen von Frida Schanz und Sophie Stein, die Situation der Frauen detaillierter
darzustellen.

Auch Brigitte Augusti greift in ihrer vierbdndigen Reihe An fremdem Herd (1889 —
1894) immer wieder Erlebnisse junger Lehrerinnen in unterschiedlichen Landern auf,
die aufgrund von Familienverhaltnissen ihr Zuhause verlassen mussten. Dabei werden
verschiedene Bildungskontexte beschrieben, die jungen Frauen konnen in Privat-
haushalten unterrichten, aber auch in 6ffentlichen Einrichtungen. Oftmals enden die
Romane mit einer Heirat der Protagonistin und das Dasein als Lehrerin wird lediglich
als Episode betrachtet — wie es bei den Romanen von Augusti der Fall ist. Haufig sind
die deutschen Madchen erstaunt, welche Bildung Frauen im Ausland geniefien. In
Zwillingsschwestern (1891), dem zweiten Band der Romanreihe von Brigitte Augusti,
gehen Frida und Ilse als Lehrerinnen nach Norwegen und England. Bereits zu Beginn
ihres Aufenthaltes zeigt sich Frida iiberrascht:

Kaum hatte man sich gesetzt, als noch ein Gast eintraf; es war die Tochter des [...] Fahlstrom, die
die Stellung einer Lehrerin an der Volksschule des Bezirks bekleidete und mit Sigrid sehr be-
freundet war. Die Unterhaltung war bald im Gange; es war ein buntes Durcheinander von nor-
wegischen und deutschen, englischen und franzésischen Worten, denn jeder half sich so gut er
konnte; aber man verstandigte sich ganz gut, und das babylonische Gewirr erhéhte noch die
heitere Stimmung. Frida staunte {iber die gediegene Bildung, die sich bei allen diesen Bewohnern
einer weltfremden Gegend kundgab; die Mddchen hatten sdmtlich gute Schulen in Stockholm,
Christiania und Bergen besucht [...]. Alle hatten offenbar viel gelesen und ernsthaft nachgedacht
und zeigten ein lebhaftes Interesse fiir wissenschaftliche Fragen und die Zustdnde des Landes;
dabei aber standen alle mitten im tdtigen Leben, und keiner fand es unter seiner Wiirde, in Haus
und Wirtschaft zu arbeiten und mit eigenen Hdnden zuzugreifen. (Augusti 1907b, 30)

Es scheint, so deutet es das Zitat an, selbstverstandlich fiir Skandinavien zu sein, dass
sowohl Madchen als auch Jungen eine gute Ausbildung erhalten.

Die Lehrerinnenromane unterscheiden sich insgesamt hinsichtlich der Darstel-
lung von Bildung und Berufstatigkeit von den Pensionatsromanen, denn sie zeigen
auch den harten Alltag der Lehrerinnen. Deshalb verbindet der Lehrerinnenroman
starker als der Pensionatsroman die Frauenfrage mit der sozialen Frage; aber die
Berufshilder, die den Leserinnen angeboten werden, entsprechen den von der Frau-
enbewegung bevorzugten Berufszweigen und sind eng mit dem Konzept der ,geistigen
Miitterlichkeit® verkniipft. Schaut man sich die Berufsbilder in den atypischen Mad-
chenromanen an, so dominieren hier trotzdem jene Berufe, die als ,weiblich® gelten,
wie etwa Erzieherin oder Lehrerin, zudem bleibt die Heirat das Lebensziel der Mad-
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chen. Mit diesen Merkmalen gehdren die Lehrerinnenromane also zur typischen
Madchenliteratur, weisen jedoch auch einige Merkmale der atypischen Madchenlite-
ratur auf und deuten gleichsam auf sie voraus.

Im Jahre 1896 erschien mit Vor Tagesanbruch von Sophie Stein der erste Stu-
dentinnenroman, der nicht mit einer Verlobung bzw. Heirat endet (Wilkending 2008,
477). 1896 ist auch das Jahr, in dem in Berlin die ersten Schiilerinnen die von Helene
Lange eingerichteten Gymnasialkurse mit dem Abitur abschlossen. Nach Wilkending
ist Vor Tagesanbruch der einzige Roman im Gattungsbereich der Lebens- und Ent-
wicklungsgeschichten des 19. Jahrhunderts, in dem ,,der Widerspruch zwischen dem
Anspruch auf berufliche Selbstbestimmung der Frau einerseits und ihrem ,eigentli-
chen Beruf* als Gattin, Hausfrau und Mutter nicht aufgelost wird“ (Wilkending 2008,
477). Der Roman endet nicht mit der Verlobung oder Heirat der Protagonistin, die in
Ziirich Medizin studiert und promoviert, sondern mit einer Anklage gegen das Deut-
sche Reich. Doch nicht nur das: Die Protagonistin lehnt sogar die Ehe mit einem Arzt
ab, was in den zeitgenOssischen Rezensionen zu Kritik und Ablehnung fiihrte. In
Romanen wie Studierte Mddel (1906) von Else Ury wird das Frauenstudium noch vor
den Reformen von 1908 befiirwortet, und tatsdchlich zieht sich dies durch das gesamte
Werk Urys hindurch, was die Literaturforschung bis weit in die 1970er Jahre ignoriert
hat. Mit der Reform im Jahr 1908, die festlegt, dass Mddchen in Preuflen das Abitur
machen kdonnen und damit auch eine Zulassung zu den Universitaten bekommen,
werden Studentinnenromane beliebter. Ury greift in ihrer Nesthdkchen-Reihe das Bild
der Studentin auf und ldsst Annemarie in Tiibingen Medizin studieren. Zwar bricht
Annemarie das Studium ab, aber es wird ihr immerhin ermoglicht. IThre Freundinnen
machen ebenfalls ganz selbstverstandlich eine Ausbildung und iiben einen Beruf
aus — und zwar als Lehrerinnen, Photographinnen oder Apothekerhelferinnen.

3 Mischformen zwischen typischer und atypischer
Madchenliteratur: Johanna Klemms
Pensionatsroman Das kleine Klosterfrdulein
(1898)

Wie dargestellt, gelten Pensionatsgeschichten als typische Madchenromane fiir die
Kaiserzeit. Der Pensionats- und Backfischroman Das kleine Klosterfrdulein (1898,
6. Aufl. 1913) von Johanna Klemm hebt sich in wesentlichen Aspekten von den tra-
dierten Formen ab.

Klemm verfasst keine Sozialisationsgeschichte und wendet sich nicht einem
Madchen als Hauptfigur zu, wie es bereits in Titeln wie etwa Wildfang im Pensionat
angedeutet wird, sondern stellt verschiedene Madchenbilder literarisch dar. Man er-
fahrt etwas iiber den Werdegang der Mddchen, und es werden zahlreiche Beschrei-
bungen, Verse, Briefe und Gesprache integriert, die den Roman auch literardsthetisch
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aus der hohen Anzahl der Pensionatsgeschichten hervorheben. Berufstitigkeit ist hier
positiv besetzt, ohne dass sie fiir alle Mddchen als erstrebenswert wahrgenommen
wird. Johanna Klemm hat zahlreiche Madchenromane verfasst, in denen sie sich,
dhnlich wie in Das kleine Klosterfrdulein, differenziert mit der Instanz der Familie und
deren Mitgliedern auseinandersetzt. Charakteristisch ist auch, dass sie ihren weibli-
chen Figuren Selbststandigkeit attestiert (vgl. auch Asper 1999, 1). In Abgrenzung zu
Barbara Aspers Einschitzung, Klemms Werk sei ,,konservative [...] Backfischliteratur
[...] mit Idealen einer biirgerlichen Welt“ (Asper 1999, 1), soll hier Das kleine Kloster-
fréulein als ein Roman an der Schnittstelle zur atypischen Mddchenliteratur gelesen
werden, was sich vor allem in der Darstellung von Méannlichkeit und Weiblichkeit
manifestiert. In der Forschung konnten bislang keine einschlagigen Rezensionen zum
Roman ausfindig gemacht werden, aber das Werk erschien in mehreren (mindestens
22) Auflagen.

Klemm stattet, kontrastierend zum Trotzkopf (Emmy von Rhoden) oder auch zum
Wildfang im Pensionat (Angelica Harten), die Protagonistin Dita mit einer intakten und
wohlhabenden Familie aus. Diese lebt abgeschieden in einem ehemaligen Kloster, das
zu einem Adelssitz umgebaut worden ist. Eines Tages beobachten die Mutter, Dita und
der jiingere Sohn eine Gruppe von Madchen, die einen Ausflug machen. Dabei
iiberlegt die Mutter, die selbst einige Zeit in einem Pensionat verbracht hat und sich an
ihre Freundinnen erinnert, ihre Tochter wegzugeben:

,Nein, mein Herz, es muf3 nun Ernst werden. Aber der Gedanke sollte dich nicht schrecken, es ist
ja eine voriibergehende Zeit — vielleicht ein Jahr — aber das muf} sein! Kein Mensch, auch in den
gliicklichsten Verhéltnissen und Umgebungen, darf sich abschlie3en, ohne etwas anderes ken-
nen zu lernen, sonst wird er einseitig. Und du, Dita, bei der einsamen Lage unseres Klosters, ohne
Schwester und sonstige junge Gefdhrtinnen, du gerade muf3t jetzt hinaus.“ (Klemm 1913, 6)

Dita soll sich demnach im Pensionat nicht &ndern, sie ist weder ein Wildfang noch ein
Trotzkopf, sie soll aber Neues lernen und Freundschaften mit Gleichaltrigen schlie-
Ben. Somit entwirft Klemm die Geschichte nicht als eine Wandlungs- und Umkehr-
geschichte fiir die Hauptfigur, sondern verlagert die Transgression in die Nebenfigu-
ren.

Im Pensionat lernt Dita, die aufgrund ihrer Herkunft von den Pensionats-
schwestern liebevoll ,Nonnchen’ genannt wird, sehr unterschiedliche Madchen-
schicksale kennen, denn nicht alle Mddchen sind wohlhabend oder kommen aus
liebevollen Elternhdusern. Die ungestiime Wigel, eigentlich Hedwig von Dalwitz, in
der man ,,ganz gut einen verkleideten Jiingling“ (Klemm 1913, 12) vermuten konnte, die
sich selbst als ,,halbe[n] Bub[en]“ (Klemm 1913, 12) bezeichnet und in der das Leben
irgendwie ,,verquer“ (Klemm 1913, 206) sitzt, entspricht jenen Madchenfiguren, die in
einem Pensionat ihre ungestiime Art ablegen sollen. Sie kann keine Knopfe annihen,
verreist mit ihrem Bruder als Begleitung zum ,,N6nnchen® (Klemm 1913, 250) und
denkt zunéchst gar nicht ans Heiraten: ,,,[E]inen Verlobten! Kann nicht sagen, daf} ich
mir halt einen wiinschte!*“ (Klemm 1913, 180). Dennoch wandelt sich auch Wigel im
Laufe des Romans, womit Klemm die fiir den typischen Maddchenroman tradierte
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Umkehrgeschichte aufgreift: Wahrend einer wilden Fahrradfahrt kommt es zu einem
Unfall, ein kleines Mddchen aus dem Dorf bricht sich den Arm. Wigel, die fiir die Tat
verantwortlich ist, leidet sehr darunter und beschlief3t, sich zu dndern.

Neben Wigel lernt Dita Hildegard Mowius kennen, die gerne schreibt und von dem
Beruf der Schriftstellerin traumt. Hildegards Vater ist Professor, die Mutter ist friih
verstorben, Hildegard erlebt erst in Ditas Zuhause, wie ein Haushalt mit einer Mutter
aussieht. Dita, Hildegard und Wigel freunden sich an und verbringen auch ihre Ferien
miteinander. Eine besondere Nihe findet sich in der Freundschaft zwischen Wigel und
Hildegard, die teilweise sexuell konnotiert ist. So bedauert Wigel bereits zu Beginn,
dass sie kein Junge sei, denn ,,,schad ist’s, daf} ich’s nicht ganz bin, sonst heirateten
wir uns*“ (Klemm 1913, 12).

Neben diesen beiden Mddchen trifft Dita noch auf weitere Mddchen mit unter-
schiedlichen Interessen, die stellvertretend fiir eine spezifische Vielfalt stehen, cha-
rakteristisch fiir den Madchenroman sind und in einem Reflexionsverhiltnis zu ge-
sellschaftlichen Entwicklungen stehen. Vor allem die wohlhabende Eugenie
Langenhoff fillt auf, denn sie ist zwar grof3ziigig, mag aber keine Handarbeiten und
denkt, dass ,,mit Geld alles im Leben auszugleichen sei“ (Klemm 1913, 15).

Die Pensionatsleiterin ist eine liebevolle Dame, die versucht, ,,auf die Eigenart
jedes der ihr anvertrauten Zoglinge* (Klemm 1913, 13) einzugehen, und ihnen viele
Freiheiten 1dsst. Im Verlauf der Handlung riickt die Frauenfrage immer mehr in den
Fokus, denn vom familidren Stand hdngt auch die Situation der Mddchen nach dem
Verlassen der Pension ab. Manche miissen selbststandig werden und arbeiten, bei-
spielsweise als Erzieherinnen in England, manche heiraten friih und griinden eine
Familie.

Die Mutter wird als die wichtigste Bezugsinstanz Ditas beschrieben, die im Laufe
der Handlung nicht nur deren Erziehung pragt, sondern auch die ihrer Freundinnen.
Sie kiimmert sich liebevoll, aber mit einer gewissen Strenge um ihre Kinder, ihren
kranken Ehemann und den Haushalt; sie mahnt die Kinder auch immer wieder zu
Sparsamkeit. Ein ausschweifendes Leben, Eitelkeiten und Verschwendungen werden
nicht akzeptiert, und als Dita mit ihren besten Freundinnen Wigel und Hilde den
Sommer im Elternhaus verbringt, miissen die Madchen hauswirtschaftliche Pflichten
wie Wasche- und Handarbeiten erledigen. Damit verkorpert neben der Pensionats-
leiterin Fraulein Raumers auch die Mutter die biirgerlichen Wert- und Moralvorstel-
lungen, die die beiden weiblichen Erzieherfiguren den Madchen mit liebevoller
Strenge nahebringen mochten.

Klemm gibt im Vergleich zu anderen Pensionatsromanen mannlichen Figuren
mehr Raum und stattet sie nicht nur mit ménnlicher Stdrke und Aktivitat aus, sondern
auch mit Schwéche. Anders als im Trotzkopf-Roman begegnen die Mddchen bereits
friih gleichaltrigen oder alteren Jungen. Es handelt sich zwar um Briider oder Be-
kannte der Briider, aber es entstehen innige Freundschaften, die sich erst nach und
nach zu Beziehungen entwickeln. So verbringt etwa Wigel viel Zeit mit Ditas Bruder
Joachim, mit dem sie die Liebe zur Kunst und Malerei verbindet. Auffallend ist auch,
dass die heranwachsenden Manner nicht nur tradierte Berufe des Biirgertums aus-
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iiben. Klemm gibt auch den ménnlichen Figuren Raum, ihre Wiinsche und Sorgen zu
duflern. Ditas dlterer Bruder Joachim zum Beispiel soll eine militdrische Ausbildung
absolvieren, trdumt jedoch von der Kunsthochschule. Die Eltern sehen, wie un-
gliicklich ihr Sohn auf der Kadettenschule ist und erlauben ihm das Kunststudium.
Joachim wird als sensibel beschrieben, und Wigel, die er am Ende heiraten wird, er-
scheint in ihrer burschikosen Wesensart viel stirker, wodurch traditionelle Ge-
schlechterkonstruktionen dekonstruiert werden.

4 Der Bruch mit der typischen Maddchenliteratur:
Literarische Beispiele fiir atypische
Médchenbiicher

Der Begriff der atypischen Mddchenliteratur impliziert, dass

es neben dem Mainstream der Backfischliteratur auch solche Madchenliteratur gibt, die die ge-
sellschaftliche Situation der hdheren Tochter, ihre unsicheren Zukunftsaussichten, nicht nur
unterschwellig, sondern sehr viel direkter anspricht und die ihre Protagonistinnen, Mddchen und
Frauen, auch nicht nur in den engen Grenzen traditionellen Frauenhandelns — im Haus, im fa-
milialen Umfeld, in sozialen Diensten, in Schule und Pension — zeigt. (Wilkending 2003, 4)

Der Kampf junger Frauen um einen héheren Schulabschluss, um eine Berufsausbil-
dung sowie um ein Studium zdhlt ,,zu den festen Motiven fortschrittlicher, atypischer
Méidchenromane um die Jahrhundertwende, die [...] eine Erweiterung der Moglich-
keiten von Frauen in der Gesellschaft propagierten” (Hempel 2010, 62). Unterschiede
zum typischen Mddchenroman der Kaiserzeit sieht Wilkending inshesondere in den
vielfdltigen ,,Grenziiberschreitungen®:

Wahrend sich im typischen Backfischroman die Briichigkeit des geltenden dichotomischen Ge-
schlechtermodells in den Anpassungs- und Ablosungsproblemen der Protagonistin, des ,,wil-
den“, nicht gefiigigen, am Ende aber immer im Raum der Familie verbleibenden Maddchens
spiegelt, perspektiviert die atypische Madchenliteratur den Geschlechterdiskurs anders, ndmlich
indem sie Grenziiberschreitungen der weiblichen Protagonistinnen (auch) im wortlichen Sinn
vorstellt. (Wilkending 2003, 73)

Wenn die atypische Madchenliteratur auch in ihrer Grundausrichtung der ,,bipolaren
Konstruktion von Geschlechterdifferenz® verhaftet bleibt, macht sie dennoch auf
Hlrritationen und auf spezifische Aspekte der Herstellung neuer Polaritdten im Ge-
schlechterverhiltnis in der Kaiserzeit aufmerksam* (Wilkending 2003, 73): Die klas-
sischen Strukturmuster des typischen Backfischromans werden somit konterkariert.
Im Folgenden sollen einige Beispiele atypischer Mddchenliteratur vorgestellt werden.
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4.1 Reiseromane als Beispiel fiir einen grenziiberschreitenden
Geschlechterdiskurs

Noch im 19. Jahrhundert galt das ,wilde‘ Reisen im Alleingang fiir die biirgerliche Frau
— und erst recht fiir Mddchen — als unanstindig und wenig kultiviert (Wilkending
2003, 121). Das strukturbestimmende Motiv der allein reisenden jungen Frau ist ein
Merkmal des atypischen Maddchenromans und wird erst mit Augustis Romanserie
»salonfahig® (Wilkending 2003, 103). Die Reisetitigkeit ,,bedeutet fiir Frauen und
heranwachsende Mddchen um 1900 ein Aufbrechen der gesellschaftlichen Vorstel-
lungen iiber den sozialen Ort der Frau® (Wilkending 2003, 125) und ist ,,eng verbunden
mit ihrem Wunsch oder auch der Notwendigkeit, als Erzieherinnen, Lehrerinnen,
Kiinstlerinnen, Missionarinnen oder im medizinischen Dienst beruflich tatig zu wer-
den oder sich iiber ein Studium im Ausland die Voraussetzung fiir eine Berufstatigkeit
zu schaffen® (Wilkending 2003, 21). Die Fremde und der Ausbruch aus der heimischen
Umgebung stehen symbolisch fiir die lange Suche nach einer neuen Identitdt und
spiegeln damit jugendliche Identitdtsfindungsprozesse wider.

So konnen Reiseromane zwar in den Kontext der atypischen Madchenliteratur
eingeordnet werden, kniipfen jedoch an ,das Schema des Backfischbuchs* (Kirch
2003, 110) an. Dabei verlagert sich der Ort der weiblichen Initiation bzw. Entwicklung:
Erlebt das Mddchen im typischen Mdadchenroman vor allem im privaten oder halb-
offentlichen Raum wie dem Pensionat einen Reifungsprozess, so fungiert im Reise-
roman die Fahrt als ein Ort der Initiation und des Erwachsenenwerdens.? Die Reise
lasst die Mddchen jedoch nicht nur erwachsen werden, die Protagonistinnen durch-
brechen auch vielfach Geschlechternormen. Sie sind aktiv, indem sie ihre Familie
verlassen, um selbststdndig Geld zu verdienen, sie ergreifen einen Beruf auf3erhalb
des Hauses und sie miissen auf der Reise auch selbststdandig Entscheidungen treffen.
Dazu werden sie, folgt man den klassischen bindren Geschlechterzuordnungen, mit
mannlich konnotierten Eigenschaften ausgestattet. Trotz einer méglichen Heirat am
Ende der Werke spiegelt der Reiseroman fiir heranwachsende Frauen dennoch
emanzipatorische Prozesse wider. Gleichzeitig nehmen die Romane gesellschaftspo-
litische Diskurse des ausgehenden 19. Jahrhunderts auf — sei es mit Blick auf die
Kolonialisierung oder hinsichtlich der Bildung von Frauen. Auch die allein reisende
Lehrerin — ein Grofdteil der Hauptfiguren in den Reiseromanen iibt den Beruf der
Lehrerin oder Erzieherin aus — ist keine ,reine‘ Fiktion, denn es handelt sich dabei um
ein wichtiges ,,europaweites Phanomen“ (Kirch 2003, 122).

Eine besondere Rolle spielt in diesem Zusammenhang die bereits erwdhnte
vierbdndige Reihe An fremdem Herd (1889 —1894) von Brigitte Augusti, die das Motiv
des allein reisenden Maddchens aufgenommen und populdr gemacht hat. Weitere
Autorinnen der Reiseliteratur fiir Mddchen sind unter anderem Henny Koch, Bertha
Clément oder Kdthe van Beeker. Im Mittelpunkt ihrer Werke stehen junge Frauen, die

3 Vgl. hierzu die Beitrdge von Joseph Kebe-Nguema und Weertje Willms in diesem Band.
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in Lander wie Spanien, die USA oder Indien reisen. Silke Kirch (2003, 104) hilt fest,
dass der Madchenroman, der die ,,Thematik der Reise, Auswanderung und Leben in
der Fremde aufnimmt [...] [,] um 1900 ein Novum* in der Literatur fiir junge Leserinnen
darstellte. Das Textkorpus der Reiseliteratur fiir Mddchen ist im Vergleich zu der Ge-
samtproduktion der madchenliterarischen Texte gering, allerdings deuten die Aufla-
genzahlen eine grofle Popularitdt der Romane an: An fremdem Herd von Augusti
wurde in fiinf Auflagen bis in die 1920er Jahre verlegt; Im Rosenhause (1898) von
Bertha Clément hatte ebenfalls mehrere Auflagen, und der Folgetitel In den Savannen
(1900) ,,erreichte zwischen 1900 und 1925 insgesamt 13 Auflagen® (Kirch 2003, 104).
Man sollte also die Bedeutung der jungen Reisenden nicht unterschitzen, denn die
Protagonistinnen avancierten zu Vorbildern, und mit der Beschreibung der Lander
weitete sich der Blick der Leserinnen aus.

Schaut man sich die Beweggriinde, aus denen die Mddchenfiguren in den Ro-
manen reisen, genauer an, so dominieren wirtschaftliche und finanzielle Sorgen oder
der Verlust der Familie. Damit ist die Reise — anders als in den Romanen fiir médnnliche
Jugendliche — kein Abenteuer, keine Freizeit oder ein ungezwungener Akt, sondern die
Madchen miissen in der Fremde arbeiten, um sich eine lohnenswerte berufliche Zu-
kunft aufzubauen. Auch im Pensionatsroman begegnen den Leserinnen weibliche
Figuren, die im Pensionat unterrichten und entweder aus Frankreich oder England
kommen oder ldnger im Ausland waren und dort an Schulen lehrten. Wahrend jedoch
im Pensionatsroman die Leserinnen die fremden Lander nicht kennenlernen, werden
im Reiseroman die Lander narrativ konkret erfahrbar. Die Autorinnen nehmen hierfiir
vielfach literarische Landschaftsbeschreibungen auf. Kirch sieht darin u. a. Briiche im
Sozialisationsprozess der jungen Frauen, denn die atypischen Madchenromane wei-
chen Geschlechternormen auf und dekonstruieren Geschlechterkonventionen (vgl.
Kirch 2003).

4.2 Ein markantes Beispiel: Die Romanreihe An fremdem Herd
(1889 — 1894) von Brigitte Augusti

Der erste Band der Reihe, Gertruds Wanderjahre. Erlebnisse eines deutschen Mddchens
im Elsaf, in Spanien, Italien und Frankreich (1889), spielt, wie es der Untertitel an-
deutet, unter anderem in Frankreich und Spanien. Im zweiten Band, Zwillings-
schwestern (1891), lernen die Leserinnen dann die Verhiltnisse in Skandinavien und
England kennen, wahrend in Unter Palmen. Schilderungen aus dem Leben und der
Missionsarbeit der Europder in Ostindien (1893) das Leben in Indien gezeigt wird. Der
letzte Band, Jenseits des Weltmeeres (1894; in der 1. Auflage steht auf dem Cover
,Jenseit“), spielt in den USA und erzdhlt von Monika, die dort das Medizinstudium
absolviert. Damit entfaltet Augusti ein umfangreiches Panorama gesellschaftlicher
Fragen, setzt sich mit dem Studium ebenso auseinander wie mit der Berufstitigkeit
und stellt Frauen vor, die als Lehrerinnen oder als Diakonissinnen in fremde Lander
reisen. In allen vier Bdanden setzen sich die Madchenfiguren auf unterschiedliche
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Weise mit der Frauenbildung auseinander. In verschiedenen Dialogen verweisen
insbesondere die weiblichen Figuren auf die Benachteiligung der Frauen, die vor al-
lem in Preufien kaum Bildungsmoglichkeiten erhalten. Wahrend sie etwa englische
Arztinnen beobachten, erleben sie deutsche Frauen oft in ,miitterlichen‘ Berufen wie
dem der Krankenschwester oder der Lehrerin.

Auch in Bezug auf diese Fragen wurde Augustis Romanreihe sowohl von Pada-
gog*innen als auch von Literaturkritiker*innen vielfach positiv rezipiert. So heif3t es
beispielsweise in der Zeitschrift Die Lehrerin in Schule und Haus mit Blick auf den
vierten Band Jenseits des Weltmeeres (1894):

Angesichts der Reformbestrebungen der Frauen Deutschlands, bei denen vielfach die Blicke auf
die Frauen Amerikas, deren Bildung, Stellung und Wirksamkeit gerichtet werden, diirfte es fiir
unsere heranreifende weibliche Jugend von ganz besonderem Interesse sein, die amerikanischen
Frauen sozusagen von Angesicht zu Angesicht zu sehen. (Loeper-Housselle 1893/94, 189 —190)

Die im ausgehenden 19. Jahrhundert verorteten Bande sollen — unter anderem durch
detaillierte Landschaftsschilderungen und Hinweise auf kulturelle Unterschiede —
»bunte Bilder aus der Ndahe und Ferne mit besonderer Beriicksichtigung des hausli-
chen und des Frauenlebens in verschiedenen Lindern darbieten, natiirlich im Ver-
gleich zu unseren heimatlichen Verhéltnissen® (Augusti 1907a, o. S.). So beschreibt es
der Verleger im Vorwort zum ersten Band der Reihe An fremdem Herd, Gertruds
Wanderjahre. Zu Beginn des Buches reist die Protagonistin Gertrud Stein, die ,,dlteste
Tochter des preuflischen Pfarrers Stein“ (Augusti 1907a, 10), nach dem bestandenen
Lehrerinnenexamen alleine und recht ,,einsam*“ (Augusti 1907a, 25) nach Spanien,
genauer nach Barcelona, um dort eine Stelle als Erzieherin anzutreten. Sie hat wenig
Geld (Augusti 1907a, 140), aber die grofie Hoffnung, dass sie in diesem Land einiges
,Hfir ihre Ausbildung thun koénne“ (Augusti 1907a, 140). Dabei spielt das Lernen fiir
Gertrud eine entscheidende Rolle, es ist ihre ,,Losung, ihr Ziel“ (Augusti 1907a, 158),
und sie beobachtet die Bildungschancen von heranwachsenden Frauen in Frankreich
und Spanien. Hier greift die Autorin eine der wichtigsten Aufgaben der Frauenbe-
wegung auf: die Bildung. Immer wieder wird deutlich, wie schwer es sich fiir die
Protagonistin gestaltet, unter fremden Verhiltnissen und Menschen eine Anstellung
zu erhalten — obgleich Gertrud sehr gebildet ist. Sie wird als strebsam, auf ihre Bildung
und wenig auf ihr AuReres bedacht beschrieben (Augusti 1907a, 14): ,,[Fliir ein Mad-
chen, das auf eignen Fiiflen seinen Weg durch die Welt finden soll, ist eine gesunde
HéBlichkeit eine bessere Mitgabe als grof3e Schénheit* (Augusti 1907a, 19). Hier wird
dezidiert und kritisch Bezug genommen auf die Verhaltnisse, in denen eine Frau viel
zu hiufig auf ihr Auferes reduziert wird (vom Aussehen der jungen Damen ist im
Roman des Ofteren die Rede), was wiederum dazu fiihrt, dass der Weg in die Fremde
und Ferne noch ,anspruchsvoller ist, wenn mannliche Kommunikationspartner nicht
die Intelligenz der Frau im Blick haben, sondern sich auf ihre Schénheit fokussieren.
Gertrud begleitet und betreut im Ausland fiir eine gewisse Zeit das franzdsische
Fraulein Eugénie, die Tochter von Madame Mangin, auf ihrem Bildungsweg, indem sie
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unter anderem Vorlesungen eines Professors mit ihr besucht, der in einer schwung-
vollen Rede insbesondere auf die ,Notwendigkeit einer hheren Bildung fiir das
weibliche Geschlecht“ hinweist (Augusti 1907a, 142). Die Vorlesungen wirken aller-
dings sehr oberfldchlich; sie sind nicht darauf angelegt, eine kritische Reflexion an-
zuregen und tragen keineswegs zum Uberdenken und griindlichen Erfassen der
Thematik bei, was sicherlich fiir das junge Madchen Eugénie sinnvoll gewesen wdre,
da sie eine ,traditionelle Einstellung‘ genossen hat. Diese zeigt sich anhand ihrer
naiven Eindimensionalitit und schlichten, festgefahrenen Meinungssicherheit:
»»Mein Vater ist reich, ich werde friih heiraten und ein elegantes Haus machen; dazu
braucht man keine Gelehrsamkeit, wohl aber Geschmack, Takt und Esprit. Das alles
lernt man nicht in langweiligen Lehrstunden, das sind angeborne Talente!*“ (Augusti
1907a, 142) Gertrud hat eine vollig andere Lebensauffassung (beide Figuren stehen
sich kontrér gegeniiber und reprédsentieren ein spezifisches Frauenbild) und wirft ein,
dass die Frau ,,,doch die Gefdhrtin ihres Mannes sein‘“ solle und sie ,,,daher so viel
gelernt haben [miisse], um seine Interessen zu verstehen“ (Augusti 1907a, 143 — 144).
Eugénie belédchelt dies und erwidert:

»[-..] bei ihnen in Deutschland mag das Sitte sein, da Herren mit einer Dame {iber ihre Geschifte
sprechen, in Frankreich ist das anders! Da 1413t ein Mann von Welt alle diese hédfllichen Dinge in
seinem Biireau oder Kontor zuriick und ist in Gesellschaft nur der feine Kavalier, der eine leichte,
witzige Unterhaltung fiihrt.“ (Augusti 1907a, 144)

Wahrend Gertrud insbesondere an das noch sehr junge Alter des Mddchens denkt und
daran, dass bei einer Heirat die ,,sorglosen Mddchenjahre“ (Augusti 1907a, 144) vorbei
sind, gibt Eugénie zu bedenken, dass die Frau in Frankreich durch festgefahrene
»Schranken eingeengt® ist: ,,,[D]ie Freiheit beginnt erst im eigenen Hause. In zwei
Jahren will ich verheiratet sein und ich werde meinen Willen durchsetzen — verlassen
Sie sich darauf!* (Augusti 1907a, 144) In aller Deutlichkeit wird hier der paradoxe
Widerspruch zwischen weiblichen Bildungsbestrebungen und der Suche nach einem
Leben ohne finanzielle Sorgen entlarvt. Was niitzt die weibliche Bildung, so der Ro-
man, wenn die Frau so ,,eingeengt® ist, dass sie sich nach den Vorteilen einer friithen
Heirat sehnt, die es ihr endlich ermdglicht, freier zu sein? Solange sich an den ge-
sellschaftlichen Bedingungen nichts dndert, wird nicht die Bildung, sondern die
Heirat als Erl6sung vom abhédngigen Dasein wahrgenommen. Die Aussage Eugénies
regt die Leserinnen dazu an, das Paradox der in der realen Lebenswelt existierenden
Verhdltnisse zu entlarven.

Der Roman Zwillingsschwestern (Band zwei der Romanreihe) dreht sich um die
aus einem westpreuflischen Pfarrhaus stammenden Schwestern Ilse und Frida Stein,
deren Vater sich wiinscht, ,,daf} seine Kinder etwas von der Welt sehen und im Verkehr
mit fremden Menschen und Verhiltnissen Erfahrung und Selbststandigkeit erwerben
mochten” (Augusti 1907b, 8). So ist beiden jungen Frauen das Reisen moglich: Ilse
reist nach England, Frida nach Norwegen. Die Trennung wird zu Beginn erldutert,
denn als den Vater zwei Briefe erreichen, in denen gefragt wird, ob er eine seiner
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Tochter als Lehrerin bzw. Gesellschafterin entbehren konne, schickt er schliefllich
schweren Herzens beide Mddchen in die jeweiligen Lander. Auf ihrer Schiffreise trifft
Ilse auf Meta Weller, ein mittelloses, intelligentes Madchen, das friih ihren Vater
verloren hat und das ihr ,,Gliick in der Fremde versuchen®“ (Augusti 1907b, 10) méchte:

,»Wenn man keine einflureichen Freunde hat und weder Schénheit noch Geld besitzt,“ sagte sie
[d.i.Meta Weller] bitter, ,,so hat man es schwer, sich ehrlich durch die Welt zu bringen. [...] Man hat
mir gesagt, in England waren deutsche Erzieherinnen sehr angesehen, und es sei gar nicht
schwer, dort eine vorziigliche Stelle zu finden.“ (Augusti 1907b, 10)

Es wird auf berufliche Missverhdltnisse von Frauen aufmerksam gemacht: ,,Ich
wollte, meine Eltern hétten eine Schneidermamsell oder ein Kindermaddchen aus mir
gemacht, wie aus meinen Schwestern, aber sie waren so stolz auf ihre kluge Tochter,
die immer die besten Zeugnisse mit nach Hause brachte‘“ (Augusti 1907b, 112), sagt
Meta Weller einige Zeit spéter zu Ilse. Irgendwann bekommt sie das Angebot fiir eine
Stelle als Volksschullehrerin in der Ndhe von Danzig (Augusti 1907b, 120). Meta erzihlt
davon, dass in England Frauen das hohere Studium erleichtert werde, und sie fragt
Fraulein Walter, ihre englische Gefdhrtin, wie es sich in Deutschland verhalte. Deren
Antwort darauf lautet wie folgt:

,Die deutschen Horsile sind uns noch fest verschlossen, und die Manner strauben sich mit einer
unbegreiflichen Hartnéckigkeit, die fast etwas Angstliches hat, dagegen, sie uns zu 6ffnen. Und
wenn es wirklich einst geschdhe — wer wiirde bei uns solche Hauser bauen, in denen ein al-
leinstehendes Madchen alles findet, was es fiir Leib und Seele bedarf? Dazu gehort eben der
englische Sinn fiir Anstand und Komfort — und das englische Geld.“ (Augusti 1907b, 207—208)

Hier spiegelt sich eine kritische Stellungnahme mit Blick auf die weibliche Bil-
dungssituation von Frauen und Madchen um 1900 wider (auch Wilkending 2003, 124).

Im dritten Band der Romanserie (Unter Palmen. Schilderungen aus dem Leben und
der Missionsarbeit der Europder in Ostindien) begegnet den Leserinnen Ilse Stein er-
neut, die nun als Diakonissin auf dem Weg nach Indien ist und auf dem Schiff auf das
Madchen Henny trifft. Die 18-jdhrige Henny reist zu ihrem Vater, um sich um ihn zu
kiimmern. Sie wird als ein ruhiges, sensibles und leidenschaftliches Madchen dar-
gestellt. Ahnlich wie Gertrud reist auch Henny alleine, schliefit aber bereits am
zweiten Reisetag Freundschaft mit [lse Stein, die dlter und erfahrener ist und die junge
Frau unter ihre Fittiche nimmt. Insgesamt sind reisende Frauen auf dem Schiff keine
Seltenheit, Ilse und Henny begegnen Diakonissinnen, die unter anderem in Nord-
afrika aussteigen, um in Missionarsstationen zu arbeiten oder Missionare zu heiraten.

Die weiblichen Heldinnen in den hier vorgestellten Madchenreiseromanen sind
alle ,,nicht auf das Heiraten sozusagen dressiert, sie warten nicht auf den Mann, sehen
nicht in jedem ménnlichen Wesen den Erloser von einem unniitzen Dasein, oder den
Versorger eines sich nicht versorgen kénnenden Geschopfs“ (Loeper-Housselle 1889/
90, 157). Gemeinsam ist den hier vorgestellten Madchenfiguren, dass sie konkrete
Aufgaben haben. Sie reisen nicht aus Neugierde in fremde Lander, sondern sollen im
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Ausland arbeiten, den Vater oder andere Angehorige treffen. Dabei ist die Reise ein
Entwicklungsprozess, wobei das Reisemotiv wiederum in Verbindung mit ,,emanzi-
patorischen Forderungen® (Wilkending 2003, 124) steht.

5 Fazit

Die vorangegangenen Ausfiihrungen zum Pensionats-, Lehrerinnen-, Studentinnen-
und Reiseroman im Bereich der Mddchenliteratur zeigen insgesamt, als wie vielfaltig
und durchaus mehrdimensional sich das Textkorpus wahrend der Kaiserzeit erweist.
Die Geschlechterfrage erlebte in diesen Jahren diverse Ab- und Aufweichungen und ist
nur schwerlich auf einen gemeinsamen Nenner zu bringen. Den Rezipientinnen
werden in den literarischen Texten immer wieder neue Moglichkeiten und Perspek-
tiven aufgezeigt, und sie konnen ihre eigenen Wiinsche in den Romanen wiederfin-
den. Nach wie vor gilt, dass viele Mddchenromane der Kaiserzeit aus dem erstaunlich
umfangreichen Konvolut der erschienenen Texte bislang noch zu wenig in den Fokus
der Aufmerksamkeit geriickt wurden und hier weitere Forschungstatigkeiten anzu-
schlief3en sind.
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Joseph Kebe-Nguema

Genderhybriditat in der
Mddchenkolonialliteratur des Deutschen
Reiches

Zusammenfassung: Dieser Beitrag setzt sich mit der Genderhybriditét in der Koloni-
alméadchenliteratur des Deutschen Kaiserreiches — eine zwischen Backfisch- und Ju-
gendkolonialliteratur angelegte Gattung — auseinander. Da die untersuchten Werke
an die koloniale Frauenfrage und an historische Ereignisse in Deutsch-Siidwestafrika
ankniipfen, werden im ersten Teil des Beitrags der deutsche Kolonialkontext und die
Einbeziehung deutscher Frauen und Maddchen in das Kolonialvorhaben des Kaiser-
reiches dargestellt.

Das Hauptaugenmerk des zweiten Teils liegt auf den Genderkonstruktionen der Hel-
dinnen. Dabei wird der Fokus vor allem darauf gelegt, wie sich die Hauptfiguren Ei-
genschaften, die im Kaiserreich als mannlich galten — z.B. Tapferkeit, Umgang mit
Waffen, Einsatz im Dienste einer Nationalaufgabe — aneignen. Danach werden die
Grenzen und Folgen, genauso wie die Implikationen der angebotenen Rollenbilder
thematisiert. Dabei wird auf die Ambivalenz dieser Bilder und ihre Verflechtung mit
dem kolonialrassistischen Diskurs hingewiesen werden.

1 Kontextualisierung

Zu der von Jana Mikota und Nadine Schmidt in diesem Band thematisierten atypi-
schen Madchenliteratur gehort die Madchenkolonialliteratur. Doch diese Gattung ist
im heutigen Deutschland — ca. 100 Jahre nach dem Verlust der deutschen iibersee-
ischen ,Schutzgebiete* — im wissenschaftlichen und 6ffentlichen Diskurs offenkundig
in Vergessenheit geraten. Die letzten detaillierten Forschungen zu diesem hybriden
Genre zwischen Backfisch- und Kolonialliteratur® wurden zu Beginn des aktuellen
Jahrhunderts verdffentlicht (vgl. Kirch 2002, 2003). Demzufolge sind eine aktualisierte
Forschung und eine neue Lektiire erforderlich. Aufgrund der Tatsache, dass die
Méidchenkolonialliteratur des Deutschen Reiches mit dem in letzter Zeit? vielbespro-

Anmerkung: Diana Bonnelamé und Dorothee Bertenhoff gewidmet; besonderer Dank gilt Helga Bernel
und Geneviéve Lagnon.

1 Bei ihrer Thematisierung in Sammelbédnden zur Kinder- und Jugendliteratur wird sie entweder in
Beitrdgen tiber Kolonialliteratur (Hopster 2005, 333) oder Madchenbiicher (Wilkending 1990, 247)
dargestellt.

2 Aufgrund der wiederholten Versuche der Nachkommen der OvaHerero und Nama, eine offizielle
Entschuldigung und Reparationen von der deutschen Bundesregierung zu erlangen, gewann der da-

8 OpenAccess. © 2022 bei den Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz. https://doi.org/10.1515/9783110726404-009
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chenen kolonialpolitischen Vorhaben des Kaiserreiches untrennbar verbunden ist,
muss der geschichtliche Kontext dargestellt werden, bevor der Fokus auf die dama-
ligen Geschlechterdiskurse und letztendlich die ambivalenten Rollenbilder dieses
Genres gelegt werden kann.

1.1 Kulturgeschichtlicher Kontext

Das Deutsche Reich verfiigte bereits seit den 1880er Jahren iiber verschiedene
,Schutzgebiete* auf afrikanischem Boden. 1884 wurden deutsche Kolonien in Togo
und Kamerun gegriindet (Mamozai 1982, 33). Doch die Inbesitznahme dieser Gebiete
verlief nicht ohne Widerstand. Gleich zu Beginn der Inbesitznahme brach ein Auf-
stand in Togo aus (Mamozai 1982, 29), wiahrend die Lage in Kamerun bis 1910 ange-
spannt blieb. Dort wurde wahrend des Grofdteils der deutschen Besatzung von ver-
schiedenen Lokalnationen militdrisch Widerstand geleistet (Hoffman 2007, 9). Doch
nicht nur in Westafrika wollte das Kaiserreich Siedler*innen etablieren. Kurz nach der
Errichtung der beiden erwdahnten westafrikanischen Kolonien wurde von Otto von
Bismarck im selben Jahr die Griindung eines ,Schutzgebietes‘ in Stidwestafrika® be-
schlossen (Wassink 2004, 46). In diesem Gebiet, das flichenmifig viel groler als das
Deutsche Reich war (Der Spiegel 1969, 121), hatten sich die meisten deutschen Sied-
ler*innen niedergelassen (Mamozai 1982, 29). Ein Jahr danach entstand eine deutsche
Kolonie in Ostafrika (Warmbold 1982, 12). Genauso wie in Westafrika war die deutsche
Kolonialherrschaft sowohl in Siidwestafrika als auch in Ostafrika mit dem Widerstand
der Lokalvolker konfrontiert (Mamozai 1982, 29). Aus der kontinuierlichen Unterdrii-
ckung ging im Januar 1904 ein Aufstand der OvaHerero gegen die deutschen Kolo-
nialherren — deutsche Frauen und Kinder genauso wie nichtdeutsche Biirger sollten
geschont werden (Wassink 2004, 75) — hervor. Aus der deutschen militdrischen Ant-
wort resultierte ein Vernichtungskrieg bzw. der erste Vélkermord des 20. Jahrhunderts.
Dieser Konflikt wurde von Lothar von Trotha, der als General fiir den Vernichtungs-
befehl verantwortlich war (Wassink 2004, 305), als ,,Rassenkrieg® bezeichnet (Was-
sink 2004, 70). Die deutschen Besatzer wurden von den Nama iiberfallen, nachdem
die OvaHerero von der ,Schutztruppe‘ besiegt worden waren. Doch auch deren Auf-
stand wurde letztendlich niedergeschlagen. Es folgte die Errichtung von Konzentra-
tionslagern, um die iiberlebenden OvaHerero und Nama einzusperren (El-Tayeb 2001,
81). So fanden Widerstandskdmpfe in allen deutschen Kolonien statt, die sich auf
afrikanischem Boden befanden.

malige V6lkermord in den letzten Jahren bundes- und weltweit immer mehr an medialer Resonanz. Die
weltweiten Proteste gegen Rassismen und Polizeigewalt haben diesem Ereignis einen neuen Schwung
gegeben.

3 Das Land heif3t heutzutage Namibia.
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Nicht nur politisch” erhielt die Lage in Siidwestafrika zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts eine neue Aufmerksamkeit. Obwohl es bereits seit dem Ende des 19. Jahr-
hunderts deutsche Kolonialerzahlliteratur gab, kam es zu Beginn des 20. Jahrhunderts
zu einer neuen Konjunktur. Frieda von Biilow hatte in diesem Bereich mit Deutsch-
Ostafrikanische Novellen (1892) und Tropenkoller: Episode aus dem deutschen Koloni-
alleben (1895) Pionierarbeit geleistet. Im jugendliterarischen Bereich fand die Wende
jedoch erst spater statt. Peter Moors Fahrt nach Stidwest: ein Feldzugbericht (1906) von
Gustav Frenssen gilt als Ausléser und Musterbeispiel fiir die Jugendkolonialliteratur.”
In diesem Werk wird erzdhlt, wie ein gelernter Schlosser aus Itzehoe sich nach dem
Beginn des Herero-Aufstands freiwillig fiir sein Land zur Verfiigung stellt, ,,um an
einem wilden Heidenvolk vergossenes deutsches Blut zu rdchen® (Frenssen 1907, 6). Es
war eines der auflagenstarksten deutschen Jugendbiicher der ersten Hailfte des
20.Jahrhunderts® und gehorte zudem einst zu den Pflichtlektiiren der Kaiser- (Wassink
2004, 140) und der NS-Zeit (Baer 2017, 60). Auch in der Mddchenliteratur wurde dieses
Thema aufgegriffen. Doch die Auswahl Siidwestafrikas als Schauplatz lag nicht allein
an der damaligen Beliebtheit der Jugendkolonialliteratur, sondern auch an den zu der
Zeit herrschenden Geschlechterdiskursen bzw. an der kolonialen Frauenfrage.

1.2 Die koloniale Frauenfrage

Generalmajor Theodor Leutwein berichtet in EIf Jahre Gouverneur in Deutsch-Siid-
westafrika (1906)” davon, dass sich im Jahr 1903 ,,4682“ Weif3e® Menschen in Siid-
westafrika aufhielten, darunter jeweils ,,1249“ Personen ,weiblichen Geschlechts*
und ,,3391 méannlichen* Geschlechts (Leutwein 1906, 232). Aufgrund der niedrigen
Zahl an Weif3en Frauen galten die deutschen Weif3en Médnner als ,,gefdhrdet”, ,Opfer
der kolonisierten Frauen zu werden (Burchard 2014, 150). Diese Propaganda hinderte
einige Siedler trotzdem nicht daran, kolonisierte Frauen zu heiraten. Die Kolonial-
behorden wollten deswegen gegen die damals in verschiedenen Kreisen vielkritisierte
,»Verkafferung“ vorgehen. Dieser damals gebrduchliche Begriff steht fiir:

4 Vgl. die ,Hottentotten’-Wahlen. Die SPD musste 1907 bei dieser Wahl eine heftige Niederlage ein-
stecken, weil sie sich weigerte, Gelder fiir den Krieg in Deutsch-Siidwestafrika zu erhéhen (El Tayeb
2001, 68).

5 Sie war zwar bereits davor vorhanden, aber nicht in diesem Mafe.

6 Es erreichte eine Gesamtauflage von ca. 400.000 Exemplaren im Jahr 1943.

7 Der Titel ist wahrscheinlich eine Anspielung auf Ansiedlerschicksale: EIf Jahre in Deutsch-Siidwest-
afrika (1905) von Helene von Falkenhausen.

8 Ich schreibe ,Schwarz‘ und ,Weif3‘ grof3, um zu betonen, dass es sich um Sozialkonstrukte handelt,
die zeit- und kulturabhéngig sind. Diese Schreibart wird in der Kritischen Wei3seinsforschung (Critical
Whiteness Studies) verwendet, z.B. bei Eske Wollrad. ,Schwarz‘ und ,Weif}‘ sind zwar Konstrukte, je-
doch haben sie trotzdem reale Folgen. Genauso handelt es sich bei Gender um ein Sozialkonstrukt; so
sind etwa Rollenbilder je nach Kultur unterschiedlich.
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das Herabsinken eines Européers auf die Kulturstufe des Eingeborenen, [...] ganz besonders aber
die Mischehe mit jenen begiinstigt diese bedauerliche Entartung weifler Ansiedler. [...] Das si-
cherste Mittel gegen diese [...] Gefahr besteht in der Erleichterung der EheschlieSung mit weifen
Frauen.“ (Schnee 1920, III: 606)

Auf den ersten Blick scheinen sich die Kolonialmédchte nur auf die Weiflen Manner
fokussiert zu haben. Dies lag vermutlich daran, dass die siidwestafrikanische Ge-
sellschaft — juristisch betrachtet — patriarchalisch geregelt war. Die Kinder bekamen
bei ,,staatlich gemischten Ehen“ (Leutwein 1906, 232) daher die Staatsangehorigkeit
des mannlichen Elternteils und galten demzufolge als Deutsche. Die Kinder dagegen,
die in ,,staatlich gemischte[n] Ehen* zwischen deutschen Frauen und kolonisierten
Mannern auf die Welt gebracht wurden, stellten keine potenzielle Bedrohung fiir das
Kaiserreich dar, da sie keinen rechtlichen Anspruch auf die deutsche Staatsangeho-
rigkeit hatten.® Deshalb wurde 1905 beschlossen, Ehen zwischen deutschen Biirgern
und kolonisierten Frauen in Deutsch-Stidwestafrika zu verbieten, um die Geburtenrate
der aus diesen Ehen hervorgegangenen Kinder zu reduzieren'® (El-Tayeb 2001, 92).
Wichtig war dem Staat aber auch, die Ursache dieser Lage zu beseitigen. Leutwein war
namlich der Ansicht, dass die Ehen zwischen deutschen Méannern und kolonisierten
Frauen auf die bereits erwdhnte niedrige Zahl ,,an weifen Frauen® in Deutsch-Siid-
westafrika zuriickzufiihren seien (1906, 232). Mit anderen Worten: Man hielt allein die
Weiflen Frauen dazu imstande, die deutschafrikanischen Madnner'! zu ,retten‘, wes-
halb sie ins Land geholt werden sollten. Bemerkenswert ist die Tatsache, dass hier
nicht das Deutschsein, sondern das Weif3isein erwdhnt wird. Dies deutet auf die
Rassenpolitik der Kolonialherrschaft hin. Das Weifisein wird hier als das Haupt-
merkmal identifiziert. Vor allem reichsdeutsche Frauen sollten sowohl kulturell als
auch biologisch ihren Beitrag leisten, um das Weif3sein und das dortige ,Deutschtum’
vor dem vielbefiirchteten Untergang zu retten.

Im Jahre 1907 wurde demzufolge der ,,deutsch-koloniale Frauenbund“ gegriindet
(Schnee 1920, I: 662). Nachdem er 1908 Teil der deutschen Kolonialgesellschaft wurde,
erfolgte seine Umbenennung in ,,Frauenbund der deutschen Kolonialgesellschaft®;
sein Hauptziel bestand darin, ,,im Anschluss an die Bestrebungen der deutschen
Kolonialgesellschaft in den deutschen Kolonien deutschen Familiengeist und deut-
sche Art zu pflegen® (Schnee 1920, I: 662). Er sollte also zur Erhaltung des ,Deutsch-
tums* in den Kolonien beitragen. Dafiir musste eine Werteinversion stattfinden. Denn
obwohl reichsdeutsche Frauen im damaligen Geschlechterdiskurs hinsichtlich der
Kultur-Natur-Dichotomie der Kategorie der Natur zugewiesen wurden, bekamen sie

9 Dies bedeutet allerdings nicht, dass diese Ehen gesellschaftlich gepriesen wurden, im Gegenteil.
Beziehungen Weifler Frauen mit Schwarzen Madnnern galten auch nach dem Verlust der deutschen
Kolonien als unmoralisch (vgl. die ,,Schwarze Schmach am Rhein®, s. Fn. 20).

10 Nicht alle Kinder, die von deutschen Weilen Mdnnern und kolonisierten Frauen stammten, gingen
aus Partnerschaften hervor. In Bezug auf diese Kinder war die juristische Lage einfacher, da diese nie
als deutsche Biirger*innen galten.

11 Damit sind die deutschen Kolonialherren gemeint.
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nun in den Kolonien den Auftrag, die deutsche Kultur zu verkdrpern und zu ver-
breiten. Mit anderen Worten: Sie wurden zu Kulturtrdgerinnen. Um seinen Auftrag
erfiillen zu konnen, war der von der Schriftstellerin Adda von Liliencron gefiihrte
Verein dafiir zustdndig, potenzielle Kandidatinnen anzuwerben, um sie als Arbeits-
kréfte fiir Deutsch-Siidwestafrika zu rekrutieren (Schnee 1920, I: 662). Man erhoffte
sich mit diesem Vorgehen, die bisher diesbeziiglich vernachlassigten reichsdeutschen
Frauen fiir die Kolonialsache zu gewinnen. Besonders junge Frauen sollten herbei-
gelockt werden, um ihren Beitrag zum Aufbau des ,Deutschtums® zu leisten, indem sie
deutsche Weifle Madnner heirateten und deutsche Kinder zur Welt brachten. Die
Frauen sollten deshalb zwischen ,,20 und 35 Jahren alt“ sein (Mamozai 1982, 140). Fiir
die Frauen, die zum Grofiteil aus bescheidenen Verhaltnissen kamen, bot eine Exis-
tenz in Deutsch-Siidwestafrika bessere Zukunftsperspektiven an, als diejenigen, die
ihnen im Deutschen Reich prognostiziert wurden (Mamozai 1982, 194). Wahrend
namlich die Frauenfrage in Deutschland jahrelang kontrovers diskutiert wurde und
sich deutsche Frauen erst 1918 das Wahlrecht erhielten, hatten deutsche Weif3e Frauen
in den Kolonien mehr Spielraum. Das schildert Clara Brockmann in Die deutsche Frau
in Siidwestafrika: ein Beitrag zur Frauenfrage in unseren Kolonien (1910), indem sie
schreibt, dass man ,,sich nach seiner Riickkehr in Deutschland beengt und unfrei“
fithle, nachdem man Siidwestafrika erlebt habe (Brockmann 1910, 2). Sie berichtet
zudem davon, dass eine Bekannte von ihr sich dariiber beschwert habe, sich von ihrer
in Deutschland zuriickgebliebenen Familie nicht ernst genommen zu fiihlen, sobald
sie ,,um Spaten, Waagen und Maschinen“ bitte (Brockmann 1910, 40). Die Bekannte
fahrt fort: ,,,Ich passe auch so wenig in diese engen Verhdltnisse in Deutschland
hinein, wo man jede Abweichung von der Norm als fixe Idee behandelt.* (Brockmann
1910, 40) Man stellt hier fest, dass die grofleren Spielrdume besonders die Gender-
rollen betreffen. Weif3e Frauen bekamen zudem ungeachtet ihrer sozialen Schicht in
Siidwestafrika ein besseres Ansehen aufgrund ihres Weifiseins und stiegen gesell-
schaftlich auf.*

Die gesellschaftlichen Bemiihungen, deutsche Frauen und Madchen in das Ko-
lonialvorhaben einzubeziehen, gingen nicht nur von Kolonialvereinen aus. Auch in
der Literatur wurde an das Engagement der zuriickgebliebenen deutschen heran-
wachsenden Frauen appelliert. Dies driickt sich etwa in dem Madchenroman Hilde
Stirner (1909) in der Figur des Hans Joachim, dem Verlobten Hildes, aus, der sich der
,Schutztruppe‘ anschlieen will und sich dabei sogar auf , Frenssens Heldenlied“"
beruft. Er trostet Hilde, indem er ihr sagt: ,,,Aber trotzdem kannst auch du, mein
Liebling, bei dem grofen Werke mithelfen, wie du es wiinschest, indem du durch
warmen Patriotismus auch andere fiir das Schicksal unserer Kolonien zu begeistern
suchst!*“ (Baisch 1909, 160-161) Man erhoffte sich offenbar, die Leserinnen der

12 Dies bedeutet nicht, dass innerhalb der Siedlergruppe keine Klassenunterschiede vorhanden
waren.
13 Eine eindeutige Anspielung auf Peter Moors Fahrt nach Siidwest (1906).
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Backfischliteratur durch diese Werke fiir die Kolonien anwerben zu konnen. Am
deutlichsten kommt dieser Aspekt in der Mddchenkolonialliteratur zum Ausdruck.
Weil sie im staatlichen Sinne war, wurde die Tatsache, dass die Gattung die tradierten
Rollenbilder teilweise auf den Kopf stellte, offenbar akzeptiert.

2 Genderhybriditdt in der Mddchenkolonialliteratur

2.1 Aneignung mannlicher Rollenbilder ...

»Angesiedelt zwischen Pfadfinder und Parzival, ist der koloniale Held mannlich nur
durch seine Funktion als Waffentrager und die darauf abgestellten Tugenden®,
schreibt Marieluise Christadler zur Jugendkolonialliteratur (1978, 46). Das Tragen von
Waffen und die damit assoziierten Fahigkeiten gehéren zum herkommlichen Solda-
tenbild; der Begriff ,Soldatin“ wére im Kaiserreich zweifelsohne ein Neologismus
gewesen. ,,Waffentrager” sind daher in der an ein mannliches Publikum adressierten
Kolonialliteratur nur Manner. Personen weiblichen Geschlechts konnen in der Kolo-
nialliteratur zwar bisweilen erscheinen, doch sie tragen generell nicht zur Handlung
bei und bleiben in der Regel im Hintergrund:

Die deutschen Frauen [...] stehen in den Kolonialromanen mehr oder weniger als Metaphern fiir
Heimat. Sie verkorpern die Tugenden, nach denen sich der deutsche Mann [...] in der Fremde
sehnt: Geborgenheit, Ordnung, Reinlichkeit, Reinheit. (Christadler 1978, 49)

Die Madchenkolonialliteratur der Kaiserzeit bietet dagegen andere Rollenbilder. Es
werden hier Heldinnen geschaffen, denen es gelingt, die im Kaiserreich vorhandenen
weiblichen und ménnlichen Rollenbilder in einem anderen Kontext miteinander zu
vereinbaren.

Dies hdngt bei einigen Figuren mit ihrer Sozialisation zusammen. Johanna, die
Hauptfigur in Die Vollrads in Siidwest: Eine Erzdhlung fiir junge Mddchen (1916) von
Henny Koch und einziges Maddchen in ihrer fiinfképfigen, mutterlosen Familie, wird
beispielsweise von ihrem Vater und ihren Briidern ,,H4nsel“ genannt (Koch 1922, 1).
Dies geschieht deshalb, weil sich ihr Vater Rudolf Vollrad, das Familienoberhaupt,
einen vierten Sohn gewiinscht hétte;'* daher ist Johanna fiir ihn ,,[sein] vierte[r] Bub*
(Koch 1922, 2). In dem Buch Auf rauhen Pfaden: Schicksale einer deutschen Farmers-
tochter in Deutsch-Siidwest-Afrika (1910) von Valerie Hodann erfihrt man auch, dass
die Hauptfigur Erika keine traditionelle weibliche Erziehung von ihrem Vater erhalten
hat, sondern eine méannliche (1910, 35). Dieses Phdnomen kann in der untersuchten
Gattung entweder aus funktionalen Griinden geschehen, wie es bei Hodann der Fall

14 Dies erinnert stark an Papas Junge (1905) von derselben Autorin. In diesem Werk hatte sich der
Vater der weiblichen Hauptfigur ebenfalls einen Sohn gewiinscht.
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ist, oder aus frauenfeindlichen. In der Tat verachtet Rudolf Vollrad ,,die Langhaari-
gen“ (Koch 1922, 1), womit er Personen weiblichen Geschlechts meint. Nur seine ver-
storbene Frau nahm er aus dieser Wertung aus (Koch 1922, 1).

Unabhdngig von ihrer jeweiligen Erziehung sind die Heldinnen der Kolonial-
madchenromane nicht waffenscheu, sondern lernen alle, wie man mit Waffen um-
zugehen hat. Manche unter ihnen miissen etwa bei der Jagd schieflen. Die Zeit in
Deutsch-Stidwestafrika ermdéglicht beispielsweise Hedda, der Hauptfigur in Heddas
Lehrzeit in Siidwest: Erzdhlung fiir Mddchen (1909) von Kéthe van Beeker, das Waf-
fentragen und das Jagen zu erlernen — beides Aktivitdten, die im Kaiserreich als tra-
ditionell mannlich galten. In anderen Fillen beherrschen die Mddchen den Umgang
mit der Waffe bereits, wie bei Erika in Auf rauhen Pfaden. Sie schafft es, ,,sogar einen
Tiger“ zu erschiefen (Hodann 1910, 46). Allerdings geht es nicht nur um das Schief3en
von Wildtieren. Die Hauptfiguren sind alle imstande, sich notfalls gegen reale und
imagindre Feinde zu wehren. Ernestine bzw. Tina, die Hauptfigur in Schwere Zeiten:
Schicksale eines deutschen Mddchens in Siidwestafrika (1913) von Elise Bake, ist dafiir
zustandig, das Familienheim zu verteidigen, in dem sich noch ihre Schwester Toska
und ihre Mutter befinden, wahrend der Vater und der Bruder abwesend sind, um die
Herero zu bekdampfen. Mit einer Pistole bewaffnet schief3t sie einem feindlichen Herero
»ins Auge“, um ihrer Mutter, die auf der Flucht aufgeben wollte, das Leben zu retten
(Bake 1913, 98). Bei Koch gelingt es Johanna — die allein in Vollrads siidwestafrika-
nischem Zuhause zuriickbleibt — iiberfallende Herero in die Flucht zu schlagen, indem
sie durch den Tiirspalt schie3t und damit einen Feind verletzt (1922, 162). Zu den
imaginédren Feinden: In Briefe eines deutschen Mddchens aus Siidwest® (1912) von
Clara Brockmann erfahrt man, dass sie von anderen Siedlern ausgelacht wird, weil sie
zum Gewehr greifen will, als sie Ovambo-Gesdnge hort, die sie unkorrekt als Kriegs-
lieder deutet (Brockmann 1912, 140). Die dargestellten Madchenfiguren eignen sich
alle beispielhaft das Waffentragen an und sind offenbar imstande, ihren Beitrag gegen
den Feind zu leisten. Das gelingt ihnen auch, weil sie als mutig konstruiert werden.

Eine Tugend, die ein ,Waffentrdger‘ verkorpern und die zum Sieg verhelfen soll, ist
die Tapferkeit, die ein immer wiederkehrendes Motiv in der Jugendkolonialliteratur
ist. Ein Kriegsveteran des deutsch-franzdsischen Krieges in Peter Moors Fahrt nach
Stidwest (1906) spricht die Stidwest-Freiwilligen an und unterstreicht die Wichtigkeit
von ,, Tapferkeit“, bevor diese das Kaiserreich verlassen miissen (Frenssen 1907, 9).
Diese Freiwilligentruppe besteht iiberwiegend aus jungen Mdnnern, die keine Angst
davor haben, ihr Leben fiir ihr Land zu opfern (Frenssen 1907, 9). Es ist nicht ver-
wunderlich, dass die untersuchten Heldinnen genauso opferbereit und tapfer sind.
Tugend wird hier diskursiv erzeugt, indem die Hauptfiguren alle als tapfer charakte-
risiert werden. Das ist beispielsweise der Fall bei Johanna, die von der Erzdhlinstanz

15 Trotz des Titels ist es kein typischer Mddchenbriefroman. Man kann nicht genau definieren, wieviel
von Brockmann fiktionalisiert wurde. Daher kann es auch nicht als Sachliteratur fiir Madchen ein-
gestuft werden, sondern héchstens als Mddchenlektiire.
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schon vor ihrer Ankunft in Siidwestafrika regelmaflig als ,tapfer” beschrieben wird
und zu Beginn des Krieges zu einem Schutztruppler sagt: ,,,Das Vollradmaédel fiircht’
sich nit, so wenig wie die Vollradsbuben.“ (Koch 1922, 161). Sogar als ein kolonisierter
Dienstbhote Johanna mitteilt, was die Herero vorhaben, und ihr nahelegt, das Land zu
verlassen, entscheidet sie sich dafiir, bei ihrer Familie zu bleiben (Koch 1922, 158).
Dieser Mut trifft auch auf Tina in Schwere Zeiten zu. Sie wird sogar von ihrem Onkel
Probst als der ,tapfere, kleine Kerl“ (Bake 1913, 61) bezeichnet. Er ist dieser Auffas-
sung, weil sich Tina dafiir entschieden hat, mit ihrer aufgrund von Fehlinvestitionen
plotzlich verarmten Familie nach Stidwestafrika auszuwandern, anstatt ihren Komfort
— der vermogende Onkel bot Tina einen Platz in seinem Zuhause an — im Kaiserreich
beizubehalten. Weil sich ihre weiter oben erwdhnte Heldentat als folgenschwer er-
weist, wird Tina spater in der Erzdhlung als ,,das mutige, junge Mddchen* (Bake 1913,
107) erwihnt. Sie zeichnet sich zudem bereits kurz nach ihrer Ankunft dadurch aus,
dass sie eine Schlange, vor der sich die Herero fiirchten, steinigt, um ein kolonisiertes
Kleinkind zu retten (Bake 1913, 64). Doch die Tapferkeit zeigt sich auch auf andere
Weise: Die heranwachsende Erika hat beispielsweise kein Problem damit, sich ohne
jegliche Begleitung in der siidwestafrikanischen Wildnis aufzuhalten. Sie ist zudem
bereit, sich das Leben zu nehmen, um dem Feind nicht ausgeliefert zu sein (Hodann
1910, 119). Was die Tapferkeit der Heldinnen besonders macht, ist die Tatsache, dass
keine unter ihnen eine soldatische Ausbildung oder Ahnliches erhalten hat. Das wird
dadurch impliziert, dass sie nicht nur den hinterlistigen Feinden {iberlegen sind —
auch moralisch, denn die Hauptfiguren werden in Siidwestafrika als selbstlos und
mutig konstruiert —, sondern auch mit deutschen Mannern mithalten konnen. Es ist
demzufolge nicht verwunderlich, dass Tinas Vater seine Téchter und deren Mutter als
»eine richtige Schutztruppe* (Bake 1913, 87) betitelt.

Die Schutztruppler und die Heldinnen haben auf3erdem eines gemeinsam: den
Einsatz fiir eine nationale Aufgabe. Doch dieses Engagement kommt unterschiedlich
zum Ausdruck. Bei Ersteren geschieht dieser Einsatz vor allem militdrisch. Es handelt
sich bei den Schutztrupplern um junge Ménner, die freiwillig diesen Weg gehen und
dafiir ausgebildet wurden. Bei den Heldinnen handelt es sich in den meisten Fillen
um heranwachsende Frauen, die sich nur aus familidren Griinden in Deutsch-Siid-
westafrika befinden. Doch auch wenn die Entscheidung, dorthin auszuwandern, nicht
in ihrer Hand lag, gilt ihre Anwesenheit in Deutsch-Siidwestafrika als Einsatz fiir die
Nation. Um die Griindung einer deutschen Familie geht es dabei jedoch in der Regel
nicht — diese wird nur bei Brockmann in Briefe eines deutschen Mddchens aus Stidwest
erwihnt. Uber die Rolle deutscher Frauen in den Kolonien schreibt sie ndmlich: ,,Die
Anwesenheit der Frau ist geboten in Riicksicht auf die Reinerhaltung der Rasse und
dadurch auf Entwicklung und Erstarkung unseres Deutschtums® (Brockmann 1912,
84). Mit anderen Worten: Es wird von deutschen Weifien Frauen verlangt, deutsche
Weif3e Kinder auf die Welt zu bringen. Ihre Teilnahme ist erforderlich, um dazu bei-
zutragen, das ,Deutschtum’ in den Kolonien aufrechtzuerhalten und gegen die damals
kritisierte ,,Verkafferung® vorzugehen. Es handelt sich hier um den einzigen Text in
den untersuchten Werken, in dem eindeutig ,,rassenhygienisch“ argumentiert wird.



Genderhybriditét in der Mddchenkolonialliteratur des Deutschen Reiches = 145

Dass der biologische Ansatz in den anderen Werken nicht erwdhnt wird, liegt
hochstwahrscheinlich an Folgendem: Sexualitét gilt in der damaligen Backfischlite-
ratur als Tabu (eine Ausnahme stellen lediglich Die Pensionsbriefe eines enfant terrible
(1909) von Helene Faber dar [Wilkending 1990, 221]). Was die Kolonialjugendliteratur
allgemein betrifft, so wird darin héchstens die Sexualitdt Schwarzer Frauen ange-
deutet (vgl. Peter Moors Fahrt nach Siidwest). In den untersuchten Werken sind die
Figuren dagegen ,Musterdeutsche‘. Liebesbeziehungen, sofern sie vorhanden sind,
entstehen nur zwischen Personen gleicher Hautfarbe. Diese stehen jedoch nicht im
Vordergrund. Also soll die nationale Aufgabe, die die Hauptfiguren zu erfiillen haben,
demzufolge auf kulturellem Terrain — und nicht auf Biologischem - stattfinden. Dies
unterstreicht den Einfluss, den die koloniale ,,Frauenfrage“ auf die Madchenkoloni-
alliteratur ausgeiibt hat. In Brockmanns Buch liest man: ,,Uberall im Mutterlande
erwachte der Kolonialgedanke und wuchs das Verstdndnis fiir unsere Pflichten dieser
jungen Kolonie gegeniiber und fiir unsere Kulturaufgaben in Siidwestafrika“ (1912,
Vorwort). Damit wird gezeigt, dass die ganze Nation die ihr zugewiesene Rolle spielen
sollte, Frauen inbegriffen. Brockmann betont in demselben Werk, dass die deutsche
Frau diejenige sei, die den deutschen Mann kulturell retten kénne (1912, 84).

Doch nicht nur deutsche Minner, sondern auch die kolonisierten Menschen
sollen von dieser weiblichen ,Kulturarbeit profitieren. Die Heldinnen miissen namlich
laut Brockmann die Letzteren ziichtigen, um ihnen die ,deutschen Tugenden‘ beizu-
bringen. Thre kulturelle Aufgabe ist deshalb auch erzieherisch zu verstehen, weil in
verschiedenen Werken die Ansicht vertreten wird, dass die Lokalnationen wie Kinder
zu betrachten und zu behandeln seien. Es ist deswegen nicht verwunderlich, dass die
Heldinnen gegeniiber der kolonisierten Bevolkerung bisweilen diskursiv als Famili-
enoberhaupt konstruiert werden. In Heddas Lehrzeit in Siidwest erfahrt man, dass
Schwarze Menschen ,,alle wie die Kinder* (Beeker 1909, 133) seien. Sie mit Strenge zu
behandeln, ist daher Teil ,,unserer Kulturarbeit* (Beeker 1909, 133) — das ,,unserer*
bezieht sich hier auf die deutschen Siedler*innen. Ahnliches ist bei Brockmann zu
lesen, in deren Roman es heifdt, Schwarze Personen ,,brauchen Strenge und verlangen
Autoritdt“ (Brockmann 1912, 113). Bei Henny Koch wird Schwarzen Personen gegen-
iiber auch Gewalt gerechtfertigt, da dies in deren Sinne sei, wenn sie sich ,,wie Kinder*
(Koch 1922, 146) verhielten. Deren Ausrottung wird sogar vom Vater Johannas ge-
rechtfertigt. Er sagt ndmlich: Die Deutschen hatten ,,das Recht des Tiichtigeren und
FleiBigeren“ (Koch 1922, 246). Ahnliches war bereits bei Frenssen vorhanden (1907,
200). Nicht verwunderlich ist die Tatsache, dass Hedda und Johanna Missionaren
zuarbeiten. Diese Menschen gehéren namlich zu der Gruppe, die vor der Entstehung
des Deutschen Kolonialreiches ,Kulturarbeit® geleistet haben soll. Diese ,Kulturarbeit
erfolgt nicht immer nur durch Gewalt. Welches Ergebnis das weibliche Engagement
bringt, erfihrt man bei Bake: ,,[...] die ungeschickten Eingeborenen waren wenigstens
einigermafien angelernt, Sauberkeit und Ordnung herrschten iiberall auf der grof3en
Farm“ (1913, 73). Deutsche Frauen fungieren hier als Bindeglied zwischen den
mannlichen Kolonialherren und der kolonisierten Bevolkerung. Dass sie diese Rolle
spielen, unterstreicht ihre Unerlésslichkeit fiir das kolonialpolitische Vorhaben des
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Kaiserreiches. Die Biicher weisen hierfiir sowohl deutschen Weiflen Schutztrupp-
lern,® als auch deutschen Weilen Frauen Verantwortung zu.

2.2 ... und ihre Grenzen

Obwohl sich die Heldinnen traditionell ménnliche Eigenschaften aneignen, was
grofitenteils kolonialbedingt beeinflusst wird, tauchen solche Schilderungen in den
untersuchten Erzdhlungen nicht sehr hdufig auf.

Zwar wurde erwahnt, dass die Heldinnen alle mit Waffen umgehen konnen und
sich bisweilen durch Heldentaten auszeichnen, die Kehrseite kann aber nicht tiber-
sehen werden. Die Protagonistin bei Brockmann wird beispielsweise von den sie be-
gleitenden Siedlern ausgelacht, als sie um eine Waffe bittet, da sie die Situation nicht
richtig deutet (1912, 140). Wahrend die anwesenden Manner Ruhe bewahren — dies
geschieht nicht, weil sie Mdnner sind, sondern weil sie ldnger im Land leben als die
Erzdhlerin — und nicht zum Gewehr zu greifen brauchen, zeigt die Erzdhlerin ange-
sichts des Verhaltens dieser Mdnner eine Uberreaktion, da keine Gefahr vorhanden ist.
Bei Hodann kann die Protagonistin Erika zwar mit Waffen umgehen, allerdings ist sie
nur in einer Notwehrsituation bereit, einen Feind zu erschieen (Hodann 1910, 74).
Dadurch unterscheidet sie sich von den mannlichen Kolonialhelden, die jederzeit
bereit sind, den Feind zu iiberfallen. Was Tina betrifft, so gelingt es ihr zwar, sich
gegen einen Feind zu behaupten, aber sie wird gleich danach auf3er Gefecht gesetzt:
,|D]er Kirri des zweiten Herero hatte sein Ziel nicht verfehlt* (Bake 1913, 98). Johanna
schafft es, die Bedrohung durch die Feinde abzuwenden, doch als sie ihren Erfolg
feiern will, bricht sie in Trdnen aus, weil sie Angst um ihre Familie hat (Koch 1922, 161).
Hieraus kann man schlief3en, dass die Protagonistinnen auch in den Situationen, in
denen sie den Feind bekdmpfen, anders inszeniert werden als ihre mannlichen
Pendants. Bemerkenswert ist die Tatsache, dass mehrere von ihnen dafiir zustiandig
sind, das Heim zu verteidigen. Wahrend sich die mannlichen Figuren auf3erhalb be-
finden, bleiben sie in der Regel zu Hause. Auch in der Mddchenkolonialliteratur
bleiben sie daher eine Metapher fiir Heimat und miissen sich um das Heim kiimmern.

Uberdies passen sich die meisten Hauptfiguren den gesellschaftlichen Rollen-
bildern definitiv an, sobald der Konflikt voriiber ist. Es scheint so, dass im Grof3teil der
untersuchten Werke die erlebten Ereignisse wiahrend des Aufstandes die geschlecht-
liche Ambivalenz reduzieren. Ein junger Leutnant der Schutztruppe, der an der Seite
von Johannas Bruder in Die Vollrads in Siidwest gekampft hat, bittet beispielsweise am
Ende der Erzdhlung Johannas Vater um deren Hand (Koch 1922, 269). Was Ernestine
betrifft, so wird sie die Gattin eines Oberleutnants, den sie bereits vor dem Aufstand
kannte (Bake 1913, 132). Diese Tatsache erinnert daran, dass sich die Mddchenkolo-

16 Nicht alle Mitglieder der Schutztruppe waren Weif3 und bzw. oder deutsch.
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nialliteratur zentraler Motive der Backfischliteratur bedient, indem eine Hochzeit
angesagt wird bzw. stattfindet.

Die bereits erwdhnte Aneignung mannlicher Eigenschaften trifft in den jeweiligen
Erzdahlungen nur auf die Heldinnen zu, wahrend alle anderen weiblichen Figuren
ambivalent konstruiert sind. Die weibliche Figur, die durch ihr Handeln nicht die
gesellschaftlichen Erwartungen an Rollenbilder hinterfragt, ist entweder die
Schwester, wie es in Schwere Zeiten der Fall ist, oder, wie bei Koch, die Freundin.
Angesichts dessen ist festzustellen, dass das von der Madchenkolonialliteratur an-
gebotene Aufbrechen der Rollenbilder nur fiir die Protagonistinnen gilt.

Uberdies ist die Macht der weiblichen Hauptfiguren nur begrenzt. Frauen sind
zwar aus der Perspektive des Lokalgesetzes der kolonisierten Bevolkerung zweifellos
iiberlegen, dennoch befinden sie sich immer noch in einer von deutschen Weif3en
Ménnern regierten Gesellschaft. Genauso wie es im Kaiserreich der Fall war, haben die
Ménner auch in den Kolonien das Sagen. Dies dndert sich auch in den untersuchten
Erzdahlungen nicht. Deswegen verfiigen die Heldinnen iiber keine gesellschaftspoli-
tische Macht. Ihre etwas hohere Stellung und symbolische Macht hdangen nur von der
rassistischen gesellschaftlichen Ordnung - diese hat die Apartheid beeinflusst (El-
Tayeb 2001, 83) — und von einer Teilnahme am imperialistischen Vorhaben ab. Jeder
Versuch der jungen Heldinnen, den Kolonialismus in Frage zu stellen, wird daher
konterkariert. Dies geschieht entweder durch das gewalttdtige Handeln der ,,Einge-
borenen“, denn dies soll darauf hinweisen, dass der Kolonialismus erforderlich ist.
Oder es wird sozialdarwinistisch fiir die deutsche Kolonialpolitik argumentiert. So-
bald diese Ereignisse eintreffen, wird das Handeln der deutschen Kolonialherrschaft
nicht mehr in Frage gestellt. Die weiblichen Hauptfiguren kénnen sich zwar durch
Heldentaten auszeichnen, aber sie miissen der Mannerwelt ihren Wert unter Beweis
stellen und sich als ,,guter Kamerad“ erweisen — nie umgekehrt.

Es muss auflerdem betont werden, dass die Heldinnen der Madchenkolonialli-
teratur offenbar auch im Hinblick auf den mannlichen Blick geschaffen wurden, nicht
nur, was den imperialistischen Diskurs betrifft, sondern auch in Bezug auf die da-
malige Moral. Das Zielpublikum bestand zwar aus weiblichen Personen, allerdings
wurden die untersuchten Werke in einer patriarchalischen Gesellschaft verdffentlicht.
Demzufolge wurden nur Heldinnen entworfen, die moralisch akzeptabel waren. Die
Migration der Protagonistinnen nach Deutsch-Siidwestafrika ist daher in den Erzidh-
lungen fiir Mdadchen eine familidre Entscheidung. Dies ist erwdhnenswert, wenn man
die Bemiihungen der deutschen Kolonialgesellschaft bedenkt, einzelne Kandidatin-
nen auszuwdahlen, um ihnen ein neues Leben in Siidwestafrika anzubieten. Daraus
folgt, dass es sich nicht nur um ein Familienunternehmen handelte, sondern auch um
ein nationales und politisches Unternehmen. Doch die Heldinnen haben immer ihre
Familie um sich, bisweilen sogar mehrere Briider — wie etwa Erika, Tina und Johan-
na -, was ihre ,Respektabilitdt’ in einer patriarchalischen Gesellschaft betont.
Brockmann vertritt die These, dass Frauen, die ,,bOse Zungen“ in Siidwestafrika als
»Abenteurerinnen“ abstempeln, es dort besonders schwer haben (Brockmann 1910,
50). Das heif3t, die Briider und die ménnlichen Bezugspersonen fungieren als Mo-
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ralgaranten. Demzufolge war die kolonialbedingte Hoffnung auf Emanzipation nur
angesichts der noch schlechteren Verhéltnisse, die im Deutschen Reich herrschten,
glaubwiirdig. Denn sie blieb nicht frei von der biirgerlich-ménnlichen, zweideutigen
Moral.

2.3 Kritik

Wilkending schreibt, es gehe bei der Backfischliteratur ,um die Stirkung des
Selbstbewusstseins der Mddchen, um Befreiung von dem Gefiihl, als Mdadchen nur
eine Belastung fiir Familie und Umwelt zu sein“ (1990, 221). Dieser Anspruch stimmt
auf den ersten Blick mit der Mddchenkolonialliteratur iiberein, indem dem Zielpu-
blikum untypische Rollenbilder angeboten wurden,” welche die Hauptfiguren vor-
bildlich verkorpern. Die jungen Heldinnen werden als unerldsslich fiir ihr Umfeld und
das deutschkoloniale Vorhaben konstruiert. Das Interessante an der untersuchten
Madchenkolonialliteratur liegt also unter anderem daran, dass die weiblichen
Hauptfiguren trotz des damaligen Geschlechterdiskurses im Kaiserreich mit dem
mannlichen Geschlecht mithalten kénnen. Allerdings eignen sie sich dabei bisweilen
die kolonialrassistischen Wahrnehmungs- und Handlungsweisen der Mdnner an. Jo-
hanna, deren Familie in Deutschland nicht reich war und keine Dienstboten hatte,
beschwert sich dariiber, ,,schwarze Schlingel® als Dienstboten zu bekommen (Koch
1922, 19). Als Erika in Gefahr ist, bezieht sie sich auf ihr Weif3sein, um ihren Feind
daran zu erinnern, dass er ihr Respekt zollen miisse (Hodann 1910, 122). Das heif3t, die
Heldinnen sind der Meinung, dass sie der kolonisierten Bevolkerung iiberlegen sind,
und das vergessen sie nie. Hiermit zeigt sich, dass diese auf den ersten Blick eman-
zipatorischen Rollenbilder auf Kosten der kolonisierten Bevélkerung bzw. Figuren
hergestellt werden.

Schwarze Figuren — ungeachtet ihres Geschlechts — werden namlich in allen
untersuchten Werken allgemein abwertend dargestellt. In Henny Kochs Die Vollrads in
Siidwest gelten z.B. die ,Krabons“ — die fiir die Landung der Kolonialherren zustén-
digen kolonisierten Personen — als arbeitsscheu (Koch 1922, 9). Als die Familie Vollrad
auf Hereros trifft, liest man: ,,Sie sind faul von Natur und tun nur, was unbedingt nétig
ist.“ (Koch 1922, 29) Kurz danach wird die ,,Faulheit der Schwarzen* betont. Man merkt
also, dass die ,,Faulheit“ der kolonisierten BevOlkerung ein gemeinsames Merkmal
aller kolonisierter Figuren ist. Indem behauptet wird, dass die arbeitsscheue Ein-
stellung der Hereros angeboren wire, wird diese Eigenschaft naturalisiert. Genauso
wie der Fleify zum ,Deutschtum‘ gehdren soll — wenn man dem Buch Glauben
schenken mag —, so gehort auch eine untétige Einstellung zum Schwarzsein. Es soll

17 Auf dem ersten Blick unterscheidet sich diese Tatsache kaum von einigen Klassikern der Back-
fischliteratur. Die Protagonistin in Der Trotzkopf: eine Pensionsgeschichte fiir erwachsene Mddchen
(1885) von Emmy von Rhoden etwa wichst ,wie ein Junge® auf (Kiimmerling-Meibauer 2012, 94).
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allerdings unterstrichen werden, dass dieses Stereotyp nicht ausschliefilich der
Madchenkolonialliteratur angehort. Schon Immanuel Kant prangerte einst die Faul-
heit der Schwarzen Menschen an (1775, 438). Es steht fest, dass sich dieses Vorurteil
iiber die Jahrhunderte hinweg etabliert hat. Fakt ist, wer sich wehrte, die ihm von den
Kolonialherr*innen auferlegten Aufgaben durchzufiihren, wurde korperlich bestraft
(Ayim 2018, 51), auch wenn kolonisierte Dienstbotinnen nur von Kolonialherren
Schldge bekommen durften, was in Deutsch-Siidwestafrika offiziell ,lediglich Vor-
recht der Médnner* sei, wie Clara Brockmann beméngelt (1912, 109).

Die einst in Siidwestafrika ansdssige Autorin bezeichnet ,,Eingeborene[]* auf3er-
dem als ,,schmutziges zerlumptes Volk“ (Brockmann 1912, 215). Dies erinnert an ihre
Aussage iiber den ,Eingeborenen“ in ihrem Beitrag Die deutsche Frau in Siidwest-
afrika: ,[...] dass er eine uniiberwindliche Abneigung gegen Wasser und Seife be-
sitzt, [...] dass man aufierdem bei der schwarzen Hautfarbe garnicht einmal immer das
Vorhandensein von Unsauberkeit genau feststellen kann®“ (Brockmann 1910, 27). Die
Assoziation zwischen der Farbe Schwarz bzw. der schwarzen Haut und dem Dreck ist
eine altbekannte, die nicht nur in der Kolonialliteratur vorhanden ist. Man erfahrt
beispielsweise in Jim Knopf und Lukas der Lokomotivfiihrer (1960) von Michael Ende
iiber die Hauptfigur namens Jim, dass das Waschen ihm ,,iiberfliissig” sei, ,,weil er ja
sowieso schwarz war und man gar nicht sehen konnte, ob sein Hals sauber war oder
nicht“ (2017, 13). Man kann feststellen, dass die Assoziation der Farbe Schwarz mit
dem Dreck seit mehreren Jahrhunderten besteht.'® Es ist daher nicht verwunderlich,
dass die Heldinnen alle als ,reinrassig’, jungfraulich und mit Sinn fiir Gerechtigkeit
konstruiert werden. Sie sind auch charakterlich rein bzw. Weif3, wahrend die Feinde
moralisch schmutzig bzw. Schwarz sind. Die einzigen Ersteinwohner, die dem Rest der
kolonisierten Bevolkerung moralisch iiberlegen sind, haben europiische Ziige (bei
Koch) oder eine hellere Haut (bei Bake).

Doch es gibt in diesem Genre noch mehr Stereotype. In Heddas Lehrzeit in Siidwest
wird Schwarzen Menschen sogar das Menschsein abgesprochen (Beeker 1909, 327),
ein Topos, der auch in anderen Genres vorkommt." Man liest z. B. in Die deutsche Frau
in Siidwestafrika von Brockmann Folgendes: ,,Diese Leute benehmen sich in der Tat oft
kaum anders als Tiere* (1910, 27). Auch bei Frenssen (1907, 85) wird der erschossene
Feind mit einem , Affen“ gleichgesetzt. Schwarze Besatzungssoldaten wurden au-
Rerdem wihrend der ,,Schwarzen Schmach am Rhein“?® mit ,,Bestien* gleichgesetzt,
die nur darauf aus seien, sich an Weiflen Frauen zu vergehen (Wigger 2007, 9).

18 Dies ist auch in der Werbung lange der Fall gewesen. Es war durchaus nicht uniiblich, mit
Schwarzen Figuren fiir Seife und Reinigungsmittel zu werben (Hund 2017, 104).

19 Vgl. hierzu auch den Beitrag von Weertje Willms iiber die Reiseabenteuerromane fiir Jungen in
diesem Band. Auch diese Werke haben kolonialistische und rassistische Ziige, und es werden in ihnen
dieselben Stereotype verwendet wie hier beschrieben.

20 Unter diesem Ausdruck versteht man die Propagandakampagne, die vor allem zwischen 1920 —
1923 stattfand und darauf abzielte, der Besatzung Deutschlands von Schwarzen Truppen ein Ende zu
setzen.
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Es wurde, wie dargestellt, in den untersuchten Werken der Madchenkolonialli-
teratur noch Weiteres iiber Schwarze Personen ausgesagt; mit den obigen Ausfiih-
rungen sollte noch einmal gezeigt werden, dass die Hoffnung auf Emanzipation fiir
deutsche weibliche Personen vor allem symbolisch war und nicht fiir Schwarze
Frauen und Maddchen galt. Man erfahrt iiber die kolonisierten Personen weiblichen
Geschlechts, dass fiir sie die ,,Frauenbewegung® ein Fremdwort sei und sie die Un-
terdriickung der Schwarzen Manner ohne Widerstand hinndhmen (Beeker 1909, 91).
Dies ignoriert die Tatsache, dass seit jeher verschiedene Nationen in Siidwestafrika
lebten, die sich nicht nur duflerlich und sprachlich voneinander unterschieden,
sondern auch kulturell. Die Nation der Ovambo ist z. B. matriarchal organisiert (Eji-
keme 2011, 9). Doch es ging den Autorinnen der Kolonialm&dchenliteratur nicht
darum, fiir weltweite weibliche Solidaritat zu kdmpfen und sich von matriarchalen
Gruppen inspirieren zu lassen. Es ging ihnen vielmehr darum, die im deutschen
Kaiserreich lesende Jugend fiir die koloniale Idee zu begeistern und zugleich das
Kénnen und das Engagement der deutschen Frauen und Maddchen beim kolonialen
Aufbau unter Beweis zu stellen. Dafiir mussten andere Frauen und Madchen abge-
wertet werden, unabhdngig davon, dass auch sie aufgrund ihres Geschlechts gesell-
schaftlich unterdriickt wurden.?* Dariiber hinaus gelten auch fiir sie die vorher er-
wahnten Stereotype. Sie sind unter anderem deshalb problematisch, weil sie
zwangsldufig zu Diskriminierungen fiihren. Wer faul ist, gilt nicht als Wunschkandidat
bei der Arbeitssuche. Man konnte damals mit einem solchen Vorwurf die einheimi-
schen Dienstboten korperlich bestrafen. Die Assoziation dunkler Hautfarbe mit
Schmutz bestarkt die Kultur- und Naturvolkdichotomie und kann dazu beitragen, in
letzter Konsequenz andere Menschen mit Tieren gleichzusetzen. Dies hat historisch zu
Volkerschaustellungen gefiihrt und wurde dazu benutzt, die Vernichtung der so ab-
gewerteten Menschen zu rechtfertigen.?

Anstatt um Solidaritat mit Personen zu werben, die auch in ihrer jeweiligen Ge-
sellschaft unterdriickt wurden, beteiligte sich die Madchenkolonialliteratur aktiv am
imperialistischen Diskurs. In diesem Genre stand demzufolge nicht der Genderzu-
sammenhalt im Vordergrund, sondern der ,rassische‘ und nationale. Die noch im
Kaiserreich herrschende Natur-Kultur-Dichotomie des Genderkonstrukts wurde of-
fenbar in einen kolonial-literarischen Kontext transportiert und auf die Hautfarbe
angepasst. Es soll allerdings nicht behauptet werden, dass diese Einstellungen ein-
fach dem damaligen Zeitgeist entsprechen. Denn in Deutschland und in der Welt

21 In keinem der untersuchten Werke wird die sexuelle Gewalt gegeniiber den kolonisierten Frauen
thematisiert. Man weif3 jedoch aus der Forschung, dass diese zu der Entstehung des damaligen siid-
westafrikanischen Aufstands beigetragen haben (El-Tayeb 2001, 80). Ob kolonisierte Médnner in Siid-
westafrika auch von den Kolonialherren sexuell missbraucht wurden, ist mir nicht bekannt.

22 Die drei erwdhnten Stereotype gelten historisch in einem deutschen Kontext nicht nur fiir Schwarze
Menschen, sondern auch fiir Jiidische Menschen sowie fiir Sinti und Roma. Diese drei Gruppen wurden
in der Lokalfarbensymbolik historisch mit der Farbe Schwarz assoziiert und waren zudem vom
,Blutschutzgesetz“ betroffen (vgl. Hund 2017).
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waren zur gleichen Zeit auch gegensitzliche Diskurse vorhanden (vgl. Mamozai 1982,
215). Man muss sich allerdings dariiber im Klaren sein, dass eine positive Darstellung
von feindlichen ,Naturvolkern“ und eine Verurteilung der Kolonialherrschaft im
deutschen Kaiserreich kontrovers aufgenommen worden wire.?

Inwiefern der Kontext der ,,Schwarzen Schmach® in der Weimarer Republik zu den
Neuauflagen einiger der untersuchten Werke beigetragen hat, sollte zukiinftig er-
forscht werden. Insgesamt kann festgestellt werden, dass die Genderkonstrukte der
Madchenkolonialliteratur-Heldinnen ihrer Zeit voraus waren. Sie entsprachen nam-
lich in weiten Teilen dem spateren NS-Madchenideal. Mit anderen Worten: dem ,,Bild
von einem selbststdndigen, selbstbewussten und auch zupackenden und brauchba-
ren Madchen“ (Hopster 2005, 35). Man sollte diesbeziiglich das Verhéltnis von Na-
tionalsozialismus und Kolonialismus im jugendliterarischen Bereich ndher untersu-
chen.* In dem Zusammenhang kann erwidhnt werden, dass ein Grofteil der
deutschen Kolonialliteratur zwischen 1933 und 1945 noch einmal aufgelegt wurde
(Wassink 204, 135). Besonders interessant wire dabei auch zu beobachten, wie die
Diskurse je nach Zielpublikum angepasst wurden. Die in diesem Beitrag untersuchten
Themen — ob es sich um Gender- oder Racediskurse handelt — sind anldsslich der
Ereignisse der letzten Jahre aktuell und sowohl wissenschaftlich als auch gesell-
schaftlich relevant.
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Weertje Willms
Maénnlichkeitskonzepte in Jugendbiichern fiir
Jungen Ende des 19. Jahrhunderts

Sophie Worishoffers Das Naturforscherschiff

Zusammenfassung: Die Reiseabenteuerliteratur gehorte im spaten 19. Jahrhundert zu
den beliebtesten Genres. Innerhalb der Kinder- und Jugendliteratur war sie die ei-
gentliche Literatur fiir Jungen, wahrend sich der sogenannte Backfischroman an
weibliche Jugendliche richtete. Sophie Worishoffer war eine der bekanntesten Auto-
rinnen der Zeit, deren Reiseabenteuerbiicher eine enorme Verbreitung hatten. Da sich
ihre Romane an ein biirgerliches, jugendliches Publikum und damit an die tragende
gesellschaftliche Schicht richteten, konnen sie Auskunft {iber das herrschende und -
gemafd dem didaktischen Impetus der Kinder- und Jugendliteratur der Zeit — iiber das
angestrebte hegemoniale Mannlichkeitskonzept geben. Dieses manifestiert sich in
dem besonders populdren Reiseabenteuerroman Das Naturforscherschiff (1880), der
im Zentrum der vorliegenden Analyse steht, in genrespezifischen Merkmalen, in der
Figurenkonstellation, im Reisemotiv, in der Charakteristik der jugendlichen Helden, in
der ihrer Erzieherfiguren und in der Gegeniiberstellung mit den jeweiligen Einhei-
mischen, denen die Protagonisten wiahrend ihrer Reise begegnen. Die genaue Unter-
suchung des Werks kann die verschiedenen Facetten, aber auch die Ambivalenz des
hegemonialen Mannlichkeitskonzepts und seine Verflochtenheit mit anderen sozialen
Differenzkategorien aufzeigen.

1 Kontextualisierung

1.1 Die Jugendliteratur im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts

Seit der Mitte des 19. Jahrhunderts findet durch die veranderten politisch-6konomi-
schen Rahmenbedingungen, die Entwicklung neuer Produktionsmdoglichkeiten und
die zunehmende Alphabetisierung der Bevolkerung eine drastische Verdnderung des
deutschen Buchmarkts statt. Neben literarisch und dsthetisch innovativen Werken
entsteht nun erstmals eine massenhaft hergestellte Unterhaltungsliteratur fiir breite
Leserschichten (Wilkending 2008, 171-177). Dies verdandert auch den kinder- und ju-
gendliterarischen Markt des Kaiserreichs: Um neue Leserschichten zu gewinnen,
werden gezielt Jugendliche als Zielpublikum angesprochen, wodurch Teile der Ju-
gendliteratur in der populdren Unterhaltungsliteratur aufgehen (Wilkending 2008, 176
und 184). Da mit dem Entstehen eines Massenmarktes die jugendlichen Leser*innen
indes zunehmend den literaturpddagogischen Instanzen entzogen werden, wahrend
gleichzeitig politische Interessensvertretungen immer mehr auf die Jugendliteratur

8 OpenAccess. © 2022 bei den Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz. https://doi.org/10.1515/9783110726404-010
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zugreifen (Wilkending 2008, 176), erlangt Kinder- und Jugendliteratur einen neuen
Stellenwert. Pddagogen diskutieren iiber den padagogischen Wert und die méglichen
Gefahren der an Jugendliche adressierten Unterhaltungsliteratur, wiahrend gleichzei-
tig Kinder- und Jugendliteratur insgesamt zum Gegenstand breiten 6ffentlichen In-
teresses wird, zumal sie seit 1871 vielfach als Medium der Nationsbildung oder gar als
nationalistisches und militaristisches Propagandamedium funktionalisiert wird
(Wilkending 2008, 172 und 228). Es ist als Folge dieses impliziten politischen Auftrags
zu verstehen, dass sich auf dem besonders stark expandierenden Sektor der realisti-
schen Erzidhlliteratur (Wilkending 2008, 183) eine spezielle Literatur sowohl fiir
Maédchen als auch fiir Jungen herausbildet, welche den Jugendlichen durch die Ver-
mittlung bestimmter konservativer Genderkonzepte eine spezifische Rolle im Staats-
gebilde zuweist. Dabei werden weite Kreise junger Menschen angesprochen, da sich
einige Verlage an die Jugendlichen aus biirgerlichen Schichten richten, andere da-
gegen an diejenigen aus den unteren Gesellschaftsschichten.

Die dezidiert an junge Mddchen adressierte Literatur — die sogenannte Back-
fischliteratur —, welche eine extrem hohe Marktbedeutung hat (Wilkending 2008,
200), propagiert dabei, wie in den vorangegangenen Beitrdgen dieses Bandes bereits
dargestellt wurde, die schon aus der Aufklarung bekannte sogenannte ,weibliche
Bestimmung‘ des Madchens zur Ehefrau, Hausfrau und Mutter mit spezifischen da-
zugehorigen Werten.

Neben der Maddchen- bzw. Backfischliteratur ist das beliebteste und marktgan-
gigste Genre der Jugendliteratur seit der Mitte des 19. Jahrhunderts die Abenteuer- und
Reiseliteratur, welche besonders nach der Reichsgriindung 1871 eine Hochkonjunktur
erfihrt (Pellatz-Graf 2008, 616). Zu dem Genre der Abenteuerliteratur zdhlen viele
verschiedene Untergenres, wie — als populdrste Subgattung — Reiseabenteuerromane,
auflerdem, und z. T. damit verwandt, Robinsonaden, Seeabenteuerromane, Indianer-,
Wildwest- und Kolonialromane. Zwar war die Robinsonade, wie der Beitrag von Jessen
in diesem Band zeigt, bereits seit der Aufklarung Bestandteil der jugendliterarischen
Tradition, allerdings zielte diese auf sittlich-moralische Erziehung, wahrend nun -
neben der Wissensvermittlung — das Abenteuer selbst und damit die Unterhaltung im
Vordergrund stehen. Entsprechend den nationalistischen, imperialistischen und ko-
lonialistischen Tendenzen der Zeit sind die kommerziell sehr erfolgreichen Reise-
abenteuerromane indes auch politisch geprdgt, und selbstverstdndlich bleibt die
Kinder- und Jugendliteratur auch in dieser Zeit noch Erziehungsliteratur, wenngleich
die genannten Genderkonzepte und sozialen Rollen in der Abenteuergeschichte ver-
steckt werden.

Adressiert sind die bei Jugendlichen und Erwachsenen gleichermaf3en beliebten
Reise- und Abenteuerromane in der Regel an ,,die Jugend“ oder an die ,reife Jugend“,
selten explizit an die ,,médnnliche Jugend“ (Wilkending 2008, 220), doch kann man aus
den Paratexten der Verlage schlieflen, dass es sich bei diesen Werken um die ei-
gentliche Literatur fiir Jungen handelt (Wilkending 2008, 220). Die Werke werden
sowohl als Serienproduktionen als auch als teure Ausgaben fiir ein gehobenes biir-
gerliches Publikum publiziert (Pellatz-Graf 2008, 627); es werden einerseits entspre-
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chende Heftchenserien aufgebaut, andererseits entwickeln biirgerliche Jugendbuch-
verlage speziell an die Jugend adressierte Abenteuerliteraturprogramme, wofiir sie
u.a. Hausautor*innen rekrutieren oder klassische Abenteuerbiicher adaptieren, die
sich zur Uberformung fiir Jugendliche besonders eignen (besonders Lederstrumpyf,
Robinson Crusoe).

1.2 Sophie Worishoffer und ihr Werk

Sophie Worishoffer (1838 —1890) gehort neben Karl May zu den meistgelesenen Au-
torinnen und Autoren des 19. Jahrhunderts und wurde auch in der Kritik viel beachtet
(Pellatz-Graf 2008, 619 —622).! Vor allem in Bezug auf das wichtige Genre des Reise-
abenteuerromans fiir Jugendliche gilt sie als die ,erfolgreichste deutschsprachige
Autorin“ (Wallenborn 2008, 683), die stilprdgend bis weit in das 20. Jahrhundert
hinein wirkte und gelesen wurde.

In den 1870er Jahren gewinnt Worishoffer einen vom Verlag Velhagen & Klasing
ausgeschriebenen Wettbewerb, mit dem ein Hausautor fiir jugendliterarische, vor-
nehmlich an die ,,reifere Knabenwelt“ (Steinbrink 1983, 181) adressierte Abenteuerli-
teratur gesucht wurde. Von 1877 bis 1891 werden elf sehr umfangreiche Abenteuer-
biicher fiir Jugendliche unter verschiedenen mannlichen Pseudonymen publiziert.
Damit sollte die Autoritat des Verlages gegeniiber den potenziellen mannlichen Lesern
gestarkt werden (Steinbrink 1983, 178; Tuxhorn 2008, 76), bestand doch die Befiirch-
tung, die Offenlegung der wahren Identitat der Autorin ,,wiirde die Glaubwiirdigkeit
der Biicher bei der Jugend erschiittern und dadurch Absatz und Erfolg schdadigen“ (aus
einem Verlagskatalog, zit.n. Tuxhorn 2008, 77).

Bei den Romanen handelt es sich um Auftragsarbeiten, die einem genauen
Konzept des Verlags folgten, durch welchen das Ziel, die Inhalte und die Hand-
lungsschauplédtze weitgehend vorgegeben wurden (Wallenborn 2008, 683). Die
Abenteuerjugendbiicher sollten ihren jugendlichen Lesern dabei zum einen natur-
wissenschaftliches, geographisches und historisches Wissen vermitteln, das sich die
Autorin aus diverser, vom Verlag zur Verfiigung gestellter geographischer, naturwis-
senschaftlicher oder auch schiffstechnischer Sachliteratur erarbeitete, aber auch den
zu dieser Zeit weit verbreiteten Abenteuerromanen entnahm (Steinbrink 1983, 180;
Tuxhorn 2008, 28). Der Verlag orientierte sich damit an der Konjunktur von Aben-
teuererzdhlungen, die, wie dargestellt, Mitte des 19. Jahrhunderts begonnen hatte und
auch im Bereich der Massenunterhaltungsliteratur weit verbreitet war. Doch bei
Worishoffers Jugendromanen handelt es sich nicht um Heftchen- oder Kolportageli-
teratur — im Gegenteil: Die Romane richteten sich dezidiert an Jugendliche der biir-

1 Karin Tuxhorn (2008, 35) weist darauf hin, dass neben der positiven Wahrnehmung der Autorin auch
zu ihren Lebzeiten schon Kritik an nationalistischen und chauvinistischen Tendenzen geduf3ert wurde,
u.a. durch den bekannten Pddagogen Heinrich Wolgast.
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gerlichen Schichten, was an der hochwertigen Ausstattung (aufwindige Illustrationen
und Cover) und dem extrem hohen Preis von neun Mark zu erkennen ist (Tuxhorn
2008, 20 —35) (die Heftchenliteratur war schon fiir wenige Pfennige zu haben). Somit
sollten die Romane neben der Funktion der Wissensvermittlung zum anderen auch die
der Erziehung der biirgerlichen méannlichen Jugend erfiillen. Die padagogischen
Leitlinien des Verlags lauteten: ,,Geschichtlich-patriotisch, praktisch, geographisch-
naturwissenschaftlich. Volle Garantie fiir sittliche Unanst6f3igkeit und padagogische
Korrektheit.“* Mit diesem Programm versprechen die Romane Worishoffers, die trotz
ihres hohen Preises beim bildungsbiirgerlichen Publikum sehr erfolgreich waren, die
Gender- und vor allem die Mannlichkeitskonzepte der tragenden gesellschaftlichen
Schichten zu offenbaren und damit Auskunft {iber das hegemoniale Mannlichkeits-
konzept der Zeit zu geben. Dieses manifestiert sich vor allem in den jugendlichen
méannlichen Helden und Identifikationsfiguren der Romane, welche ein Erziehungs-
und Initiationsprogramm durchlaufen, um am Ende in die vorgesehene biirgerliche
Ordnung mit den dort giiltigen Genderkonzepten einzutreten.

Das Naturforscherschiff aus dem Jahr 1880 ist Sophie Worishoffers zweiter Roman
fiir den Verlag, welcher besonders erfolgreich wurde. An ihm lassen sich nicht nur die
intendierten oder unterschwellig transportierten Genderkonzepte aufzeigen, sondern
auch die Bilder vom Eigenen und Fremden, welche fiir Jugendliche auf lange Zeit
pragend wurden.

2 Mannlichkeitskonzepte in Sophie Woérishoffers
Das Naturforscherschiff (1880)

2.1 Genre und Figurenschema

Der Reiseabenteuerroman Das Naturforscherschiff von Sophie Worishoffer folgt dem
bekannten Schema des Abenteuerromans (vgl. Pellatz-Graf 2008, 622): Ein Held
bricht aus dem biirgerlichen Leben aus, erlebt eine Reihe von gefdhrlichen Aben-
teuern — im Reiseabenteuerroman erfolgt dies im Zuge einer Reise —, welche seine
Initiation bewirken, damit er am Ende in ein biirgerliches Leben zuriickkehren kann.
Dieses allgemeine Schema wird in der Jugendliteratur etwas modifiziert, etwa durch
die Abschwachung der dargestellten Gefahren sowie die Vermittlung naturwissen-
schaftlicher Kenntnisse und einer moralisch-religiésen Orientierung fiir das ju-
gendliche Zielpublikum.

Im Naturforscherschiff stehen die beiden jugendlichen Helden Franz und Hans
Gottfried im Zentrum der Handlung. Es handelt sich um die 16 und 14 Jahre alten
Sohne eines reichen Reeders und Kaufmanns aus Hamburg, die sich, gemeinsam mit

2 Aus einem Verlagskatalog von Velhagen & Klasing aus dem Jahr 1880, zit. n. Tuxhorn 2008, 22.
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ihren beiden Erziehern, Doktor Bolten und Doktor Holm — Letzterer ist zugleich der
Fiihrer der Expedition und der Lehrer der Jungen —, auf eine dreijahrige Expediti-
onsreise durch den Atlantischen, den Indischen und den Stillen Ozean bis zur Han-
delsniederlassung des Vaters in Samoa und zuriick nach Hamburg machen. Auf3er-
dem haben die Jungen einen Vertrauten im Obersteuermann ,,Papa Witt*“ (Worishoffer
2017, 12), einem alten Freund der Familie, der, selbst kinderlos, als Ersatzvater fiir sie
fungiert. Damit stehen den beiden Protagonisten mehrere Vater- und Erzieherfiguren
zur Seite, was — neben dem jugendlichen Alter der Helden (i.d.R. 14— 16 Jahre) — einer
weiteren jugendspezifischen Modifikation des Abenteuerschemas entspricht, ndmlich
der Einbindung der Helden in eine familidre Atmosphédre bzw. ihrer Anbindung an
Erzieherfiguren oder Mentoren, was zugleich dem typischen Figurenschema der Ro-
mane Worishoffers entspricht (Wallenborn 2008, 685).

Neben diesen zentralen Figuren treten auBlerdem der Kapitdn des Schiffes und
seine Matrosen in Erscheinung sowie verschiedene ,,Eingeborene®, denen die Natur-
forschercrew auf ihrer Reise begegnet. Im Roman treten dagegen keine Frauen als
sprechende oder handlungstragende Figuren auf. Dies ist besonders in Bezug auf die
Mutter der beiden Protagonisten auffallig, denn wahrend ihr Vater sowohl beim Ab-
schied und der Riickkehr nach Hamburg als auch als Referenzgrof3e der Entwicklung
wdahrend der ganzen Reise eine Rolle spielt, wird die Mutter nicht erwdhnt und ist auch
beim Abschied und bei der Begriifung am Hafen nicht anwesend, sondern wartet
stattdessen im Haus auf die Riickkehr der Jungen. ,,Jetzt kommt zur Mutter nach
Dockenhuden!*“ (Worishoffer 2017, 288), sagt der Vater nach der BegriiSung der bei-
den S6hne, womit nicht Hamburg, sondern das Haus mit der Mutter gewissermafien
als das endgiiltige Zuhause benannt ist. Somit verweisen bereits das Genreschema
und die Figurenkonstellation auf die patriarchale Ordnung, nach der der Ort der Frau
der private Innenraum ist, wahrend dem Mann die 6ffentliche Sphadre und der Au-
Benraum zugeschrieben werden, was besonders durch die Reisetédtigkeit zum Aus-
druck kommt.

2.2 Die Reise

Zentraler Handlungsbestandteil des Genres ist die Reise, in deren Verlauf die Prot-
agonisten eine Serie von gefahrvollen Abenteuern erleben. Dabei erfiillt sie fiir die
Helden und fiir die Leser verschiedene Funktionen.

Der vordergriindige und erklarte Sinn und Zweck der Reise besteht in der wis-
senschaftlichen Erforschung von Tieren, Pflanzen und Menschen in fernen Gegenden
und Landern: ,,[D]ie Tierwelt der Tiefsee und des Landes, die Flora des Meeres und des
Innern, die Rassen und Gebriduche der Einwohner“ (Worishoffer 2017, 11) sollen er-
kundet werden. Hierfiir sammeln die Reisenden, die sich selbst immer wieder stolz als
Naturforscher bezeichnen, Tiere und Pflanzen, sie fertigen Beschreibungen der Flora
und Fauna sowie der Menschen, ihrer Dorfer, Sitten und Lebensweisen an und ma-
chen Zeichnungen und Photographien; einmal nehmen sie von den Gesichtern der
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Bewohner*innen eines Dorfes Gipsabdriicke. Die Funde werden nach Hamburg ver-
schickt, wo sie von Gelehrten untersucht und ausgewertet werden. Tiere werden au-
Berdem eingefangen, um sie spater im zoologischen Garten auszustellen, oder sie
werden fiir das Natur- und Vélkerkundemuseum von Herrn Gottfried geschossen und
ausgestopft. Die Naturerforschung folgt also wissenschaftlichen Zielen, hat dabei
jedoch auch einen religidsen Uberbau, wie Doktor Bolten zum Ausdruck bringt:

»Indem wir die Gesetzméfigkeit in der Natur erkennen, [...] sehen wir, daf3 ein weiser Schopfer
tiber uns und aller Kreatur wacht. Je tiefer der Menschengeist in die Natur eindringt, um so mehr
erkennt er das Walten einer h6heren Macht.* (Worishoffer 2017, 51)

Somit wird gegeniiber den Rezipient*innen sowohl die Funktion der Wissensver-
mittlung erfiillt als auch ein christliches Orientierungsgeriist geschaffen.

Wie aus dieser Darstellung bereits hervorgeht, erfolgt die naturwissenschaftliche
Erforschung ohne besondere Riicksichtnahme gegeniiber der Natur und den Men-
schen, welche als Objekte der Aneignung und Zurschaustellung angesehen werden.
Dies kommt auch in anderen Verhaltensweisen zum Ausdruck, aus denen hinter-
griindig ein weiterer Zweck der Reise erkennbar ist: Bereits zu Beginn wird die Reise
wie ein abenteuerlicher Ausflug geschildert — man befindet sich in ,,urgemiitlichel[r]
Reiselaune*“ (Worishoffer 2017, 31) —, bei dem die Protagonisten, ausgestattet mit allen
Absicherungen und allem Komfort und ohne finanzielle oder sonstige Einschrén-
kungen und Entbehrungen, ihren abenteuerlichen Vergniigungen nachgehen konnen.
Dies manifestiert sich besonders haufig im nicht zweckorientierten Jagen von Tieren:

In aller Augen gliihte die Jagdlust; die gefdhrliche Lage, in der man sich den raubsiichtigen
Wilden gegeniiber befand, war vergessen; man dachte jetzt nur noch an die rduberischen Tiere,
welche diesen Bau bewohnten und an das Vergniigen, sie herauszutreiben. (Worishoffer 2017, 150;
dhnlich 133)

Konnte man argumentieren, dass das Spielerische der Reise ein Zugestdndnis an das
jugendliche Lesepublikum ist (,,wir spielen Robinson zu zweien“, Worishoffer 2017,
63), so driickt sich hier jedoch insgesamt eine zeittypische imperialistische Haltung
aus. Die ,,Jagdlust®, welche die Helden immer wieder ergreift und sie zum Vergniigen
Tiere schiefien ldsst, wird, wie auch im Beispiel oben zu erkennen ist, von der auk-
torialen Erzahlinstanz nicht kommentiert oder als problematisch gewertet. Auch ge-
geniiber den jeweiligen Einheimischen driickt sich diese Einstellung aus: ,,Bei den
Hottentotten im Kaplande war jedenfalls mehr Aussicht auf Abenteuer® (Worishoffer
2017, 75), kiindigt die Erzdhlinstanz einen Reiseschritt an. So ist es kaum erstaunlich,
dass die Reisenden sich immer wieder einen Spaf} daraus machen, die Einheimischen
zu erschrecken oder sich {iber sie zu belustigen.

Das dritte und letzte Ziel der Reise besteht — erzahlstrukturell und auch rezepti-
onsdsthetisch — in der an der konservativen médnnlichen Rollennorm orientierten
Bildung, Initiation und Entwicklung der beiden jugendlichen Helden Hans und Franz.
Das Naturforscherschiff fungiert als ,,pddagogische[] Insel“ (Wilkending 2008, 222),
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die der Reifung der Jugendlichen zu gefestigten méannlichen Erwachsenen dient.
Damit kniipft der Roman an die Robinsonaden der Aufkldrungszeit an, ohne jedoch
auf der erzdhlerischen Ebene so dezidiert moralisch und didaktisch zu sein. Gleich-
zeitig werden mit der Reise- und Abenteuerstruktur die pubertiren Ausbruchswiin-
sche befriedigt, die aufgrund ihrer anthropologischen Funktion bis heute in der
Kinder- und Jugendliteratur eine wichtige Rolle spielen; im 19. Jahrhundert bekamen
solche Ausbruchsphantasien aufgrund der zunehmenden Mobilitdt der Menschen
eine weitere Dimension. Besonders der dltere Bruder Franz, der als 16-Jdhriger bereits
konkreter iiber seine beruflich-gesellschaftliche Rolle nachdenken muss als der jiin-
gere der beiden Helden, bringt hdufig zum Ausdruck, dass er nicht in die Fufistapfen
seines Vaters treten mochte, da ihm das Leben zu Hause und im Kontor zu eng sei.
Hierin darf man indes nicht nur allgemeine jugendliche Ausbruchswiinsche erken-
nen, sondern auch einen Verweis auf die Kehrseite der hegemonialen Madnnlichkeit.
Denn wahrend den Jungen und Médnnern des 19. Jahrhunderts einerseits mehr Mog-
lichkeiten und Spielrdume eingerdumt wurden als den Mddchen und sie temporar aus
der vorgegebenen Ordnung ausbrechen konnten, standen sie dennoch — genau wie
Madchen und Frauen — unter dem Erwartungsdruck, einen Platz in der biirgerlichen
Ordnung einzunehmen und diesen rollengemaf3 auszufiillen. Und so beschlief3t auch
Franz nach der abenteuerlichen Reise am Ende des Buches, in die véterliche und
biirgerliche Ordnung einzutreten. Mit der Reifung des Helden und seinem gliicklichen
Eintritt in die biirgerliche Gesellschaft wird ein weiteres Genreelement des jugendli-
terarischen Reiseabenteuerromans aufgerufen (Pellatz-Graf 2008, 625), das eine ent-
sprechende erzieherische Funktion bei den ménnlichen jugendlichen Lesern erfiillen
sollte. Wallenborn sieht darin auch einen der Erfolgsgriinde der Romane Wérishoffers:

Es gelingt ihnen [d.i. den Romanen] das Bediirfnis heranwachsender Jugendlicher nach Aus-
bruch, Abenteuer und Anerkennung zu befriedigen, ohne dabei deren lebensweltlichen Hinter-
grund in Frage zu stellen. [...] Von solchen Fahrten in fernste Lander bringt niemand den Drang
zur Revolte mit nach Hause; der Weg in die Weite fiihrt zuriick in die heimatliche Ordnung.
(Wallenborn 2008, 693)

Das Ménnlichkeitskonstrukt der beiden jugendlichen Helden und die damit verbun-
dene Initiation sowie ihre Riickkehr in die biirgerliche Ordnung sollen nun noch
eingehender untersucht werden.

2.3 Das durch die jugendlichen Helden verkorperte
Maénnlichkeitskonstrukt

Wie im Schema des jugendliterarischen Reiseabenteuerromans iiblich, stehen im
Naturforscherschiff gleich zwei jugendliche Helden im Zentrum (Pellatz-Graf 2008,
623). Durch die Konstellation von zwei zunidchst sehr unterschiedlich angelegten
Charakteren, die sich jedoch beide am Ende in dieselbe Ordnung einfiigen, wird die
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identifikatorische Wirkung des Romans mit seinen biirgerlichen, christlichen und
nationalistisch-imperialistischen Grundpfeilern auf die Leser*innen erhoht.

Der jlingere Bruder, Hans Gottlieb, wird als mitfiihlend, schiichtern und manch-
mal sogar dngstlich beschrieben (Worishoffer 2017, 88 und 97), wiahrend der iltere
Bruder, Franz Gottlieb, stark, mutig und bisweilen unverniinftig und draufgdngerisch
ist. Dessen ungeachtet verbindet beide eine ganze Reihe positiv besetzter Eigen-
schaften: Sie sind intelligent und im Sinne des Denkhorizonts des Romans moralisch
korrekt, sie haben eine christlich gefestigte, nationale und patriotische Gesinnung
und sind von grof3biirgerlicher Herkunft. Damit wird das Konstrukt Gender genauer
spezifiziert und mit den Differenzkategorien Religion, Nation und Klasse verschrankt.
Die beiden Jungen iiberwinden alle Gefahren und Widrigkeiten, wodurch auch dem
schiichternen Hans allein durch die Tatsache, dass er Teil der gefdhrlichen und
abenteuerlichen Unternehmung ist, eine grundsétzliche Stirke zugeschrieben wird
und er am Konzept der hegemonialen Madnnlichkeit partizipiert. Dies manifestiert sich
auch in dem im gesamten Buch rekurrenten Kriegsvokabular: Die Nachtlager sind
Festungen (Worishoffer 2017, 60), die Natur ist ein Krieg (Wo6rishoffer 2017, 72 und 134),
Natur, Tiere und die ,,Wilden“ sind Feinde (Worishéffer 2017, 95). Die beiden ménn-
lichen Protagonisten sind die unangefochtenen und von allen bewunderten Helden
(z.B. Worishoffer 2017, 94), welche alle Gefahren durchstehen und iiberwinden.

Entscheidend ist, dass sich die Jungen genregemifl am Ende von ,spielenden,
ahnungslosen Knaben“ zu ,,denkende[n] Menschen* (Worishoffer 2017, 285) wandeln
und als solche in die biirgerliche Ordnung zuriickkehren bzw. in sie eintreten. Davor
durchlaufen sie allerdings eine unterschiedliche Entwicklung. Wahrend der zuriick-
haltende Hans bekennt, dass er immer schon in die Fufistapfen des Vaters treten
wollte (Worishoffer 2017, 288), muss der draufgdngerische Franz sein Ungestiim erst
ablegen und die biirgerliche Ordnung zu schitzen lernen. Thm war der Beruf des
Vaters zundchst zu eng und zu langweilig, ihn lockte das Abenteuer. Doch schon nach
den ersten gefdhrlichen Expeditionen beginnt Franz, sich dem Beruf des Vaters
mental zuzuwenden: ,,,[Ilch habe so oft den Kaufmannsstand langweilig und das
Sitzen am Pult trostlos genannt, — das war unrecht von mir.* (Worishoffer 2017, 89;
dhnlich 67) Diese Hinweise wiederholen sich, bis Franz in einer deutschen Siedlung
beschlief3t, auf schnellstem Wege nach Hause zuriickzukehren, um voller Uberzeu-
gung in die véterliche Welt einzutreten:

Franz dachte der Niederlassungen seines Vaters in der Siidsee, und wie vielen Hunderten, ja
Tausenden von armen Wilden das Haus Gottfried schon biirgerlichen Wohlstand und Erlésung
aus der Nacht tiefster menschlicher Unwissenheit in ihre entlegene Inselheimat gebracht. Der
Beruf des Kaufmannes war doch ein schoner, grofier, war ein Zweig der hohepriesterlichen
Sendung, welche nach Gottes Willen der Mensch dem Menschen gegeniiber vollzieht, wo immer
dem drmeren Bruder die Hand gereicht und das Fackellicht der Gesittung in fritheres Dunkel
getragen wird. (Worishoffer 2017, 128; dhnlich 244, 277, 279, 282—285, 288)
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Franz’ groflere Abenteuerlust kommt ihm nun insofern zugute, als sie ihn auch zu
Groflem befdhigt, entwickelt er doch Plédne fiir neue Handelsbeziehungen und Nie-
derlassungen (Worishoffer 2017, 284).

Die Eingliederung in die biirgerliche Ordnung am Ende des Buches weist ver-
schiedene Facetten auf: Zunachst ist es die Ordnung des Vaters, der gegeniiber sich die
Jungen beweisen wollen (Worishoffer 2017, 76). Hierin zeigt sich die Ambivalenz des
hegemonialen Mannlichkeitskonstrukts. Denn einerseits ist es den S6hnen des rei-
chen Grof3biirgers gestattet, auf eine Grand Tour zu gehen, um sich zu bilden und zu
reifen, bevor der vorbereitete Platz in der Gesellschaft eingenommen wird; anderer-
seits werden die Jungen in den Personen ihrer Lehrer, Erzieher, Mentoren und Er-
satzviter gewissermafien immer von der Vaterautoritdt begleitet und stehen unter
deren Einfluss. Somit ist die ihnen zugestandene Freiheit keine absolute, sondern eine
Vorbereitung auf die angestrebte Ordnung, die es stets zu bewahren gilt. Die ju-
gendliche Lust am Ausbruch wird so kanalisiert und gezdhmt.

Mit dem Eintreten in die (grof3-)biirgerliche Ordnung des Vaters fiigen sich die
Helden auflerdem in die staatsbiirgerliche und nationale Ordnung ein, denn als
Hamburger Kaufleute und Reeder mit Handelsniederlassungen in fernen Landern
haben sie auch einen national-patriotischen und kolonialistischen Auftrag, der an-
geblich der Verbreitung von Kultur, Aufklarung und Christentum dienen soll.

Nicht zuletzt ist der Eintritt in die gesellschaftliche Ordnung auch die Ubernahme
der herrschenden Genderordnung, die auf dem Konzept der aus dem 18. Jahrhundert
bekannten sogenannten Geschlechtscharaktere® fufit. Fiir die beiden S6hne des
Grof3biirgers Gottfried bedeutet dies zugleich die Ubernahme des hegemonialen
Mannlichkeitskonstrukts, das sich aus den bisher genannten Eigenschaften Starke,
Mut, Fiihrungsfihigkeit und Uberlegenheit (hierzu genauer in Abschnitt 2.5) zusam-
mensetzt und mit den eben genannten Kategorien Christentum, Heimatliebe, Patrio-
tismus und soziale Klasse verkniipft ist.

Wie im Abschnitt {iber die Figurenkonstellation bereits ausgefiihrt, bestétigt auch
die Zuordnung der Figuren zu einem Innen- und einem Auflenraum dieses konser-
vative Geschlechtermodell. Dies kann ein Vergleich mit dem Prototypen der Mddchen-
und Backfischliteratur, Emmy von Rhodens Der Trotzkopf (1885), verdeutlichen: Auch
die Protagonistin dieses Romans muss fiir eine Zeit das Elternhaus verlassen, um zu
einer verniinftigen Erwachsenen heranzureifen. Sie wird in ein Pensionat geschickt,
das strukturell der ,pddagogischen Insel‘ des Naturforscherschiffes dhnlich ist (von
ihr selbst wird es als ,,Insel“ bezeichnet [Rhoden 2011, 33]); dort erwirbt sie alle Fi-
higkeiten, die eine Frau besitzen soll, um am Ende in die biirgerliche Geschlechter-
ordnung eintreten und die ihr zugedachte Genderrolle {ibernehmen zu kénnen. Das
Pensionat ist indes kein Raum der Freiheit, in dem sich Talente und Persdnlichkeit
erfiillen und sich freie Entscheidungen iiber das Leben entwickeln kénnen — welcher
das Naturforscherschiff durch die Reise ja trotz allem ist —, sondern es ist im Gegenteil

3 Vgl. hierzu den Beitrag zu Campe von Jennifer Jessen in diesem Band.
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ein Raum der Einiibung in die vorgegebene weibliche Rolle. Die Phase der Aushildung
zum erwachsenen Menschen endet entsprechend nicht, wie bei den Jungen, mit der
Wahl eines Berufs, sondern mit einer Verlobung und der Aussicht auf eine Liebes-
heirat, welche die Berufstatigkeit der Frau als grof3es Stigma ausdriicklich ausschlief3t.

Das Reiseabenteuerbuch fiir Jungen erfiillte im spédten 19. Jahrhundert also gleich
mehrere Funktionen: Wahrend es das Ausbruchs- und Abenteuerbediirfnis sowie die
Wissbegierde von Jugendlichen bediente, bekriftigte es zugleich die herrschende
Ordnung und vor allem die Genderordnung. Somit bot es gleichermafien Evasion und
Bestatigung der hergebrachten Lebensentwiirfe.

2.4 Das Ménnlichkeitskonzept der Erzieherfiguren

Gemaf der oben beschriebenen Erkenntnis, dass es sich bei dem Naturforscherschiff —
dhnlich der Insel in der Robinson-Geschichte — um einen Ort der Erziehung und
Bildung der beiden jugendlichen Helden handelt und die Erforschung von Natur und
fremden Volkern demgegeniiber nur das vordergriindige Ziel der Reise darstellt, muss
noch ein genauerer Blick auf die beiden Lehrer und Mentoren der Jungen und deren
Mannlichkeits- und Erziehungskonzept geworfen werden.

Bei dem ,,wiirdigen Doktor Bolten“ und dem ,,jungen Doktor Holm*“ (Wo6rishoffer
2017, 11) handelt es sich um einen Theologen und um einen Naturwissenschaftler.
Damit sind bereits die beiden Bereiche angesprochen, aus denen die Helden — und die
Rezipient*innen - lernen sollen: Naturwissenschaften und christlich-moralische
Grundsitze. Wahrend Doktor Holm die Gewissheit vermittelt, sich die Welt mittels
Erforschung Untertan machen zu kdnnen, vertraut Doktor Bolten allein auf Gott:

Der alte Theologe legte die Hand auf seines Zoglings Schulter, ,,Das ist die Ehrfurcht, welche ein
gewaltiges, erschiitterndes Ereignis dem Menschenherzen abnétigt, mein Junge, das ist die Un-
thatigkeit, wozu wir angesichts der Gefahr verurteilt sind, die uns ganz wehrlos in Gottes Hand
legt. Du vertraust nicht mehr auf dich, also fiihlst du auch keine Unruhe, — das ist das Geheimnis
alles wahren Glaubens!“ (Worishoffer 2017, 71-72)

Beides — naturwissenschaftliche Erfassung und christliche Schicksalsergebenheit —
vermittelt letztlich dieselbe optimistische Grundhaltung und soll den jugendlichen
Leser*innen Orientierung geben.

Daneben vermitteln die Erzieher den Jungen bestimmte Charaktereigenschaften,
welche vor dem grof3biirgerlichen Hintergrund der jugendlichen Identifikationsfigu-
ren dem hegemonialen Mannlichkeitskonzept zugeordnet werden konnen. Neben den
an die Gebote der Aufklarung gemahnenden Eigenschaften Besonnenheit und Ver-
nunft handelt es sich um die Werte Mut, Stdrke und Riicksichtslosigkeit, welche mit
den nationalistischen und kolonialistischen Diskursen des spaten 19. Jahrhunderts
korrespondieren. Positiv hervorgehoben werden ménnliche ,Fiihrungsfahigkeiten’;
diplomatisches Geschick ist damit stets nur in der Uberzeugung der eigenen Uberle-
genheit gegeniiber den ,,Eingeborenen“ gefordert.
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Diese Werte miinden in national-patriotischen Gesinnungen und patriotischer
Heimatliebe, welche zentral im Roman sind. Hierfiir sei ein Gesprdach zwischen Franz
und Doktor Holm iiber das Vok der Vedda als Beispiel angefiihrt:

,Gerade wie bei uns die Zigeuner,“ rief Franz. ,,Ohne Arbeit, in stetem Miifliggang, stehlend und
bettelnd, unter Schmutz vergraben, jedes feste, dauernde Obdach meidend, — welche Ahnlich-
Kkeit!*

,»Weil die Verhdltnisse die gleichen sind,“ fiel der Doktor ein. ,,Menschen ohne Nationalgefiihl,
ohne staatsbiirgerliche Rechte und Pflichten miissen sittlich verkommen. Alle diese als ,wild‘ und
,halbwild‘ bezeichneten Vo6lker sterben aus, wahrend die Kulturstaaten alljahrlich Tausende ihrer
Unterthanen abgeben, um an fernen Enden der Welt neue Reiche der Bildung und Gesittung
griinden zu helfen.“ (W6rishoffer 2017, 149 —150)

Nach einem Attentat auf den Kaiser* wird nicht nur in Deutschland, sondern auch in
den fernen Handelsniederlassungen ein Dankgottesdienst fiir den Herrscher abge-
halten:

Auch auf der fernen Insel des Stillen Meeres waren und blieben sie Deutsche, auch unter fremden
Volkern lebend bewahrten sie die Liebe zu Kaiser und Reich, das empfanden alle, das gestaltete
sich wahrend dieser erhebenden Feier in vielen Herzen zu einem Entschluf3, dem die beiden
Briider Gottfried nach beendetem Gottesdienst zuerst Worte liehen. (Worishoffer 2017, 276)

Zwar wird der Text nur selten explizit politisch, wenn etwa fiir Kaisertreue und gegen
die Sozialdemokraten Stellung bezogen wird (Worishoffer 2017, 233), doch ist er von
einem grundsatzlichen national-patriotischen Gedanken getragen, welcher letztlich
politisch und gesellschaftlich affirmativ wirken musste.

Die beiden Erzieher erkldren ihren Zéglingen immer alles wissenschaftlich und
moralisch, sie belehren sie, rufen zur Besonnenheit auf und sprechen Verbote aus.
Doch welche Bedeutung das Ubertreten solcher Verbote hat, kann wieder besonders
der Vergleich mit dem Maddchenbuch des spdten 19. Jahrhunderts zeigen, wodurch
wiederum zentrale Aspekte des Mannlichkeitskonstrukts deutlich werden. Nachdem
etwa Franz entgegen dem ausdriicklichen Verbot durch Doktor Holm ein Krokodil
abschieft, um einen zum Tode verurteilten Dorfbewohner zu retten (Worishoffer 2017,
97), wird die gesamte Naturforschercrew zum Tode verurteilt und kann nur durch
Gliick der Vollstreckung entkommen. Trotz dieser drastischen Folgen seines Unge-
horsams wird Franz indes in keiner Weise zurechtgewiesen. Es wird in den Dialogen
im Gegenteil mehrfach darauf hingewiesen, dass Franz ,,[d]as Rechte“ (Worishoffer
2017, 98) getan habe: ,,,Unmdoglich kann Gott dem Bosen den Sieg verleihen (W6-
rishoffer 2017, 98), betont Franz. Hierin werden eklatante Unterschiede zum Mad-
chenbuch deutlich, was noch einmal an Emmy von Rhodens Trotzkopf (1885) illus-

4 Worishoffer bezieht sich hier auf ein historisches Ereignis: Kaiser Wilhelm I. wurde 1878 wahrend
einer Fahrt in offener Kutsche angeschossen und lebensbedrohlich verletzt.
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triert werden soll:® Es ist das zentrale Ziel des Erziehungsprogramms fiir die Prot-
agonistin Ilse, ihren Ungehorsam und ihren Willen zu brechen, gehdrten doch Ge-
horsam, Nachgiebigkeit und Anpassungsfahigkeit zu den wichtigsten Elementen der
sogenannten weiblichen Bestimmung.® Wenn von den Jungen Gehorsam verlangt
wird, so ist dies ein grundlegender Gehorsam gegeniiber den viterlichen Autoritdaten —
Vater, Kaiser und Gott —, doch in Bezug auf die individuelle Entwicklung werden den
Jungen Regelbriiche als Teil des Mannlichkeitskonstrukts zugesprochen und unter
Eigenschaften wie Mut, Starke und korrekter Gesinnung subsumiert. Zwar werden
auch die Jungen, wie gezeigt, letztendlich in eine Ordnung eingefiigt, doch diese
Ordnung weist ihnen einen machtvollen — einen hegemonialen — Platz zu. Wenn Franz
also seinem Gewissen folgt und sich iiber die Regeln der einheimischen Bevolkerung
und das Verbot seines Erziehers hinwegsetzt, so wird dies zum einen in eurozentri-
scher Wahrnehmungsweise von allen Hauptfiguren des Buches und der Erzdhlinstanz
akzeptiert, zum anderen als méannliche Charakterstdrke positiv gewertet. Die hege-
moniale Position wird allerdings — selbst als virtuelle Partizipationsmoglichkeit —
nicht allen Mannern zuerkannt, wie die Abgrenzung der Helden von den nicht-Wei-
Ben” Mannern verdeutlicht.

2.5 Das Mannlichkeitskonzept in der Gegeniiberstellung von
Europdern und Einheimischen

Aus den bisherigen Ausfiihrungen ist bereits das Imperialistische, Kolonialistische
und Rassistische der national-patriotischen Auflerungen die Romans zu erkennen, die
sich wie ein roter Faden durch das Buch ziehen und in den Reiseabenteuerromanen
der Kaiserzeit weit verbreitet waren.® Hegemoniale Mannlichkeit ist an den biirgerli-
chen, Weif3en Europder bzw. Deutschen gekoppelt und wird hier auch in Abgrenzung
zur Mannlichkeit der ,,Eingeborenen®, ,,Wilden“ oder ,,Neger“, wie sie im Buch ge-
nannt werden, konstruiert, die als grundsdtzlich minderwertig dargestellt und ange-
sehen werden. Zum Konzept der hegemonialen Médnnlichkeit gehort also — zusatzlich
zu den bisher genannten Kategorien und Eigenschaften — auch die Kategorie race/
Ethnizitat.

5 Vgl. hierzu die Beitrag von Jana Mikota und Nadine J. Schmidt in diesem Band.

6 Vgl. hierzu auch den Beitrag von Jennifer Jessen in diesem Band.

7 ,Wei}* und ,Schwarz‘ werden hier, wie in der Kritischen Weif3seinsforschung (Critical Whiteness
Studies) iiblich, grof3geschrieben, um sie als Konstrukte zu kennzeichnen (vgl. hierzu auch den ent-
sprechenden Hinweis im Beitrag von Joseph Kebe-Nguema in diesem Band). Die Substantive ,Weif3e/r¢
und ,Schwarze/r* erhalten eine Kursivierung des ersten Buchstabens als Markierung.

8 Daneben existierten auch ,echte‘ Kolonialromane, die das Ziel hatten, die koloniale Idee unter Ju-
gendlichen zu verbreiten und zu festigen (vgl. Pech 1980, 678 —679); vgl. hierzu den Beitrag von Joseph
Kebe-Nguema in diesem Band.
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Zwischen den Deutschen und den Angehorigen der von den reisenden Protago-
nisten jeweils aufgesuchten einheimischen Bevolkerungen wird eine uniiberbriick-
bare Kluft in Charaktereigenschaften, Lebensweise und letztlich auch Wertigkeit
konstruiert. Den bisher dargestellten positiven Eigenschaften der mannlichen Weif3en
Deutschen im Buch steht eine Reihe wiederkehrender negativer Eigenschaften auf-
seiten der Schwarzen gegeniiber: Stets sind diese hasslich, faul bzw. arbeitsscheu,
hinterhaltig, habgierig und schmutzig; letztgenannte Eigenschaft ist gewissermafien
die duf3ere Sichtbarkeit ihrer inneren Verkommenheit. Das hegemoniale Madnnlich-
keitskonstrukt beinhaltet also in Form einer bindren Opposition gegeniiber den
Nichtdeutschen sogenannte ,deutsche Tugenden‘ wie Fleif3 bzw. Arbeitsamkeit, Ord-
nung, (moralische) Korrektheit und Sauberkeit. Die Einheimischen werden auf3erdem
entweder als bosartig oder als kindlich-diimmlich eingestuft, womit sie den Europa-
ern moralisch und faktisch unterlegen sind. Bei jeder neuen Begegnung mit ,,Wilden“
wird verdeutlicht, dass diese nicht eine andere Kultur haben, sondern dass sie keine
Kultur und Zivilisation besitzen. Durch Beschreibungen, Bilder und auch konkrete
Vergleiche werden die Schwarzen in einen Bereich jenseits des erwachsenen Men-
schen verwiesen (Kinder), oder es wird behauptet, dass sie sich in einem Stadium
zwischen Mensch und Tier befinden, womit ihnen sogar die Zugehorigkeit zum
Menschlichen an sich abgesprochen wird.

[D]as Schiff steuerte den Inseln Australiens entgegen, |...] wo ein friedliebender, harmloser Pa-
puastamm auf allerunterster Stufe, fast im Zustand der Tierheit, leben oder besser vegetieren
sollte. (Worishoffer 2017, 223)

Es war komisch und bedauernswert zugleich, diese hingestreckten schwarzen Gestalten zu be-
obachten, wie sie, weit mehr Tier als Mensch, so hilflos dalagen, aller verniinftigen Vorstellung
bar [...]. (Wérishéffer 2017, 227; dhnlich 148, 155, 224, 227-229)°

Aufgrund von allgemeinen dufieren Merkmalen, die aus der Warte einer groben, eu-
rozentrischen Wahrnehmung konstruiert sind, werden hier Menschen kategorisiert
und ihre Charaktereigenschaften, ihre Bestimmung und ihr Wert auf ihre ,,Rasse“
zuriickgefiihrt. Dabei wird deutlich, dass das Konstrukt ,Rasse“ ganz dhnlich funk-
tioniert wie das Konstrukt Gender: Die zur Abgrenzung herangezogenen duf3eren
Merkmale — etwa Hautfarbe oder Kérpergréfle —, aber auch kulturelle Merkmale wie
Sprache, Kleidung und Brdauche werden biologistisch umgedeutet und einem von den
Europdern festgelegten Wertungsraster unterzogen. Die behauptete Hoherwertigkeit
der Weilen Deutschen, die auf ihrer angeblich hoheren Zivilisationsstufe beruht,
deren Grundlage das Christentum ist, wird nie in Frage gestellt.

Bei genauerem Hinsehen werden die einheimischen Bevolkerungen auch nicht
eigentlich erforscht, sondern sie werden per se als Feinde eingestuft (vgl. Worishoffer
2017, 95), abgewertet, unterworfen und assimiliert. Die Naturforscher befinden sich

9 Vgl. zu diesen Konstrukten den Beitrag von Joseph Kebe-Nguema in diesem Band, der in Bezug auf
den Madchenkolonialroman die gleichen Stereotype herausarbeitet kann.
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stets nur wenige Tage in den Dorfern und sehen sich dort alles mit der Emporung und
Abwertung an, die sie bereits mitgebracht haben und nicht reflektieren. Nach einem
kurzen, oberflachlichen Blick in die andere Welt, der das mit grof3ter Riicksichtslo-
sigkeit durchgefiihrte Sammeln von Material einschlief3t (es sei an die Gipsabdriicke
der Gesichter von Dorfbewohner*innen erinnert), finden die Weif3en stets die eigenen
Vorurteile bestdtigt. Besonders deutlich wird diese Haltung gegeniiber Rua-Roa, ei-
nem Schwarzen Dorfbewohner, den die Naturforscher retten und auf ihr Schiff mit-
nehmen. Franz und die anderen Manner nutzen nun nicht die sich ihnen bietende
Chance, mithilfe Rua-Roas die andere Kultur wirklich kennenzulernen, sondern sie
werden seine Lehrer, die ihn der europdischen Kultur assimilieren. Dies gipfelt darin,
dass sich der Schwarze in Dankbarkeit auf den Namen Rudolf Harms taufen ldasst und
mit seinem Namen den letzten Rest seiner Identitdat aufgibt. Obwohl er und Franz
Blutsbriider werden, bleibt die hierarchische Beziehung zwischen beiden bestehen, in
der Franz immer der Herr und der assimilierte ,,Wilde* bzw. ,,Halbwilde*“ der Sklave
bleibt:

Der Halbwilde nahm die Hand seines Freundes und legte sie sich auf den Kopf, wiahrend um-
gekehrt seine Rechte Franzens Scheitel beriihrte. ,,Ich danke dir,“ sagte er innig, ,,du hast deinem
Sklaven viel geschenkt, aber er wird sich dessen wiirdig zeigen.“ (Wérishoffer 2017, 127)

Damit ist es nur folgerichtig, dass die Kolonisierung als Befreiung der Einheimischen
aus einem unzivilisierten, kulturlosen, unchristlichen und letztlich tierdhnlichen
Zustand bezeichnet wird: ,,Ich mochte einmal mit eigenen Augen sehen, wie sich auf
einer und derselben Insel Schritt um Schritt die tiefste Vertiertheit des Menschenge-
schlechts in europdische Kultur verwandelt (Worishoffer 2017, 155), sagt Doktor
Holm. Die Handelsniederlassungen des Kaufmannes Gottfried, welche seine Séhne
Franz und Hans mit ihren Erziehern aufsuchen, werden — durchaus realitdtsgetreu —
als kolonialistische Keimzellen beschrieben. Die Kolonisierung dieser Gebiete wird als
Kultur, Aufklarung, Gliick und biirgerlichen Wohlstand bringend dargestellt, der
deutsche Kaufmann gilt damit als der ,,Fackeltrager der Zivilisation“ (Wallenborn
2008, 687). Als Legitimationsgrundlage des Handelskolonialismus fungieren nicht
nur der tief verwurzelte Rassismus, sondern auch das Christentum. So heif3t es etwa
an anderer Stelle, als das mit Knochenschmuck ausgestattete Zelt eines Hauptlings
betrachtet wird:

Der alte Theologe stand starr. ,,Dieser Greuel!“ rief er. ,,Ob da nicht Steine und Wéande predigen
miifiten! Es ist himmelschreiend.“

,»S0 abscheulich dieser Schmuck auch ist,“ sagte Holm, ,,so wollen wir doch nicht unterlassen,
diese Stitten entsetzlichen Heidentums photographisch aufzunehmen [...]. Vielleicht erweckt ihr
Anblick in dem Herzen glaubensvoller Mdnner das Verlangen, den armen Heiden die milden
Sitten des Christentums aufs neue entgegenzubringen, wenn auch bis jetzt weder Missionare noch
Kaufleute einen entscheidenden Einflu3 haben ausiiben konnen [...].“ (Worishoffer 2017, 190)
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Wie deutlich wurde, konstruiert sich hegemoniale Mannlichkeit also auch in der
Gegeniiberstellung von Eigenem und Fremdem und ist dabei européisch, deutsch,
Weif3 und christlich. Dazu gehort auflerdem eine rassistische und imperialistisch-
kolonialistische Haltung, was mit den weiter oben genannten Eigenschaften der
Jungen (Riicksichtslosigkeit, Fiihrungsqualitédten u. d.) korrespondiert.

3 Fazit

Die Reiseabenteuerromane Sophie Worishoffers waren Ende des 19. Jahrhunderts
extrem bekannt und verbreitet und pragten ihre jugendlichen Rezipient*innen auf
Jahrzehnte. Zwar haben auch Madchen die Romane gelesen, doch war das haupt-
sdchliche Publikum die mannliche biirgerliche Jugend, an welche die Konzepte der
Romane ausdriicklich adressiert waren. Damit geben die Werke Auskunft {iber die
herrschenden und die angestrebten hegemonialen Mannlichkeitskonzepte, richteten
sie sich doch an die tragende gesellschaftliche Schicht. Gerade die konservative, di-
daktisch orientierte Kinder- und Jugendliteratur des 19. Jahrhunderts ist damit eine
Fundgrube fiir Genderdiskurse, die aufzeigt, in welche Genderrollen biirgerliche
Maédchen und Jungen eingepasst werden sollten und mit welchen anderen sozialen
Differenzkategorien die Genderkonstrukte dabei verflochten sind.

Das hegemoniale Mannlichkeitskonstrukt war zur Entstehungszeit des Textes
grundsatzlich positiv assoziiert und gegeniiber dem Weiblichkeitskonstrukt mit Pri-
vilegien sowie einer gréfleren Anzahl an Entfaltungsmdglichkeiten ausgestattet, doch
die Analyse zeigt, dass es durchaus auch ambivalent ist. Wie auch der punktuelle
Vergleich mit dem Maddchenbuch noch einmal bekraftigen kann, werden den Jungen
gemaf der bereits aus dem 18. Jahrhundert bekannten Geschlechterordnung zunachst
deutlich mehr Freiheiten und individuelle Entfaltung zugestanden. Das Abenteuer-
paradigma bestétigt die dichotomische Geschlechterordnung (Wilkending 2008, 220),
indem es auf das Schema der Zuweisung zu einem Innen- und einem Aufienraum
sowie auf Gendereigenschaften wie weibliche Passivitdt, Unterordnung und Emotio-
nalitdt versus madnnliche Aktivitdt, Fiihrungsstdarke und Rationalitdt abhebt. Doch
diese Freiheiten sind durchaus auch eingeschrankte, die nicht mit unseren heutigen
Freiheitsvorstellungen gleichzusetzen sind. Wahrend im 20. Jahrhundert der Raum
jenseits des Alltags als ein Raum der individuellen Freiheit, Entfaltung und Phantasie
semantisiert wird, in dem die Kinder als die ,besseren Menschen‘ fungieren (man
denke etwa an Erich Késtners Emil und die Detektive oder Michael Endes Die unend-
liche Geschichte), ist dies im 19. Jahrhundert auch in den Romanen fiir Jungen
grundlegend anders. Den médnnlichen Jugendlichen wird im 19. Jahrhundert zwar
anders als den Méddchen ein (zumindest temporérer) Ausbruch aus der Ordnung und
eine Entwicklung im Auflenraum zugestanden, auflerdem haben sie verschiedene
Wahlmoglichkeiten (Kaufmann oder Naturforscher) und sind nicht auf das einzige Ziel
beschrankt, eine ,gute Partie‘ zum Heiraten zu finden. Doch letztlich sollen auch die
Jungen in eine herrschende Genderordnung eingepasst werden, die aus den konkret
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vorgegebenen Elementen ,deutsche Tugenden’, biirgerliche Lebensfiihrung, Chris-
tentum und Nationalismus besteht. Der zweite Raum dient der Reifung und Ent-
wicklung und damit der Vorbereitung auf die vorgegebene Rolle, aulerdem fungiert er
als tempordres Zugestandnis an die Ausbruchswiinsche, welche aber wiederum stets
kanalisiert sind. Im modernen Kinder- und Jugendbuch dient der zweite Raum zwar
auch der Reifung und Entwicklung der Kinder und Jugendlichen, nicht aber der
Eingliederung in die herrschenden Verhdltnisse; hier finden vielmehr haufig eine
zweckfreie Phantasieausiibung und eine ganz auf das Individuum konzentrierte
Entfaltung statt. Wahrend die weiblichen Jugendlichen in den (konservativen) Mad-
chenromanen des 19. Jahrhunderts also mithilfe der Raumbewegung angepasst und in
die weibliche Genderordnung gezwungen werden, sollen sich die ménnlichen Ju-
gendlichen dagegen sowohl entfalten als auch einpassen. Damit bedient die Aben-
teuerreise bei den Rezipient*innen allgemeine pubertdre Ausbruchswiinsche, die
nicht nur bei den weiblichen, sondern auch bei den ménnlichen Jugendlichen des
19. Jahrhunderts aufierdem mit den eigenen Erlebnissen von Enge und Zwang (vgl.
Wilkending 2018, 221) korrespondieren. Das Abenteuerparadigma gesteht den Jungen
einen gréfleren Aktionsradius als den Mddchen zu, muss aber zugleich als die Kehr-
seite der hegemonialen Madnnlichkeit betrachtet werden.

Hegemoniale Mdnnlichkeit wird hier indes nicht nur in Opposition zu Weiblichkeit
konstruiert, sondern auch bzw. sogar noch offensichtlicher in Abgrenzung zu anderen
(nicht-hegemonialen) Formen von Mdnnlichkeit. Das Konstrukt Gender wird dabei mit
den Kategorien Klasse, Nation, Religion und race/Ethnizitit verkniipft und ist — ge-
maf} der vorherrschenden Geisteshaltung des spdten 19. Jahrhunderts — mit natio-
nalistischen, imperialistisch-kolonialistischen und rassistischen Diskursen verwoben.
Nicht-europdische und nicht-Weifle Madnnlichkeiten werden als grundsitzlich min-
derwertig gegeniiber der Mannlichkeit der Weif3en deutschen Protagonisten darge-
stellt, teilweise wird ersteren sogar der Status des Menschseins abgesprochen. Den
hegemonialen méannlichen Figuren werden damit also sowohl ,mdnnliche‘ Werte zu-
gesprochen (wie etwa Bewegung im Auflenraum, Aktivitdt, Stdrke, Fiihrungsfahig-
keit) als auch — durch ihre Zugehdrigkeit zur grof3biirgerlichen Klasse, zur deutschen
Nation, zum Christentum und zur Gruppe der Weilen - (grofS-)biirgerliche und
christliche Werte sowie vermeintlich ,deutsche Tugenden‘, wobei sich die Merkmale der
genannten Kategorien iiberschneiden. Zu nennen sind hier etwa: moralische Kor-
rektheit, Arbeitsamkeit, Fleif3, Sauberkeit, Ordnung, Gehorsam gegeniiber vaterlichen
Autoritdten, Sittlichkeit, Heimatverbundenheit, Patriotismus, Glaube. Als weitere
Differenzkategorie wére der Status des Menschlichen gegeniiber der ,Kulturlosigkeit’,
,Unzivilisiertheit* und in letzter Stufe dem Tierdhnlichen der Nicht-Europder zu nen-
nen. Das Konstrukt der hegemonialen Mannlichkeit wird damit in letzter Konsequenz
gleichgesetzt mit der Kategorie ,Mensch‘. Indem zum hegemonialen Mannlichkeits-
konstrukt des 19. Jahrhunderts Elemente aus den Bereichen Klasse bzw. Herkunft,
Nation, Religion bzw. Christentum und race/Ethnizitit geh6ren, verflechten sich hier
verschiedene soziale Differenzkategorien. Das daraus resultiertende Genderkonzept
weist zwar durchaus auch ambivalente Ziige auf, ist aber von einem grundlegenden



Mannlichkeitskonzepte in Jugendbiichern fiir Jungen Ende des 19. Jahrhunderts — 171

Uberlegenheitsgestus gegeniiber Weiblichkeiten und nichthegemonialen, insbeson-
dere nicht-Weifien Madnnlichkeiten getragen, der, ebenso wie die dichotomische Ge-
schlechterordnung mit den ihr zugewiesenen Elementen, lange Zeit weitertranspor-
tiert wurde.
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Christian Heigel

Genderkonstrukte in der ,realistischen®
Kinder- und Jugendliteratur der Weimarer
Republik

Erich Kdastners Roman Emil und die Detektive

Zusammenfassung: Die Zeit der Weimarer Republik fallt mit gewaltigen politischen,
sozialen und kulturellen Umbriichen in den 1920ern und friihen 1930er Jahren zu-
sammen. Diese gehen mit zahlreichen Ungleichzeitigkeiten und Ambivalenzen einher,
die sich nicht zuletzt in den zwischen traditionellen und progressiven Tendenzen
verorteten Weiblichkeits- und Méannlichkeitsentwiirfen niederschlagen. Die Literatur
wirkt an der Produktion dieser Geschlechterbilder mit und fungiert zugleich als kri-
tisches Korrektiv. Das Subsystem ,realistisch’-neusachlicher Kinder- und Jugendlite-
ratur der Zeit partizipiert an diesen Entwicklungen: In ihm zeigt sich die Ambivalenz
der Geschlechterkonstruktionen ebenso wie deren kritische Reflexion. Am Beispiel
von Erich Késtners Kinderroman Emil und die Detektive — als einem bis heute stark
rezipierten ,Klassiker’ des Genres — lasst sich zeigen, wie ein literarischer Text Gen-
derkonstruktionen seiner Entstehungszeit verhandelt und dabei die genannten Am-
bivalenzen widerspiegelt.

1 Einleitung

Die Zeitspanne zwischen dem Ende des Ersten Weltkriegs 1918 und dem Beginn der
nationalsozialistischen Diktatur 1933 zeichnet sich durch eine stark ausgeprdgte
Gleichzeitigkeit von innovativen und reaktiondren Tendenzen sowie oft extremen
Gegensatzen im Gelingen und Scheitern gesellschaftlicher und kultureller Projekte
aus. Damit gehen zahlreichen Ambivalenzen im politischen, sozialen und kulturellen
Leben der Zeit einher. Vielversprechende politische Utopien stehen neben den immer
noch dominierenden traumatischen Folgen des Krieges und schlief3lich einem
Scheitern des noch jungen Weimarer Parlamentarismus. Ein — bis heute bemerkens-
werter — Aufschwung des kulturellen Lebens wird stets und in zunehmendem Mafle
von der prekdren wirtschaftlichen Lage in grofien Teilen der Bevilkerung begleitet
(vgl. Peukert 1987).

Diese Ambivalenzen zeigen sich nicht zuletzt auch in den Geschlechterkonzepten
sowie dem Alltag von Médnnern und Frauen, wobei zwischen Anspruch und Wirk-
lichkeit in vielen Fillen eine grofie Liicke klafft. Sowohl sich verdndernde Vorstel-
lungen von Mannlichkeit und Weiblichkeit als auch die gelebten Herausforderungen
und Widerspriiche in den Geschlechterverhdltnissen werden immer wieder im Medi-
um der Literatur thematisiert. Die Texte reflektieren dabei gesellschaftliche Entwick-

8 OpenAccess. © 2022 bei den Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz. https://doi.org/10.1515/9783110726404-011
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lungen und wirken zugleich selbst aktiv an der Hervorbringung und Weiterentwick-
lung von Genderkonstruktionen mit. Literatur im engeren Sinne tritt zudem ange-
sichts eines sich rasant entwickelnden Kulturlebens in intertextuelle und intermediale
Austauschprozesse mit journalistischen Formen, Theater, Kabarett und Revue und
immer starker auch mit dem noch jungen Medium Film. Ein Autor wie Erich Kastner
hat entscheidenden Anteil an der Vielgestaltigkeit der kulturellen Auferungen:
Kastner verfasst Romane und Gedichte, Essays und Rezensionen fiir Zeitungen und
Zeitschriften, Texte fiir den Horfunk und das Kabarett sowie Drehbiicher fiir den Film
und erschreibt sich damit eine zunehmend prominente Position im literarischen Le-
ben der Weimarer Republik. Nicht zuletzt leistet er Beachtliches fiir die Kinder- und
Jugendliteratur, der er durch seine in den 1920er und friihen 1930er Jahren vorgelegten
Romane entscheidende Innovationschiibe verschafft. Die Frage, wie diese an ein
junges Publikum adressierten Texte sich zu den Genderkonzeptionen und -praktiken
ihrer Entstehungszeit verhalten, soll im Folgenden erortert werden. Dabei wird Kast-
ners Debut im Bereich der Kinder- und Jugendliteratur, sein Roman Emil und die
Detektive (1929), im Mittelpunkt stehen, fiir die Gender-Thematik relevante Beziige zu
Kastners anderen kinderliterarischen Werken dieser Zeit — vor allem zu Piinktchen und
Anton (1931), Der 35. Mai oder Konrad reitet in die Siidsee (1931), Das fliegende Klas-
senzimmer (1933) sowie der Emil-Fortsetzung Emil und die drei Zwillinge (1934)! - er-
folgen punktuell. Zunéchst soll jedoch beleuchtet werden, auf welche Genderkon-
zepte (in der ,Erwachsenenkultur) der Zeit sowie Vorstellungen von Kindheit und
Jugend Késtners Texte rekurrieren und in welches Korpus zeitgendssischer Kinder-
und Jugendliteratur sie sich einschreiben.

2 Gesellschaftliche und kulturelle Kontexte der
1920er und friihen 1930er Jahre

2.1 ,Neue Frauen‘ und ,Krisen der Mannlichkeit*:
Geschlechterkonstruktionen und -verhiltnisse der Weimarer
Zeit

Die Zeit der Weimarer Republik ist in hohem Mafie durch Innovationen und Ver-
schiebungen der Geschlechterrollen und Geschlechterbeziehungen gepréagt. Im Zu-
sammenhang mit tiefgreifenden gesellschaftlichen, kulturellen und wirtschaftlichen

1 Das fliegende Klassenzimmer erschien vor dem Beginn der nationalsozialistischen Herrschaft, Emil
und die drei Zwillinge danach. Der letztgenannte Roman wird aufgrund der dichten intertextuellen
Beziige zu Emil und die Detektive im Folgenden dennoch herangezogen. Zudem ergeben sich auch
durch die spezifische Situation Kastners als von den Nationalsozialisten teils verbotenem, teils ge-
duldetem Autor gewisse Kontinuitdten, auf die hier nicht ndher eingegangen werden kann.
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Wandlungsprozessen findet zundchst eine Neuausrichtung weiblicher Lebensent-
wiirfe statt. Zum einen ist die Frau ,Konsumgegenstand* und passives Objekt mdnn-
licher Begierden in den Revues und den visuellen Medien der Zeit, sie ist in zuneh-
mendem Maf3e jedoch auch aktive Mitgestalterin: Sie verdient ihr eigenes Geld und
entwirft zudem, mittels Kleidung, Frisur und anderen Accessoires, ihr eigenes
Selbstbild:

In den 1920er Jahren erobern die ,City Girls‘ die Medien und Metropolen. Sie treten in einem neuen
Look auf: mit Bubikopf, kurzem Rock und mit Zigarette. Ihr Schauplatz ist die Grofistadt. Die
Bubikopfe, Blaustriimpfe, Working Girls und Tippmamsells sind Ausdruck eines verdnderten
Rollenverstdandnisses der Frau zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Rastlosigkeit, Tanzwut und Exzess
kreieren fiir eine kurze Zeitperiode einen verriickten Kosmos. Weiblichkeit, Grof3stadt und Mo-
derne verdichten sich zum Mythos der ,Neuen Frau‘. (Freytag und Tacke 2012, 9)

Diese Ausfiihrungen lassen erkennen, dass die Rede von der ,Neuen Frau‘ der 1920er
Jahre Fakten und Fiktionen gleichermaf3en in sich birgt, wobei zwischen beidem nicht
immer ganz Kklar zu trennen ist, vor allem, wenn es um das Verhaltnis von Selbst- und
Fremdzuschreibungen in Bezug auf Weiblichkeitsbilder geht. Einen entscheidenden
Anteil daran haben die sich rasant entwickelnden Print- und visuellen Medien, die zur
Herausbildung ,neuer Frauentypen’ fithren (Sykora et al. 1993; Gonzalbez Cant6 2012).

Eine wichtige realpolitische Grundlage fiir die Selbstbestimmung der Frau ist die
Einfiihrung des Wahlrechts fiir Frauen ab zwanzig Jahren mit der Griindung der
Weimarer Republik. Auch auf dem Arbeitsmarkt entsteht eine neue Situation fiir
Frauen: Durch den Ersten Weltkrieg fehlen Médnner als Arbeitskrdfte und auch als
traditionelle eheliche Versorger. Dadurch bleiben viele Frauen erst einmal ledig und
beginnen zu arbeiten. Sie tun dies jedoch nicht mehr vorrangig als Hausmaddchen oder
in der Landwirtschaft. Die junge Weimarer Republik bringt vielmehr einen neuen
Berufszweig hervor: die Biiroangestellte.

Die Zahl weiblicher Angestellter steigt — nicht nur in Deutschland — deutlich an,
von einer halben Million 1907 auf fast anderthalb Millionen 1925. Auch unter den
verheirateten Frauen geht fast ein Drittel einer Erwerbstitigkeit nach, darunter al-
lerdings {iberproportional viele Arbeiterfrauen und einige wenige hochqualifizierte
Akademikerinnen. Die nicht berufstdatige Ehefrau und Mutter bleibt auch in der
Weimarer Republik das gesellschaftliche Ideal, was sich unter anderem an der immer
wieder aufflammenden Debatte {iber weibliche Doppelverdienerinnen ablesen lasst
(Frevert 1986, 163 —180). Auch die verbreitete romantisch-utopische Vorstellung von
den Tatigkeiten der stets adrett gekleideten weiblichen Angestellten entspricht kaum
der Realitdt. Vielmehr ist der Arbeitsalltag vieler Biiroangestellter von langen Ar-
beitszeiten, Unterbezahlung, sexuellen Ubergriffen und schwierigen Arbeitsbedin-
gungen gepragt, was auch in der Literatur (insbesondere von Frauen) reflektiert wird.?

2 Vgl. etwa Anita Briicks dokumentarischen Roman Schicksale hinter Schreibmaschinen (1930).
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Ein zentraler kulturell geformter Frauentypus der 1920er-Jahre ist das ,Girl* — in
den USA auch ,Flapper‘ genannt. Der Begriff stammt aus der Tierwelt. Mit ,Flapper
werden Vogel bezeichnet, die noch nicht fliegen kdnnen, jedoch kurz davorstehen, ihr
Nest zu verlassen und bereits heftig mit den Fliigeln flattern, was im Englischen ,to
flap® heif3t. Mit diesem Bild wird eine Mobilitdt angesprochen, die sich auf reale wie
iibertragene Bewegungsmoglichkeiten von Frauen bezieht. Als offensichtlicher Aus-
druck der neuen Bewegungsfreiheit fungieren Mode und Tanz. In einem Deutungsakt,
den man heute als kulturwissenschaftlich bezeichnen wiirde, haben schon zeitge-
nossische Publizistinnen und Publizisten die fiir die sogenannte ,Flapper‘- oder ,Girl*-
Kultur charakteristischen modischen Phdnomen auf weitreichende soziale und poli-
tische Freiheiten bezogen. Dementsprechend erscheint die Mode so fortschrittlich wie
das selbstbestimmte Agieren der Frauen im 6ffentlichen Leben, Handlungsrdume von
Frauen erweitern sich, es findet ein ,,Wechsel vom Innen- zum Aufienraum* statt, die
weibliche ,,Prasenz im 6ffentlichen Raum“ ist gegeniiber der friiheren Beschrdankung
auf die hiusliche Sphire deutlich erhéht (Becker 2018, 108). Diese neue Bewe-
gungsfreiheit ist innerlich wie duflerlich wahrnehmbar. In diesem Sinne schreibt die
Modejournalistin Dinah Nelken 1928 in der Modezeitschrift Elegante Welt: ,,Wir sind
stolz geworden, [...] seit wir gelernt haben, am Steuer des Autos zu sitzen; wir kbnnen
unbegleitet gehen, seit wir zu gehen gelernt haben, wir konnen uns selbst schiitzen,
seit unsere Rocke uns das Davonlaufen gestatten [...] (zit. n. Bertschick 2005, 229). Die
angesprochene Bewegungsfreiheit offenbart also nicht zuletzt eine Selbstbehauptung
angesichts mannlicher Fiihrungsanspriiche und gewéhrt Schutz vor Ubergriffen. Sie
ist wesentlich gebunden an die neue Mode: Anstatt einengender Korsetts werden
hemdartige Kleider entworfen, die mehr Bewegungsfreiheit garantieren, aber auch
den Korper optisch verldangern und dadurch wiederum neue Korperideale fordern: die
grofde schlanke Frau. Ein neues Korperbewusstsein als Ausdruck weiblicher Eman-
zipation zeigt sich auch in der Teilhabe von Frauen am Phanomen des Massensports,
der sich in der Weimarer Republik entwickelt. So nehmen etwa 1928 zum ersten Mal
Leichtathletinnen an den Olympischen Spielen teil (Becker 2018, 228). Dass Frauen als
Fahrerinnen auch die ,,Madnnerdoméane Automobil“® erobern, ist einerseits Ausdruck
einer Emanzipationshewegung und eine Anndherung der Geschlechter, andererseits
kann das Autofahren — in Analogie zur gewandelten Mode — als Metapher fiir die
neugewonnene soziale Mobilitdt von Frauen gedeutet werden. Das ,Eindringen‘ von
Frauen in traditionell minnlich konnotierte Sportarten wie das Boxen (das mit Ag-
gression und Durchsetzungskraft assoziiert wird) wird von zeitgendssischen Kom-
mentatoren als Bedrohung méannlicher Dominanz gesehen. Gleichzeitig wird eine
,Degeneration‘ klassischer weiblicher Schonheitsideale befiirchtet, wie sich etwa in
zeitgendssischen Karikaturen zeigt (Sutton 2008, 7—74).

3 So der Titel der Studie von Hertling (2013), in der sie die enge Verflechtung von Autofahren und
literarischer Produktion anhand der Autorinnen und ,Selbstfahrerinnen‘ Ruth Landshoff-Yorck, Erika
Mann und Annemarie Schwarzenbach herausarbeitet.
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Ein wichtiger Diskurs betrifft dementsprechend auch die ,Vermadnnlichung‘ der
Frau und den Typus der Garconne, der, ausgehend von der Literatur, nicht zuletzt
durch die Auftritte Marlene Dietrichs in den Filmen der 1930er Jahre eine breite Wir-
kung entfaltet. Eng verbunden mit der (kdrperlichen) Bewegungsfreiheit und einem
mannlichen Habitus sind Konzepte einer verdnderten weiblichen Sexualmoral, die
durch Selbstbewusstsein und aktives Handeln geprégt ist; initiiert zundchst durch
Frauenrechtlerinnen der Zeit, wie etwa der russischen Autorin Alexandra Kollontai,
die sich in theoretischen Schriften und literarischen Texten auf sehr offene Weise mit
weiblicher Sexualitit auseinandersetzt (Becker 2018, 118 —120). Damit einher gehen
Angste und Unsicherheiten aufseiten von Médnnern, die etwa in Erich Kistners Roman
Fabian (1931) ihren Ausdruck finden. Sexuelle und 6konomische Unabhingigkeit
gehen oftmals Hand in Hand, der Frau werden die gleichen sexuellen Freiheiten zu-
gestanden wie dem Mann, Geschlechtsverkehr ist nicht langer an die Ehe oder eine
feste Beziehung gebunden. Dass diese emanzipatorischen Ideale oftmals an der so-
zialen Wirklichkeit scheitern, ist ebenso Thema der Literatur der ,neuen Frauen‘ in der
Weimarer Republik.”

Insgesamt gesehen ist das Konzept der ,neuen Frau‘ eines, das nur von einem
geringen Teil der weiblichen Bevolkerung der Zeit tatsachlich gelebt wird, der sich im
Wesentlichen aus Intellektuellen und Kiinstlerinnen zusammensetzt (Becker 2018,
117) und das zumindest partiell auch ein mediales Konstrukt im Zuge der sich rasant
entwickelten Zeitschriften-, Film- und Werbekultur der Zeit darstellt (Peukert 1987,
105). In der Endphase der Weimarer Republik wird im 6ffentlichen Diskurs zuneh-
mend die Restituierung traditioneller Frauenbilder propagiert, die im Ubrigen die
gesamte Weimarer Zeit iiber niemals gédnzlich verschwunden waren (Sutton 2011,
25-26). Auf der visuellen Ebene werden diese durch traditionellere Kleidung und
langere Haarmoden charakterisiert, in sozialer Hinsicht durch die ,Bestimmung‘ der
Frau zu Hauslichkeit, Ehe und Mutterschaft. In der zeitgendssischen Publizistik ist
hier - in Angrenzung von ,Girl‘ und ,Garconne‘ - vom ,Gretchen‘-Typus die Rede (vgl.
Frame 1999; Hung 2016).

Der Aufstieg der prototypischen ,neuen Frau‘ sowie ihre affirmative, aber auch
kritische Betrachtung in Diskursen der Weimarer Zeit wird vielfach mit einer ,Krise der
Mannlichkeit* wahrend dieser Zeit in Verbindung gebracht. Diese geht mit einem
Verlust traditioneller mannlicher Rollenbilder einher. Ursachen sind zundchst in der
psychischen und physischen Versehrtheit und der Abwesenheit von Madnnern als di-
rekte Folgen des Ersten Weltkriegs zu sehen: Mdnner kehren nicht nur als Invaliden
zuriick, die Kriegstoten fiihren auch zu einer erheblichen Dezimierung der mannli-
chen Bevolkerung. In direktem Zusammenhang damit nehmen Frauen, wie bereits

4 Ein bedeutendes literarisches Zeugnis weiblicher Selbstermdchtigung ist in dieser Hinsicht etwa
Irmgard Keuns Roman Das kunstseidene Mddchen (1932). Im Zentrum stehen eine weibliche Emanzi-
pationsgeschichte und deren Scheitern. Die Ich-Erzdhlerin Doris artikuliert ihr sexuelles Begehren
offen und macht immer wieder deutlich, dass sie ménnliche Verhaltensweisen durchschaut und kri-
tisiert.
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beschrieben, teilweise traditionell ménnlich besetzte Positionen im gesellschaftlichen
und wirtschaftlichen Leben ein. Nicht zuletzt ist die Weltwirtschaftskrise von 1929 zu
nennen, ,,welche die Minner in die Massenarbeitslosigkeit und mit ihnen ihre Fa-
milien in die Armut stiirzt“ (Wieland 2009/10, 179). Damit wird die Rolle des Mannes
als ,Versorger‘ und ,Erndhrer‘ der Familie bedroht. Angesichts dieses ,,Rollentauschs®
ist von einer ,,Vermdnnlichung der Frau®“ und umgekehrt einer ,,Verweiblichung des
Mannes“ die Rede (Becker 2018, 235). Als Nachwirkung der psychischen und physi-
schen Spdtfolgen der Kriegserlebnisse aus dem Ersten Weltkrieg werden Madnnern
traditionell weibliche Verhaltensdispositionen zugeschrieben: ,,Die feminine Nervo-
sitatskultur der Jahrhundertwende schldagt um in Kriegsneurosen und durch den Krieg
ausgeloste Nervenkrankheiten bzw. in zerstdrerische ménnliche Hysterie.“ (Becker
2018, 239)

Ein Versuch, die ,bedrohte Mannlichkeit* wiederherzustellen, begegnet in der
Formierung von ,Ménnerbiinden’ als Teil der Massenkultur in der Weimarer Republik
(Schmidt 2000, 35-40). Dabei dominieren eine starke militdrische Ausrichtung und
das Ideal der Kameradschaft, ,,vor allem bei den Freikorps, den paramilitdrischen
Kampfverbdnden der politischen Parteien und bei der biindischen Jugend“ (Schmidt
2000, 37). Das ,maskuline Stereotyp des Kampferischen“, ,Disziplin- und Ord-
nungsvorstellungen“ sowie ,,Freund-Feind-Kategorien® (Schmidt 2000, 37—-38) sollen
dabei helfen, die ,bedrohte Mannlichkeit‘ zu restituieren. Eine in diesem Zusam-
menhang vergleichbare Funktion kommt dem Sport als klasseniibergreifendem und
zugleich - trotz wachsender weiblicher Teilhabe — stark mé&nnlich dominiertem
Massenphdnomen zu. Als Inbegriff von korperlicher und mentaler Starke sowie der
Kontrolle {iber das Geschehen spielt der Boxkampf eine grofie Rolle, die etwa Bertolt
Brecht auch im literarischen Diskurs reflektiert (Gumbrecht 2020, 73). Das Boxen gilt
im zeitgendssischen Diskurs als Ausdruck von korperlicher und charakterlicher Harte
und steht in ausdriicklicher Abgrenzung von der mit dem ,Weiblichen‘ konnotierten
Weichheit (Schaper 2006, 93— 94). Ein solchermafien mit Mannlichkeitsidealen auf-
geladener und dem ,Weiblichen entgegengesetzter Sportbegriff kann in der Zeit nach
dem Ersten Weltkrieg als ,,Ersatz zu militdrischem Drill“ (Becker 2018, 229) gedeutet
werden.® Angesichts der mit dem Sport assoziierten ménnlichen Dominanz, der Ver-

5 In diesem Sinne konstatiert etwa Fritz Giese in seiner 1925 erschienenen Analyse der amerikani-
sierten ,,Girlkultur” eine geschlechtsspezifische Kérperkultur. Demnach sei das Ziel von Korper-
iibungen bei Mannern ,,Ertiichtigung des Leibes fiir kommende Kriege* (Giese 1925, 10), aus dem sich
zudem ein national gepragtes Curriculum ableitet: ,,Leibesiibung, Kampf, Sieg, Militarismus: das sind
deutsche Assoziationen gewohnter Bahnung von Kindesbeinen an.“ (Giese 1925, 10) Demgegeniiber
miissten die sportlichen Aktivitdten von Madchen und Frauen schon allein aufgrund ihrer anatomi-
schen und psychischen Besonderheiten anders ausgerichtet sein: ,,Das Mddchen kann nicht immer
turnen wie ein Knabe; es kann auch nicht alles turnen wie der Junge. Es verlangt seinen eigenen
Turnstil, dank psychophysischer Besonderheit.“ (Giese 1925, 10) Deshalb orientiere sich das fiir
Médchen und Frauen konzipierte Programm an einer modernen Gymnastik, die in einem dichotomi-
schen Verhiltnis zu den genannten ménnlichen Attributen steht: ,,Harmonie, Weichheit nach auf3en;
Funktion und Anatomie nach innen: das wird Formel.“ (Giese 1925, 10) Hinzu tritt laut Giese fiir das
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bindung von Sport und Militdr sowie der latenten Aggressionen auch im Publikum
sehen Kritiker*innen, wie etwa Marieluise Fleif3er, am Ende der Weimarer Republik im
Massensport Vorboten des Nationalsozialismus.

Doch neben diesen Versuchen, eine verlorene Mannlichkeit durch ,Ersatzhand-
lungen‘ wiederherzustellen, finden sich auch neue Mannlichkeitsentwiirfe, die ,,einen
bestimmten Habitus, etwa eine dandyhafte Lassigkeit statt militdrischem Stramm-
stehen, eine andere Kleidung, eine verdanderte Haltung, feminine Eigenschaften statt
maskuliner Eindeutigkeit* (Becker 2018, 235) hervorbringen. Analog zu den visuell
gepragten Konzepten der ,neuen Frau‘ finden sich in den zeitgendssischen Illus-
trierten Bilder einer ,zivile[n] Médnnlichkeit [...], [reprdsentiert durch] Madnner mit
kurzen Haaren, mit streng blickendem Gesicht, markanten Ziigen und mit durch-
trainiertem Korper“ (Becker 2018, 243). Auch wenn hier ein durch kérperliche und
mentale Stidrke charakterisierter Habitus noch einen Teil der mannlichen Identitét
ausmacht, so deutet sich zugleich die Betonung eines Schonheitsideals an, das auf ein
,gepflegtes AufReres* abzielt (Schmidt 2000, 69 - 72) und sich den mode- und ,lifestyle*-
bewussten Weiblichkeitskonzepten zumindest partiell anndhert. Analog zur ,neuen’
und ,maskulinen‘ Frau werden ,verweiblichte‘ Madnnlichkeitsentwiirfe in der Zeit-
schriftenkultur der Weimarer Zeit in affirmativer Absicht dargestellt (Sutton 2008, 132—
133). Die Sozialfigur des Dandys aus dem 19. Jahrhundert erfiahrt dabei eine Renais-
sance. Er folgt den dsthetischen Normen der modischen Eleganz, der Erotisierung des
eigenen Korpers. Als grof3stddtischer Flaneur geht er der hedonistischen Beschifti-
gung mit Kunst und anderen Geniissen des Alltags nach. Diese Abkehr von einem auf
physische Stidrke und militdrische Harte setzenden Mannlichkeitsideal ruft jedoch,
besonders in konservativen Kreisen, auch heftige Kritik hervor, die sich haufig in
satirischen Darstellungen &duflert. Darin wird — im Anschluss an sexualwissen-
schaftliche Pramissen — das ,feminisierte’ Mannlichkeitskonzept (oft verbunden mit
homophoben Ressentiments) als pervers und degeneriert disqualifiziert und als
Symptom eines ,nationalen Niedergangs‘ gedeutet (Sutton 2008, 136). Entsprechend
werden aus dieser Sicht physisch und mental ,gestdhlte‘ Manner — insbesondere in
Verbindung mit athletischer Betdtigung als Supplement fiir eine militdarische Haltung
— favorisiert.

Wahrend sich also die zeitgenéssischen Weiblichkeitsentwiirfe zwischen ,ver-
mannlichter® Selbstbestimmung und der Riickkehr zu traditionell hdauslichen Kon-
zeptionen bewegen, oszillieren Mannlichkeitsbilder zwischen soldatisch-sportlicher
Harte und einem feminisierten Dandy-Typus.

weibliche Geschlecht ein an den Lehren der Hygiene und dem modernen Ausdruckstanz orientiertes
Schonheitsideal, das er in der ,Girlkultur’ der amerikanischen Unterhaltungsindustrie und ihrer Re-
vuen verwirklicht sieht (Giese 1925, 11-15).
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2.2 Das Spannungsverhdltnis zwischen den Lebenswelten
Heranwachsender und der Kinder- und Jugendliteratur

Die gesellschaftlichen und politischen Verwerfungen der Weimarer Republik pragen
das Aufwachsen von Kindern und Jugendlichen in dieser Zeit erheblich: Arbeitslo-
sigkeit, Armut und Hunger bis in erhebliche Teile der Mittelschicht hinein wirken sich
hier ebenso aus wie das kriegsbedingte Aufwachsen mit invaliden Vatern oder ganz
ohne Vater sowie mit alleinerziehenden und mit der Mehrfachbelastung von Haus-
arbeit, Erwerbstatigkeit und Kindererziehung konfrontierten Miittern, wobei sich
diese Tendenzen in der zunehmend von der Wirtschaftskrise bedrohten Endphase der
Republik entscheidend zuspitzen. Diese Herausforderungen ,,stellen das biirgerliche
Projekt der Familienkindheit als umhegte Schutzsphdre infrage; auch biirgerliche
Kindheit wird, wie die proletarische seit je, jetzt tendenziell als krisenhafte und kri-
senanfillige erfahren® (Karrenbrock 2008, 241). Dennoch bestehen weiterhin starke
soziale Unterschiede: Der Grofdteil der Kinder aus dem Arbeitermilieu ist mit gravie-
renden materiellen Entbehrungen und extrem beengten Wohnverhiltnissen kon-
frontiert (Reulecke 1989, 90), sodass fiir viele von ihnen die Straf3e als vorrangiger
Lebensraum fungiert. ,,Dort spielen sie oder betdtigen sich auf der Suche nach zu-
sdtzlichem Einkommen als Straflenhdndler, Zeitungsverkdufer, Bettler oder sogar als
Diebe.“ (Karrenbrock 2008, 242) Der Zusammenschluss von (obdachlosen) Kindern
aus prekédren sozialen Verhdltnissen zu Banden oder Cliquen war ein Phdanomen der
Grof3stadte, allen voran Berlin, das sich als literarisches Motiv etwa in Wolf Durians
Kinderroman Kai aus der Kiste (1926) oder in Ernst Haffners Roman Blutsbriider (1932)
wiederfindet (Merz 2020, 123-130). Auch in institutionalisierten Kontexten finden
sich Heranwachsende in der Weimarer Republik auf breiter Ebene zusammen. Fast
jeder zweite Jugendliche ist in politischen, kirchlichen, sportlichen oder autonomen
Jugendverbanden organisiert, wobei deutlich mehr ménnliche als weibliche Mitglie-
der zu verzeichnen sind (Reulecke 1989, 99 —100). Trotz der Heterogenitét der Grup-
pierungen zeichnet sich dabei eine Form der ,,[s|tark mannerbiindlerisch* (Reulecke
1989, 103) orientierten Jugendkultur ab. Diese charakterisiert sich durch einen para-
militdrischen Charakter mit hierarchischen, auf Befehl und Gehorsam sowie dem
Prinzip eines ,charismatischen Fiihrers‘ beruhenden Strukturen.

Die zeittypischen sozialen, kulturellen und geschlechterbezogenen Themen und
Diskussionsfelder der ,Erwachsenenwelt‘, einschliefilich der mit ihnen verbundenen
Antagonismen und Verwerfungen, finden ihren Niederschlag auch im padagogischen
Diskurs. In Anbetracht der rasanten Modernisierungsprozesse entwickelt sich eine
neue Sichtweise auf das Heranwachsen in dieser Welt in Form eines

erstaunten, neugierigen Blick[s], der die Kinder nicht ldnger in ein idyllisches Marchen-Kinder-
land bannt, sondern in ihnen hochst gewitzte Zeitgenossen erkennt, fiir die die neue Wirklichkeit,
mit der die Erwachsenen sich noch schwer tun, schon selbstverstiandlich ist. (Karrenbrock 2008,
244)
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Zugleich wird die Jugend als etwas Schiitzenswertes (vgl. das Reichsjugendwohl-
fahrtsgesetz von 1922), aber auch Bedrohliches erfahren. Kinderliterarische Texte
werden staatlicher Beobachtung und Kontrolle unterworfen, was insbesondere an der
Debatte iiber die sogenannte Schund- und Schmutzliteratur, dem Gesetz ,,zur Be-
wahrung der Jugend vor Schund- und Schmutzschriften” von 1926 und den Empfeh-
lungslisten der Jugendschriften-Warte abzulesen ist (vgl. Dettmar 2012). Im Kontext der
Massenkultur der Weimarer Republik werden als literarisch minderwertig eingestufte
Werke, etwa aus dem Genre der Abenteuer- oder der ,Backfisch‘-Literatur indiziert,
von denen schédliche Einfliisse auf die geistig-seelische und korperliche Entwicklung
von Kindern und Jugendlichen befiirchtet werden.

Die Jugendschriftenbewegung befiirwortet vor allem kinderliterarische Bearbei-
tungen von Werken der Weltliteratur wie Don Quichote oder Robinson Crusoe und
beliebte und auflagenstarke Kinder- und Jugendliteratur aus der Zeit des Kaiserreichs,
darunter Johanna Spyris Heidi-Romane (1880/81), Emmy von Rhodens Der Trotzkopf
(1885) und seine diversen Fortsetzungsbinde sowie Die Biene Maja und ihre Abenteuer
(1912) von Waldemar Bonsels. Unter den Neuerscheinungen finden sich zunichst
hauptsdachlich Marchen, die zumeist biedermeierliche Idyllen konstruieren oder
phantastisch-allegorische Gegenentwiirfe zur zeitgendssischen Wirklichkeit darstel-
len.

Ab der Mitte der 1920er Jahre ,beginnt sich dann im Zeichen des ,Modernisie-
rungsprinzips Sachlichkeit auch in der Kinderliteratur ein Paradigmenwechsel ab-
zuzeichnen [...]“ (Karrenbrock 2008, 248), der durchaus auch von den Verantwortli-
chen der Jugendschriften-Priifungsausschiisse honoriert wird, die etwa Kastners Emil
und die Detektive empfehlen und dabei besonders das Motiv der Grofistadt und die
Tugenden der mannlichen Kinderbande lobend hervorheben. Sie bezeichnen Kédstners
Roman als ein ,,spafhaftes Kriminalabenteuer aus dem gegenwartigen Grof3stadtle-
ben in Berlin. Eine Bande Straf3enjungen verfolgt und stellt durch Geschicklichkeit,
Unerschrockenheit und stetes Zusammenhalten einen Taschendieb“ (Verzeichnis
empfehlenswerter Jugendschriften 1930, 17).

Ein Grofteil dieser innovativen Kinder- und Jugendliteratur greift, wie das Beispiel
Emil und die Detektive zeigt, zeitgenossische Entwicklungen und Diskurse auf. So
findet sich das Motiv der Grof3stadt in der an ein erwachsenes Publikum adressierten
Literatur (wie etwa Kdstners Fabian, 1931) ebenso wie in Kistner Piinktchen und Anton
(1931) sowie in weiteren kinderliterarischen Werken der Zeit wie Wolf Durians Kai aus
der Kiste (1927), der im Ubrigen in mehrfacher Hinsicht als ein wichtiger Pritext des
Emil-Romans fungiert (vgl. Karrenbrock 1995). Auch die soziale Schichtung der Ge-
sellschaft und die sich zuspitzenden Gegensdtze zwischen Armut und Reichtum
werden in der Kinder- und Jugendliteratur der Zeit aufgegriffen. Zudem verlaufen hier
ideologische Trennlinien zwischen gemafligt-liberalen, linken und konservativen
Autorinnen und Autoren. So unterliegt die Grof3stadt unterschiedlichen moralischen
Bewertungen, ebenso, wie sich eine linke von einer nationalkonservativen Kinderli-
teratur abgrenzen lasst (Kaminski 2002, 257—-265). Dabei finden sich vor allem im
linken Lager Formen einer engagierten Literatur, die politische Missstdnde benennt
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und, im Modus der Narration (aber auch im lyrischen Sprechen), aus ihrer Perspektive
wiinschenswerte Losungsmoglichkeiten aufzeigt, teilweise sogar direkt zum Klas-
senkampf aufruft. Diese Tendenz geht oft mit prazisen Milieuschilderungen, vor allem
in Bezug auf proletarische Schichten bzw. die Lebenswirklichkeit von Arbeiterinnen
und Arbeitern einher. Zu ihrer Zeit beliebte und in der heutigen Kinder- und Ju-
gendliteraturforschung wiederholt behandelte Werke in dieser Hinsicht sind etwa
Peter Stoll. Ein Kinderleben (1925) von Carl Dantz und Alex Weddings Ede und Unku
(1931).

Im Hinblick auf die Darstellung von Maddchenfiguren finden sich in der Kinder-
und Jugendliteratur — beispielsweise in Romanen von Grete Berges, Clara Hohrath
oder Tami Oelfken — zunehmend Rollenbilder, die sich in Gestalt von ,neuen Madchen*
der ,neuen Frau‘ der 1920er Jahre anndhern (Tost 2005, 273 —311). Diese progressiven
Tendenzen grenzen sich von der sogenannten ,Backfisch'-Literatur — etwa in Romanen
von Emmy Rhoden oder Magda Trott, die sich ebenfalls in der Weimarer Zeit noch
grofer Beliebtheit erfreuen — ab. Wahrend in den Backfischbiichern weibliche Un-
abhidngigkeit und Wildheit im Zuge der Sozialisation gebdndigt werden und die tra-
ditionelle ,Bestimmung‘ der Heranwachsenden als Ehefrau und Mutter den Zielpunkt
weiblicher Entwicklung darstellt, gehen die Protagonistinnen in Gestalt der ,neuen
Madchen‘ oftmals andere Wege. Sie durchbrechen ,traditionelle geschlechtsspezifi-
sche Verhaltensmuster und Klischees [...]. Bekannte stereotype Zuordnungen, wie
Méadchen und Jungen ,zu sein haben’, geraten in diesen innovativen kinderliterari-
schen Texten durcheinander und 6ffnen den Blick fiir neue Perspektiven der Gestal-
tung [...]* (Tost 2005, 274). Dabei schlief3en sie an Motive der zeitgenGssischen Kin-
derliteratur wie den Schauplatz der Grof3stadt oder die soziale Formation der
Kinderbande an und adaptieren diese beziiglich empanzipatorischer Weiblichkeits-
entwiirfe. So griindet etwa die Protagonistin in Grete Berges Roman Liselott diktiert
den Frieden (1932) in Hamburg eine Mddchenbande, um sich eine Gleichstellung der
Geschlechter in der Auseinandersetzung mit einer Jungenbande zu erkdmpfen. Die
fortschrittlichen Madchenbilder zeigen sich in vielen Féllen bereits optisch, durch die
an das Erscheinungsbild der ,neuen Frau‘ angelehnten Kurzhaarfrisuren wie den
Bubikopf oder traditionell ,mdnnliche‘ Kleidung (Tost 2005, 275—283). Damit einher
gehen verdnderte Selbstbilder und Verhaltensweisen in Form aktiver, selbstbe-
stimmter und dynamischer weiblicher Charaktere. Diese sind vielfach an rdumliche
Ordnungen gekniipft: Ahnlich wie die prototypischen ,neuen Frauen‘ verlassen die
neuen Mddchenfiguren die traditionell in der Literatur an Weiblichkeit gekniipften
Innenrdume und bewegen sich in den 6ffentlichen Rdumen der Grof3stadt, wie etwa in
Offentlichen Verkehrsmitteln oder Warenhdusern. Damit ,,erobern [die ,neuen Mad-
chen‘] neue Spiel- und Freirdume [und] erweitern Handlungs- und Entwicklungsréu-
me* (Tost 2005, 288), worin sich nicht zuletzt — wie in den progressiven Weiblich-
keitsentwiirfen der Weimarer Zeit — eine verdnderte soziale Mobilitdt ausdriickt. Dies
wird bereits an zwei programmatischen Romantiteln deutlich: Hannelore erlebt die
Grofistadt (1932) von Clara Hohrath und Tami Oelfkens Nickelmann erlebt Berlin (1930).
Auch das Automobil als Ausdruck technischen Fortschritts und gesteigerter Mobilitét
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und Autonomie der ,neuen Frau‘ spielt zum Teil eine zentrale Rolle fiir die jugendli-
chen weiblichen Protagonistinnen. In Drei Mddel in einem Auto (1929) der danischen
Autorin Estrid Ott unternimmt die siebzehnjdhrige Protagonistin mit ihren beiden
amerikanischen Cousinen eine Autofahrt durch die USA.

Oelfkens Protagonistin Nickelmann, deren offizieller Name Gertrude ist, zeigt
zudem durch ihren Spitzamen ,Nickelmann“ — und ihren insgesamt traditionell
mannlich konnotierten Habitus — einen verdanderten Umgang mit Geschlechterrollen
an. ,Geschlecht® wird damit in einem sehr modernen Sinn als ein performatives, ge-
stalt- und veranderbares Konzept begriffen. Dadurch sind auch Verbindungen von
traditionell weiblichen und maénnlichen Verhaltensmustern im Rahmen eines ju-
gendlichen weiblichen Lebensentwurfs moglich. Dies zeigt etwa die Protagonistin in
Lotte Arnheims Lusch wird eine Personlichkeit (1932), die trotz eines traditionell
weiblichen Habitus und der (temporiren) Ubernahme héuslich-miitterlicher Tatig-
keiten (in Abwesenheit ihrer Mutter) selbstbestimmt auftritt und eine auRerhdusliche
Berufstédtigkeit anstrebt. Identitatskonflikte zwischen traditioneller Weiblichkeit und
neugewonnener Selbstbestimmung bleiben in vielen Romanen ebenso wenig ausge-
klammert wie Auseinandersetzungen zwischen den weiblichen Heranwachsenden
und ihren oftmals traditionelleren, patriarchalischen Werten verpflichteten Vatern
(Asper 2012, 96-99). Zudem werden in den genannten Romanen immer wieder Ver-
flechtungen mit sozialen Problemlagen und Herausforderungen der Weimarer Zeit
deutlich, wie etwa soziales Elend, Arbeitslosigkeit und der wachsende Antisemitis-
mus der friihen 1930er Jahre, denen die jungen Protagonistinnen begegnen, die sie
kritisch hinterfragen und dabei zum Teil zu Problemldsungen beitragen. Bei den er-
wachsenen Figuren finden sich im Hinblick auf die Genderkonzeptionen ebenfalls
typische zeitgendssische Konstellationen, wie etwa die — oftmals als unhinterfragte
Selbstverstandlichkeit dargestellte — Erwerbstétigkeit von (alleinerziehenden) Miit-
tern oder kranke, versehrte oder (zumeist durch Tod) abwesende Viter.

3 Genderaspekte in Kdstners Emil und die Detektive
unter Bezugnahme auf seine weiteren
kinderliterarischen Werke der Zeit

3.1 Erzdhlerische Vermittlung: Mannliche Erzdhlerfigur und
Programmatik der ,Neuen Sachlichkeit*

Im Folgenden soll gezeigt werden, dass bereits die Erzdhlsituation in Emil und die
Detektive von polarisierenden Genderkonzeptionen durchzogen ist. Die narrative
Vermittlung im Roman ist, wie in allen frithen Kinderromanen Késtners, von einem
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auktorialen Erzihler geprigt, der stellenweise als Figur in Erscheinung tritt® und sich
direkt an seine kindlichen Leser*innen wendet. Die Erzdhlerfigur markiert sich selbst
als Autor und als ménnlich.” In dem die Erziahlhandlung einleitenden fiktiven Vorwort
mit dem Titel ,,Die Geschichte fiangt noch gar nicht an“ (7-17)® wird die Dominanz der
Erzdhlerfigur fiir poetologische Reflexionen genutzt. In diesem Zusammenhang wer-
den auf kindgerechte Weise durchaus komplexe literarische Fragen verhandelt — im
Hinblick auf den dichterischen Schaffensprozess und das Programm eines literari-
schen Realismus in Anlehnung an die Neue Sachlichkeit, den der Roman verfolgt.
Dies geschieht zundchst in negativer Abgrenzung in Form des von der Erzdhlerfigur
schlussendlich nicht realisierten, der phantastischen Literatur zuzurechnenden
»Stidseeromans®. Einige Inhalte daraus werden im Vorwort in Form metafiktionaler
Kommentare skizziert, die wiederum durch kleine Erzdhlungen illustriert werden.
Auffdllig ist, dass darin ausschlie3lich weibliche Figuren auftreten. Zunachst wird
eine ungewohnliche weibliche Protagonistin und Titelheldin® erwéhnt, nimlich ,,das
kleine schwarz-weif karierte Kannibalenmidchen, das Petersilie hief3“ (8) und das
sich in der hier angedeuteten Mischung aus Exotik und Phantastik jeglichen zeitge-
nossischen und realistischen Geschlechterordnungen zu entziehen scheint.'® Zudem
wird die ,,Diamantenwaschfrau Lehmann® vorgestellt, die, im Bezug auf den ihr zu-
gewiesenen Beruf, phantastische Elemente und realistisch geprdgte traditionelle
Weiblichkeitszuschreibungen vereint. Hier deutet sich die Tendenz an, traditionelle
Geschlechterzuschreibungen teilweise zu zitieren und auch zu reproduzieren, diese
andererseits aber auch im Hinblick auf eine im Stil der Phantastik inszenierte ge-
sellschaftliche Utopie zu iiberschreiten. Diese ambivalente Geschlechterprogramma-
tik scheint typisch fiir Kastners Erzdhlweise im phantastischen Kinderroman; der
Autor hat sie in seinem tatsdchlichen ,Siidseeroman’ mit dem Titel Der 35. Mai oder
Konrad reitet in die Siidsee (1931) zwei Jahre nach Emil und die Detektive in vielen
Fillen verwirklicht.™

6 Dabei tritt der Autor Késtner in fiktionalisierter Form auf und erzihlt in Form metafiktionaler Au-
fBerungen von der Entstehung seines eigenen Textes. Im Rahmen der spateren Handlung taucht er
zudem als Romanfigur in Gestalt des Journalisten Kastner auf, der Emil wahrend und nach der Ver-
brecherjagd unterstiitzt (vgl. 144 —149).

7 Vgl. dazu auch Zhang (2018, 29 -30). Dies geschieht deutlich stdrker in der Emil-Fortsetzung Emil
und die drei Zwillinge (Kastner 2019, 11).

8 Wenn im Folgenden lediglich die Seitenzahl genannt wird, beziehen sich alle Zitate aus Emil und die
Detektive auf die im Literaturverzeichnis angefiihrte Textausgabe.

9 Der vom Erzdhler geplante Roman sollte den Titel ,,Petersilie im Urwald“ (9) tragen.

10 Allerdings lief3e sich der Name ,Petersilie’ auch metonymisch als Hinweis auf eine traditionelle
Geschlechterrollenzuschreibung des Mddchens bzw. der zukiinftigen Frau im Hinblick auf die ihr
zugedachte Rolle als Hausfrau oder Kochin deuten, die mit der traditionellen Kiichenzutat hantiert.
11 Der gesamte Roman Der 35. Mai ist in fiir die phantastische Literatur idealtypischer Weise von
Grenziiberschreitungen zwischen einer realistisch und einer phantastisch konturierten Welt gepragt.
Im Hinblick auf die im Text entworfenen Genderkonstrukte scheinen in der ,realen‘ Welt traditionelle
Rollenbilder durch, die aber auch immer wieder durchkreuzt werden — etwa wenn vom Erzdhler
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Im Vorwort von Emil und die Detektive dienen die Poetologie des Phantastischen
und die ihr eingeschriebene partiell progressive Geschlechterprogrammatik jedoch als
Negativfolie, um ein realistisches Literaturverstindnis zu entwerfen, das zugleich die
Poetik des folgenden Emil-Romans projektiert. Auffallig ist, dass diese poetologischen
Uberlegungen wiederum auf der Folie von traditionellen Geschlechterordnungen in-
szeniert werden — als eine Unterhaltung unter Mdnnern. Aufgrund eines Gesprachs
mit dem ,,Oberkellner Nietenfiihr“ {iber die literarischen Arbeiten des Ich-Erzdhlers
(9), beschlief3t Letzterer, seine urspriinglichen Pldne zu einem phantastischen ,,Siid-
seeroman® (8) aufzugeben und dem Rat Nietenfiihrs zu folgen, {iber ,Dinge [zu]
schreiben [...], die man kennt und gesehen hat“ (9). Der Erzihler berichtet, er habe mit
Emil und die Detektive schliefllich ,,eine Geschichte iiber Dinge geschrieben, die wir,
ihr und ich, langst kennen.“ (13) Auf diese Weise konstituiert er eine fiktive Gemein-
schaft von Autor und Rezipient*innen, die sich durch die gemeinsame Teilhabe an
einer Gegenwartserfahrung auszeichnet. Damit wird eine programmatische Ausrich-
tung von Beziigen zwischen Kultur und Gesellschaft zur Entstehungszeit des Romans
und dessen Inhalten und Themen projektiert. Zugleich wird so die Programmatik der
Neuen Sachlichkeit als die einer mannlich konnotierten ,,wirklichkeitsnahe[n] Lite-
ratur” (Wieland 2009/10, 180) aufgerufen. Dort ,,spielt das Thema der Mannlichkeit
eine bedeutende Rolle, wie schon allein der Terminus ,Sachlichkeit‘ anzeigt, der eine
in unserer Kultur ménnlich kodierte Eigenschaft benennt“ (Wieland 2009/10, 180).
Inhaltlich-thematisch orientiert sich die Literatur der neuen Sachlichkeit an zeitge-
nossischen Diskursen, sprachlich-formal an journalistischen Schreibweisen. Vor
diesem Hintergrund ist auch der metaleptische Teil der Erzahlhandlung zu verstehen,
in der sich der ménnliche Autor Késtner als Journalist mit Namen Késtner (144) in die
Romanhandlung einschreibt.

Dass die aufgerufene neusachliche Programmatik eine Auseinandersetzung mit
Geschlechterkonzeptionen und Geschlechterverhiltnissen einschlief3t, wird nicht nur
im folgenden Romantext, sondern bereits in den poetologischen Gesprachen des

konstatiert wird, dass der médnnliche erwachsene Protagonist als Junggeselle ,,keine Frau [hat], die das
Mittagessen hitte kochen konnen®, sodass er ,,lauter verriicktes Zeug*“ zubereitet, das alle biirgerlichen
Konventionen sprengt (Kastner 2019h, 6). Im Bereich der phantastischen Welt lassen sich einzelne
Begebenheiten durchaus als Kritik an iiberkommenen Geschlechterordnungen lesen, etwa im Hinblick
auf den militdrisch gepragten mannlichen Heldentypus: Die historischen Feldherren Hannibal und
Wallenstein werden in ihrer bornierten Ernsthaftigkeit und Engstirnigkeit der Lacherlichkeit preisge-
geben, wobei auch das kindlich-ménnliche Spiel mit Zinnsoldaten auf der Figurenebene kritisch
hinterfragt wird (Kistner 2019b, 51-56). Auf der Ebene der Kinder werden in der phantastischen Welt
traditionelle Rollenmuster einerseits reproduziert, wenn Mddchen einkaufen und Jungen mit , Ak-
tenmappen“ offensichtlich in der Berufswelt unterwegs sind (Kédstner 2016, 61) oder die Mutter der
Siidseeprinzessin Petersilie nach ihrer Hochzeit mit dem ,,schwarzen Siidseehduptling® ihren Beruf als
,Tippfraulein“ aufgibt (Kistner 2019b, 96 -97); zudem werden die traditionellen Genderkonstrukte
hier, wie in der gesamten ,,Siidsee“-Episode, von rassistischen Ressentiments flankiert. Andererseits
findet sich mit der ,,Ministerialréatin fiir Erziehung und Unterricht“ (Kdstner 2019b, 63) ein Mddchen in
einer politisch-6ffentlichen und verantwortungsvollen Position.
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Vorworts deutlich. Anders als in den phantastischen Elementen aus dem ,,Siidsee-
roman® sind hier Geschlechterverhiltnisse erkennbar, die zundchst deren konserva-
tiven Varianten zur Entstehungszeit von Emil und die Detektive zu entsprechen
scheinen. So zitiert der Erzdhler ein , Fraulein Fiedelbogen®, die, angesichts seiner
Entscheidung, den ,Siidseeroman® aufzugeben, ,beinahe geweint“ habe (8). Dies
kommentiert der Erzdhler in der Folge ironisch, um schlief3lich eine generalisierende
Anmerkung zu einem unterstellten weiblichen ,Geschlechtscharakter’ anzufiigen:
,»,Sie hatte aber gerade keine Zeit, weil sie den Abendbrottisch decken musste, und
verschob das Weinen auf spater. Und dann hatte sie es vergessen. So sind die Frauen.*
(8—9) Neben die nicht weiter hinterfragte Erwdhnung einer traditionell weiblich
konnotierten hduslichen Arbeit tritt die stereotype Charakterisierung der Frauen als
zugleich emotionale und kiihl-pragmatische Wesen, deren Emotionalitdt dabei zu-
gleich als oberflachliche Geste entlarvt wird. ** Auch das bereits erwihnte Gesprach
mit dem Oberkellner Nietenfiihr iiber die literarischen Arbeiten des Erzéhlers ist von
solch traditionellen Zuschreibungen gepragt. Nietenfiihr erzdhlt in diesem Zusam-
menhang von einer aufgrund mangelnder Kochkenntnisse misslingenden Zuberei-
tung einer Weihnachtsgans durch ein ,,Dienstmaddchen®, um in allegorischer Weise zu
verdeutlichen, dass ein Schriftsteller ebenso wenig Themen wdahlen solle, deren
Kenntnis sich ihm entziehe, wie die K6chin etwas verarbeiten solle, mit dessen Zu-
bereitung sie nicht vertraut sei (9-10). Damit setzt sich die traditionell-stereotype
Geschlechterdarstellung im Hinblick auf die Festschreibung ,typisch® weiblicher,
haduslicher Berufsfelder fort — zu dem hinsichtlich seiner Kochkiinste als unfdhig
dargestellten ,,Dienstmiddchen“?*® tritt noch dessen Vorgesetzte ,Frau Neugebauer®,
die lediglich durch die von ihr erledigten ,,Einkdufe*“ charakterisiert wird (10). Inter-
essant ist, dass also bereits vor dem Einsetzen der Romanhandlung deren realistische
Programmatik mithilfe zeitgendssischer Alltagsbeispiele inszeniert wird, die zugleich
von traditionell-stereotypen Geschlechterdarstellungen geprdgt sind. Es stellt sich die
Frage, ob die folgende Romanhandlung von einer ebensolchen traditionellen Ge-
schlechterordnung bestimmt ist oder ob diese (zumindest partiell) auch von den
eingangs erwdhnten progressiven Geschlechterinszenierungen und -realitdten aus der
Zeit der Weimarer Republik durchkreuzt wird.

12 Eine vergleichbare Ironisierung der dem weiblichen ,Wesen‘ zugeschriebenen Emotionalitidt bei
gleichzeitig niichternem Pragmatismus findet sich in der Romanhandlung im Hinblick auf Emils
Mutter. Als sie ihren nach Berlin reisenden Sohn am Bahnhof verabschiedet, kommentiert der Er-
zdhler: ,,Die Mutter winkte noch lange mit dem Taschentuch. Dann drehte sie sich langsam um und
ging nach Hause. Und weil sie das Taschentuch sowieso schon in der Hand hielt, weinte sie gleich ein
bisschen. Aber nicht lange. Denn zu Hause wartete schon Frau Fleischermeister Augustin und wollte
griindlich den Kopf gewaschen haben.“ (41) Ahnliche Zuschreibungen finden sich in Késtners Lyrik
(Haywood 1999, 76 -77).

13 Zu der vielfach auf der diegetischen Ebene und durch Erzdahlerkommentare abgewerteten Figur der
weiblichen Hausangestellten in den Kinderromanen Késtners vgl. Haywood 1999, 81— 85.
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3.2 Genderkonzepte bei Erwachsenenfiguren

Auch wenn in der Romanhandlung, anders als im Vorwort, Kinder als Protago-
nist*innen klar dominieren, so treten in deren Verlauf doch eine Reihe erwachsener
Figuren auf.

Die wichtigste Bezugsperson des mannlichen Protagonisten Emil ist seine Mutter.
Durch ihre Fiirsorglichkeit und ihre enge emotionale Bindung an ihren Sohn steht sie
in einer Reihe positiv konnotierter Mutterfiguren in den Kinderromanen Késtners
(Haywood 1999, 77-81). Eingefiihrt wird sie — gemeinsam mit anderen zentralen
Haupt- und Nebenfiguren — in Form eines knappen Portréts im Rahmen des Vorworts.
Dass dieses direkt im Anschluss an das Emils platziert ist, unterstreicht ihre Bedeu-
tung — weniger fiir die Romanhandlung, in deren Hauptstrdngen sie iiber weite
Strecken gar nicht vorkommt, als vielmehr in Bezug auf den mannlichen Protago-
nisten. In der ersten Nennung ihres Namens im Vorwort wird ihre Identitdt einerseits
aus ihrem Beruf,' andererseits aus ihrer familidren Rolle abgeleitet: ,,Frau Friseuse
Tischbein, Emils Mutter® (19). Ihre Berufstétigkeit wird dabei eng an die Abwesenheit
ihres verstorbenen Ehemanns gekniipft: ,,Als Emil fiinf Jahre alt war, starb sein Vater,
der Herr Klempnermeister Tischbein. Und seitdem frisiert Emils Mutter.“ (19) Somit
wird hier die weibliche Berufstitigkeit in zeittypischer Weise mit dem Verlust des
mannlichen ,Versorgers‘ — wenn auch hier offenbar nicht wie in der friithen Weimarer
Republik als unmittelbare Folge des Krieges — und der daraus resultierenden 6ko-
nomischen Notwendigkeit gerechtfertigt. Damit grenzt sich Emils Mutter von den
»Ladenfrdauleins® (19), also (vorzugsweise als Verkduferinnen im Einzelhandel ar-
beitenden) weiblichen Angestellten ab, die zu ihren Kundinnen zéhlen und die in den
1920er Jahren zumindest in feuilletonistisch-literarischen Diskursen als Prototyp der
unabhingigen, ihre Freiheit genieflenden und die Produkte der modernen Massen-
kultur konsumierenden ,neuen Frau‘ galten.® Gerade der Friseurinnenberuf ist
gleichwohl ein in der Weimarer Republik zunehmend von Frauen ,erobertes‘ Berufs-
feld — nicht zuletzt vor dem Hintergrund der neuen Haarmoden, allen voran der
,Bubikopf® als Inbegriff der ,neuen Frau‘ in den 1920er Jahren (vgl. Kornher 2012).
Emils Mutter weif3 diesen Umstand offenbar zu schétzen: ,,Sie hat den Emil sehr lieb
und ist froh, dass sie arbeiten kann und Geld verdienen“ (19). Die weibliche Er-
werbstétigkeit wird hier als ein offensichtlich nicht selbstverstdandliches Privileg

14 Auch die Einfiihrung von Emils Mutter in die Romanhandlung im Rahmen des ersten Kapitels
erfolgt mittels einer Szene, in der sie in Ausiibung ihres Berufs gezeigt wird (29 —31).

15 So stellt Siegfried Kracauer in seiner Artikelserie Die kleinen Ladenmddchen gehen ins Kino (1927)
den Prototyp der weiblichen Verkduferin in den Mittelpunkt seiner kritischen Analyse des Kinos in der
Weimarer Republik, um — nicht ohne ménnlichen Uberlegenheitsgestus — zu zeigen, wie sich die
Frauen als Konsumentinnen von den ,Blendwerken‘ des Kinos beeindrucken lassen (vgl. Kracauer
2017).
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dargestellt. Zugleich wird sie als Form der wirtschaftlichen Notwendigkeit'® und
miitterlichen Selbstaufopferung ausgewiesen:

Emil hatte keinen Vater mehr. Doch seine Mutter hatte zu tun, frisierte in ihrer Stube, wusch
blonde Kopfe und braune Képfe und arbeitete unermiidlich, damit sie zu essen hatten und die
Gasrechnung, die Kohlen, die Miete, die Kleidung, die Biicher und das Schulgeld bezahlen
konnten. (35)

Zugleich grenzt sich Emils Mutter in der Rolle der aufopferungsvollen Mutter und
tlichtigen erwerbstatigen Hausfrau von dem Typus der emanzipierten berufstiatigen
,neuen Frau‘ der 1920er Jahre ab, deren Berufstatigkeit Ausdruck einer neugewonnen
weiblichen Autonomie darstellt und die zudem aktiv am kulturellen und sozialen
Leben ihrer Zeit partizipiert. Dass dieser moderne Frauentypus unvereinbar mit der
Rolle einer fiirsorglichen Mutter ist, macht der Erzdhler anhand von Frau Pogge,
Luises (genannt Piinktchen) Mutter in Erich Késtners Piinktchen und Anton (1931),
deutlich.””

16 Dieser Aspekt wird in Emil und die drei Zwillinge (1934) noch stirker betont. Dort denkt Frau
Tischbein - trotz gegenteiliger Gefiihle und einer starken édipalen Bindung an ihren Sohn — dariiber
nach, den Oberwachtmeister Jeschke zu heiraten, um einen mannlichen Versorger inshesondere fiir
Emil zu haben, da sie Zweifel hat, ob sie ihre Berufstétigkeit aufrechterhalten kann (vermutlich auf-
grund der zunehmend wirtschaftlich angespannten Situation) (Kastner 2019, 37). Auch Emil wére
bereit, (zukiinftig) Geld zu verdienen, ,,[d]amit sie [d.i seine Mutter] nicht mehr zu arbeiten braucht* —
und ,,um das ganze Leben mit ihr zusammenzubleiben.“ (Kistner 2019, 34). Neben der auch von Emil
empfundenen ddipalen Bindung an seine Mutter sieht er die weibliche Berufstadtigkeit damit als ein
notwendiges, im Sinne der Frau zu {iberwindendes Ubel und nicht als eine emanzipatorische Leistung
an. Gleichwohl betont Emil an anderer Stelle gegeniiber seiner Grof3mutter, dass seiner Mutter ,,ohne
Arbeit [...] das Leben keinen Spafy machen” (Kédstner 2019, 82) wiirde. Dass er ihr diesen ,,Spaf3“ an der
Arbeit dennoch zu nehmen bereit wére, zeigt, wie sehr die traditionellen Geschlechterrollenbilder zur
Handlungszeit des Romans immer noch als eine zu erfiillende gesellschaftliche Idealvorstellung
fungieren.

17 Auf der diegetischen Ebene beurteilt der unverkennbar médnnlich markierte Erzdhler das Verhalten
von Frau Pogge explizit, nicht ohne (anders als bei méinnlichen Figuren) auch eine Bewertung ihres
aufleren Erscheinungshbildes einflief3en zu lassen: ,,Sie war zwar sehr hiibsch, aber, ganz unter uns, sie
war auch ziemlich unausstehlich. (Kédstner 1987, 16 —17) Immer wieder wird ihr ,vergniigungssiichti-
ges‘ und konsumorientiertes Verhalten betont, das sie als eine Verkdrperung der ,neuen Frau‘ er-
scheinen ldsst, die einkauft, ,,Fiinf-Uhr-Tees“, und ,,Modevorfiihrungen“ ebenso besucht wie ,,Sechs-
tagerennen, Theater, Kino, Bdlle“ und damit an den zentralen Elementen der Massenkultur der 1920er
Jahre partizipiert (Haywood 1999, 79). Dass dieser ,moderne‘ weibliche Habitus gegeniiber dem tra-
ditionellen Rollenbild der Mutter und Ehefrau als nachrangig einzustufen ist, macht der Erzdhler
spdtestens in einer der den gesamten Roman strukturierenden ,Nachdenkereien‘ deutlich: ,,Die Frau
vernachldssigt ihre Pflicht, habe ich recht? Niemand wird etwas dabei finden, daf sie gern ins Theater
geht oder ins Kino oder meinetwegen auch zum Sechstagerennen. Aber zundchst einmal ist sie
Piinktchens Mutter und Herrn Pogges Frau.“ (Kdstner 1987, 20) Im weiteren Verlauf des Romans wird
Frau Pogge durch aggressiv zur Schau gestellte patriarchale Machtgesten ihres Mannes gezwungen,
sich seinen Vorstellungen der traditionellen Frauenrolle zu beugen (Kistner 1987, 126 —133, 150 — 151),
was der Erzdhler zudem durch generalisierende Hinweise auf den nétigen ,,Respekt® der Frauen ge-
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Erwachsene Frauen treten ansonsten nur als Nebenfiguren auf und sind im Ver-
gleich zu den erwachsenen Madnnern im Roman deutlich unterreprasentiert. Neben
den Frauen aus Emils Familie, die sich allesamt in der hduslichen Sphéare aufhalten,
werden am Rande auch berufstdtige Frauen erwdhnt, die stirker an den ,neuen
Frauentypus‘ der Weimarer Republik angelehnt sind. So begegnet Emil im Redakti-
onshiiro des Herrn Kdstner einer weiblichen Biirokraft, die der Angestelltenkultur der
Zeit entspricht und in protypischer Weise mit einer Schreibmaschine assoziiert wird.
Gleichwohl dominiert auch hier der méannliche Blick: ,,Sie kamen in ein Zimmer, in
dem ein hiibsches blondes Fraulein saf3. Und Herr Kastner lief im Zimmer auf und ab
und diktierte das, was Emil erzdhlt hatte, dem Frdulein in die Schreibmaschine.“ (147)
Zum einen wird die Frau erkennbar in ihrer Kérperlichkeit wahrgenommen und dabei
— anders als die Mannerfiguren im Roman - zugleich bewertet und sexualisiert. Zum
anderen wird sie in ihrer Funktion als dienende Arbeitskraft reprasentiert, die Befehle
des hierarchisch iibergeordneten Mannes ausfiihrt. Interessant ist dabei die Ge-
schlechtertrennung in der Hierarchie von Schreibtédtigkeiten. Dem Journalisten Kast-
ner fallt die Autorschaft zu, die Frau ist demgegeniiber diejenige, die lediglich die
mannlichen Gedankeninhalte — Emils Erlebniserzahlung und Késtners Formgebung
derselben — reproduziert.

Es fallt auf, dass — ebenso wie der Journalist Kastner — auch ein grof3er Teil der
tibrigen mannlichen Erwachsenenfiguren Trager gesellschaftlicher Ressourcen und
Amter sind, wie Straenbahnschaffner (70), Chauffeure (98, 150 —51), ein Liftboy und
ein Portier (116), Bankbeamte (128 —131), Polizeiwachtmeister und -kommissare (136 —
145) sowie Journalistenkollegen Kastners (143 —145). Diese ménnlichen Figuren be-
wegen sich (im Falle von Fahrern und Schaffnern sogar im wortlichen Sinne) im 6f-
fentlichen Raum und stellen auch durch ihre Tatigkeiten im direkten Kontakt mit ihren
Kundinnen und Kunden wirkméchtige 6ffentliche Situationen her (anders als etwa
das ,Schreibfraulein‘ im Redaktionshiiro). Neben diesen zumeist nur skizzenhaft an-
gedeuteten und fiir den thematischen Gehalt des Romans tendenziell sekunddren
Nebenfiguren erhalt eine weitere mannliche Figur eine etwas klarere Kontur und eine
inhaltlich-thematisch stdrkere Relevanz (wenn auch vor allem in Form von Emils
Imaginationen): der Polizeiwachtmeister Jeschke, der Emil und seiner Mutter auf dem
Weg zum Bahnhof begegnet. Er erscheint Emil mit seiner brummenden, ,,dicke[n]
Stimme* (38) als Autoritdtsperson, zudem empfindet der Junge bei seinem Anblick ein
schlechtes Gewissen — angesichts eines Jungenstreichs, den er gemeinsam mit Klas-
senkameraden veriibte und bei dem er — so vermutet es Emil zumindest — von Jeschke
beobachtet und erkannt wurde, bevor die Jungen fliehen konnten. Trotz der Freund-
lichkeit, die Jeschke Emil und seiner Mutter erweist, entwickelt Emil im Angesicht
Jeschkes — von korperlichen Symptomen wie ,flauen Knien‘ begleitete — Angstphan-
tasien, in denen er Jeschkes Autoritdt in hyperbolischer Weise imaginiert: ,,Und jeden

geniiber ihrem Ehemann untermauert, wobei Frauen mit zu strafenden Kindern gleichgesetzt werden
(Kastner 1987, 134—135) (vgl. auch Kliiger 1996, 78 -79).
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Augenblick rechnete er damit, Jeschke werde pl6tzlich hinter ihm herbriillen: ,Emil
Tischbein, du bist verhaftet, Hinde hoch!* (39) In diesen Phantasien erscheint die
mannliche Autoritdt als imagindre Macht, die gerade angesichts der Abwesenheit
einer méannlich-viterlichen Instanz in Emils Leben ins Gewicht fillt.?® Durch die
Verkniipfung Jeschkes mit dem, ,,Denkmal des Grof3herzogs*“ (38) als dem Vertreter
der einstmals regierenden Aristokratie, das die Jungen angemalt haben, als sie von
Jeschke (vermeintlich) erkannt wurden, wird dessen Autoritit gleichsam potenziert
und als eine der vergangenen (Geschlechter-)Ordnung des Kaiserreichs zugehorige
apostrophiert. Dazu gehort auch die ,,Pferdebahn® (37-38), die — statt der zu der Zeit
(etwa in Berlin) bereits existierenden elektrischen Stralenbahn — in der Provinzstadt
Neustadt noch fihrt und aus der Emil und seine Mutter gerade ausgestiegen sind,
bevor sie auf den Polizeimeister Jeschke treffen. Potenziert werden Jeschkes Autoritit
und ihre bei Emil auslésenden Angste in dem Traum Emils wihrend seiner an-
schlieflenden Zugfahrt nach Berlin. Dort erscheint Jeschke eindeutig als reaktionérer
Vertreter eines iiberkommenen Regimes, der als , Lokomotivfiihrer einen Eisen-
bahnzug von einem ,,Kutschbock® aus mithilfe von Pferden lenkt (51-52) — zu einer
Zeit, als in Deutschland langst Dampflokomotiven und zum Teil auch schon elektri-
sche Eisenbahnen betrieben wurden. Der reaktiondr-autoritdre Charakter Jeschkes
findet in diesem Traum seinen Ausdruck weiterhin in einem aggressiven Habitus, der
sich sowohl den Pferden als auch Emil gegeniiber zeigt. So schldgt er wiederholt ,,mit
der Peitsche wie verriickt auf die Pferde ein“ (52). Den sich dngstigenden und ein
Zugungliick befiirchtenden Emil weist er barsch zuriick (52) und konfrontiert ihn auf
bedrohliche Weise mit dem von Emil und anderen Jungen veriibten Streich: Jeschke
»blickte ihn [d.i. Emil] durchdringend an und rief ,Wer waren die anderen Jungens?
Wer hat den Grof3herzog Karl angeschmiert?*“ (51) Als Emil die Namen seiner Helfer
nicht preisgeben will, droht Jeschke, die gefdhrliche Zugfahrt ,,im Kreise“ (52) fort-
zusetzen. Als Emil schlief3lich aus dem Zug springt, wird er von dem ihn weiterhin
anbriillenden und seine (spdter losgelassenen) Pferde maltrdtierenden Polizei-
wachtmeister und der sich monstros vergréfiernden Eisenbahn verfolgt (54 -55). Da-
bei iiberwindet der reaktiondre Jeschke mit seinem Zug sogar die zweihundert Etagen
hohen Wolkenkratzer der sich im Traum offenbarenden modernen Grofistadt und
deutet somit die Uberlegenheit traditionell-aggressiver Mdnnlichkeit gegeniiber den
Entwicklungen der (auch im Hinblick auf sich verdndernde Geschlechterordnungen)
progressiven Moderne an.

18 Zieht man an dieser Stelle die Romanfortsetzung Emil und die drei Zwillinge (1934) hinzu, erhdlt die
geschilderte Szene aus Emil und die Detektive die Funktion einer Prolepse: Dass Emils Mutter einige
Jahre spédter den mittlerweile zum ,Oberwachtmeister’ aufgestiegenen Jeschke heiraten wird, wie in
Emil und die drei Zwillinge anvisiert, lasst die imaginierte vaterlich-autoritdre Macht Jeschkes zu einer
realen werden — wobei Jeschke sich dort letztlich als weit weniger autoritdr erweist als von Emil be-
flirchtet. Wichtig ist in diesem Zusammenhang also das von Emil als Vertreter der Kindergeneration
internalisierte gesellschaftliche Imagindre der véterlichen Macht.
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Emil gelingt es schlief3lich, in den Schutzraum der Mutter und ihrer weiblichen
Kundin zu fliichten, die sich in einer durchsichtigen ,,gldaserne[n] Miihle“ (55) befin-
den. Interessanterweise bedient sich die Mutter — auf Anraten ihrer Kundin — mo-
derner Technik in Form von motorisierenden gldasernen Miihlenfliigeln, um den her-
annahenden Jeschke samt seiner Bahn und seinen Pferden davon abzuhalten, das
Gebdude zu stiirmen. Da die von Frau Tischbein in Gang gesetzten Miihlenfliigel sich
so drehen, dass sie eine starke Blendwirkung entfachen, werden die Pferde scheu und
die Gefahr ist abgewendet (56 —57). In diesem Bild verbinden sich verschiedene As-
pekte, die in Bezug auf Geschlechterkonstellationen bedeutsam sind. Auf der einen
Seite agiert die weibliche Figur Frau Tischbein in ihrer Rolle als Mutter, die ihren Sohn
mit Unterstiitzung ihrer weiblichen Kundin beschiitzt und Gefahren von ihm ab-
wendet. Die Miihle, in der sie sich befindet, ist ein traditioneller, kleinstadtisch-
landlicher Ort, der hier zudem als Schutzraum dient. Mit ihrer gldsernen Architektur
und technischen Ausstattung in unmittelbarer Nahe der Hochh&duser reprasentiert sie
jedoch zugleich einen modernen, grof3stddtischen Schauplatz. Die dort agierenden
Frauen bedienen sich moderner Technik in wohliiberlegter und souverdner Weise und
behaupten sich damit zugleich gegeniiber einer Ménnlichkeit (in Form des Polizei-
wachtmeisters Jeschke als Vertreter der Staatsgewalt), die sich in ihren Mitteln und
ihrem gesamten Habitus als reaktiondr und aggressiv darstellt. Damit zeigt sich hier
im Gewand des phantastisch-utopischen Traumgeschehens eine Geschlechterdicho-
tomie, bei der einer {iberkommenen Tradition verhaftete méannliche Geschlechter-
konzepte einer Konfiguration des Weiblichen gegeniiberstehen, die traditionelle mit
modernen Aspekten verbindet. In der erzdhlten realen Welt zeigen sich die Gender-
konzepte insgesamt weniger plakativ und eindeutig. Liest man den Traum jedoch als
Angstphantasie eines Heranwachsenden,' in der sich zugleich Aspekte des gesell-
schaftlich Imagindren zeigen, dann offenbaren sich darin in fiir den Traum typisch
verdichteter Form Geschlechterdiskurse, die in der Gesellschaft der Weimarer Zeit
virulent sind und die fiir viele Zeitgenoss*innen zugleich eine Chance und eine Be-
drohung darstellten. Dies zeigt, dass der Roman aus der Kindersicht eine Ge-
schlechterdichotomie in der Erwachsenenwelt entwirft, die die traditionelle Seite der
Genderkonzeptionen in der Weimarer Zeit reprasentiert: Einer mit Miitterlichkeit as-
soziierten emotional aufgeladenen Version von Weiblichkeit steht eine kiihl-sachliche
und autoritdre und mit der Figur des (realen oder imaginiren) Vaters verbundene
Maénnlichkeit gegeniiber.

Einen im Vergleich zu Jeschke ganz anderen Mdnnlichkeitstypus reprasentiert die
mannliche Erwachsenenfigur, die am stdrksten im Mittelpunkt der Handlung steht:

19 Als Emil bemerkt, dass ihm sein Geld im Zug gestohlen wurde, wird sofort die Angst vor der Polizei
in Gestalt des Wachtmeisters Jeschke wieder in ihm wach. Emil fiirchtet dessen Autoritdt, gegen deren
Anschuldigungen, Emil sei der eigentlich Schuldige, der den Diebstahl nur vorgetdauscht habe, er
chancenlos wire (61-62). Selbst nach der erfolgreichen Ubetfiihrung des Diebs im Polizeiprasidium
(143 -144) und beim Besuch des Wachtmeisters, der Emils Finderlohn {iberbringt (155), kommen Ge-
danken an Jeschke und Angste vor einer Verhaftung wieder in ihm hoch.
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der Dieb mit dem (wie sich spéter herausstellt falschen) Namen Grundeis. In direkter
Opposition zu ,,eine[r] Frau, die an einem Schal hikelte“ (43), erscheint er zwar bei
seinem ersten Auftritt im Zugabteil als ,,ein Herr im steifen Hut [, der] die Zeitung* (43)
liest, wobei durch die skizzenhafte Figurenzeichnung geschlechtsbezogene Typisie-
rungen in Bezug auf das Freizeitverhalten umso deutlicher hervortreten. In der Folge
entfernt sich seine Darstellung jedoch von solch eindeutig typisierenden Gender-
konstrukten. Vielmehr entpuppt er sich als ein kreativer Autor phantastischer, die
kindliche Phantasie herausfordernder Geschichten. So skizziert er im Gesprach mit
Emil ein Bild von Berlin, das die Modernitdt der Grof3stadt in utopisch-phantastischer
Manier tiberhoht, wenn er etwa von ,,hundert Stockwerke*“ hohen Hausern berichtet,
deren ,, Ddcher man am Himmel [hat] festbinden miissen, damit sie nicht fortwehen*
(44), oder von einer ,,R6hre“, in der Menschen gleich einem ,,Rohrpostbrief“ durch die
Stadt transportiert werden (44). Der intertextuelle Bezug zur ,,automatische[n] Stadt*
mit dem Namen ,,Elektropolis®, die den Protagonisten in Der 35. Mai auf ihrer phan-
tastischen Reise begegnet (Kistner 2019b, 72-85), ist evident. Dort finden sich
ebenfalls, neben einer Fiille an ,,Wolkenkratzern® (Kédstner 2019b, 73), utopisch an-
mutende, hochtechnisierte Fortbewegungsmittel, wie automatisch gesteuerte Ziige
(Kéastner 2019hb, 72-73), selbstfahrende Autos (Kdstner 2019b, 76 —77) sowie Biirger-
steige in Form von automatisierten Laufbandern (Kastner 2019b, 78). Auch dort sind
die phantastischen (und in die erzihlte Realitdt transformierten) Erziahlungen an ei-
nen unkonventionell-kiinstlerisch veranlagten Mannertypus (in Form des Onkels
Ringelhuth) gebunden, dem sich Grundeis anzunidhern scheint. Nicht zuletzt liefle
sich die von Grundeis entworfene (und in Emils Traum wieder aufgegriffene) Vision
der modernen Grof3stadt mit einer — gerade an den urbanen Raum gebundenen —
progressiven Geschlechterkonzeption in Verbindung bringen. Bezeichnenderweise
deutet bereits das duflere Erscheinungsbild von Grundeis auf einen modernen
Ménnlichkeitstypus hin. Die Innensicht Emils aufnehmend charakterisiert es der Er-
zahler wie folgt:

Warum der Mann nur immer den Hut aufbehielt? Und ein ldngliches Gesicht hatte er, einen ganz
schmalen, schwarzen Schnurrbart und hundert Falten um den Mund, und die Ohren waren sehr
diinn und standen weit ab. (46)

Grundeis erscheint auf den ersten Blick mit dem Hut als Accessoire als ein offen-
sichtlich durchaus eleganter und modebewusster Herr, wozu auch der ,,ganz schmale®
Schnurrbart beitrdgt, sodass der Mann insgesamt dem Habitus eines Dandys zu ent-
sprechen scheint. Dieser Eindruck setzt sich fort, als der ,Mann mit dem steifen Hut‘ —
der sich bei seinem letzten Auftritt noch einen Schlips umbindet (120) — im weiteren
Handlungsverlauf Zigaretten rauchend und ,,seelenvergniigt“ (78 —79), offenbar ohne
weitere Beschiftigung, auf der Terrasse des Berliner Cafés Josty (in der damaligen
Kaiserallee) sitzt. Auch dieser Ort charakterisiert Grundeis als dandyhaft-kiinstleri-
schen Mannlichkeitstypus, war das Café Josty — wenn auch im Wesentlichen in Gestalt
seiner Hauptfiliale am Potsdamer Platz — doch ein zentraler Treffpunkt von (vorwie-



Genderkonstrukte in der ,realistischen® KJL der Weimarer Republik —— 195

gend minnlichen) Schriftstellern des Expressionismus und der Neuen Sachlichkeit.?°
In der Folge hat Grundeis Mufe, ,sich die Gegend [zu betrachten] als wére er in der
Schweiz“ (97), in aller Ruhe am Kiosk eine Zeitung zu lesen und sich schlief3lich per
,Autodroschke“ zu einem vornehmen Hotel fahren zu lassen (98-101), das sich
wiederum in unmittelbarer Ndhe zu einem Kino befindet (103). Auf diese Weise néhert
sich der spétere Dieb dem Typus des Asthetik und Genuss schitzenden feminisierten
,neuen Mannes‘ mit den Ziigen eines grof3stiddtischen Flaneurs an.?! Interessanter-
weise vermuten auch die Jungen, es sei wohl méglich, dass Grundeis (statt sich im
Hotel zur Ruhe zu begeben) ,,stundenlang im Auto rumsaust und in Restaurants geht
oder tanzen oder ins Theater oder alles zusammen® (104), also die typischen Aktivi-
taten der Vergniigungskultur der Weimarer Zeit ausiibt, die weiblich konnotiert sind.
Zu dieser ,feminisierten’ Mannlichkeit treten Anzeichen einer versehrten und defor-
mierten Korperlichkeit in Form der faltenreichen Mundpartie und der diinnen, weit
abstehenden Ohren, die dem Idealbild des kdampferisch-starken, soldatischen Mannes
zuwiderlaufen und sich - zumindest metaphorisch — eher einer ,beschaddigten
Maénnlichkeit anndhern, die als Folge der Wunden des Ersten Weltkrieges lesbar wird.
Allerdings legt es der Kontext der Romanhandlung auch nahe, diese Beschreibungen
in der Tradition der Physiognomie als Ausweis des kriminellen Mannes zu lesen, als
der sich Grundeis im weiteren Verlauf erweist. Damit erfahren aber auch die positiv
lesharen Formen ,neuer’, verletzlicher und auf einem modisch-dandyhaft beruhenden
Habitus beruhenden Mannlichkeit eine entschiedene Abwertung im Sinne einer ,de-
maskierten Identitdt’, zumal Grundeis als ihr einziger Reprdasentant im Roman fun-
giert. Diese betrifft auf einer poetologischen Ebene auch Grundeis‘ Autorschaft im
Bereich des fiir kindliche Imaginationen sensiblen utopisch-phantastischen Genres —
zumal Emil infolge von Grundeis’ Erzdhlungen lediglich einen Albtraum erleidet.?
Dieser schlief3t direkt an die Vision einer hochtechnisierten Grofistadterfahrung an,
die Grundeis zuvor entworfen hatte. Das Traumgeschehen wird, wie bereits im Hin-
blick auf die Figur des Polizeiwachtmeisters Jeschke verdeutlicht, von rdumlich in-
szenierten Geschlechterkonstruktionen durchzogen. Der in der Realitdt Emil zunédchst
zugewandte Grundeis mutiert im Traum zu einem Mann — dem einzigen in dem das
Geschehen dominierenden Zug — mit einem ,,steifen Hut aus Schokolade“ (51). Teile
davon bricht der Mann ab, bietet die Schokoladenstiicke, anders als in der Realitit,

20 Eine literarische Verewigung erfuhr die Filiale am Potsdamer Platz durch Paul Boldts expressio-
nistisches Sonett Auf der Terrasse des Café Josty (1912). Der Autor Erich Késtner verkehrte wiederum
selbst im Café Josty in der Trautenaustrafe, Ecke Kaiserallee, in dessen Nadhe er zeitweise wohnte.
21 Dazu passt auch, dass Grundeis Emil wahrend der Zugfahrt Schokolade anbietet, die als tradi-
tionell weiblich konnotiertes Genussmittel gilt (vgl. Rossfeld 2001).

22 Demgegeniiber wird, im bereits analysierten Vorwort und seiner Abgrenzung realistischer von
phantastischer Literatur, das neusachlich-realistische Programm der Erzédhlerfigur Kéastner und der
Figur des Journalisten Kastner aufgewertet. Dass der reale Autor Kastner mit Der 35. Mai oder Konrad
reitet in die Siidsee (1932) einen phantastischen Roman mit phantasiebegabten Manner- und Jungen-
figuren geschrieben hat, ist Teil der ambivalenten Vielschichtigkeit seines Gesamtwerks.
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jedoch Emil nicht an, sondern verschlingt sie in hedonistisch-solipsistischer Weise
selbst (51). Dies konnte als bildlicher Ausdruck fiir die Egozentrik und Selbstbeziig-
lichkeit auch seiner (literarischen) Phantasien gelten, was sich durchaus mit einem
Konzept mannlicher Autorschaft in Verbindung bringen ldsst. Emil flieht vor der ag-
gressiven, bedrohlichen und selbstbeziiglichen Mannlichkeit in den Schutzraum der
liebenden, fiirsorglichen und selbstlosen Mutter, sodass in dieser rdumlichen Insze-
nierung eine stark traditionell gepragt Geschlechterdichotomie reproduziert wird.

3.3 Mddchen- und Jungenfiguren

Im Zentrum des Romans stehen ganz eindeutig die Kinderfiguren, deren Selbstwirk-
samkeit durch ihre die Handlung entscheidend vorantreibenden Charaktere betont
wird. Welche geschlechtsspezifischen Diskurse dabei — auch im Verhdltnis zu den
Erwachsenenfiguren — zu erkennen sind, soll im Folgenden herausgearbeitet werden.
Bezeichnenderweise wird Emil im Rahmen des Vorworts zuerst in Bezug auf seine
Mutter vorgestellt. Sein dufieres Erscheinungsbild in ,,seinem dunkelblauen Sonn-
tagsanzug® (18) wird aus der Perspektive seiner um sein ordentliches Aussehen be-
sorgten Mutter prasentiert. Zugleich wird aus seiner Perspektive verdeutlicht, wie die
Grundbedingungen seiner Existenz und seine Bildungschancen von der Aufopfe-
rungsbereitschaft seiner Mutter abhingen (18). Somit ist seine Identitédt ebenso sehr
an sie gekniipft, wie dies umgekehrt der Fall ist. Die miitterliche Fiirsorge dem Sohn
gegeniiber wird von diesem zudem erwidert, wenn es darum geht, der Mutter in
Notsituationen beizustehen: ,,Manchmal ist sie [d.i. Emils Mutter] krank und Emil brat
fiir sie und sich Spiegeleier. Das kann er ndmlich. Beefsteak braten kann er auch.“ (19)
Diese Beziehungskonstellation wird im Rahmen der Romanhandlung fortgefiihrt:

Nur manchmal war sie [d.i. die Mutter] krank und lag zu Bett. Der Doktor kam und verschrieb
Medikamente. Und Emil machte der Mutter heifle Umschlédge und kochte in der Kiiche fiir sie und
sich. Und wenn sie schlief, wischte er sogar die FuBbdden mit dem nassen Scheuerlappen, damit
sie nicht sagen sollte: ,,Ich muss aufstehen. Die Wohnung verkommt ganz und gar.“ (35)

Damit iibernimmt Emil, darin Anton aus Piinktchen und Anton vergleichbar,? tradi-
tionell weiblich konnotierte Rollenmuster im Hinblick auf hauswirtschaftliche Tatig-
keiten. Ebenso wie bei Frau Tischbeins Ubernahme eines traditionell ménnlichen
Lebensentwurfs ist dieser Geschlechterrollentausch jedoch auch hier an eine (tem-
porédre) Notlage gekniipft und nicht als eine davon unabhingige emanzipatorische
Entwicklung zu betrachten.®* Im Hinblick auf andere Verhaltensweisen wird Emil

23 Der Erzdhler selbst weist in seinem Nachwort zu Piinktchen und Anton auf Parallelen zwischen den
beiden méannlichen Protagonisten hin (Kastner 1987, 155).

24 Vor diesem Hintergrund ist es bezeichnend, dass der Erzéhler in Piinktchen und Anton das tradi-
tionell weibliche Rollenmuster des den Haushalt versorgenden Jungen nur angesichts der Notlage der
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dann auch bezeichnenderweise durch traditionell mannliche Attribute charakteri-
siert. So wird etwa, als Emil infolge des Verlusts seines Geldes und der Verletzung
durch einen Nadelstich zu weinen beginnt, sogleich betont, dass die emotionale
Regung keinesfalls auf den physischen Schmerz zuriickzufiihren sei:

Er wickelte das Taschentuch um den Finger und weinte. Natiirlich nicht wegen des lacherlichen
bisschen Bluts. Vor vierzehn Tagen war er gegen den Laternenpfahl gerannt, dass der bald um-
geknickt wére, und Emil hatte noch jetzt einen Buckel auf der Stirn. Aber geheult hatte er keine
Sekunde. (59)

Die sprichwértliche mannliche Tapferkeit wird hier also zur Verteidigung gegen
mogliche Einwdnde angesichts von Emils Gefiihlsduf3erung hervorgehoben. Damit
wird zugleich eine Geschlechterdifferenz markiert, erscheint das Weinen bei Frauen
doch als selbstverstidndlicher Teil ihres ,Geschlechtscharakters, wie an anderen
Stellen — etwa bei Emils Mutter — verdeutlicht wird. Das Weinen des Jungen wird
dagegen in der vorliegenden Szene in Bezug auf eine exzeptionelle Situation ge-
rechtfertigt, die eng an seine Rolle als Sohn gekniipft ist:

Er weinte wegen des Geldes. Und er weinte wegen seiner Mutter. Wer das nicht versteht, und ware
er noch so tapfer, dem ist nicht zu helfen. Emil wusste, wie seine Mutter monatelang geschuftet
hatte, um die hundertvierzig Mark fiir die GroSmutter zu sparen und um ihn nach Berlin schicken
zu kénnen. Und kaum saf3 der Herr Sohn im Zug, so lehnte er sich auch schon in eine Ecke, schlief
ein, traumte verriicktes Zeug und lief3 sich von einem Schweinehund das Geld stehlen. Und da
sollte er nicht weinen? (59 —60)

Emils Weinen wird hier vom Erzdhler als angemessene Reaktion auf ein durch Emil
gestortes Vertrauensverhiltnis zur Mutter eingeordnet, wobei er mittels interner Fo-
kalisierung die Perspektive Emils {ibernimmt, der sich wiederum mit den Augen seiner
Mutter betrachtet, was zeigt, wie stark er deren Wertesystem bereits internalisiert hat.
Mit der Selbsterniedrigung des Sohnes geht zudem eine Uberhthung der Mutter und
ihrer Opferbereitschaft einher. Dass der Sohn die Opfer, die seine Mutter erbringt, zu
schitzen weifd und sich durch sein ebenfalls pflichtbewusstes und loyales Verhalten
ihr gegeniiber auszeichnet, bringt ihm vonseiten des Erzdhlers die anerkennende
Charakterisierung als ,,Musterknabe“ (35) ein. Eine der wenigen Stellen, an denen sich
der Erzdhler auflerhalb des Vorworts direkt an die Leser*innen wendet, beschaftigt
sich mit diesem Thema

Konnt ihr es begreifen und werdet ihr nicht lachen, wenn ich euch jetzt erzdhle, dass Emil ein
Musterknabe war?

Mutter gelten lasst. Wahrend es dort sogar mit dem Hinweis auf ein Verhalten, auf das man stolz sein
konne, aufgewertet wird, erscheint ein dariiberhinausgehender ,weiblicher’ Habitus bei Jungen aus
Sicht des Erzahlers als etwas deutlich weniger Erstrebenswertes. In einem seine Sichtweise illustrie-
renden Gesprach bemerkt der Erzdhler gegeniiber einem méannlichen Freund: ,,Wenn du mit einer
Puppenkiiche spieltest, héttest du vielleicht Grund, dich zu schamen.“ (Kédstner 1987, 32)
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Seht, er hatte seine Mutter sehr lieb. Und er hitte sich zu Tode geschdmt, wenn er faul gewesen
wire, wihrend sie arbeitete, rechnete und wieder arbeitete [...] Er sah, wie sie sich bemiihte, ihn
nichts von dem entbehren zu lassen, was die andern Realschiiler bekamen und besaf3en. Und da
hétte er sie beschwindeln und ihr Kummer machen sollen? Emil war ein Musterknabe. So ist es.
Aber er war keiner von der Sorte, die nicht anders kann, weil sie feig ist und geizig und nicht
richtig jung. Er war ein Musterknabe, weil er einer sein wollte! Er hatte sich dazu entschlossen, wie
man sich etwa dazu entschlief3t, nicht mehr ins Kino zu gehen oder keine Bonbons mehr zu essen.
Er hatte sich dazu entschlossen und oft fiel es ihm recht schwer.

Wenn er aber zu Ostern nach Hause kam und sagen konnte: ,,Mutter, da sind die Zensuren und ich
bin wieder der Beste!*, dann war er sehr zufrieden. Er liebte das Lob, das er in der Schule und
tiberall erhielt, nicht deshalb, weil es ihm, sondern weil es seiner Mutter Freude machte. Er war
stolz darauf, dass er ihr, auf seine Weise, ein bisschen vergelten konnte, was sie fiir ihn, ihr ganzes
Leben lang, ohne miide zu werden, tat ... (35-36)

Damit erfahrt auch Emils ,Feminisierung‘ im Hinblick auf sein Weinen eine Recht-
fertigung. Trotz seiner engen emotionalen Bindung an die Mutter und seines Pflicht-
bewusstseins ihr gegeniiber betont Emil, er sei ,,noch lange kein Mutterséhnchen®
(112). Fiir den Fall einer solchen Beleidigung droht er priventiv mit méinnlich kon-
notierter Gewaltbereitschaft: ,,Und wer das nicht glaubt, den schmeifie ich an die
Wand.“ (112)

An anderen Stellen wird dann auch Emils traditionell ,ménnliche Seite‘ betont,
etwa beim ersten Aufeinandertreffen mit Gustav. Als dieser ihn wegen seiner pro-
vinziellen Herkunft und seines Kleidungsstils beleidigt (80), antwortet Emil sofort mit
der Androhung korperlicher Gewalt, die er in hyperbolischen Ziigen ausmalt: ,,Nimm
das zuriick! Sonst kleb ich dir eine, dass du scheintot hinfllst.“ (80) Sein Gegeniiber
fasst dies als Aufforderung zum stark mannlich konnotierten ,,Boxen* auf, lenkt aber
gleichzeitig ,,gutmiitig® ein (80), was zeigt, dass diese Form der verbalen Androhung
korperlicher Gewalt offensichtlich als iiblicher Teil eines mannlichen Habitus und der
Wahrung und Verteidigung des eigenen Selbst zu gelten scheint. An diesem Wettbe-
werb der sich {iberbietenden korperlichen Auszeichnungen im Boxen halten die
beiden Jungen auch nach geschlossener Freundschaft fest.> Wéihrend Gustav an
dieser und weiteren Textstellen jedoch auf den kérperlich gepragten Anteil dieser

25 Sie vereinbaren, nach der erfolgreichen Jagd auf den Dieb miteinander zu boxen und iiberbieten
sich verbal mit ihren Erfolgen vom ,,Champion der Landhausbande® zum ,Meister fast aller Ge-
wichtsklassen* (108). Bei dem entscheidenden Erfolg iiber den Dieb Grundeis heift es iiber Gustav, er
,machte breite Schultern und stieg vor Emil her wie ein Boxkampfer, der vor Kraft nicht laufen kann*
(125). Und schlussendlich kommt Gustav nach der erfolgreichen Gefangennahme des Diebs wieder auf
den anfédnglich abgemachten Boxkampf mit Emil zuriick und will diesen noch austragen (140), Emil
lehnt jedoch, Gustav und den Professor an den Hdnden haltend, ab: ,,Ich bin so guter Laune! Das Boxen
lassen wir am besten sein. Ich brachte es vor lauter Riihrung nicht tibers Herz, dich fiir die Zeit zu
Boden zu schicken.“ (140) In dieser Aussage mischen sich ménnliches Selbstbewusstsein und Sie-
gesgewissheit mit der, auch durch die korperliche Ndhe ausgedriickten, eher ,unménnlichen‘ Rithrung
angesichts der emotionalen Verbundenheit.
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Identitdt und auf seine Auflenwirkung reduziert wird,*® beweist Emil immer wieder
auch mentale Stirke, etwa, wenn er Gustav auffordert, Freunde zu mobilisieren, was
schliefidlich zur Formation der Kinderbande, bestehend aus ,,mindestens zwei Dutzend
Jungen® (83), fiihrt. Dass diese Gruppierung ausschliellich aus ménnlichen Mitglie-
dern besteht, die sich zudem als ,normgerechte‘ Vorbilder ihres Geschlechts zu er-
weisen haben,” wirft ein starkes Licht auf die oftmals nach Geschlechtern getrennte
Sozialisation von Kindern und Jugendlichen, die sich etwa auch in den organisierten
Jugendbewegungen der 1920er und 1930er Jahre niederschlégt.

Auch an das Phidnomen der (in vielen Fillen) ménnlich dominierten Kinderbande
und der ,mdnnerbiindlerisch’ gepragten Jugendbewegungen der Weimarer Zeit
schlief3t die hierarchisch organisierte Jungenbande in Emil und die Detektive an. Be-
reits in der Charakterisierung Gustavs scheint das Moment des Anfiihrers durch, dem
die anderen Jungen gehorchen und den sie behandeln, ,,als wére er ihr Prasident”
(24). Der zur Entstehungszeit des Romans (und bis in die jlingere Gegenwart ge-
brauchte) Begriff der ,,Kameraden® (82) verweist klar auf die militdrische Provenienz
dieses Konzepts mannlichen Zusammenhalts. In der Folge zeigt sich anhand der Or-
ganisationsstruktur und des von den Jungen verwendeten Vokabulars der paramili-
tarische Charakter der von der Jungenbande geplanten und durchgefiihrten Aktio-
nen.”® Es ist Emil selbst, der das erste Planungstreffen der Jungen explizit als

26 Vgl. zum Beispiel den ironischen Erzdhlerkommentar an der Stelle, als die Idee zur Mobilisierung
der Freunde geboren wird: ,,Gustav hupte leise, um sein Denken anzuregen. Es half nichts.” (82)
27 In Emil und die drei Zwillinge (1934) stellt der Erzédhler die Verbrecherjagd der médnnlichen Kind-
ergruppe in Emil und die Detektive riickblickend als ein vorbildhaftes méannliches Verhalten dar, das
sich ,jeder richtige Junge® (Kistner 2018a, 10) wohl vorstellen kénne und das durch diese Charakte-
risierung als ein normativer Aspekt von Mannlichkeit herausgehoben wird. Bereits die Selbstcharak-
terisierung der Jungenbande in Emil und die Detektive tragt aus der Sicht des ,,Professors* normative
Ziige, wenn er die Mitlieder dazu auffordert zu zeigen, dass sie ,richtige Jungens* (95) seien, die sich
durch volle Einsatzbereitschaft auszeichnen. Dass etwa der ,,kleine Dienstag“ diese Werte internalisiert
hat, zeigt er mit dem Fazit, das er aus seiner Mitwirkung in der Jungenbande zieht: ,,Ein richtiger Junge
tut, was er tun soll.“ (167)

28 Eine noch stiarkere Auspragung erfahrt das Konzept der paramilitdrisch organisierten Jungenbande
in Késtners Das fliegende Klassenzimmer (1933). Dort stehen korperlich und verbal auf brutale Weise
ausgetragene Kampfe zwischen Jungengruppen aus zwei traditionell verfeindeten Schulen im Mittel-
punkt der Handlung, die vom Erzdhler und den Figuren wiederholt als ,,Krieg® (Kdstner 2016, 45)
bezeichnet und von den erwachsenen Bezugspersonen sogar toleriert werden. Die Kampfhandlungen
werden ausfiihrlich und unter wiederholtem Riickgriff auf militdarisches Vokabular beschrieben.
Weibliche jugendliche Protagonistinnen kommen im Kontext der gesamten Handlung nicht vor, sodass
der gezeigte Habitus als ein rein médnnlicher zu verstehen ist. Ruth Kliiger bezeichnet diese ,,Kriegs-
spiele“ (Kliiger 1996, 74) als ,,reaktionire[] Heldentiimelei*, in der sich ,,nur die allerherkémmlichsten
und traditionellsten Wertvorstellungen von Ménnlichkeit und Tapferkeit* (Kliiger 1996, 75) offenbar-
ten. Zudem wird in Das fliegende Klassenzimmer innerhalb der mannlichen Schiilerschaft des Gym-
nasiums dieses auf korperliche Starke und Durchsetzungskraft fokussierte Konzept von Méannlichkeit
gegeniiber einer Gruppe &lterer mannlicher Schiiler abgegrenzt, die sich durch das Uben von Paar-
tdnzen und einen ,weiblichen' Habitus auszeichnen und von der ,kdmpferischen‘ Jungengruppe mit
Verachtung belegt werden (Kdstner 2016, 25-28).
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»Kriegsrat“ (86) bezeichnet, in der Folge werden ,,Nachrichtendienst®, ,, Vorposten®
und ,,Stafetten” (86), sowie eine ,,Wache* (101) organisiert und aufgestellt, die ver-
schiedenen Einheiten der Jungenbande werden vom Erzdhler als ,,Kindertrupps* (124)
bezeichnet, die einer ,,Marschordnung* (125) folgen. Bei der ,,Jagd“ (114) auf den Dieb
wird eine ,,Taktik“ (121) ersonnen, die daraus besteht, ,,ihn in die Enge [zu treiben], bis
er sich ergibt® (121).* Anstelle des eher auf kdrperliche Durchsetzung fokussierten
Gustav iibernimmt der eindeutig als intellektueller Fiihrer charakterisierte ,,Professor”
das Kommando der Aktionen. Dieser legt sich in seinem Auftreten einen bewusst
erwachsenen und méannlichen Habitus zu,*® wenn er ,,wie sein Vater, der Justizrat“
(87), agiert, Befehle erteilt und die Gruppe insgesamt hierarchisch und arbeitsteilig
organisiert, indem er einen ,,Bereitschaftsdienst®, , Ersatzleute“ und ,,Verstarkung*
einteilt und in einem militdrischen Befehlston Anweisungen gibt (89). Als ein Junge
aus der Gruppe, Petzold, das autoritdre Verhalten des Anfiihrers und dessen Be-
fehlsstruktur in Frage stellt,* reagiert der Professor mit rigiden Maf3nahmen, wenn er
vorschldgt, dass der sich Widersetzende ,,sofort ausgewiesen wird und dass man ihm
verbietet, weiterhin an der Jagd teilzunehmen® (114). Nicht zuletzt gehort auch die fast
sprichwortlich gewordene ,,Parole Emil“ (96) in diesen paramilitdrischen Kontext.
Gleichwohl finden sich neben dieser militdrisch geprdagten Verhaltensnorm auch de-
mokratische Elemente, etwa wenn ein kurzer Meinungsaustausch {iber die moralische
Frage stattfindet, ob es legitim sei, dem Dieb das von diesem entwendete Geld wie-
derum zu stehlen (90 —91), oder wenn Emil vorschligt, {iber eine mogliche Verwar-
nung Petzolds ,,wie im Reichstag ab[zu]stimmen* (114). Zu Letzterem kommt es jedoch
nicht, da Petzold die Gruppe aus eigenen Stiicken verldsst, und im ersten Fall beendet

29 Ruth Kliiger sieht im Vorgehen der Jungen bei der Verfolgung des Diebs ein fragwiirdiges Verhalten,
das sie mit der beschrankten Perspektive der Kinder begriindet: ,,Vom Strandpunkt der Berliner Kinder
konnte ja der Herr im steifen Hut genausogut unschuldig wie schuldig sein. Sie trauen Emil auf Anhieb
und instinktiv, weil er ihnen gleicht und weil ihnen seine Notlage ein Abenteuer verspricht, wahrend
der Herr im steifen Hut fremd und verdachtig erscheint.” (Kliiger 1996, 71) Darin sieht Kliiger ein
moralisches Fehlverhalten. ,,Daf3 Kinder jederzeit bereit sind, mit oder ohne Disziplin, sich zusam-
menzurotten, um einem Siindenbock nachzustellen, ob es nun ein Kriippel oder ein Ausldander oder ein
wie immer Andersartiger ist [...]“ (Kliiger 1996, 72), deutet sie als gruppendynamischen Prozess: ,,Mit
Uberzeugung hat das meist weniger zu tun als mit einem aggressiven Zusammengehorigkeitsgefiihl,
das nach einem Opfer sucht.“ (Kliiger 1996, 72) Kliiger sieht diese Problematik auch vor dem zeitge-
nossischen Hintergrund antisemitischer Gewalttaten: ,,Einige Jahre nach dem Erscheinen des Romans
und des Films [d.i. die erste Verfilmung des Romans aus dem Jahr 1931, Regie: Gerhard Lamprecht] gab
es die Verh6hnung und gelegentliche Verpriigelung von einzelnen Juden durch Kinderbanden, die
auch irgend jemand iiberzeugt hatte, daf3 der Fuf3ganger dort driiben gefahrlich und schuldig sei. Es
diirften ,Emil‘-Leser darunter gewesen sein.” (Kliiger 1996, 73) Diese These ldsst sich auch vor dem
Hintergrund eines militdrisch-aggressiven Habitus innerhalb der Jungengruppe in Emil und die De-
tektive aufrechterhalten, wie er in der vorliegenden Interpretation herausgearbeitet wird.

30 Dieser wird von der Gruppe insgesamt iibernommen. So heif3t es etwa an einer Stelle: ,,Man ver-
abschiedete sich. Alle schiittelten sich, wie kleine ernste Mdnner, die Hande.“ (118; Hervorh. C.H.)
31 ,,,Schrei gefalligst nicht so, sagte Petzold [zum Professor], ,du hast mir einen Dreck zu befehlen.‘*
(114)
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der Professor den Diskurs recht barsch und entscheidet den moralischen Streit qua
Autoritit mit dem Hinweis auf den juristischen Tatbestand des Diebstahls (90 —91).
Durch den wiederholten Hinweis auf das vaterliche Vorbild und die vaterliche Auto-
ritdt (87, 95) erscheint die durch den Professor gefiihrte Jungenbande als Fortfithrung
einer mannlich-patriarchalischen Tradition, in der weibliche Vorbilder oder Mitglie-
der keinerlei Rolle spielen und dementsprechend auch an keiner Stelle erwdhnt
werden. Stattdessen wird die mannlich-militdrische Traditionslinie sogar historisch
weiter zuriickverfolgt, indem der Erzdhler (wenn auch mit ironischem Unterton) {iber
den auf einem Stuhl in einem Hinterhof sitzenden Professor bemerkt: ,,Er sah aus wie
Napoleon wihrend der Schlacht bei Leipzig.“ (101) ,Weibliches* Verhalten ist in die-
sem Mannerbund nicht erwiinscht, es wird abgewertet und entsprechend sanktio-
niert. Einige Mitglieder der Jungenbande, die weitere Jugendliche ,,mobilisiert* (120)
haben und damit aus Sicht des Professors das ganze Unternehmen gefdhrden, belegt
der Anfiihrer mit einer misogyn konnotierten Beleidigung: ,,Wenn der Kerl uns durch
die Lappen geht, seid ihr dran schuld, ihr Klatschtanten!*“ (120; Hervorh. C.H.) In der
abschlief}enden Einschatzung des ,,kleinen Dienstag” wird deutlich, dass das Ver-
halten in der Jungenbande vom Imperativ eines internalisierten médnnlichen Ge-
schlechtscharakters geleitet ist. Anldsslich der Wiirdigung seiner Aufgabe innerhalb
der Gruppe legitimiert er sein von den anderen Kindern gelobtes Verhalten als ein
,2typisch méannliches: ,,Ein richtiger Junge tut, was er soll. Basta!“ (167) Von den
(vorwiegend ménnlichen) Erwachsenen wird das Verhalten der Jungen unter expliziter
Erwahnung ihres Geschlechts ebenfalls gelobt. So bezeichnet die den Autor spie-
gelnde Romanfigur des Journalisten Kadstner Emil, Gustav und den Professor als
»Prachtkerle“ (147), was zur Steigerung ihres Selbstbewusstseins fiihrt, indem ,,sie
sehr stolz auf sich selber“ (147) werden, und ein Mitreisender der nach Berlin fah-
renden Frau Tischbein nennt Emil ebenfalls einen ,,Prachtkerl® (160) und ,,richtige[n]
Kerl, aus dem spéter mal was werden wird“ (162). So ist der Ruhm ein stark minnlich
konnotierter.

Auch die einzige weibliche Kinderfigur wird beziiglich ihrer Geschlechtszugeho-
rigkeit markiert: Der Spitzname ,,Pony Hiitchen“ charakterisiert Emils Cousine met-
onymisch mit zwei prominenten visuellen Merkmalen der ,neuen Frau‘ in der Wei-
marer Republik: Die Ponyfrisur ist oft zentraler Bestandteil des viel zitierten Bubikopfs
und auch die weibliche Hutmode ist ein zentrales Accessoire des neuen Frauentyps.
Die Diminutivform ,,Hiitchen charakterisiert Emils Cousine gleichsam als pramature
Vorform der ,neuen Frau‘, als ,neues Madchen‘. Die solchermafien zunichst durch
visuelle Merkmale eingefiihrte Figur wird vom mannlichen Erzdhler im Rahmen des
Vorworts als ,,reizendes Madchen“ (22) charakterisiert und dabei zugleich einer Be-
wertung unterzogen. Das Adjektiv ,reizend‘ ist stark geschlechtlich konnotiert: Es
bezieht sich fast ausschlief3lich auf weibliche Personen und wird zudem hdufig im
Hinblick auf ein ,hiibsches‘ optisches Erscheinungshild verwendet, das die Sinne des



202 —— Christian Heigel

(ménnlichen) Betrachters ,reizt‘.>* Somit ist mit dieser Begriffsverwendung eine ero-
tische Konnotation verbunden. Diese scheint in dem spéteren, von Bewunderung
gepragten Verhalten der mannlichen Kinderbande wieder auf. Auch die erste Cha-
rakterisierung der Figur innerhalb der Romanhandlung erfolgt aus mannlicher Per-
spektive. Da er sie ldnger nicht gesehen hat, versucht sich Emil auf der Fahrt nach
Berlin vorzustellen, ,,wie Pony Hiitchen jetzt aussdhe* (48). An ihr Gesicht erinnert er
sich nicht mehr, jedoch daran, dass sie ,,mit ihm hatte boxen wollen (48). Damit wird
das Maddchen mit einem in der Zeit sehr beliebten und stark médnnlich konnotierten
Sport in Verbindung gebracht, der bezeichnenderweise auch im bereits erwdhnten
,Kraftemessen' der Jungen zitiert wird. Auch wenn es sich bei oberflachlicher Be-
trachtung lediglich um ein friihkindliches Spiel handeln mag, wird Pony Hiitchen
damit zugleich als ein Mddchen charakterisiert, das Aspekte der ,neuen Frau‘ der
1920er Jahre fiir sich reklamiert, indem es an die Vergniigungskultur der Weimarer Zeit
anschlie3t und dabei zugleich Attribute traditioneller Mannlichkeit {ibernimmt.>* Emil
hat diesen Anspruch Pony Hiitchens seinerzeit zuriickgewiesen, was er riickblickend
mit dem Hinweis auf die grofie Selbstverstandlichkeit seiner Haltung untermauert:

Er hatte natiirlich abgelehnt, weil sie ein Papiergewicht war und er mindestens Halbschwerge-
wicht. Das wiére unfair, hatte er damals gesagt. Und wenn er ihr einen Uppercut geben wiirde,
miisse man sie hinterher von der Wand kratzen. (48)

Die solchermafien begriindete Ablehnung bezieht sich offensichtlich auf Ponys Ge-
schlecht und den aus ménnlicher Sicht vermessenen Anspruch, sich mit einem
mannlichen Gegner auf Augenhdhe messen zu wollen. Sowohl die Selbstiiberh6hung
als ,,mindestens Halbschwergewicht*“ als auch die Herabsetzung Ponys in Form der
niedrigsten Gewichtsklasse des ,,Papiergewichts* stellen den hyperbolischen Versuch
dar, jenseits anndhernd gleichwertiger korperlicher Voraussetzungen im Kindesalter
eine Geschlechterdifferenz zu behaupten, die die mdnnliche Uberlegenheit mithilfe
zeittypischer biologistischer Argumentationsmuster betont und die Eroberung tradi-
tionell ménnlicher Sphiren durch Angehorige des weiblichen Geschlechts negiert.>*

32 Vgl. hierzu die Eintrdge zu DWDS. Der deutsche Wortschatz von 1600 bis heute im Literaturver-
zeichnis.

33 Auch in ihrem Auftreten in der Erzdhlgegenwart ldsst sie einen ,mdnnlichen‘ Habitus erkennen,
wenn sie etwa Emil ,,einen Schlag auf die Schulter® (106) gibt. In Emil und die drei Zwillinge bezeichnet
der ménnliche Erzédhler Pony — riickblickend auf die Handlungszeit von Emil und die Detektive — als
»ein[en] halbe[n] Junge[n]* (Kédstner 2019, 24) und betont damit die hybride Geschlechtsidentit&t Po-
nys, den er in der Erzdhlgegenwart fortgesetzt sieht: Pony changiert dabei aus seiner Sicht zwischen
»junge[r] Dame*, patente[m] Kerl“ und halbe[m] Backfisch®, vereint also traditionell ménnlich und
weiblich konnotierte Rollenbilder und befindet sich zudem in der Entwicklung vom Maddchen zur Frau.
34 An einer spateren Stelle in Emil und die Detektive findet sich ein dhnliches Argumentationsmuster
Emils gegeniiber seiner Cousine. Wiederum betont er ihre angebliche korperliche Unterlegenheit und
verkniipft diese mit ihrem Geschlecht. Nachdem Emil Ponys Radfahrkiinste als ,,Afferei“ bezeichnet
und den Sattel ihres Rads in der Hohe verstellt hat, beleidigt Pony ihn ihrerseits als ,,Affe” und droht
mit der Beendigung ihrer Freundschaft. Darauf entgegnet Emil: ,,Wenn du nicht ein Mddchen warst
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Trotz dieser Abwehrversuche hatte sich Pony seinerzeit nicht von ihrem Vorhaben
abbringen lassen und ,,erst Ruhe gegeben, als Tante Martha dazwischenkam® (48).

Diese Selbstbehauptung zeigt sich auch in Ponys erstem Auftritt im Rahmen der
Erzdhlgegenwart, als sie mit ihrem Fahrrad am Bahnhof Friedrichstrafie erscheint und
sich damit gegen ihre Grofimutter durchgesetzt hat, die ihr das Mitnehmen des
Fahrrads hatte verbieten wollen (73). Das Fahrradfahren kann dabei — analog zum
Boxen — vor dem Hintergrund seiner zeitgeschichtlichen Bedeutung im Rahmen der
Selbstermdchtigung von Frauen in den 1920er Jahren gedeutet werden. Das Fahrrad
als Mittel zur Steigerung der Mobilitdt des Maddchens lief3e sich dabei als kindliche
Vorstufe des Autos deuten, das als ein wichtiges kulturelles Symbol fungierte, welches
die grofler gewordene Bewegungsfreiheit von Frauen verdeutlichte — im Straf3enver-
kehr, aber auch als pars pro toto fiir die neu gewonnene gesellschaftliche Mobilitat.
Bezeichnenderweise wird Pony zugeschrieben, sie wolle ,wie eine Rennfahrerin
aussehen® (169), was von Emil wiederum mit dem abwertenden Ausdruck ,,Afferei®
(169) quittiert wird. Zugleich ist Ponys Fahrrad eng an ein ménnliches Blickregime
gebunden. Angesichts ihres Fahrrads ist Pony ,,guter Laune und freute sich auf Emils
respektvollen Blick. ,Sicher findet er es oberfein‘, sagte sie und war ihrer Sache vollig
gewiss“ (73). Diese Gewissheit bleibt einerseits an eine antizipierte mdnnliche Be-
statigung gebunden, andererseits driicken sich darin auch weibliches Selbstbe-
wusstsein und Stolz angesichts dieser Errungenschaft aus.

In der Folge werden Ponys selbstbewusstes, bestimmtes und forsches Auftreten
sowie ihre Schlagfertigkeit und ihr ,kesses (Berliner) Mundwerk‘ immer wieder betont
(z.B. 75). Dabei bewertet sie zugleich einen von ihr unterstellten ménnlichen Ge-
schlechtscharakter als negativ. Angesichts von Emils ausbleibender Ankunft am
Bahnhof stellt sie gegeniiber ihrer GroSmutter fest: ,,Sicher ist er falsch ausgestiegen.
Jungens sind manchmal furchtbar blode. Ich m6chte wetten! Du wirst noch sehen,
dass ich recht habe.“ (75) Dieses weibliche Selbstbewusstsein wird jedoch nicht nur
von der GrofSmutter wiederholt in die Schranken der Wohlanstdndigkeit verwiesen,
wenn sie ihre Enkelin zum Teil in barschem Ton zum Schweigen zu bringen versucht
(75-76) und sogar mit dem Verlust des Fahrrads durch die patriarchalische Autoritét
droht, sollte Pony die aus erwachsener Sicht zu ,wilden‘ Fahrkiinste fortfiihren: ,,Wenn
das [d.i. das Mitnehmen eines Jungen (!) auf der Lenkstange] noch ein einziges Mal
vorkommt, nimmt dir dein Vater das Rad fiir immer weg.“ (76) Auch der (ménnliche)
Erzdhler lasst eine negative Bewertung der (weiblichen) Selbsterméchtigung Ponys
erkennen, wenn er ihre Auflerungen als ,Wichtigtuerei® disqualifiziert (75). Auf der
Handlungsebene widersetzt sich Pony diesen Versuchen, ihre Selbstbestimmtheit
einzuschranken, jedoch immer wieder. So nimmt sie Emil gegeniiber wiederholt eine
iiberlegene Haltung ein (vgl. die Ausfithrungen weiter unten) und auch der Autoritét
ihres Vaters begegnet sie mit ihrer typischen wortgewandten und schlagfertigen Art.

und diinn wie eine Strippe, wiirde ich dich mal Moritz lehren, mein Kind“ (169), um dann, als Zeichen
unterdriickter (médnnlicher) Aggressivitét, ,,bockig beide Fauste in die Hosentaschen® (170) zu stecken.
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Als dieser Emil versagen will, iiber die Verwendung des ihm zuerkannten Beloh-
nungsgeldes selbstdndig, ohne erwachsene Anleitung zu verfiigen, weist sie ihn mit
recht barschen Worten zurecht: ,,,Alle Wetter, Heimbold, bist du ein Dickschadel‘,
sagte Pony Hiitchen zu ihrem Vater. Siehst du denn nicht, dass Emil sich so darauf
freut, seiner Mutter was zu schenken? Ihr Erwachsenen seid manchmal kolossal hart
verpackt.“ (169)

In weiten Teilen der Romanhandlung wird Pony in ihrem Verhdltnis zu der
méannlichen Kinderbande charakterisiert und dabei einem ménnlichen Blickregime
unterworfen. Bei dem ersten Aufeinandertreffen Ponys mit der Kinderbande fallt auf,
dass die Jungen ihr imponieren wollen, indem sie sich in Galanterie iiben (,,Der
Professor bot Hiitchen héflich seinen Stuhl an und sie setzte sich® [104]),* oder sich in
betont ,médnnliche* Posen werfen und dabei gleichzeitig verlegen werden: Auf Ponys
Kompliment gegeniiber dem von ihr mit dem Rad zur Gruppe transportierten Bleuer
(,,Netter Kerl iibrigens* [105]) errGtet dieser ,,und driickte die Brust raus“ (105). Selbst
der sonst so souverdne und iiberlegene Professor wird im Angesicht Pony Hiitchens
unsicher: Er ,Jlachte verlegen und stotterte ein paar unverstidndliche Worte“ (106).
Dass die Jungen Pony offensichtlich in Bezug auf ihr duf3eres Erscheinungsbild
wahrnehmen, wird vom Erzdhler durch einen aussagekraftigen Vergleich explizit
thematisiert: ,,Sie saf3 wie eine Schonheitskonigin auf dem Stuhl und die Jungen
umstanden sie wie die Preisrichter” (106). Hier wie an anderen Stellen (vgl. etwa den
bereits erwidhnten Gestus des Professors) orientieren sich die Jungen am Verhalten
und Habitus erwachsener mannlicher Vorbilder.?® Ein in der Erwachsenenwelt iibli-
ches méannliches Blickregime im Hinblick auf den weiblichen Korper wird hier bereits
im Jungenalter prafiguriert. Der Kérper der Frau wird taxiert und médnnlichen Blicken
und Bewertungen unterworfen.”” Die Erwdhnung der ,,Schonheitskdnigin® und der
mannlichen ,,Preisrichter” verweist auf die in den 1920er Jahren sich etablierenden
Miss-Wahlen®® im Zuge der amerikanisierten ,Girlkultur‘.>®* Damit wird ein Ungleich-

35 Vgl. auch 123: ,,Die Jungen benahmen sich [d.h. Pony Hiitchen gegeniiber] duferst aufmerksam.
Der Professor hielt Ponys Rad. Krummbiegel ging, die Thermosflasche und die Tasse auszuspiilen.
Mittenzwey senior faltete das Brotchenpapier fein sduberlich zusammen. Emil schnallte den Korb
wieder an die Lenkstange. Gerold priifte, ob noch Luft im Radreifen ware. Und Pony Hiitchen hiipfte im
Hof umbher, sang sich ein Lied und erzdhlte zwischendurch alles Mogliche.*

36 Pony beteiligt sich an diesem Spiel, wenn sie den Jungen Geld gibt, damit sich diese ,,Zigarren“
kaufen konnen (106).

37 Diese Betonung des weiblichen erotisierten Korpers setzt sich in Emil und die drei Zwillinge (1934)
mit dem Hinweis auf Ponys Heranwachsen zur ,,junge[n] Dame* (Kastner 2019, 24) fort. Die Charak-
terisierung der Figur durch den deutlich méannlich markierten Erzédhler im ,,Vorwort fiir Fachleute®
wird von einer Zeichnung Walter Triers begleitet, die sich deutlich von ihrem kindlich geprdgten
Pendant in Emil und die Detektive abhebt und Pony mit hohen Schuhen, kurzem Rock, figurbetontem
Oberteil, Kurzhaarfrisur und einer modischen Miitze eindeutig als ,neue Frau‘ der Weimarer Zeit
ausweist.

38 Bezeichnenderweise fand die erste Wahl zur Miss Germany 1927, also zwei Jahre vor Erscheinen von
Emil und die Detektive, in Berlin statt (Didczuneit 1998, 13-14).
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gewicht der Geschlechter — mannliches Anschauen und weibliches Angeschaut-Wer-
den — ebenso konnotiert wie die Etablierung weiblicher Schonheitsideale, die nicht
zuletzt durch die visuelle Massenkultur der 1920er Jahre (Fotografie, Kino, Werbung)
propagiert wird. Die Trennlinie zwischen weiblicher Selbstermédchtigung und Unter-
werfung unter patriarchalische Normen ist gerade im Hinblick auf Mode und Kor-
perinszenierung der Frau nicht immer leicht zu ziehen. Spatestens angesichts des
Fortbestehens traditioneller Verhéltnisse in den Geschlechterrelationen (vgl. Kap. 2)
entstehen wiederum Ungleichgewichte. Diese spiegeln sich auch in der Figur Pony
Hiitchen wider. Verweisen ihr Aussehen und ihr Verhalten einerseits auf die selbst-
bewusste und selbstbestimmte ,neue Frau‘, so unterwirft sich das Madchen doch
andererseits gerade im Verhdltnis zu der Jungenbande traditionellen Geschlechter-
rollen. Sie bezeichnet sich selbst als ,,anstdndiges Madchen“ (106), das ins Bett ,,ge-
hort“ (106) und sich diesem Gebot fiigt, anstatt mit den Jungen den Abend zu ver-
bringen. Einen Hohepunkt erreicht die Ubernahme traditioneller Verhaltensmuster,
als sie die Jungen wahrend der Belagerung des Hotels, in dem sich der Dieb aufhilt,
mit Kaffee und Buttersemmeln versorgt (122), nachdem sie ihnen schon beim ersten
Zusammentreffen offenbart hatte, dass sie zu gerne fiir sie ,,Kaffee kochen“ wiirde
(106). Die klare Rollenverteilung zwischen den im o6ffentlichen Raum agierenden
Jungen und ihrer hauslichen, fiirsorgenden Tatigkeit ist ihr dabei wohl bewusst und
sie kommentiert letztere affirmativ: ,,Ja, ja, es ist eben doch was andres, wenn eine
Frau im Hause ist!“ (122) Ahnlich wie die Jungen sich als erwachsene Ménner insze-
nieren und auf ihre Véter als Vorbilder rekurrieren, folgt Pony dem Rollenbild der
erwachsenen Haus- und Ehefrau. Als das 6ffentliche Agieren der Jungen bei der Jagd
auf den Dieb seinen H6hepunkt erreicht und der Professor die entscheidenden Befehle
zum Aufbruch erteilt (124), wird Pony bezeichnenderweise von den Jungen zuriick-
gelassen, was ihr missfillt: ,,Pony Hiitchen blieb, etwas beleidigt, allein zuriick.* (124)
Letztlich ist sie nicht bereit, vollstdndig in der traditionellen Frauenrolle aufzugehen.
Gemafd ihrem bereits erwdhnten Habitus als ,neues Madchen‘, das forsch und
selbstbestimmt auftritt, méchte sie auch am 6ffentlichen Agieren der Jungen aktiv
teilhaben: ,,Dann schwang sie sich auf ihr kleines vernickeltes Rad, murmelte wie ihre
eigene Grofimutter: ,Die Sache gefdllt mir nicht. Die Sache gefdllt mir nicht!‘, und fuhr
hinter den Jungen her.“ (124) Erneut fungiert hier das Fahrrad als Symbol weiblicher
Mobilitdt und Autonomie, wenn es auch vorlaufig bei einem durchaus symbolisch zu
verstehenden ,Hinter-den-Jungen-Herfahren‘ bleibt, der Anschluss weiblicher an die
mannliche Handlungsfahigkeit also noch nicht hergestellt ist. So bleibt Pony auch bei
der entscheidenden finalen Aktion rund um die Gefangennahme des Diebs von den
Jungen rdumlich getrennt: ,,Pony Hiitchen fuhr neben dem Umzuge und klingelte
vergniigt.“ (125; Hervorh. C.H.) Sie ist also nicht Teil der Jungengruppe, sondern im

39 Giese verortet in den USA der 1920er Jahre eine ,Kultur der Korperschonheit”, in der ,ideale
Korper“ mittels Preisausschreiben gesucht wiirden, wobei der ,,Mddchentyp* bevorzugt werde (Giese
1925, 43). Die erste Wahl zur Miss America fand 1921 statt.
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Wortsinn eine Begleiterscheinung, die zudem eher fiir gute Stimmung sorgt, als dass
sie entscheidend in das Geschehen eingreift.“® Dies scheint jedoch eher an den vor-
auseilenden Jungen zu liegen als an ihrer durchaus vorhandenen Bereitschaft zur
Mitwirkung: ,,Pony Hiitchen bat einen Knaben, ihr Rad zu halten, und trat zu Emil. ,Da
bin ich’, sagte sie. ,Kopf hoch. Jetzt wird’s ernst. O Gott, o Gott, ich bin gespannt. Wie
ein Regenschirm.*“ (127) Sie ist auch in der Folge bereit, sich aktiv am Geschehen zu
beteiligen, soweit ihr das im von den Jungen abgesteckten Handlungsrahmen moglich
ist, indem sie etwa ,,mit ihrem kleinen Rade“ (133) einen Schutzpolizisten zur Hilfe
holt. Letztlich bleibt sie aber doch externe Beobachterin und hat keinen entschei-
denden Anteil am Erfolg der Jungen, was erneut anhand der rdumlichen Ordnung
deutlich wird:

Pony Hiitchen fuhr auf ihrem kleinen vernickelten Fahrrad nebenher, nickte dem gliicklichen
Vetter Emil zu und rief: ,,Emil, mein Junge! Ich fahre rasch nach Hause und erzéhle dort das ganze
Theater.“ Der Junge nickte zuriick und sagte: ,,Zum Mittagessen bin ich zu Hause! Griif3e schon!*
(134, Hervorh. C.H.)

An dieser Stelle fallt Pony wiederum in eine miitterliche Rolle zuriick, indem sie ihren
Cousin mit ,,mein Junge* anspricht, um sich anschliefend in die hédusliche Sphére
zuriickzuziehen.”* Dort erscheint sie dann auch im Schlusstableau des Romans und

40 Vgl. zur Marginalisierung Pony Hiitchens auch Haywood (1999, 73-76). In Emil und die drei Zwil-
linge (1934) gerit Pony Hiitchen noch stérker in den Hintergrund — hier grenzt sie sich als ,junge Dame*
zunehmend von den als vom Erzéhler als noch vergleichsweise kindlich beschriebenen Jungen ab,
sodass jedoch letztlich wieder eine Dichotomisierung in den Geschlechterrelationen entsteht und die
Jungen schliefilich in der entscheidenden Phase der Handlung als ,,Detektive unter sich® (Kdstner 2019,
122) bleiben, die zu ihrer Entfaltung geradezu der Abwesenheit von Frauen bediirfen. Nachdem er von
der Abreise Pony Hiitchens und der erwachsenen Frauen berichtet hat, bemerkt der Erzdhler iiber die
Jungengruppe: ,,Wenige Minuten spdter waren Emil, Gustav und der Professor allein. Und ihrer selb-
standigen Entwicklung stand nichts mehr im Wege.“ (Kdstner 2019, 122) Auch Piinktchen in Piinktchen
und Anton erscheint — obwohl Titelheldin — letztlich gegeniiber den mannlichen Protagonisten im
Hinblick auf entscheidende Handlungsmomente untergeordnet (Haywood 1999, 73 - 74). Bezeichnen-
derweise steht Anton — zudem in einer vom Erzdhler hergestellten Parallelisierung zu Emil aus Emil
und die Detektive — im Mittelpunkt des an die Erzdhlhandlung anschlieBenden Nachworts. Das Han-
deln der beiden mannlichen Protagonisten werden den (wohl hauptsédchlich mannlichen) Lesern zur
Nachahmung empfohlen, zudem wird die Bedeutung ihrer mannlichen Tugenden fiir ihr spidteres
Erwachsenenleben betont. In Form einer direkten Leseransprache heif3t es dort: ,,Vielleicht entschlief3t
ihr euch, so wie sie zu werden? Vielleicht werdet ihr, wenn ihr sie liebgewonnen habt, wie diese
Vorhilder, so fleilig, so anstdndig, so tapfer und so ehrlich? Das wére der schonste Lohn fiir mich.
Denn aus dem Emil, dem Anton und allen, die den beiden gleichen, werden spéter einmal sehr tiichtige
Mainner werden. Solche, wie wir sie brauchen werden.“ (Kédstner 1987, 155) Piinktchen — und mit ihr alle
Maddchen und zukiinftigen Frauen - bleiben aus dieser vom Erzdhler empfohlenen Lehre des Romans
ausgeschlossen.

41 Thre Abschiedsworte in dieser Szene lassen jedoch einen ironischen Unterton in Richtung der sich
mannlich gebdrdenden Jungengruppe erkennen: ,,Wisst ihr, wie ihr ausseht? Wie ein grof3er Schul-
ausflug!“ (135) Damit holt sie die sich als Erwachsene inszenierenden Jungen auf den Boden ihrer
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scheint ganz in ihrer Rolle als Hausfrau aufzugehen, die wohl nach dem Vorbild ihrer
Mutter konzipiert ist: ,,Und Pony Hiitchen hielt ihm [d.i. Emil] den Ellbogen hin, trug
eine Schiirze von ihrer Mutter und quiekte: ,Vorsicht! Ich habe nasse Hande. Ich
wasche ndamlich Geschirr ab.* (152) In der Folge wird sie in Verbindung mit einer
Reihe von hiuslichen Téitigkeiten erwdhnt: Sie ,,schleppt[] eine Vase heran“ (153),
deckt, nach Aufforderung ihrer Mutter, pflichtbewusst den Tisch (154) und ,,[rennt] mit
einer groflen Kanne von einem zum andern und schenkt[] heifle Schokolade ein“
(164), wahrend die Jungen sich von ihr bedienen lassen und keinesfalls in die héus-
lichen Tatigkeiten eingebunden zu sein scheinen. Allerdings erkennt Pony zumindest
in Ansatzen die geschlechtliche Verortung dieser Aufgabenbereiche und bedauert es,
dass Vertreterinnen ihres Geschlechts daran gebunden zu sein scheinen, wenn sie
Emil gegeniiber ausruft: ,,Wir armen Frauen!“ (152) Hier wird erneut ihr bereits in
anderen Situationen offenbarter Drang zu einem selbstbestimmten Agieren auch im
offentlichen, traditionell mannlich besetzten Raum deutlich. Dieser kommt auch dann
zum Tragen, wenn sie mit ihrem Cousin Emil und ihrem Fahrrad auf der Straf3e un-
terwegs ist. Dabei ldsst sie Emil auch einmal auf das Rad steigen, tritt ihrem mann-
lichen Verwandten gegeniiber aber zugleich als erfahrene und iiberlegene Expertin fiir
das (kunstvolle) Radfahren auf:

Emil radelte durch die Schumannstrafe. Und Hiitchen rannte hinter ihm her, hielt den Sattel fest
und behauptete, das sei notig, sonst fliege der Vetter hin. Dann musste er absteigen und sie fuhr
ihm Kreise und Dreien und Achten vor. (155)

Im Rahmen der Gesamtkonzeption des Romans ist es bemerkenswert, dass dieser mit
einem Auftritt Pony Hiitchens endet, der ihr selbstbewusst-forsches Auftreten und ihre
physische und geistige Mobilitdt unterstreicht: Nachdem sie schon kurz vorher, auf
einem Stuhl reitend, einen Ausruf ihrer GroBmutter singend intensiviert und imitiert
hat,** setzt sie, wie im allerletzten Satz des Romans vermerkt wird, mit einem Freu-
deschrei ihre kleine Reise fort: ,,,Hurra!‘ rief Pony Hiitchen und ritt auf einem Stuhl ins
Schlafzimmer.“ (171) Der Roman lisst offen, ob dieser Ritt ins Schlafzimmer der
Auftakt zu einem Leben als selbstbestimmte ,neue Frau‘ der Weimarer Zeit oder der
Riickzug in ein eher traditionelles Familienleben ist.*?

kindlichen Realitdt zuriick. Eine deutliche Akzentuierung der Rolle Pony Hiitchens als selbstbe-
stimmte, autonome Madchenfigur findet sich in der filmischen Adaption des Romans aus dem Jahr
2011 (Regie: Franziska Buch), in der Pony zur Anfiihrerin einer gemischtgeschlechtlichen Kinder-
gruppe avanciert, wahrend dltere Verfilmungen eher die traditionellen Aspekte der Geschlechterver-
héltnisse akzentuieren (Zhang 2018, 41— 64).

42 ,,,Quatsch, Quatsch, Quatsch!‘, sang Pony Hiitchen und ritt auf einem Stuhl durchs Zimmer.“ (170)
43 In Emil und die drei Zwillinge erscheint Pony einerseits wiederum als selbst- und modebewusste
,junge Dame‘, die — anders als die gleichaltrigen Jungen — zugleich jedoch in hauswirtschaftliche
Tatigkeiten eingebunden wird (Kédstner 2019, 74) und sogar das Kochen erlernt (Kastner 2019, 111),
wahrend die Jungen sich vergniigen. Andererseits strebt Pony ihrer eigenen Aussage nach eine be-
rufliche Tatigkeit an: Neben dem traditionell ,weiblichen‘ Beruf der ,,Krankenpflegerin“ zieht sie auch
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3.4 Familienbilder

Bereits anhand der Darstellung von Emils Mutter konnte verdeutlich werden, dass der
Roman - trotz der weiblichen Erwerbstétigkeit der Frau — in Bezug auf Familien-
konstellationen traditionelle Rollenbilder reproduziert. Hausarbeit bleibt auch an-
gesichts der beruflichen Selbstdndigkeit der Frau eine ausschlief3lich weibliche An-
gelegenheit. So heifit es iiber Emils Mutter: ,,Aufierdem [d. h. neben ihrer Tatigkeit als
selbstdndige Friseurin] muss sie kochen, die Wohnung in Ordnung halten, und auch
die grofe Wische besorgt sie ganz allein.“ (19)

Uber ihre Schwester sagt Frau Tischbein: ,,Jhr Mann verdient ganz anstindig. Er
ist bei der Post. Im Innendienst.“ (30) Der relative wirtschaftliche Wohlstand ist hier
also eindeutig auf die Berufstatigkeit des Mannes bezogen. Dessen Ehefrau, ,,Tante
Martha“, scheint Hausfrau zu sein, da sie offenbar nichts zum Einkommen der Familie
beitrdgt und ausschlief3lich im hduslichen Kontext gezeigt wird.

Auffdllig ist zudem die zeittypische Abwesenheit von Vitern. Emils Vater ist tot,
Pony Hiitchens Vater zeigt zwar — wie weiter oben ausgefiihrt — gelegentlich seine
patriarchale Autoritdt und erhalt mit Zigarre und Bier traditionell mannliche Attribute,
spielt aber, gemessen an den Frauen der Familie (Pony, ihre Mutter und Grof3mutter),
keine grofie Rolle im Hinblick auf das Romangeschehen. Seine Sphire ist offen-
sichtlich die Berufswelt (aus der er erst am Abend zuriickkehrt, z.B. 168), die emo-
tional stark aufgeladenen familidren Angelegenheiten rund um Emils Sorgen und
schlussendlichen Erfolg begleitet er im Vergleich zu den handlungswirksamen
weiblichen Familienmitgliedern eher passiv und allenfalls beratend (z.B. 76).
Gleichwohl werden, wie bereits gezeigt, aus Sicht der Jungen oftmals die Vater als
vorbildhafte Autoritit zitiert, deren Werte und Normen sie internalisiert haben,**
wahrend die Miitter in diesem Kontext keine Erwdhnung finden. Vor diesem Hinter-
grund erscheint Emils enge und 6dipal anmutende Bindung an die Mutter exzeptio-
nell, wobei Emil auch ihre Leistung immer wieder wiirdigt und bemiiht ist, ihr diese
durch sein strebsames Verhalten zu vergelten. Innerhalb dieses ebenfalls durch die
Abwesenheit des Vaters gekennzeichneten und somit aus Mutter und Sohn beste-
henden Haushalts scheint Emil zugleich die Rolle der fiirsorglichen Mutter wie auch
die des abwesenden Ehemanns zu iibernehmen und hat damit — wiederum angesichts
der ,Notlage‘ des fehlenden Vaters und Gatten bzw. der Doppelrolle der Mutter als
Hausfrau und Erwerbstatiger — Anteil an den familidren Rollenbildern beider Ge-
schlechter.

,Drogistin“ zeitweise in die engere Wahl. Einer ihrer — wenn auch von ihr selbst als eher utopisch
apostrophierten — Berufswiinsche ist jedoch mit dem Inbegriff der modernen, mobilen und selbst-
bewussten Frau ihrer Zeit verkniipft: ,,Wenn ich reich wére, wiirde ich Pilotin.“ (Kastner 2019, 188)
44 Vgl. neben den bereits erwdahnten Textbeispielen etwa folgende Aussage des Professors: Er [d.i. der
Vater des Professors] hat gesagt, ich solle mir immer ausmalen, ob ich genauso handeln wiirde, wenn
er dabei wére. Und das téte ich heute.“ (95)
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Generell fallt auf, dass die Familien im Roman eine untergeordnete Rolle spielen.
Stattdessen stehen die Kinder sehr im Vordergrund, was ein Zeichen dafiir ist, dass
diesen eine neue Wichtigkeit zugemessen wird, die, so deutet es sich vor allem bei den
Figuren Emil und Pony Hiitchen an, als junge Generation zumindest partiell auch
neue Geschlechterrollenbilder etablieren.

4 Fazit

Die Darstellung von Geschlechterrollen, Geschlechterverhaltnissen und Genderkon-
strukten in Kastners Emil und die Detektive ist von zahlreichen Ambivalenzen
durchzogen. Diese korrelieren teilweise mit den unterschiedlichen Generationen,
denen die dargestellten Figuren angehoren. Bei den erwachsenen Frauen- und Méan-
nerfiguren begegnen uns traditionelle, teils aus der Zeit des Kaiserreichs fortwirkende
Geschlechterbilder, die den wirtschaftlichen und sozialen Bedingungen der Weimarer
Republik geschuldet und an diese angepasst sind, z.B. die der alleinerziehenden
Erwerbstatigen, ohne jedoch dariiber hinaus in einem gesellschaftlichen oder kultu-
rellen Sinne emanzipativ zu wirken. An einer grundsétzlichen Behauptung von tra-
ditionellen Genderkonstrukten, vor allem in Bezug auf die Trennung in eine weiblich-
héusliche und eine méannlich-6ffentliche Sphére, wird jenseits wirtschaftlicher Not-
lagen festgehalten. Junge erwerbstétige, starker selbstbestimmte Frauen finden sich
nur in skizzenhaft angedeuteten Nebenfiguren — in Gestalt der ,Ladenméddchen‘ und
,Biirofrduleins‘ —, die dabei zugleich einem mannlichen, erotisierenden Blick unter-
worfen werden. Zudem bekleiden sie im Gegensatz zu den mannlichen Figuren we-
niger verantwortungsvolle und 6ffentlichkeitswirksame Positionen.

Der mdnnliche Blick — vermittelt durch die madnnliche Erzdhlinstanz und die
iiberwiegend mannlichen Protagonisten — pragt auch den Blick auf die Kinderfiguren
im Text. Die fiir die Haupthandlung konstitutive Jungenbande folgt einem traditionell
mannlichen Kameradschaftsideal, das stark hierarchisch und paramilitdrisch gepragt
ist und Madchen als Akteurinnen weitgehend ausschliefit. In der Charakterisierung
des mannlichen Protagonisten Emil findet sich neben stereotypen mannlichen Ei-
genschaften (wie der Betonung von Stirke und Tapferkeit) auch die Ubernahme tra-
ditionell weiblicher Rollenmuster, die jedoch wiederum an die spezifischen familidren
und wirtschaftlichen Bedingungen der Weimarer Zeit gekniipft sind und keinen ge-
nerellen sozialutopischen Charakter innehaben. Die einzige kindliche weibliche Figur
tragt in Habitus und Verhalten zum einen deutliche Ziige eines ,neuen‘ Madchentyps,
wie ihn ein Teil der progressiven, von Frauen verfassten Jugendliteratur der Zeit ent-
wirft, bzw. wirkt als Prafiguration der ,neuen Frau‘ der Weimarer Zeit. Zugleich bleibt
sie jedoch von den entscheidenden ménnlich dominierten Handlungen ausge-
schlossen und charakterisiert sich durch Verhalten und Auferungen auch immer
wieder selbst als der traditionellen hausfraulichen Sphére zugehorig — wobei ange-
deutet wird, dass ihr dies durchaus missfillt. Somit bleibt im Roman letztlich offen,
wohin sich die dargestellte Generation der Kinder im Hinblick auf ihre Jugend und ihr
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Erwachsenendasein entwickeln wird, da sie sich offenbar in einem Schwellenzustand
zwischen traditionellen und modernen Geschlechterentwiirfen befinden.

Die zwei Jahre nach dem Erscheinen von Emil und die Detektive beginnende na-
tionalsozialistische Diktatur lasst im Hinblick auf die Geschlechterbilder und -ver-
hiéltnisse das Pendel eindeutig in die traditionell-konservative Richtung ausschlagen
und nimmt viele Entwicklungen zuriick, die in der Weimarer Republik ihren Anfang
genommen haben.
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Anna Sator
Genderaspekte in nationalsozialistischer
Kinder- und Jugendliteratur

Zusammenfassung: Die Machtiibernahme der Nationalsozialisten 1933 stellte auch
eine Zasur im Bereich der Kinder- und Jugendliteratur dar. Es zeigte sich, dass der
Buchmarkt durch die Gleichschaltungsbestrebungen der NS-Politik zwar deutlich
gelenkt wurde, aber dennoch weiterhin nicht genuin nationalsozialistische Werke
verlegt wurden. Dariiber hinaus fanden auch nicht alle nationalsozialistischen Pro-
dukte der Kinder- und Jugendliteratur positiven Anklang in den Zensurorganen. Der
folgende Beitrag zeichnet die Geschlechterideologie des Nationalsozialismus anhand
dreier unterschiedlicher Werke nach: Magda Trotts Klassiker der Madchenlektiire
Forsters Pucki (1935), den prototypischen NS-Propagandaroman Der Hitlerjunge Quex
von Aloys Schenzinger (1932) und Elvira Bauers hetzerisches Bilderbuch Trau keinem
Fuchs auf griiner Weid und keinem Jud bei seinem Eid (1936). Hinsichtlich der Ge-
schlechterkonstruktionen ldsst sich zeigen, dass in der NS-Ideologie Geschlecht eng
mit ,Rasse” und politischer Einstellung verkniipft und damit immer auf der Nega-
tivfolie der ,Anderen‘ konstruiert ist.

1 Einleitung

Fallt das Stichwort Nationalsozialismus im Kontext von Kinder- und Jugendliteratur,
sind die haufigsten Assoziationen wohl Romane mit Erscheinungsdatum nach 1945 —
wie Damals war es Friedrich (Richter 1979) oder Als Hitler das rosa Kaninchen stahl
(Kerr 1971) —, die sich mit der Zeit der NS-Diktatur auseinandersetzen, und nicht
solche, die in der Zeit des Nationalsozialismus entstanden sind. Auch gibt es in der
Forschung ein Ungleichgewicht hinsichtlich systematischer Arbeiten zum Thema - so
fehlen im Gegensatz zu Untersuchungen zum Nationalsozialismus in der Kinderlite-
ratur laut der Historikerin Martina Winkler noch umfassende Untersuchungen zur
Kinderliteratur im Nationalsozialismus (Winkler 2017, 163).

In der Geschichte der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts stellt das Jahr 1933 eine
nicht nur gesellschaftlich, sondern auch literarisch weitreichende Zasur dar. Nach der
Machtiibernahme der NSDAP wurden viele Biicher verboten und verbrannt, nicht
selten wurden ihre Autor*innen ins Exil getrieben. Auch in der Kinder- und Jugend-
literatur lasst sich dieser Einschnitt spiiren: Zwar werden die Kinderbiicher mancher
verfemter Autor*innen — wie z. B. Erich Késtners Emil und die Detektive (1929) — nicht
sofort verboten, aber es ldsst sich unverkennbar ein Zusammenspiel von Zensur und
einer zeitgleichen ideologischen Instrumentalisierung von Literatur nachzeichnen.
Jedoch wiére es ein Fehlschluss anzunehmen, dass jegliche Literatur, die zwischen
1933 und 1945 in Deutschland erschien, auch nationalsozialistische Literatur war: Die

8 OpenAccess. © 2022 bei den Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz. https://doi.org/10.1515/9783110726404-012
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Literatur der NS-Zeit ist, wie die Literaturwissenschaftlerin Petra Josting ausfiihrt, ein
sehr heterogenes Feld (Josting 1997, 143). Einen grundlegenden Uberblick iiber die
gesamte Kinder- und Jugendliteratur in dieser Zeit bieten das Handbuch Kinder- und
Jugendliteratur 1933 -1945 (Hopster et al. 2005) und Julia Benners Monographie Fe-
derkrieg (2015).

Im Hinblick auf gesellschaftlich vorherrschende Geschlechterbilder ist eine
Riickorientierung auf traditionelle Geschlechterrollen des 19. Jahrhunderts festzu-
stellen, die aber auch wahrend der relativ liberalen Zeit der Weimarer Republik nie
vollstandig von progressiveren Geschlechterbildern abgel6st worden sind. Auch in der
Kinder- und Jugendliteratur zeigt sich dies: Es dominieren Geschichten von soldati-
scher Ehre und Heldentum fiir Jungen und Literatur, die Mddchen zu guten Miittern
und Hausfrauen erziehen soll. Allerdings richten sich diese Biicher nur an jene Kinder,
die als ,richtige* Deutsche angesehen wurden. Denn in der antisemitischen und ras-
sistischen Ideologie wird gerade geschlechtliche Devianz den ,Anderen’ zugeschrie-
ben und als Mittel der Abwertung derselben genutzt.

Im Folgenden werden nach einer Einordnung der Kinder- und Jugendliteratur im
Nationalsozialismus hinsichtlich ihrer Publikationsbedingungen und politisch-pad-
agogischen Einbettung die Geschlechtervorstellungen und -verhaltnisse wahrend des
Nationalsozialismus skizziert. Auf Basis dieser Kontextualisierung werden dann drei
exemplarische Werke beziiglich der Kategorie Geschlecht analysiert. Um ein diffe-
renziertes Bild zu gewdhrleisten, wird je ein Beispiel aus der Mddchen- und Jungen-
literatur betrachtet; dariiber hinaus wird ein weiteres Werk analysiert, in dem nicht
nur die idealtypischen deutschen Jungen und Maddchen thematisiert werden und sich
hier die Verwobenheit von Geschlecht mit anderen Identitdtskategorien besonders gut
zeigt. Ausgewdhlt wurde Karl Aloys Schenzingers Jungenbuch Der Hitlerjunge Quex,
das zwar bereits 1932 publiziert wurde, aber durch die Verfilmung 1933 eine zentrale
Stelle in der NS-Propaganda einnimmt. Fiir die Mddchenliteratur steht stellvertretend
Forsters Pucki (1935) als erster Band der beliebten Pucki-Buchreihe von Magda Trott.
Ergdnzend dazu wird das Bilderbuch Trau keinem Fuchs auf griiner Heid und keinem
Jud bei seinem Eid! (1936) von Elvira Bauer analysiert.

2 Kinder- und Jugendliteratur wahrend der Zeit des
Nationalsozialismus

Das gute deutsche Jugendbuch ist mitberufen, ein Geschlecht heranzubilden aus der grofien
fruchtbaren Dreieinigkeit von Kérper, Seele und Geist, von Rasse, Volk und Gott, eine Jugend, die
weif3, dass man fest auf der Erde stehen muf3, wenn man nach Idealen streben, nach den Sternen
greifen will. Keine lebensfremden Stubenhocker und bleichwangigen Biicherwiirmer, sondern
ganze Kerle, echte deutsche Manner und Frauen sollen aus unserer Jugend hervorwachsen. Das
rechte und rechtgebrauchte Jugendbuch kann dem dienen. (Schemm, zit. n. Otto 1986, 69)
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Diese vielzitierte Stelle aus dem Geleitwort Hans Schemms zum Jugendschriftenver-
zeichnis von 1933 illustriert den Stellenwert, aber auch die zugewiesene Funktion der
Kinder- und Jugendliteratur in der nationalsozialistischen Politik. Das Jugendbuch
sollte nicht zum Eskapismus anregen, sondern zur Bildung und Festigung eines
starken Charakters beitragen und Ideologie vermitteln (Haible 1998, 29). Damit sollte
die Jugend der zentralen Forderung Adolf Hitlers folgend ,,zu kiinftigen Tragern des
nationalsozialistischen Staates erzogen werden“ (Haible 1998, 22). Dem Buch als
Medium wurde die Eigenschaft zugeschrieben, im Gegensatz zu den neueren Medien
Radio und Film einen bleibenden Eindruck hinterlassen zu konnen. Lesen sollte nicht
weiter eine Beschaftigung der Eliten sein, ,,sondern eine ,Sache der ganzen Nation’
werden“ (Josting 2005b, 95; Haible 1998, 24).

Die Gleichschaltungspolitik der NSDAP war darauf ausgelegt, alle Bereiche des
Lebens fiir Menschen aller Altersgruppen unter den ,totalen Zugriff des Staates”
(Haible 1998, 22) zu stellen. Somit sollte die NS-Ideologie die Biirger*innen' vom
Kindergarten bis ans Sterbebett begleiten und didaktische Grundlage sowohl in offi-
ziellen Bildungsinstitutionen fiir Kinder und Jugendliche sein als auch in den Frei-
zeitorganisationen wie der Hitlerjugend (HJ) und dem Bund Deutscher Médel (BDM)
(Haible 1998, 22—-23). So dienten diese Indoktrinationsmechanismen unter anderem
dazu, das System der Indoktrination selbst am Laufen zu halten: Ab 1935 wurden
beispielsweise vor allem Kindergdrtnerinnen aus dem BDM rekrutiert, um deren
ideologische Festigkeit als Erziehungs- oder Lehrpersonen sicherzustellen® (Schre-
ckenberg 2001, 48). Der Erziehungswissenschaftler Matthias Schwerendt stellt in
seiner Studie zu nationalsozialistischen Schulbiichern heraus, dass durch die Ver-
mittlung von antisemitischen Vorgaben und Bildern gerade wahrend der Schulzeit ein
erheblicher Einfluss auf die Phase der Sozialisation und Identifizierung mit der Her-
kunftsgesellschaft genommen wurde (Schwerendt 2009, 333).

Der Kinder- und Jugendliteratur kam in der Zeit von 1933 bis 1945 eine Schliis-
selfunktion sowohl in der Propaganda als auch in der Gegenpropaganda von Anti-
faschist*innen zu, da beide Seiten Kinder und Jugendliche als Trager*innen der Zu-
kunft erkannten und diese somit zu beeinflussen suchten (Benner 2015, 8 —11). Trotz
grofler Bemiihungen war es der NS-Literaturpolitik nicht moglich, vollstindig zu
verhindern, dass ,,viel KJL [d. i. Kinder- und Jugendliteratur] kursierte, die von [der NS-
Literaturpolitik] unerwiinschte Ideologeme verbreitete, wenngleich die Herstellung
und Distribution von kontrafaschistischer Literatur immer mehr eingeddmmt und
schliefllich nahezu erstickt wurde® (Benner 2015, 55). Die versuchte Steuerung der
Literaturproduktion vollzog sich vor allem in Form von Erldssen, Empfehlungs- wie

1 Gemeint sind in dem Falle nur die als ,richtige deutsche‘ Biirger*innen angesehenen Personen, die
nicht durch die rassistisch-antisemitische Ideologie des Nationalsozialismus ausgeschlossen wurden.
2 Eine ausfiihrliche kommentierte Bibliographie zu Erziehung, Lebenswelt und Kriegseinsatz der
deutschen Jugend unter Hitler hat Heinz Schreckenberg (2001) zusammengestellt.
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Verbotslisten, der Vergabe von Preisen und Rezensionen.? Die ausfiihrenden Organe
hinter diesen Strategien waren zum einen der Nationalsozialistische Lehrerbund,
bereits 1927 durch den Autor des einleitenden Zitats, Hans Schemm, gegriindet, und
zum anderen die Reichsjugendfiihrung unter Baldur von Schirach (Josting 1997, 148;
Benner 2015, 47).

Von Anfang an bestand zwischen den Zensurinstanzen trotz vieler Absprachen und gemeinsamer
Aktivitaten auch ein Konkurrenzverhaltnis, bzw. Gerangel um Kompetenzen, bedingt nicht zuletzt
auch durch unterschiedliche literaturpolitische Grundsétze und Zielsetzungen. (Hopster 2005b,
582)

Dies fiihrte nicht nur dazu, dass die Indizierung von Schriften in den ersten Jahren der
NS-Diktatur ,,recht chaotisch und willkiirlich“ (Benner 2015, 53) war, sondern dass
auch spater immer wieder uneinheitliche Verbote formuliert wurden. So wurden zum
Beispiel die Abenteuerromane Karl Mays letztendlich entgegen energischer Versuche,
sie wegen ,,Rassenmischung® und ,,Pazifismus“ auf den Index zu setzen, nicht ver-
boten, da May u.a. mit Hitler selbst ,,médchtige Fans“ hatte (Benner 2015, 51-53). Es
wurde aber nicht nur Literatur politischer Gegner*innen zensiert, sondern auch viele
Werke, die offen und positiv das NS-Regime thematisierten. Diese wurden haufig als
zu kitschig oder offensichtlich propagandistisch abgewertet und von den beiden
Priifinstanzen abgelehnt — so auch Helga Knopke-Joests Quex-Pendant Ulla, ein Hit-
lermddel (1933), das als biirgerliche Geschichte mit nationalsozialistischer Ubertiin-
chung abgewertet wurde (Benner 2015, 48 —49).

Auch gab es im Rahmen des gesteuerten Buchmarkts anfangs noch ein jiidisches
Buch- und Verlagswesen (Benner 2015, 47; Josting 1997, 143). Ferner gab es einige
Autor*innen und Titel aus der Zeit des Kaiserreichs und der Weimarer Republik, die
wahrend der NS-Diktatur weiter verlegt wurden. Lediglich die proletarisch-revolu-
tiondre Literatur fiel konsequent der Zensur zum Opfer (Hopster 2005a, 12). Petra
Josting fiihrt aus, dass nur ungefahr 15 Prozent der deutschen Literatur der Zeit genuin
nationalsozialistische Literatur darstellte. Dadurch, dass der Literaturmarkt weitest-
gehend ein privater Sektor blieb, wurde auch entsprechend Konjunkturliteratur pro-
duziert, die aber, wie an Forsters Pucki zu sehen ist, auch nicht immer frei von NS-
Ideologemen war (Hopster 2005b, 541; Josting 1997, 144).

Zur ideologischen Erziehung sollte nach Vorstellung Hitlers und seiner Pdda-
gog*innen nicht nur das Formen aufrechter ,Arier*innen“ gehdren, sondern auch
deren Eingliederung in das Volk,* ,dessen Zwecke[n] [sie] sich gehorsam unterzu-

3 Eine ausfiihrliche Darstellung der unterschiedlichen Steuerungsmethoden finden sich in Josting
2005a, 68 —88.

4 Doch auch hier zeigen sich mehr Kontinuitdten als Briiche, wie die Historikerin Antje Harms fest-
stellt: ,,Obwohl meist mit dem Nationalsozialismus in Verbindung gebracht, gehorte der Begriff der
Volksgemeinschaft bereits seit 1900 zu einem der zentralen Topoi politischer Sprache in Deutschland.“
(Harms 2010, 95)
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ordnen hatte[n]“ (Schreckenberg 2001, 17). Neben der Lossagung vom Individualismus
ist die Abgrenzung essenzieller und notwendiger Teil der volkischen Ideologie und
deren Lebenspraxis, daher werden die als deviant markierten Menschen — besonders
jlidische Menschen — nicht ausgeblendet, sondern als gegnerische Pendants kon-
struiert (Schwerendt 2009, 337). Sowohl die Konstruktion der eigenen Identifikation
als Deutsche wie auch jene der ,Anderen’ ist dabei immer auch geschlechtlich kon-
notiert:

Geschlecht spielt dabei eine zentrale Rolle, weil sich mit Hilfe des geschlechtlichen Korpers der
ganze kulturelle und soziale Uberbau der NS-Ideologie materialisieren lief, so dass sich letztlich
durch die Korper hindurch zwei verschiedene Wesen gegeniiberstanden: Mensch und ,,Anti-
mensch® wie es bei Hitler hie3. (A.G. Gender-Killer 2005, 18)

3 Geschlechterkonstruktionen im
Nationalsozialismus

Am Beispiel dieser komplementdren Konstruktion wird ersichtlich, dass es hinsicht-
lich des Ordnungsprinzips innerhalb der Gesellschaft eine klare Verschiebung gab.
Die Kategorie der ,,Rasse“ nahm nun die zentrale Stelle ein und bestimmte somit {iber
die jeweils zuldssigen Geschlechterrollen. Die NSDAP hatte von Beginn an keinen
Hehl daraus gemacht, dass sie sich als mdnnerbiindische Organisation verstand und
dementsprechend in ihren Anfangen auch keinerlei Wert auf frauenspezifische Wer-
bung oder gar Politik gelegt. Zentral war lediglich die Rolle der Frau als Mutter. Bereits
kurz nach dem Ersten Weltkrieg wurde in diesem Zuge der emanzipatorische Kampf
der Frauen zu einem Geschlechterkrieg stilisiert, der die Gesellschaft zu zerstéren
drohe. Die NSDAP versprach hingegen Idylle und die Moglichkeit fiir als ,,arisch“
gesehene Frauen, ,,im volkischen Staat [wieder] ,echte Frauen‘ sein [zu k6nnen], die in
ihrer ,kleinen Welt‘ das Fundament legen fiir die ,groe Welt* der Manner“ (Frevert
2007, 200 —201). Diese geschlechterpolitischen Bestrebungen stellen aber eben nicht,
wie in der dlteren Forschung oft angefiihrt, einen radikalen Bruch dar, denn sowohl
die Vorstellungen iiber Madnnlichkeit als auch die misogynen Tendenzen und die
damit verbundenen Frauenbilder beziehen sich auf bereits seit dem Kaiserreich vor-
handene Diskurse. So stellt die Historikerin Ute Frevert fest, dass der Nationalsozia-
lismus nicht einfach als Riickfall in alte Zeiten gedeutet werden konne, ,,sondern als
hochst ambivalente Episode, in der ,modernistische‘ und ,traditionalistische‘ Ten-
denzen in eigentiimlicher Form aufeinander trafen (Frevert 2007, 242).

Das im Nationalsozialismus dominante Bild des ,arischen‘ Kriegers findet sich in
Diskursen der Weimarer Republik genauso wieder, wie die Frau als fiirsorgliche
Mutter, jedoch werden diese im Kontext der sogenannten Rassentheorie nun antise-
mitisch aufgeladen:
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In den Geschlechterbildern des Arischen© und des Jiidischen™ verdichtete sich eine Reihe von
Motiven — wahrend in die arischen Korper der Werte- und Normenhorizont des NS eingeschrieben
war, sedimentierte sich in den jiidischen Képern die Abweichung von der Norm.? (A.G. Gender-
Killer 2005, 9)

So steht dem Bild des schlanken, schonen und wehrhaften ,,Ariers®“ das des effemi-
nierten jlidischen Menschen oder auch des jiidischen Vergewaltigers gegeniiber.
Entsprechend wurde die ,arische‘ Mutter in ihrer bescheidenen und fiirsorgenden Art
in Abgrenzung zur jiidischen ,Femme fatale‘ oder aber dem ,jiidischen Mannsweib*
dargestellt.® Dariiber hinaus wurde die Geschlechterordnung auch komplementir
gezeichnet, wenn oft ungewollte Emanzipationsbestrebungen von Frauen als zusétz-
liche Abwertung ihrer Madnner inszeniert wurden.

Es wire jedoch zu kurz gefasst, die Frau in der Ideologie des Nationalsozialismus
nur allein als Mittelpunkt des Mutterkultes zu sehen, der ihre Subjektwerdung nur
durch die eigenen Kinder erméglicht (Grenz 1997b, 217). Zwar wurde die Rolle als
Mutter durch biologistische Erklarungen naturalisiert, es gab aber dariiber hinaus
einen — wenn auch zeitlich begrenzten — Raum, in dem junge Madchen als Kdmpfe-
rinnen auftreten durften. So durften auch die ,,Madel“ des BDM anfangs offentlich
marschieren, bis diese 6ffentliche Zurschaustellung weiblicher Kampfbereitschaft als
zu anstoBig empfunden wurde (Schreckenberg 2001, 215). Im autobiographischen
Roman Kdampfen und Glauben (1933) von Eva-Maria Wisser findet sich ebendiese in-
nere Entwicklung. Die Protagonistin scheut keine physische Auseinandersetzung mit
politischen Gegner*innen wahrend der sogenannten Kampfzeit:

Unerschrocken wehrt [die Ich-Erzéhlerin] sich mit gekonnten Boxschldgen gegen Angriffe kom-
munistischer Jugendlicher, und nur nach langem inneren Ringen kann sie akzeptieren, daf3 es fiir
eine Frau doch besser sei, dem Fiihrer Kinder zu gebédren, als wie ein Mann fiir ihn auf der Strafie
zu kdampfen. (Grenz 1997b, 221-222)

Prinzipiell ist die deutsche Frau in der NS-Ideologie im Kontext ihrer Rolle als Ehefrau
und Mutter gezeichnet als stark, tatkraftig, fleif3ig und korperlich fit, aber schlicht im
Aussehen (A.G. Gender-Killer 2005, 37; Schreckenberg 2001, 18).

5 Die Projektgruppe A.G. Gender-Killer nutzt die Sonderzeichen © und ™, um deutlich zu machen,
,»dass es sich bei den markierten Begriffen um Konstruktionen handelt. Das ™ macht deutlich, dass [...]
in keiner Weise von real existierenden Jiidinnen und Juden [gesprochen wird], sondern von (durchaus
wirkungsméchtigen) Bildern, die Antisemitismus und Nationalsozialismus produziert haben. Das ©
[wird] fiir die identifikatorischen Selbstbilder der AntisemitInnen [verwendet], die diese genauso wie
die Bilder des ,Jiidischen‘ (re-)produzieren, verwalten und zirkulieren liessen.“ (A.G. Gender-Killer
2005, 9)

6 Anzumerken an dieser Stelle ist auch, dass sich die Reproduktionspolitik fiir als ,,arisch“ oder
whicht-arisch“ gesehene Frauen gravierend unterschied: Wahrend u. a. jiidische Frauen zwangssteri-
lisiert wurden, wurden Verhiitung und Schwangerschaftsabbruch bei ,,arischen” Frauen hart geahndet
(Frevert 2007, 229).
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Auch Mannlichkeit ist im Geschlechterdiskurs der NS-Zeit an kdrperlicher Fitness,
Schonheit und dariiber hinaus soldatischer Stirke orientiert. Zentral ist hier der weiter
in der Paddagogik wichtige Gemeinschaftskorper: Die Erfiillung des ,,arischen” Mannes
findet sich in der Kameradschaft, dem Mannerbund, als zentralem Strukturprinzip im
Nationalsozialismus (Reulecke 2014, 158 —159). Diese Sphire wurde dem Familienle-
ben entgegengesetzt und unterlag verschiedenen Deutungsimpulsen: Der Ethnologe
Heinrich Schurtz postulierte bereits 1902, dass ,,[dem] innersten Wesen des Mannes
[...] sehr viel mehr das minnerbiindische Miteinander [entspreche]“ (Reulecke 2014,
154). Hans Bliihers Aneignung dieser These in Die Rolle der Erotik in der mdnnlichen
Gesellschaft von 1917 16ste starke Gegenwehr aus, sodass sich in vielen Werken iiber
Kameradschaft eine Betonung des ausschlief3lich homosozialen Charakters der ka-
meradschaftlichen Beziehung findet (Reulecke 2014, 154—155).

Auf Grundlage dieser Kontextualisierungen sollen nun die drei exemplarischen
Analysen vorgestellt werden. Hitlerjunge Quex und Elvira Bauers Lesebuch vertreten
zwar beide offen nationalsozialistische Positionen, Letzteres wurde aber von den
Kontrollinstanzen des NS-Literaturmarktes abgelehnt, ableitbar daraus, dass es weder
auf Empfehlungslisten gefiihrt noch offiziell fiir den Unterricht zugelassen wurde
(Schwerendt 2009, 7; Josting 1997, 144). Die Mddchenbiicher Magda Trotts, u.a. ihre
Pommerle- und Goldkdpfchen-Reihen, zdhlen zu jener Literatur, die schon vor 1933
sehr beliebt war. Der hier untersuchte erste Band der Pucki-Reihe fand lange iiber 1945
hinaus hohe Auflagen. Auch wenn sich in Trotts Literatur keine offenen Bekenntnisse
zum Nationalsozialismus finden, 1dsst sich doch vor allem in den Geschlechterbildern
ihrer Romane eine feste Verankerung nationalsozialistischer Ideologeme herausar-
beiten.

4 Exemplarische Analysen

4.1 Forsters Pucki von Magda Trott (1935)

Ein Grof3teil der Madchenliteratur vor und auch wahrend der NS-Zeit war traditionell
ausgerichtet und wurde von den NS-Zensurinstanzen des Literaturmarktes zwar ab-
gelehnt, aber nicht zwingend verboten — so auch die Pucki-Reihe der vielschaffenden
Autorin Magda Trott,” die bis heute Leser*innen findet (Josting 1997, 144). Entgegen
den Pucki-Romanen reihten sich Trotts vorige Mddchenbiicher in die modernen Nar-
rative ein, in denen Frauen durch Bildung und Berufstdtigkeit ihre Abhadngigkeit
mindern konnten (Grenz 1997a, 211). In der Forschungsliteratur finden sich einheit-

7 Im Datensatz der Deutschen Nationalbibliothek finden sich 455 Publikationen der Autorin (DNB,
Katalog der Deutschen Nationalbibliothek 06.11.2020). Die Pucki-Biicher wurden nach 1945 neu auf-
gelegt, die Illustrationen von Artur Schreiner wurden durch die von Ingrid Jansen ersetzt, Ortsnamen
und ganze Kapitel gedndert.



222 —— Anna Sator

liche Angaben dazu, dass keiner von Trotts Romanen je auf Empfehlungslisten der
Nationalsozialisten stand — die Hinweise auf Verbote unterscheiden sich hingegen.
Wahrend der Germanist Norbert Hopster anfiihrt, dass einige Titel aus der Pucki-Reihe
abgelehnt worden seien, jedoch keine verboten (Hopster 2005a, 21), findet sich bei
dem Publizisten Jérg Weigand die Aussage, dass mehrere ihrer fritheren Romane zu
wunerwiinschten Schriften erklart wurden“ (Weigand 2008, 9). Weigand stellt sogar in
den Raum, dass es sich bei den Pucki-Banden um eine Auftragsarbeit der National-
sozialist*innen handeln kénnte, da sich gerade im Hinblick auf das Frauenbild viele
Anleihen aus der NS-Ideologie finden und dasselbe kontrdr zu den Frauenbildern in
ihren anderen Romanen steht (Weigand 2008, 9). Zudem gab Magda Trott etwa zeit-
gleich mit dem ersten Pucki-Band Das Deutsche Mddel-Buch (1935) heraus, in dem u. a.
Erfahrungsberichte von BDM-Mitgliedern zu finden sind. In diesem Falle wird er-
sichtlich, dass auf der einen Seite der NS-Buchmarkt trotz aller ideologischen Kon-
trollinstanzen ein privater Wirtschaftssektor blieb, in dem man sich an Absatzzahlen
orientierte, und vielgelesene Autor*innen, deren friihere Werke abgelehnt wurden,
dennoch weiter publizieren konnten. Andererseits zeigt sich damit einhergehend im
Falle Magda Trott, dass manche Autor*innen sich entsprechend flexibel in ihrem
Schreiben an die neuen gesellschaftlichen Normen anpassen.

In Forsters Pucki verfolgen die Leser*innen, wie die vierjahrige Forsterstochter
Hedi Sandler - Pucki genannt - durch Abenteuer und Auseinandersetzungen
schlussendlich lernt, sich in die Rolle des artigen Madchens zu fiigen. Gleich zu Be-
ginn des Romans wird auf Hedis Aufleres eingegangen: ,,Durch den im Friihlings-
sonnenschein liegenden Garten des Forsters Sandler schritt langsam und bedédchtig
die vierjahrige Hedi. Der frische Wind blies die weif3blonden Lockchen in das ger6tete
Antlitz, aus dem ein Paar strahlend blaue Augen schauten.* (Trott 2017, 3) Dass diese
duflerlichen Merkmale, die das Kind als ,,arisch“ markieren, wichtig sind, lasst sich
daran erkennen, dass die blonden Haare und blauen Augen immer wieder erwdhnt
werden.®

Hedis Charaktereigenschaften zeigen sich in der Handlung anfangs als ambiva-
lent. Es scheint das iibergreifende Narrativ dieses ersten Bandes zu sein, das Kind zu
einem ,richtigen® Madchen zu machen und auf den rechten Weg zu bringen. Immer
wieder wird auf Hedis zdrtliches und liebevolles Wesen verwiesen: Sie liebt ,,jedes
Tierchen, wenn es auch noch so unscheinbar [ist]“ (Trott 2017, 4) und trstet immer
wieder ihren Spielkameraden Paul, auch wenn dem meist ein Streich oder eine Pro-
vokation seinerseits vorausgeht (Trott 2017, 24, 28, 141). Gleichzeitig kommt aber auch
immer wieder Hedis rabiate Art zur Sprache: So verpriigelt sie ihre Spielkameraden,
die Drillingsbriider des Nachbarhofs (Trott 2017, 16 und 35). Allerdings wird hier von
ihren Eltern immer wieder eingeschritten, bis Hedi am Ende des Romans artig ist und

8 Zudem findet sich in der ersten Version auf Seite 4 noch eine Illustration des Kindes im Wald, auf der
es den (linken) Arm dhnlich einem Hitlergruf} ausstreckt. Da diese Illustration in der Neuauflage nach
1945 verschwunden ist, kann davon ausgegangen werden, dass bei den Zeitgenoss*innen zumindest
entsprechende Assoziationen mit dem Hitlergrufd aufkamen.
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nicht mehr mit den Jungen tobt. Sie versteht anfangs nicht, warum sie sich nicht
genauso wie die Jungen verhalten darf. Immer wieder wird sie von ihren Eltern darauf
hingewiesen, dass sie als Mdadchen artig sein muss und nicht so wild wie die Jungen
sein darf (Trott 2017, 6 und 28). Es zeigt sich, dass es sowohl unterschiedliche Ver-
haltensnormen als auch Handlungsspielrdaume fiir Mddchen und Jungen gibt, in die
diese sich fiigen miissen. Besonders deutlich wird dies in einer Szene, in der Hedi vor
dem Besuch bei den Nachbar*innen die Mutter bittet, statt ihres Kleides ihr Spiel-
hoschen tragen zu diirfen, da sie ein Junge sein wolle:

,»Weil der Paul dann sagt, daf ich ein dummes Maddchen bin. Bei Onkel Niepel diirfen wir auf die
hohe Leiter kriechen. Und wenn ich dann ein Madchen bin, lassen mich die Jungen nicht ’rauf. -
Ich mochte heute ein Junge sein.”

,»Du brauchst mit den drei Buben nicht immer mitzuklettern. Kleine Mddchen miissen artiger sein
als Jungen.*

»Warum denn, Mutti?*

»Weil sie schon ein viel feineres Stimmchen haben und weil sie der liebe Gott nicht so kréftig
geschaffen hat wie die Knaben.*

Die Vierjahrige schlug ein lautes Lachen an, dann sagte sie mit tiefer Stimme: ,,Ach, Mutti, so
finster wie ich kann nicht mal der Paul sprechen. — Hor mal zu! — Und den Fritz habe ich neulich
verpriigelt. — Oh, ich hab’ schon Krifte. Der liebe Gott hat gemeint, ich bin ein Junge.“

,»Du bist unser liebes, kleines Madchen und sollst es bleiben. Ich m&chte auch ein artiges kleines
Maédchen haben, keinen Eigensinn, wie du manchmal einer bist. Du sollst doch spéter ein liebes
Maddchen werden, das alle Menschen gern haben.“

,,Ja, ich will auch eine liebe Mutti werden, so eine liebe Mutti, wie du eine bist. Musstest du immer
artig sein, Mutti, damit du eine so liebe Frau geworden bist?“ (Trott 2017, 15—16)

Wahrend Jungen das Recht zugesprochen wird, zu toben und unartig zu sein, richtet
sich die Vorstellung von Madchen danach, zu gefallen und zu gehorchen. Interessant
ist allerdings, dass Hedi die biologistischen Argumente der Mutter entkriftet, die
Mutter aber unbeeindruckt darauf beharrt, dass Hedi die Norm zu erfiillen habe.
Dariiber hinaus ist ersichtlich, wie allein die Kleidung geschlechtlich konnotiert
wird — so kann Hedi zumindest im Kreise ihrer mdnnlichen Spielkameraden durch das
Tragen einer Hose Handlungsspielrdume fiir sich beanspruchen. Weiter fallt auf, dass
sich Hedi nicht zwischen den Optionen Mddchen und Junge, sondern Frau und Junge
entscheidet, was zeigt, dass ihr die Identifikationskategorie Mddchen eher fern liegt.

Im Laufe der Handlung zeigen sich immer wieder Stellen der Selbstidentifikation
mit weiblich konnotiertem Verhalten, die zum Ende hin zunehmend Raum einneh-
men. Zundchst verspricht sie dem Vater immer wieder, ein artiges Mddchen zu sein
und nicht zu toben (Trott 2017, 6), sie zeigt wiederholt miitterliches Verhalten ge-
geniiber ihren Spielkameraden (Trott 2017, 47— 48) und macht sich Gedanken iiber die
Wirkung ihres Aufleren auf ménnliche Personen (Trott 2017, 99). In der von Magda
Trott inszenierten Erziehung Hedis werden somit bereits in ihrem Wesen verankerte,
vermeintlich natiirlich weibliche Eigenschaften belohnt (Fiirsorge, Unterordnung,
Altruismus, Bescheidenheit), wihrend von diesem Konstrukt abweichendes Verhalten
bestraft wird. Diese Entwicklung wird auch dadurch unterstiitzt, dass Hedi ihre
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Freunde nicht mehr sieht: ,,Seitdem Pucki nicht mehr tdglich mit den drei wilden
Knaben von Niepels spielte, war sie ruhiger und sanfter.“ (Trott 2017, 45)

Strafen und Drohen sowie emotionale Erpressungen stellen den Kern der Erzie-
hungsmethoden des Ehepaars Sandler dar. Der Vater erzahlt der Tochter eine Ge-
schichte vom Waldgeist Puck, nach der es immer schlimm fiir Hedi ausgehen werde,
wenn sie Streiche spiele. Diese kausale Verkniipfung von fiir sie schlimmen Ereig-
nissen und dem eigenen Verhalten hat Hedi bald internalisiert: So meint sie, nicht nur
fiir den Beinbruch von Paul verantwortlich zu sein, sondern auch fiir die Krankheit der
Mutter. Gerade letzterer Umstand wird mehrmals genutzt, um Hedi zur Artigkeit zu
zwingen: ,,Du bist an allem schuld! Wenn deine Mutti jetzt sehr krank wird, hast du es
dir zuzuschreiben, du unartige Pucki!*“ (Trott 2017, 50, 121, 144) Doch auch von kor-
perlicher Gewalt und deren Androhung wird Gebrauch gemacht. Hedis Vater priigelt
sie einmal (Trott 2017, 81) und droht ihr auch Priigel an, sollte sie sich nicht benehmen:
,Hore ich eine Klage [vom Nachbarn iiber sie], so tanzt die Rute auf unserem Pucki.
(Trott 2017, 85) Psychische oder physische Auswirkungen dieser Gewalt gegen die
Kinder werden ausgeblendet, es wird alleinig die Effektivitdat dieser Erziehungsme-
thode dargestellt, die auch die Nachbarsjungen mehrfach trifft (Trott 2017, 51 und 115).
Hedi wird von den Erwachsenen auf verschiedene Arten ,erzogen‘ — wahrend der Vater
Gebrauch von Autoritat und physischer Gewalt macht, nutzen die Mutter und andere
weibliche Figuren in der Regel psychische Gewalt, um das Kind gefiigig zu machen.
Die oberste Entscheidungsinstanz iiber familidre Angelegenheiten bildet dabei
grundsétzlich der Vater.

Die Figur der Mutter Hedis entspricht klar dem Frauenbild des Nationalsozialis-
mus. Sie ist eine fiirsorgliche und arbeitsame Frau, die um Erziehung und Haushalt
bemiiht ist. Auch wenn sie im Laufe der Handlung mehrmals als krank und
schwichlich gezeichnet wird, stehen doch ihr Fleif3 und ihre Tiichtigkeit stets im
Vordergrund. Die Mutter dient als Rollenbild fiir Hedi und schreibt damit den einzig
moglichen, vermeintlich natiirlichen Entwicklungsweg von Hedi fest (Hopster 2005a,
35). Hedi spiegelt nicht nur das ,,Bild vom selbststidndigen, selbstbewufiten und auch
zupackenden und brauchbaren Madchen“ (Hopster 2005a, 35), sondern ihre Dar-
stellung als asexuelles, freundliches und sozial engagiertes Wesen, dem kleine
Fehltritte immer wieder verziehen werden, ist auch prototypisch fiir das Mddchenideal
der Zeit (Josting 2008, 288).

4.2 Der Hitlerjunge Quex von Karl Aloys Schenzinger (1932)

Der Hitlerjunge Quex erschien bereits 1932 und war durch die ganze Zeit der NS-Herr-
schaft eine verbreitete Lektiire (Aley 1967, 5). Der Roman ist ein Paradebeispiel fiir na-
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tionalsozialistische Mértyrerliteratur und wurde von den Literaturorganen nach 1933 als
einziges der drei hier gewihlten Beispielwerke empfohlen® (Hopster 2005a, 30).

Der Roman kam den Forderungen an das nationalsozialistische Jugendbuch nach
Authentizitdt sowie der Darstellung von Opferbereitschaft und Heldentum nach, wie
auch der Darstellung von ,,Treue, Mut, Pflichtbewusstsein und Vaterlandsliebe als
funktionalen Tugenden“ (Josting 2008, 278). Der titelgebende Protagonist Heini V6l-
ker schlief3t sich zundchst einer kommunistischen Clique an, realisiert dann aber, dass
er sich zur Hitlerjugend hingezogen fiihlt, welcher er auch beitritt. Wahrend seiner
Aktivitat bei der HJ erhdlt Heini V6lker aufgrund seiner Schnelligkeit den Spitznamen
Quex. Nach seinem rasanten Aufstieg in der HJ-Struktur wird Heini nach dem Besuch
bei einem befreundeten Geschwisterpaar von seinen ehemaligen Genossen des
Nordsterns getétet.

Heini wird immer wieder als klein und schwéchlich beschrieben (Schenzinger
1940, u.a. 92 und 254), physisch hat er keine herausragenden Fahigkeiten oder be-
sonderen Stdrken, aufler seiner Schnelligkeit. Diese Zeichnung des Protagonisten
dient zum einen dazu, seine Tétung als noch verwerflicher darzustellen — es gibt
bereits vorab im Text Verweise darauf, dass Gewalt gegeniiber physisch Unterlegenen
nicht ,,ehrenhaft“ sei (Schenzinger 1940, 40). Zum andern dient dies auch als Iden-
tifikationsmoglichkeit fiir all jene jungen Manner, die (noch) nicht dem Bild des ge-
stdhlten Soldaten entsprechen. Dariiber hinaus stehen bei Heini auch klar seine
charakterlichen Tugenden im Vordergrund: seine Treue, sein Pflichtbewusstsein und
natiirlich seine Opferbereitschaft.

Sichtbar wird an der Figur des Heini aber auch, dass Kérperbilder sehr selektiv
eingesetzt werden kénnen. Wahrend sie im Fall Heinis die Tragddie seiner Totung
unterstreichen sollen, wird korperliche Devianz vom NS-Normkorper fiir nicht als
»arisch“ gesehene Menschen als Zeichen einer bdsartigen oder kranken Psyche ge-
wertet (A.G. Gender-Killer 2005, 16).

Ahnlich wie bei Hedis innerer Verankerung ,des Weiblichen’, finden sich viele
Stellen am Anfang des Romans, die Heinis Beitritt in der H] und seine Begeisterung fiir
den Nationalsozialismus bereits erahnen lassen. So lauft er im Marschschritt alleine
zur Schule: ,,Als ging er in Reih und Glied, als marschiere er im geschlossenen Ver-
band. Er horte ordentlich die Schritte der Kameraden neben sich, fiihlte sich mitge-
zogen, eingereiht in den grofien unaufhaltsamen Marsch nach vorn.“ (Schenzinger
1940, 24) Unmittelbar auf den ersten Seiten des Romans wird zudem schon Heinis
Liebe zu polizeilichen Instanzen beschrieben und zu ,,Ordnung, Zucht, Disziplin, wie
es noch in den alten Geschichten zu lesen war.“ (Schenzinger 1940, 7) Er erinnert sich
daran, einmal unwissentlich bei einem Aufmarsch der HJ mitgelaufen zu sein: ,,Eine
Stunde lang war er nebenher gelaufen, nur den einen Wunsch im Herzen, mitmar-
schieren zu diirfen in diesen Reihen, mit diesen Burschen, die jung waren wie er, die

9 Im Einband des Buches findet sich bereits der Hinweis: ,,Gegen die Herausgabe dieser Schrift werden
seitens der NSDAP keine Bedenken erhoben.*“ (Schenziger 1940)
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Lieder sangen, bei denen ihm fast das Heulen kam.“ (Schenzinger 1940, 8) Die na-
tionalsozialistische Bewegung wird hier als etwas Sogartiges gezeichnet, das tiefste
Bediirfnisse anzusprechen scheint und immer wieder als eine Vorwartshewegung
markiert wird. Diese Vorwartshewegung geht auch einher mit dem Zuriicklassen des
Alten: Nicht nur Heini kehrt seinem kommunistischen Vater den Riicken, sondern
auch andere Jungen aus der HJ entsagen mit ihrer Entscheidung fiir ,,die Bewegung®
ihrem biirgerlichen oder kommunistischen Elternhaus (Schenzinger 1940, 58 und 85).
Heinis Vater ist ein arbeitsloser, alkoholkranker Kommunist, der sowohl seinen Sohn
als auch seine Frau schldgt. Die Gewalt des Vaters und die Ohnmacht des Sohnes
spielen eine zentrale Rolle, wobei betont wird, dass Heini nicht Angst vor dem Vater,
sondern um die Mutter hat (Schenzinger 1940, 9). Wie auch Hedi will sich Heini um
seine Mutter kiimmern und sie entlasten — wobei erstere durch Artigkeit und Hilfe im
Haushalt die Mutter unterstiitzt, wihrend es bei Heini um einen klar ménnlich kon-
notierten ,Beschiitzerinstinkt‘ der Mutter gegeniiber geht. In beiden Romanen werden
die Mutterfiguren als schwachliche, kranke Frauen gezeichnet, die der Rettung be-
diirfen.

Heinis eigene Rettung scheint zundchst seine Aufnahme in die Clique Nordstern
durch deren Anfiihrer Stoppel zu sein. Dieser imponiert Heini, als er ihn anspricht und
sich ,,mit ihm zeigen lasst“ (Schenzinger 1940, 17). Als ,breit, massig, schwarz, ein
grof3es drohendes Tier“ (Schenzinger 1940, 19) wird Stoppel beschrieben und stellt
sich auch im Kampf der Anfiihrer der Jugendcliquen durch sein martialisches Auf-
treten als Starkster heraus. Stoppel stellt eine starke Autoritdatsperson dar, vor der die
Mutter Heinis sich fiirchtet und selbst sein Vater einlenkt. Trotz seiner kommunisti-
schen Gesinnung wird Stoppel dennoch nicht negativ gezeichnet: Er ist es, der Heinis
Mutter vor weiteren Priigeln bewahrt und auch Heini selbst mehrmals schiitzt
(Schenzinger 1940, 119 —121, 201). In der Zeichnung seiner Figur — und auch jener der
meisten anderen Jugendlichen — zeigt sich eine gewisse Offenheit, deviante politische
Einstellungen junger Menschen nur als Verwirrung oder Fehlleitung zu sehen, im
Gegensatz zu den erwachsenen Kommunisten wie Heinis Vater.

Es gibt eine klare Gegeniiberstellung der nationalsozialistischen Jugendorgani-
sationen und der linken Gruppen. NS-Ideale von Sauberkeit, Disziplin und Ordnung
stehen dem Chaos, der Lautstdrke und ,,Gaunerei“ der Cliquen gegeniiber (Schen-
zinger 1940, 27-32, 41). Weiter gibt es bei den Cliquen keine konsequente Ge-
schlechtertrennung, was zum einen in Heinis Augen zu einer moralischen Verrohung
fiihrt und zum anderen Ablenkung fiir die Jungen darstellt. Die Mdadchen der linken
Gruppen sind ,,sehr laut“ (Schenzinger 1940, 27) und aufdringlich, wie die Figur der
Gerda, die zudem als Verfiihrerin dargestellt wird (Schenzinger 1940, 34). Spéater wird
sogar thematisiert, dass die linken Gruppen gezielt ihre Mddchen, die Heini als
,Nutten“ diffamiert, schicken wiirden, um Jungen anzuwerben (Schenzinger 1940,
213). Diese Darstellungen und Wertungen entsprechen der NS-Geschlechtermoral, in
der Kameradschaft iiber allem steht und die Geschlechter getrennt organisiert werden,
da ihnen unterschiedliche Aufgaben zufallen.
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Besonders die mannerbiindische Organisationsform erhdlt viel Raum im Roman.
Wie Reulecke feststellt, treten auch im Fall der HJ ,,Kleingruppen oder Horden prak-
tisch an die Stelle der traditionellen Familie“ (Reulecke 2014, 157). Die Gruppe grenzt
sich selbst durch die Uniform (die zu Beginn der Handlung noch verboten ist) von
anderen ab: ,,Sie ist die Kleidung der Gemeinschaft, der Kameradschaft, der Idee, der
Eingliederung.“ (Schenzinger 1940, 164) Zudem identifizieren sich die Jungen als
»Tatmenschen“ und setzen sich somit wieder in Gegensatz zu den von ihnen als
»Schwitzer” identifizierten Kommunisten (Schenzinger 1940, 60 —61). Hinsichtlich
der Geschlechterordnung sind hier klar die méannlichen Personen in der aktiven
,Macher-Rolle‘, wobei H] und BDM gemeinsam dazu aufrufen, ,,wieder eine natiirliche
Gesellschaft [zu] werden“ (Schenzinger 1940, 60). Fiir die Kameradschaft gilt absolute
Treue, denn ,,[jleder treibt bei uns den andern, Kamerad ist Kamerad, und einer ldsst
sich fiir den andern in Stiicke hauen“ (Schenzinger 1940, 61).

Ein weiteres wichtiges Merkmal soldatischer Mannlichkeit lernt Heini erst durch
seinen HJ-Mentor Kaf3, der ihm erklart, dass er seine Emotionen nicht ablegen, son-
dern lernen soll, sie zu kontrollieren. Er vermittelt ihm, dass er den Verlust der Mutter
tragen solle, ,,wie man seinen Tornister tragt, oder die Blasen an den Fiif3en verbeif3t
auf dem Marsch* und weiter: ,,Ein Junge kann heulen, solange er mag. Ein Hitlerjunge
nicht. Er kann meinetwegen heulen, aber er soll aufhéren konnen.“ (Schenzinger
1940, 149) Nach und nach wird Heini, der zu Beginn der Handlung immer wieder
ohnmadchtig und weinend vor Problemen stand, zu einem Tatmenschen, der seine
Emotionen kontrolliert und sogar den Tod in Kauf nimmt fiir seine Gesinnung.

Weibliche Figuren gibt es wenige in der Handlung. Neben Gerda, die als Nega-
tivbeispiel der vermeintlich sittlichen Verwahrlosung durch Emanzipation steht, gibt
es Ursula (Ulla), das prototypische BDM-,Médel‘. Fiir sie hegt Heini romantische Ge-
fiihle, sie kommt ihm aber nach seiner Abreise aus der Stadt erst wieder in den Sinn,
als sie angegriffen wird und er das Bediirfnis spiirt, sie zu beschiitzen (Schenzinger
1940, 190). Heinis Zuneigung zu Ulla gestaltet sich als sehr keusch und protektiv, was
in einem Traum deutlich wird: Er traumt, wie Ulla ihrem Schwesterndienst im Bade-
anzug nachgeht und sein erster Gedanke ist, dass er ihren Kérper bedecken miisse, um
sie zu schiitzen (Schenzinger 1940, 210). Er zieht es auch vor, Ulla nur zu beobachten,
statt sich ihr zu zeigen, und ist dennoch sichtlich erfreut, als er erfahrt, dass Ulla eine
Kuss-Szene mit ihm in einem Stiick spielen wird. In dieser Szene ist es aber auch Ulla,
die die Initiative ergreift (Schenzinger 1940, 252). Sie entspricht dem nationalsozia-
listischen Rollenbild fiir junge Frauen, nach dem diese selbstbewusst, bescheiden
und tiichtig zu sein haben und sich dariiber hinaus am Kampf beteiligen diirfen,
solange sie sich mit Eintritt in das Familienleben als Ehefrau und Mutter unterordnen.
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4.3 Trau keinem Fuchs auf griiner Weid und keinem Jud bei
seinem Eid von Elvira Bauer (1936)

Als ,,Produkt eines primitiven, barbarischen Hasses“ bezeichnet der Germanist Peter
Aley das Lesebuch von Elvira Bauer (Aley 1967, 5). Die zum Zeitpunkt der Publikation
als Erzieherin tatige Elvira Bauer fand zundchst keinen Verlag, der das Buch drucken
wollte. Letztendlich wurde es vom Stiirmer-Verlag publiziert, dessen Griinder Julius
Streicher auch explizit darin erwdhnt wird. Das Kinderbuch ist auf keiner Empfeh-
lungsliste aufgefiihrt und hat auch keine offizielle Zulassung fiir den Unterricht be-
kommen. Aus der Auflagenhthe von 70.000 Exemplaren und der Erwdahnung in Erika
Manns Studie Zehn Millionen Kinder (1938) zur Erziehung im Nationalsozialismus
folgert Schwerendt jedoch, dass das Bilderbuch eventuell dennoch Anwendung als
Lesefibel in der Schule fand (Schwerendt 2009, 7).

Das Bilderbuch ist sehr bunt gestaltet und der Schriftsatz zweifarbig, sodass die
entsprechenden Worte sich gut einprdgen konnen. Es ist untergliedert in elf Uber-
schriften,'® denen jeweils eine Text- und eine Bilderseite folgen. Das erste Kapitel,
,Der Vater des Juden ist der Teufel“, thematisiert die ,,Rassentheorie“ und die an-
gebliche Bedrohung der Deutschen durch ,,die Juden“. Am Ende des Buches findet
sich ein Bild, auf dem auswandernde ,,Juden® dargestellt sind, nachdem zwei Seiten
zur HJ und deren Standhaftigkeit in ,,Des Fiihrers Jugend“ ausgefiihrt werden.

Die Lesefibel ist durchzogen von der Gegeniiberstellung rassistisch-antisemitisch
liberzeichneter Stereotype von ,Juden‘ und idealisierten ,,Arierkdrpern“. Die Figuren
der jiidischen Manner entsprechen den giangigen antisemitischen Bildern: Sie werden
als hasslich, zu dick oder zu diinn, impotent, doch zugleich sexuell gierig, und im
Allgemeinen unménnlich dargestellt (A.G. Gender-Killer 2005, 43). So folgt der ersten
Illustration die Darstellung eines oberkorperfreien, schlanken, ,,stolze[n] Mann[es],
der arbeiten und kdmpfen kann“ und durch seine Schénheit und seinen Mut den Hass
»des Juden® provoziere. Hier ist der ,,Jude* als dicklicher Mann mit krummen Beinen
und schwarzen Haaren gezeichnet, der die stereotype Zigarre raucht, die sich in
zahlreichen antisemitischen Karikaturen seit der Jahrhundertwende findet und ihn als
,Bonzen‘ identifiziert. Die ,,Jiidin“ taucht nur im Bild der ,,hdf3lichen” und maskuli-
nisierten, aber auch dekadenten Frau auf. Einmal rauscht sie im Kapitel ,,Der Sabbat*
»in Samt und Seiden® vorbei, und im Kapitel ,,Das Dienstmadchen® werden Ehefrau
und Tochter ,,des Juden® als faule und dickliche Tyranninnen dargestellt, die das
deutsche Dienstmaddchen drangsalieren. Dieses Weiblichkeitshild steht der tatkrafti-
gen und fiirsorglichen Hausfrau und Mutter der NS-Ideologie entgegen, ,,[d]enn Put-
zen, Kochen, Fegen [ist fiir die ,,Jiidin“] Schande und nicht Segen!“.

Dariiber hinaus wird an mehreren Stellen auf Sexualitdt und sexuelle Devianz
Bezug genommen. Auch unter der Uberschrift ,,Das Dienstmédchen® findet sich der

10 Da das Buch keine Seitenzahlen hat, beziehe ich mich jeweils auf die Uberschriften als Orientie-
rung.
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Vers ,,Was ist der Jud ein armer Wicht! / Mag seine eignen Frauen nicht! / Er meint, er
sei entsetzlich schlau, / Wenn er sich stiehlt ‘ne deutsche Frau.“ Weiter heif3t es, er
wiirde neben der deutschen Frau ,,erbarmlich®“ aussehen und wiirde besser daran tun,
sich eine jiidischen Frau zu wédhlen. Zum einen ist hier interessant, dass die ver-
meintlich gestohlenen Frauen keine Stimme oder Agency haben, aufler zu schon fiir
den ,,Juden“ zu sein. Die dazugehorige Illustration zeigt eine junge blonde Frau, die
ihren Blick von einem dicken Mann mit Anzug und Zylinder abwendet, der besitzer-
greifend seinen Arm um sie gelegt hat. Anhand solcher Konstruktionen zeigt sich, wie
Frauenkorper fiir das Aufrufen einer bestimmten Tater-Opfer-Metaphorik genutzt
werden: Der ,,Jude“ bedroht nicht nur individuell eine deutsche Frau, sondern die
deutsche Nation, die auf diesen Frauenkdrper projiziert wird. Im Textteil nach diesem
Bild geht es um die ,,arische“ Tochter, die einen ,Juden“ um seines Geldes willen
heiraten will; auch hier wird &hnlich dem vorigen Bild kommentiert: ,,Er paf3t gar nicht
einmal zu ihr!“ und mit ,,Ans Wagenjoch der guten Kuh / Spannt niemals man den
Dackel zu“ Rekurs auf die Niirnberger Gesetze genommen.

Zuletzt wird mit der wiederholten Betonung der soldatischen Mannlichkeit der
»Deutschen“ der entsprechend als nicht-médnnlich konnotierte Korper der ,Juden“
hervorgehoben. So machen sich im Schlussbild ,,Jiidinnen und Juden“ unter einem
Schild mit der Aufschrift ,,Einbahnstraf3e* auf den Weg, da sie laut dem Narrativ schon
durch den Anblick ,,der Deutschen“ weichen miissen.

5 Fazit

Durch die Beispiele des Hitlerjungen Quex und des Bilderbuches von Elvira Bauer
konnte deutlich herausgestellt werden, wie eng Geschlechtervorstellungen in der Zeit
des Nationalsozialismus mit der Kategorie ,,Rasse” aber auch mit der politischen
Gesinnung der ,Anderen‘ verkniipft sind. In Forsters Pucki zeigt sich eher die Wich-
tigkeit der Sozialisierung, um das Kind in seine als addquat angesehene Rollenvor-
gabe einzupassen.

In Hitlerjunge Quex und Forsters Pucki ist die NS-Geschlechterideologie subtil
verwoben, es zeigen sich immer wieder Ambivalenzen, die spéater korrigiert werden.
Im Bilderbuch von Elvira Bauer sind die Bilder von ,,Deutschen® und ,,Juden® auf fast
schon groteske Weise ideologisch iiberformt und platt, sodass es keiner tiefergehen-
den Analyse bedarf. Es strukturiert ganz klar die Zuschreibungen gut = schon und
bose = hasslich, wahrend jeweils tiichtig arbeitende ,,Deutsche” — die Idealbilder der
Ideologie — faulen ,,Juden® gegeniiberstehen.

Sicher ist, dass die nationalsozialistische Ideologie auch in mancher Konjunk-
turliteratur wie Pucki ihren Niederschlag fand und auch jene Werke, die explizit na-
tionalsozialistisch geprdgt waren, die Sozialisation von Kindern und Jugendlichen
mafdgeblich beeinflussen konnten. Die Frage, die jedoch weiterhin offen bleibt, ist die
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der Rezeption seitens der Kinder und Jugendlichen der Zeit.!' Auch weiterhin ein
Desiderat bleibt eine umfassende und systematische Untersuchung von Genderas-
pekten in der Kinder- und Jugendliteratur wahrend des Nationalsozialismus, die einen
intersektionalen Einblick in Diskursverschiebungen bieten konnte.
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Wiebke von Bernstorff und Susanne Blumesberger
Kinder- und Jugendliteratur des Exils unter
Gendergesichtspunkten

Ein Uberblick iiber Deutschland und Osterreich

Zusammenfassung: Die Kinder- und Jugendliteratur des Exils entsteht vor dem Hin-
tergrund des Nationalsozialismus in der Zeit zwischen 1930 und 1950 unter jeweils
unterschiedlichen Bedingungen in den jeweiligen Exillandern der deutschsprachigen
Emigration dieser Zeit. Unter gendertheoretischer Perspektive werden drei Diskurs-
strange durch das breit gefdcherte Textkorpus verfolgt. Die Frage nach demokrati-
schen Organisationsformen wird im Kontext von Banden-, Detektiv- und Inselroma-
nen aufgegriffen. In diesem Kontext werden in den Texten Fragen nach der
Gleichberechtigung der Geschlechter diskutiert. Die Auseinandersetzung mit den Ju-
gendidealen des Nationalsozialismus zeigt sich besonders deutlich im Diskursstrang
des Antimilitaristischen. Hier sind die Figurengestaltungen fiir die Diskussion von
Mannlichkeit und Weiblichkeit ausschlaggebend. Als dritte Diskurslinie entfaltet sich
ein Bild von Kindheit, das Spiel, Kreativitdt und Eigenwertigkeit dieser Phase betont.
Damit verkniipft ist hdufig ein spielerischer literarischer Umgang mit Geschlechter-
normen in der Konstruktion der Texte.

1 Einleitung

Spricht man von Exilliteratur oder der Literatur des deutschsprachigen Exils war bis in
die 1990er Jahre hinein zumeist Literatur von deutschsprachigen Autor*innen gemeint,
die aus unterschiedlichen Griinden zwischen 1933 und 1945 aus Deutschland und
Osterreich, spiter dann auch aus den europiischen Exilzentren Prag, Paris, Ddnemark
und den Niederlanden fliehen mussten. Das Handbuch der deutschsprachigen Exilli-
teratur — Von Heinrich Heine bis Herta Miiller von 2013 setzt dagegen bewusst auf eine
Ausweitung und Generalisierung des Exilbegriffs und steht damit exemplarisch fiir
Forschungsansatze, die Exil in allgemeinmenschlicher, zundchst nicht historisch
kontextualisierter Perspektive verstehen. Im Folgenden liegt der Fokus aber, der dia-
chronen Perspektive des vorliegenden Handbuchs folgend, auf der Kinder- und Ju-
gendliteratur deutschsprachiger Autor*innen etwa aus der Zeit von 1930 bis 1950, die
im Exil verfasst oder ver6ffentlicht wurde. Auch mit dieser Einschriankung ist die Frage,
welche Autor*innen und welche Texte zur Kinder- und Jugendliteratur des Exils ge-
horen, in der Forschung nicht abschlief3end geklart. Das liegt unter anderem daran,
dass dieses literarische Feld von einer grof3en Diversitdt gekennzeichnet ist und weder
die zeitlichen und rdumlichen Koordinaten noch die Zuordnung der Autor*innen zum
Exil eindeutig festzumachen sind (vgl. zum ,Nachexil‘ Mikota 2020). In jedem Exilland

8 OpenAccess. © 2022 bei den Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz. https://doi.org/10.1515/9783110726404-013
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entwickelten sich eigene Strukturen und damit unterschiedliche Rahmenbedingungen
(Benner 2015, 82). Wann beginnt oder endet das Exil fiir eine Autorin oder einen Autor?
Gehoren Texte, deren Autor*innen im Exil leben, die aber in Deutschland oder Oster-
reich veroffentlicht wurden, dazu? Was ist mit Texten, die aufgrund der Exilsituation
nie, erst sehr viel spdter oder nicht auf Deutsch geschrieben oder verdffentlicht wur-
den? Welchen Status billigt man Ubersetzungen, zum Beispiel von Mérchen, in die
Sprache des Ziellandes zu? Das sind nur einige Fragen, die zum Teil kontrovers dis-
kutiert werden. Fiir die folgenden Ausfiihrungen schlieflen wir uns der breit gefassten
Definition von Petra Josting an, die in Kinder- und Jugendliteratur 1933 -1945. Ein
Handbuch alle oben genannten Textarten zur ,,Kinder- und Jugendliteratur deutsch-
sprachiger ExilautorInnen“ z&hlt (Josting 2005b, Sp. 837). Obwohl schon sehr friih auf
die Bedeutung der Kinder- und Jugendliteratur des Exils durch Alex Wedding mit ihrem
Beitrag ,,Kinderliteratur in der Exilzeitschrift Das Wort (1937), durch Franz C. Weiskopf
(1947) und spéter zum Beispiel durch Guy Stern (1991) — alle selbst Exilant*innen —
hingewiesen worden ist, bleibt die intensive Beschaftigung mit dieser bis heute in der
(Exil-)Forschung ein Desiderat (Bernstorff 2012, 320; Blumesberger 2020, 48).

Insgesamt ist festzuhalten, dass im Exil eine Vielfalt an literarischen Formen und
Themen in der Kinder- und Jugendliteratur entstand. Daher hat es eine ganze Reihe
von Versuchen gegeben, dieses vielgestaltige literarische Feld thematisch oder poli-
tisch-ideologisch einzugrenzen. Dirk Kriiger zum Beispiel bezeichnet die Kinder- und
Jugendbiicher des Exils als ,,Protest und Alternative gegen die auf Rassenhass, Un-
menschlichkeit, Volkerfeindschaft und Kriegsbereitschaft zielende Kinder- und Ju-
gendliteratur im nationalsozialistischen Deutschland“ (Kriiger 2007, 14; vgl. a. Ka-
minski 1990, 298) und greift damit die von Stern bereits 1993 formulierte These von der
Widerstandigkeit der Kinder- und Jugendliteratur des Exils auf:

Was den gemeinsamen Nenner und Wert dieser trotz allem entstandenen Exilliteratur im politi-
schen Kontext ausmacht, ist ihr eindeutiges oppositionelles Engagement. Wurden die repressiven
Nazijugendorganisationen innerhalb des Dritten Reichs verherrlicht, so versuchte ein Exil-Ju-
gendbuch den Nimbus zu zerstéren. [..] Verherrlichte die Naziliteratur Nationalsozialismus,
Konformismus und Krieg, so stellten die Exilanten dem humanistische, kosmopolitische und
menschenrechtliche Gedanken entgegen. (Stern 1993, 299)

Diese These ist nicht unwidersprochen geblieben. Josting weist darauf hin, dass nicht
samtliche Texte, die im Exil erschienen, widerstiandigen Charakter hatten, viele
durften nur deshalb nicht im nationalsozialistischen Osterreich oder Deutschland
erscheinen, weil die Urheber*innen jiidischer Abstammung waren (Josting 2008
Sp. 299).! Josting wie auch Fernengel (2008) weisen als verbindendes Element auf das
moderne Kinderbild in der Kinderliteratur des Exils hin. In vielen Texten werden

1 Julia Benner verwendet in ihrer Studie fiir Werke, die sich gegen den Nationalsozialismus richteten,
den Begriff ,,kontrafaschistisch®, weil ,,antifaschistisch“ oft fiir antikapitalistische und proletarisch-
revolutiondre Texte verwendet wird, die keinen direkten Bezug zum Nationalsozialismus haben
(Benner 2015, 22).
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progressive pddagogische Stromungen der 1920er Jahre auch sozialistischer Farbung
aufgenommen und literarisch verarbeitet. Fiir Osterreich wire zum Beispiel der pa-
zifistische Roman von Adrienne Thomas Die Katrin wird Soldat. Ein Roman aus Elsaf3-
Lothringen (1930) und die Die Perlmutterfarbe (1948) von Anna Maria Jokl zu nennen.

Aus Deutschland ging die Pddagogikprofessorin Anna Siemsen ins Exil: Thre
Konzepte zum Beispiel fiir eine Berufsgrundausbildung auch fiir Mddchen (Siemsen
1930) und die Ideen der Kinderfreunde konnen als gedanklicher Hintergrund fiir die
Bilder von (Reform-)Schulen und die Représentation von Kindergruppen in der Kin-
derliteratur des Exils angenommen werden. Kurt Lowenstein, Mitbegriinder der SPD-
nahen Bewegung Kinderfreunde, trat in Das Kind als Tréger der werdenden Gesellschaft
(1924) fiir eine Erziehung ,,vom Kinde aus® (1976, 100) ein. Die Kinderfreunde hatten im
Sommer 1927 ein Zeltlager mit 2.300 Kindern organisiert. In dieser ,,Kinderrepublik
Seekamp” gab es keine Geschlechtertrennung in den Zelten, die Kinder waren fiir alle
Belange selbst verantwortlich und organisierten sich demokratisch. Die Kinderfreunde
warben fiir einen Abbau von Hierarchien zwischen Erwachsenen und Kindern und
vertraten ein demokratisches Erziehungsideal. Diese neuen Organisationsformen und
die radikale padagogische Kehrtwende, die darin lag, Erziehung durch ein Denken
»,vom Kinde aus“ zu ersetzen, pragte die Kinderliteratur der folgenden Jahre.

Auf den Priifstand kamen diese und dhnliche (sozial-)demokratische Konzepte ab
1931 in der Zweiten Spanischen Republik, die eine umfassende Alphabetisierung und
Bildung der Bevolkerung zur Hauptaufgabe ihrer Regierungsarbeit machte. Auf diese
padagogische Revolution und ihre Wirkung wird in Reportagen und Berichten aus
Spanien vor und wahrend des Biirgerkriegs ausfiihrlich eingegangen. In der Ein-
richtung von (koedukativen) Internatsschulen fiir verwaiste und gefliichtete Kinder, in
der Erwachsenenbildung und den Alphabetisierungskampagnen sah man den Mo-
dellfall sozialistischer, demokratischer Erziehung in die Tat umgesetzt. Anna Siemsen
zum Beispiel schreibt aus dem spanischen Biirgerkrieg iiber die Kinderheime:

Ungezdhlte Tausende von Kindern lernen zum erstenmal die Schonheit und den Reichtum der
Erde, zum erstenmal ein gesundes und sicheres Leben kennen, erfahren zum erstenmal, was
Technik und Kunst zu leisten vermégen, um das Menschenleben zu erleichtern und zu verscho-
nern und erleben eine freie Gemeinschaft. [...] Die Erfahrung dessen, was ein menschenwiirdiges
Leben ist, wird in ihnen bleiben und sie treiben, es zu erobern ... fiir sich und andere. Es ist gewif3
noch niemals ein solch gewaltiges soziales Experiment gemacht worden. (Siemsen 1939, 78 —79)

Typisch fiir eine sozialistisch-humanistische Pdadagogik ist die Ambivalenz, mit der
Siemsen auf die Soldatinnen der Revolutionsarmee schaut. Bei aller Fortschrittlichkeit
ihrer padagogischen Konzepte und der Forderung nach umfassender Berufshildung
fiir Madchen kritisiert sie doch das ideologisierte Bild der kdmpfenden Frauen im
Biirgerkrieg:

Zu Beginn des Krieges sah man iiberall die Bilder der Miliziondrinnen. Eine lebende Miliziondrin
ist mir in Spanien nicht begegnet. [...] Wo sind die Miliziondrinnen geblieben? ,,Sie sind aufge-
rieben“, sagte man an der Front, ,,aufgerieben schon in den ersten Monaten.“ Man hat sie aber
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auch von der Front zuriickgezogen, weil die Sache sich eben doch als ein mehr oder weniger
ernstes Spiel erwies. [...] Gewif3 haben es viele unter ihnen ernst genug gemeint und das mit ihrem
Tod bewiesen. [...] Heute sind die Frauen iiberall in der Retraguardia, in der Heimatfront, und ihre
Arbeit hier, unentbehrliche Arbeit, kann gar nicht hoch genug veranschlagt werden. (Siemsen
1939, 48-49)

Die propagandistische Vereinnahmung der Frauen als Kdmpfer*innen wird von
Siemsen mit der Realitédt des Krieges konfrontiert. In ihrer Kritik driickt sich ein biir-
gerlich-humanistischer und traditioneller Vorbehalt gegen die radikale Modernisie-
rung des Frauenbildes als Kdmpferin und Kameradin sowohl im kommunistischen als
auch im nationalsozialistischen Kontext aus. Die Modernisierung der Vorstellungen
von Weiblichkeit durch die revolutiondren Bewegungen seit der russischen Revolution
von 1917 und in den folgenden Jahren hat zwar einerseits in der Padagogik zu wich-
tigen Reformen gefiihrt, diente aber im Kontext der totalitiren Systeme und des
Weltkriegs vor allem der Rekrutierung massenhafter billiger Arbeitskraft von Frauen.
Im Gegenzug kam es im Kontext des Exils haufig zu einer Mythologisierung der Frau
als im Hintergrund versorgende und fiir das Weiterleben stehende Kraft. Beispielhaft
fiir diese Tendenz steht Anna Seghers’ Essay ,,Frauen und Kinder in der Emigration“
(1938). Diese Art der Mythologisierung entsprang in der Situation des Exils hdufig dem
Bediirfnis nach positiven Gegenbildern zur Kriegsrealitit,? ist aber lange Zeit von der
Exilforschung unreflektiert {ibernommen worden (vgl. Liihe 1996). Die Annahme
lautete, die exilierten Frauen hdtten sich als anpassungsfahiger und widerstandsfa-
higer erwiesen als die Manner und hatten diese zum Beispiel durch Putzjobs und
andere ,niedere Arbeiten durchgebracht. Die unreflektierte Ubernahme solcher Bilder
in der Forschung versperrt den Blick auf die tatsdchlichen Lebensbhedingungen von
Frauen und Méannern im Exil, so zum Beispiel die der Frauen, die alleine ins Exil
gingen, und verdeckt die Machtkonstellationen, deren Ergebnis sie sind.

Die beschriebene Ambivalenz in Bezug auf das Bild der modernen Frau als
(kdmpfende) Kameradin des Mannes schldgt sich auch in der Kinderliteratur des Exils
nieder. Die Themen Koedukation und Gleichberechtigung werden in diesen Texten
héufig mit der Frage nach der jeweiligen Rolle der Kinder im Kontext einer Gemein-
schaft verkniipft und dabei manchmal genderspezifisch oder auch genderunspezi-
fisch ausbuchstabiert.

Zusammenfassend ldsst sich konstatieren, dass bei aller Vielgestaltigkeit der
Kinder- und Jugendliteratur des Exils, der politischen Positionen ihrer Autor*innen
und ihren von Exilort zur Exilort unterschiedlichen Schreib- und Lebensbedingungen
die Situation im nationalsozialistischen Deutschland und Osterreich sowie die Pri-
missen nationalsozialistischer Erziehung und literarischer Produktion den Hinter-
grund fiir die Produktion der Kinderliteratur des Exils bildeten. Hopster et al. haben
fiir die in Deutschland und Osterreich produzierte Kinderliteratur zwischen 1933 und

2 Zu Anna Seghers vgl. Bernstorff 2006.



Kinder- und Jugendliteratur des Exils unter Gendergesichtspunkten — 239

1945 zeigen konnen, dass die Ubergidnge zwischen nationalsozialistischer und nicht-
nationalsozialistischer Kinder- und Jugendliteratur flieBend sind:

Das Projekt hat gezeigt, dafl eine Abgrenzung von nationalsozialistischer und nicht nationalso-
zialistischer KJL bei einem Grofdteil der insgesamt erschienenen Titel nicht oder nur bedingt
moglich ist. (Hopster et al. 2001, 4)

Im Umbkehrverfahren gilt das auch fiir die Kinderliteratur des Exils, in der die Unter-
scheidung zwischen anti-nationalsozialistischer und unpolitischer Literatur nicht ein-
deutig zu treffen ist. Die jeweiligen 6rtlichen und biographischen Kontexte, in denen die
Kinderliteratur des Exils entstanden ist, sind so divers, dass eine politische oder anders
geartete Eingrenzung dem Korpus nicht gerecht werden wiirde. Nimmt man aber den
zeitgendssischen Hintergrund des Nationalsozialismus, des Spanischen Biirgerkriegs
und des Zweiten Weltkriegs ernst, konnen unter gendertheoretischer Perspektive drei
wichtige Diskursstrdange genannt werden, die sich als mogliche Wege durch das breite
und diverse Textkorpus der Kinder- und Jugendliteratur des Exils anbieten.

2 Zentrale Diskursstriange der Exilliteratur (Wiebke
von Bernstorff)

2.1 Das Demokratische

Die literarische Reprdsentation von demokratischen Ideen findet anhand von ver-
schiedenen Motiven statt. Neben dem bereits genannten Bandenmotiv (Balazs, Jokl,
Lazar, Tetzner, Rewald, Steffin, Gmeyner), hiufig im Genre der Detektivgeschichte
(Zimmering, Mann), sind auch die Inselgeschichten, in denen sich eine Kindergruppe
selbststandig organisieren muss, um zu iiberleben, prominent vertreten (Lobe, Tetzner,
Wedding, Faber du Faur, Seidlin/Plant). Die Kindergruppen sind zumeist divers zu-
sammengesetzt, was Klassenzugehorigkeit, Alter, Nationalitdt und Geschlecht angeht,
und miissen Wege (er-)finden, diese Diversitit friedlich miteinander zu verhandeln und
auszutarieren. Im Hintergrund steht zumeist eine ideale Vorstellung von Demokratie,
teilweise mit sozialistischem Akzent. Den kulturhistorischen und padagogischen Hin-
tergrund dazu bilden sowohl Ansétze der Reformpadagogik und der Jugendbewegung
als auch Ideen der sozialistischen Pddagogik (Anna Siemsen), der Kinderfreunde (Kurt
Lowenstein, Anton Afritsch, Adelheid Popp, Anton Tesarek, Max Winter) und des Roten
Wien (Otto Glockel, Otto Felix Kanitz) (vgl. Gottlicher 2020), in denen die Ideen zu einer
demokratischen Erziehung mit Koedukation und ersten Vorstellungen von einer mog-
lichen Gleichberechtigung der Geschlechter verbunden wurden.
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2.2 Das Antimilitaristische

Bedeutsam im Kontext von Fragen nach Genderkonstrukten ist auf3erdem eine haufig
zu findende antimilitaristische Haltung, die im Gegensatz zur ,Militarisierung der
Jugendliteratur“ (Hall 2017, 99) in Deutschland und Osterreich ab 1933 steht und daher
auch als kontrafaschistisch (vgl. Benner 2015) bezeichnet werden kann. Der Gegen-
entwurf der Kinderliteratur des Exils findet sich besonders in den Bildern von (ju-
gendlicher) Mannlichkeit und in der Ablehnung der Kriegsverherrlichung. Aber auch
die Miitterideologie und das Frauenbild, wie bei Siemsen schon zu sehen war, spielen
in diesem Kontext eine Rolle. Das diskursive Element des Antimilitaristischen findet
literarisch besonders auf der Ebene der Figurengestaltung seinen Ausdruck. Die
Protagonist*innen der Texte sind keine unpersénlichen Held*innen, wie sie in der
Kinder- und Jugendliteratur des Nationalsozialismus zu finden sind (vgl. Josting
2005a), sondern Menschen mit Fehlern und Schwéchen. In der sozialistisch geprégten
Kinder- und Jugendliteratur des Exils wird zum Teil die Idee vom Kampf gegen den
Faschismus aus der Weimarer Republik, der Zwischenkriegszeit in Osterreich und
spater dem Spanischen Biirgerkrieg weiter tradiert, sodass sich hier am ehesten noch
Metaphern und Erzdhlkonstruktionen finden, die militaristisches Denken reprasen-
tieren, wie zum Beispiel in Balazs’ Heinrich beginnt den Kampf. Das ,Opfer‘ des ,Hel-
den‘ geht aber auch hier zumeist nicht {iber das Zuriickstecken von eigenen Bediirf-
nissen und das Aushalten von (kurzzeitigen) korperlichen Entbehrungen hinaus
(Wedding 1936).

2.3 Die Bedeutung des (literarischen) Spiels auch mit
Geschlechternormen

Versteht man die Herstellung von (Geschlechts-)Identitdt mit Butler als performativen
Akt, ist Sprache als Medium der performativen Herstellung von Geschlecht sowie die
Reflexion iiber genau diesen Umstand zentral fiir die Frage danach, wie Gender in und
durch literarische Texte hergestellt wird. In der Kinder- und Jugendliteratur des Exils
wird teilweise an die literarische Moderne der 1920er Jahre angekniipft, wodurch re-
flexive Momente der Sprachverwendung in die Texte inkorporiert werden. Sehr haufig
sind Rahmenerzdhlungen als direkte Leser*innen-Ansprachen, die Antwort auf die
Frage geben, warum eine Geschichte erzahlt wird. Aber auch in den Geschichten selbst
wird das Erzdhlen zum Thema gemacht. Dabei treten hdufig Erwachsene als Erzdh-
ler*innen auf. Die Reflexion von Rahmen- und Binnenhandlung wird gespiegelt in
einem Erzdhlen, das zwei Ebenen unterscheidet und zugleich reflektiert miteinander
verbindet: die der Erwachsenen und die der Kinder. Im Rahmen einer héaufig als ,Pa-
dagogik der Humanitét‘ bezeichneten Vorstellung diirfen Kinder Kinder sein. Auch das
literarische Motiv vom ,ewigen Kind‘ findet sich in den Texten (vgl. Ewers 1985; vgl. zu
diesem Aspekt bei Gmeyner: Werner 2006). Erwachsene treten als Helfer*innen und
Erzdhler*innen auf, ihre Vorbildfunktion ist hdufig gekoppelt mit untypischem Ge-
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schlechterrollenverhalten. Viele Mutterfiguren arbeiten zum Beispiel, und Vaterfiguren
werden als fiirsorglich charakterisiert. Mafigeblich ist die Darstellung von Kindern als
Kinder mit ihren spezifischen und individuellen Bediirfnissen und nicht als Verkor-
perung einer entindividualisierten jugendlichen Heldenhaftigkeit, wie sie sich in der
Literatur des Nationalsozialismus findet (vgl. Josting 2005a). In diesem Feld geht die
Spannbreite von Reprasentationen von Kindheit als ,heiler Welt‘ bis hin zu realisti-
schen Darstellungen des Kindes in seiner sozialen Umwelt, die zu Infragestellungen
von (Geschlechter-)Rollen fithren kénnen, wie beispielsweise bei Mira Lobe.

Die Ankniipfung an die modernen Erzdhlformen sowie die in der Situation des
Exils erforderlichen Akkulturationsleistungen der Schriftsteller*innen fiihrten zur
Entwicklung oder Modernisierung von Genres wie zum Beispiel dem der ,Faction’ (vgl.
Stern und Sumann 1995). Musiker- und Kiinstlerbiographien oder Sachbiicher fiir
Kinder, beispielsweise von Marie Neurath, die fiir den kinderliterarischen Markt des
Exillandes verfasst wurden, sind durch moderne erzdhlerische Verfahren und Expe-
rimente gepragt und bilden einen grof3en Anteil an der kinderliterarischen Produktion
im Exil. Tradierte Genres wie die Abenteuergeschichte (Tetzner, Wedding) und die
Robinsonade (Lobe, Tetzner) werden in der Kinderliteratur des Exils weiterentwickelt.
Mit den Theaterstiicken Wenn er einen Engel hditte und die Geisteranna geht Margarete
Steffin in der Dramatik fiir Kinder neue, anspruchsvolle Wege.

2.4 Erika Manns School for Barbarians (1938) / Zehn Millionen
Kinder. Die Erziehung der Jugend im Dritten Reich (1938)

An Erika Manns School for Barbarians (1938, dt. Zehn Millionen Kinder. Die Erziehung
der Jugend im Dritten Reich) konnen die oben genannten die Kinder- und Jugendlite-
ratur des Exils pragenden Diskurslinien in Bezug auf Genderfragen exemplifiziert
werden. Mann, die neben Lisa Tetzner zwischen 1933 und 1945 am haufigsten iiber-
setzte Autorin von Kinder- und Jugendliteratur des Exils (Josting 2005b, Sp. 866), war
1937 bei dem Versuch, die europdische Erfolgsgeschichte ihres politischen Kabaretts
Die Pfeffermiihle in den USA fortzusetzen, gescheitert. Thre politische Aufklarungs-
arbeit setzte sie in der Folge durch eine intensive Vortragstatigkeit, die sie quer durch
die Vereinigten Staaten fiihrte, fort. In Kirchen, Women’s Clubs, Volkshochschulen, vor
Fliichtlingskomitees und (jiidischen) Wohlfahrtsorganisationen hielt sie Vortrédge zu
tagesaktuellen politischen Themen. Thre Lectures zum Beispiel iiber Erziehung, die
Situation der Frauen im Nationalsozialismus oder die vom ,Hitler-Regime* ausge-
hende Kriegsgefahr hatten grof3en Erfolg und dienten der Mobilisierung gegen den
deutschen Faschismus. Mann, die bis 1933 bereits zwei Kinderbiicher ver6ffentlicht
hatte, lief8 die Erfahrungen ihrer Vortragstatigkeit in School for Barbarians einflief3en.
Der Bestseller auf dem amerikanischen Markt erschien im gleichen Jahr unter dem
Titel Zehn Millionen Kinder. Die Erziehung der Jugend im Dritten Reich im Amsterdamer
Exilverlag Querido auf Deutsch. Erika Mann verarbeitete mannigfaltiges dokumen-
tarisches Material und bettete dieses in selbst erlebte Geschichten ein. Wie auch Maria
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Leitner in ihren Reportagen und Essays aus und iiber Deutschland (vgl. Leitner 2014)
recherchierte, benutzte Mann unter anderem Schulerlasse, Lehrerbegleithefte, Fibeln,
nationalsozialistische Kinderbiicher, Texte aus dem Stiirmer und prasentierte Ausziige
aus Mein Kampf. Faction, eine Mischung aus Faktizitit und Fiktionalitdt, ist als
Genrebezeichnung fiir diesen und dhnliche (Exil-)Texte vorgeschlagen worden (Stern
und Sumann 1995). Die Dokumente zeigen unmissverstandlich, worauf die national-
sozialistische Vereinnahmung von Kindheit und Schule zielte. So heif3t es gleich zu
Beginn:

Keine Menschengruppe aber im besonderen wurde so sehr, so entscheidend erfafit von den
Wandlungen, welche die Nazi-Diktatur im Leben ihrer Untertanen vornahm, wie die Kinder. Denn
wiéhrend der erwachsene Deutsche zwar erstens Nationalsozialist zu sein hat, zweitens aber doch
vorldufig noch Ladenbesitzer oder Fabrikant sein mag, ohne daf} sein Laden oder seine Fabrik
verstaatlicht worden wéren, ist das deutsche Kind schon heute ein Nazi-Kind und nichts weiter.
(Mann 2007, 21)

Die Entscheidung der Autorin fiir die ausfiihrliche Darstellung der Erziehung der Jugend
im Dritten Reich erwachst aus dem Bewusstsein fiir die totalitdre Struktur des Systems,
die sich besonders an den Kindern zeigt. Um ihren (amerikanischen) Adressat*innen
ein Bild davon zu vermitteln, wie die Kinder in das totalitdre System hineinerzogen
werden, betrachtet sie alle Erziehungsinstitutionen des Lebens im Nationalsozialismus
und nimmt Familie, Schule und ,Staatsjugend“ (Mann 2007, 134) in den Blick. Das
dokumentarische Material, das ihr die ,,reinste Ubelkeit“ (Liihe 2007, 202) bereitet, wird
eingebettet in fiktionalisierte Erzihlungen von Kindern, Miittern und Vatern in ihrem
nationalsozialistischen Alltag, in dem keine Zeit mehr ist fiir ein gemeinsames
Abendbrot oder gemeinsame Stunden des Erzdhlens und des Spiels. Sie schildert auch,
wie der Vater eines krankelnden Jungen vor dem ,,Pimpfenfiihrer” (Liihe 2007, 206)
kapituliert, weil er einsehen muss, dass sein Bemiihen, seinen Sohn vor den auszeh-
renden Wehriibungen zu schiitzen, dem Jungen nur schaden wird. Die Gedanken des
jlidischen Madchens, das sich fiir seine jiidischen Eltern schamt und trotz ihrer Liebe
zu ihnen gerne ohne diesen ,Ballast’ mit den anderen Kindern spielen wiirde, werden
imaginiert. Dokumentarisches Material und fiktionalisierte Erzdhlung werden ver-
bunden, wenn beispielsweise von der Lektiire einer Figur berichtet wird. Hier ist es eine
Mutter, die gerade in einer Broschiire fiir Miitter ein Gedicht gelesen hat:

»Auf seiner durchschossenen Brust man fand

Eine Locke, grau mit verblichenem Band.

Darauf eine Inschrift zeigte sich:

Mein lieber Sohn, ich bete fiir Dich.“

[...]

Sie geht hiniiber in sein Zimmer, die Mutter, um zu sehen, ob er schléft. Da liegt er, flach auf dem
Riicken, Stiefel und Hosen hat er auf den Boden geworfen, das braune Hemd klebt ihm noch am
Leibe. [...] Um die Hand hat er ein Taschentuch gewunden, etwas Blut sickert nach auflen. Dieser
da gehort nicht mir, weif3 die Mutter, er gehort dem Staat, der ihn in den Krieg schicken wird,
sobald er grof3 ist, dem Staat, der ihn mir jetzt schon entfremdet und weggenommen hat, der ihn



Kinder- und Jugendliteratur des Exils unter Gendergesichtspunkten —— 243

marschieren und schiefien 1413t und der ihn gelehrt hat, dafl die Treue zum Staat iiber alles geht, —
auch iiber die Liebe zu mir. (Mann 2007, 35)

Die Mutterideologie der Nationalsozialisten wird konfrontiert mit dem Erleben einer
Mutterfigur und so entlarvt. Dieses genuin aufkldrerische Verfahren pragt den Text
und ist typisch fiir das ,Genre‘ der Faction. Der erwachsene Blick auf den erschopft
schlafenden Jungen ldsst die nicht direkt ausgesprochene Kritik am kdmpferischen
Jugend- und Ménnlichkeitskult der Nationalsozialisten und deren Mutterideologie
deutlich werden.

Die Stimme der erzdhlenden Instanz stellt sich im ,,Prolog” und im ,,Nachspiel“
(die theatralen Referenzen sind hier nicht zuféllig gewéhlt) als exilierte Ich-Erzdhlerin
vor, die von ihren Erlebnissen mit Menschen aus dem nationalsozialistischen
Deutschland (journalistisch) berichtet und so zwei ihrer Quellen direkt (im dramati-
schen Modus) zu Wort kommen lisst. Dieses Verfahren erh6ht den Charakter der
Authentizitat, der fiir das Ziel dieser Vertffentlichung von grofler Bedeutung war.

Im ,,Nachspiel“ wird die Ich-Erzahlerin in New York von zwei deutschen Briidern
(Till, 7, und René, 12) in ihrem Hotel besucht. Die Eltern der Jungen haben die Kinder in
die USA geschickt, um sie dem Zugriff des nationalsozialistischen Staates zu entzie-
hen. Die traumatischen Erlebnisse des dlteren Bruders in der HJ sind dem Jungen von
Beginn des Besuchs an anzumerken. Die Briider leben seit einigen Monaten in einem
Internat und haben den amerikanischen Freund des ilteren Bruders (Bruce) mitge-
bracht. Uber Bruce heif3t es: ,,Er tréigt eine Art Pfadfinderuniform, die Miitze dreht er in
den Hadnden, - es sind zerkratzte Bubenhdnde, — Indianerspielhdnde, und dies
iiberhaupt ist ein richtiger Indianerspielknabe; [...].“ (Mann 2007, 190) Im krassen
Gegensatz zu der seelischen und korperlichen Gesundheit des amerikanischen
Freundes und der Unbekiimmertheit des jiingeren Bruders stehen die Traumatisie-
rungen des adlteren Bruders durch die HJ. Diese werden, ausgelost durch ein Bild seiner
Mutter, von der Figur selbst zur Sprache gebracht. René berichtet stockend, aber
ausfiihrlich von der (versehentlichen) Erschiefiung seines besten Freundes durch den
Gruppenfiihrer bei einer Nachtiibung der HJ.

»In der Zeitung stand, es war ein Ungliicksfall“, sagt René, und in seinen Augen stehen Tranen, —
,»es war aber eigentlich schon fast ein Mord.“ — Bruce legt dem Freund den Arm um die Schultern.
Man hatte nicht geglaubt, daf3 dieser zerkratzte Indianerspielknabe so behutsam sein konnte.
(Mann 2007, 193)

Durch eine von langen Monolog- und Dialogpassagen gepragte (theatrale) Erzdhl-
weise erreicht Mann einerseits den Eindruck grofier Direktheit und Authentizitét.
Zugleich kann sie auf diese Weise die verschiedenen Perspektiven und Erfahrungen
zum Ausdruck bringen und sie nebeneinander bestehen lassen. Jede der Jungenfi-
guren reprdsentiert einen anderen Zugang zur Welt. Wahrend der kleine Bruder Till
kaum noch Spuren nationalsozialistischer Erziehung zeigt, ist René der nationalso-
zialistischen Ideologie noch nicht entwachsen. Als Zeichen fiir seine Schiadigung
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durch diese Erziehung ldasst Mann ihn die HJ-Binde und den Dolch seines erschos-
senen Freundes stets bei sich tragen. Als spater die Frage im Raum steht, ob die beiden
Briider amerikanische Staatsbiirger werden wollen, deklamiert Bruce spielerisch
iibertrieben, aber doch ernst gemeint:

,»We’ll be glad to have you.“ [...] ,,Unsere Regierung tut, was wir wollen“, versichert Bruce, — ,,oder
aber, sie fliegt raus!“ [...] René erschrickt heftig iiber so viel Kiihnheit. [...] Bruce [...] deklamiert mit
lauter und heller Stimme: ,,Unsere Regierung steht in unseren Diensten. Wir haben sie selbst
gewdhlt, und wir gehorchen ihr, weil wir das fiir richtig halten, und nicht, weil wir Angst vor ihr
haben.“ (Mann 2007, 195-196)

Das im Zitat reprasentierte Ideal der (amerikanischen) Demokratie ist zum einen dem
Dank der Autorin als Exilantin an ihr Exilland geschuldet, das sie in spdteren Jahren
sehr viel kritischer betrachtete. Es dient aber auch der Formulierung eines Gegenbildes
zur Diktatur in Deutschland. Uber die Figur Bruce holt Erika Mann die Perspektive ihres
amerikanischen Zielpublikums ein. Zugleich bietet die amerikanische Kinderfigur die
Méoglichkeit, typisch jugendlichen oder kindlichen Enthusiasmus zu Wort kommen zu
lassen. Die drei Jungen sind charakterlich ganz unterschiedlich gezeichnet und sie
machen alle drei Fehler. Wahrend René an seine Mutter ein paar Zeilen schreibt,
schnappt sich Bruce zum Beispiel die HJ-Binde und das Messer seines gettteten
Freundes und spielt ,Nazi‘. Das fiihrt zu einem heftigen Ausbruch von René. Dessen
Traumatisierung bekommt so erneut Raum. Am Ende seines Ausbruchs zerfetzt er die
HJ-Binde eigenhdndig, was nun wieder Till befriedigt zur Kenntnis nimmt. Die Jungen
sind verletzt und verletzlich, verspielt und ernst, fehlerhaft und offen fiir seelische
Entwicklungen, die sie sich erarbeiten miissen. Mann stellt hier ein Bild von jugendli-
cher Méannlichkeit dar, das dem nationalsozialistischen Mannlichkeitskult diametral
entgegengesetzt ist. Die Jungen sind altersgerecht gezeichnet, verkorpern also kein
allgemeines Jugendideal. Mann legt viel Wert auf den Unterschied eines gerade Sie-
benjdhrigen und eines Jungen am Beginn der Pubertit. Till in seiner relativen Unver-
letztheit und kindlichen Offenheit fiir alles Neue wird fiir seine Naivitdt weder getadelt
noch belohnt. Diese hat in der Gemeinschaft der drei Jungen die Funktion, Entwick-
lungsméglichkeiten aufzuzeigen. Hier deutet sich bereits das Motiv der Kindergruppen,
zum Beispiel als Banden, an, das in der Kinder- und Jugendliteratur des Exils prominent
vertreten ist. School for Barbarians ist ein wichtiges Dokument fiir die Auseinander-
setzung der Exilant*innen mit dem Erziehungssystem und der Kinderliteratur des Na-
tionalsozialismus. Es zeigt in einem erschreckenden Ausmaf}, was man 1937 anhand
von Recherchen und dem Willen zum Wahr- und Ernstnehmen der Gefahr, die fiir die
Welt und fiir die Kinder von Deutschland ausging, alles wissen konnte. Die fiir die
Kinderliteratur des Exils unter gendertheoretischer Perspektive zu verfolgenden Dis-
kurslinien Demokratisierung, Antimilitarismus inklusive Frauen- und Mannerbild und
die Wertschatzung von kindlichem, spielerischem Verhalten finden sich auch in diesem
essayistischen Text iiber die Situation der Kinder in der Diktatur.
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3 Fallanalysen: Werke von Exilautor*innen aus
Deutschland (Wiebke von Bernstorff)

3.1 Max Zimmerings Die Jagd nach dem Stiefel (1932) und andere
Kinderbanden

Die Jagd nach dem Stiefel spielt in einer nicht ndher benannten deutschen Grof3stadt,
in der eine Gruppe Kinder einem Mo6rder auf der Spur ist, nachdem sie am Tatort einen
Stiefelabdruck auf einer Zeitung gefunden hat. Zimmering schrieb das Buch 1932.
,Damals war auch der Hitler noch nicht an die Macht gekommen, Deutschland lebte
noch in Frieden, und unsere Stidte waren noch nicht von Bomben zerstort* (Zim-
mering 1955, 5), wie er in einer deutschen Ausgabe von 1955 schreibt. 1933 muss
Zimmering nach Frankreich und spater nach Tschechien und England ins Exil gehen.
In Tschechien erscheint das Buch zuerst in tschechischer Ubersetzung (Honba za
botou, 1936). Der deutsche Originaltext geht im Exil verloren, sodass der Autor Anfang
der 1950er Jahre anhand einer Riickiibersetzung die Geschichte noch einmal neu
schreibt. Zimmering erzéhlt diese ,,Geschichte einer Geschichte® (1955, 5) seinen Le-
ser*innen im ersten Kapitel der deutschen Ausgabe. Damit wird eine sehr typische
,Exil- und Veroffentlichungsgeschichte‘ von (kinder-)literarischen Texten (vgl. auch
Jokl: Die Perlmutterfarbe) prasentiert. Diese rahmt die erneute Erzdhlung der Ge-
schichte aus einer Zeit, in der ,leider [...] die Arbeiter nicht einig geworden® sind
(Zimmering 1955, 5). Hatte der Aufruf zum gemeinsamen Handeln im Rahmen der
Volksfront den Ausgangspunkt fiir die erste Niederschrift des Textes im Jahr 1932
markiert, bildete die nachtrdgliche Erkenntnis des Scheiterns derselben den Aus-
gangspunkt fiir die Neuerzdhlung. Das kameradschaftliche Miteinander der Kinder
dient zu beiden Verotffentlichungszeiten als Vorbild fiir (zukiinftiges) politisches
Verhalten. Die Diskurslinie von Demokratisierung und gemeinschaftlichem Handeln
wird von Zimmering in biographischer und metareflexiver Perspektive deutlich be-
nannt. Die Kindergruppe selbst bietet — wie hdufig in der Kinderliteratur des Exils —
ein realistisches Bild der gesellschaftlichen Verhiltnisse, in denen neue Ideen von
Geschlechtsidentitdat und demokratischen Strukturen bereits vorhanden, aber noch
nicht allgemein anerkannt sind. Die Kindergruppe wird zum Verhandlungsort fiir
diese Fragen und Ideen. Haufig sind es die nationalsozialistisch gepragten Jungen
oder die aus anderen Griinden verfeindeten Banden, die den Mdadchen die Aufnahme
in die Gruppe verweigern. In der Jagd nach dem Stiefel sind es der reiche und neu in die
Klasse gekommene Fritz Huschke mit dem Spitznamen ,,Lederwams* und seine bul-
ligen, aber nicht besonders klugen Kumpanen, durch die Zimmering diese ablehnende
Haltung reprasentiert: ,,Und Lederwams nahm natiirlich keine Mddchen auf, hatte
doch ihr Anfiihrer Fritz Huschke mehr als einmal erklart, alle Mddchen seien Kiihe,
mit denen man sich besser nicht abgébe.“ (Zimmering 1955, 17) Die Motivation dieser
negativ besetzten Figur ist auf den Machtbesitz und Machterhalt beschrankt.
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Die Motivationen, die die Kinder der ,,Rotschlipse*“ dagegen zusammenfiihren,
sind vielfdltig und im Kern auf Freundschaft, Solidaritdt und Gerechtigkeit gegriindet.
Die Bande besteht aus drei Jungen und drei Madchen. Alle haben ihre Starken und
Schwdchen. Zwei der Mddchen sind jiidische Zwillinge: Rosel, die viel trdumt, und
Fanny, die sehr gut rechnen kann. Das dritte Madchen ist Gerda, die tatkraftig und sehr
mutig ist. Jack, der ,,der rote Jack® genannt wird, weil er bei den Jungpionieren ist,
nimmt eine Fiihrungsrolle innerhalb der Gruppe ein. Paule ist auch bei den Jung-
pionieren, sein Vater arbeitet in einer anderen Stadt, und Paules Mutter bringt sich
und ihren Sohn durch Waschewaschen und das Austragen von Zeitungen gerade so
iiber die Runden. Der Vater des dritten Arbeiterjungen, , Falkenauge“ genannt, ist im
SPD-nahen Reichsbanner-Verein organisiert. Die Kinderfiguren reprasentieren so die
Milieus, die Zimmering als Adressaten im Blick hat. Die Identitdaten der Kinder sind
sozial konstruiert und zugleich wandelbar. Die Identitdtskonstruktionen durch die
Erzdhlinstanz sind eher zuriickhaltend. Die Erzdhlinstanz charakterisiert die Figuren
nur skizzenhaft. Im Vordergrund stehen die Identitdtskonstruktionen durch die Fi-
guren untereinander. Auf diese Weisen werden Identitdten durch Zimmering als durch
Zuweisungen konstruiert prisentiert. Uber die Zwillinge heifit es zu Beginn lediglich:
»Rosel und Fanny, die schwarzhaarigen jiidischen Zwillinge* (Zimmering 1955, 12). Sie
werden zundchst bei gemeinsamen Spielen in der Schulpause als selbstverstdndlicher
Teil der Klasse prasentiert. Erst als ein Mitschiiler sie als ,,Niggerfratzen* (Zimmering
1955, 12) bezeichnet, wird ihre prekérer werdende soziale Lage in der Klasse durch die
Figurenrede thematisiert. Jack bezieht im Gesprach mit Rosel eindeutig Stellung:

,»Reg dich doch nicht gleich auf, ich bin’s gewohnt, daf} die anderen Kinder so haf}liche Dinge zu
mir sagen, ich mache mir nichts mehr daraus.“ Jack sah sie erstaunt an. ,,Was redest du da fiir'n
Unfug, du machst dir nichts draus? Ist doch 'ne Gemeinheit, zu dir ,Judenaffe’ zu sagen.“ ,,Aber
das kannst du ja auch nicht &ndern ... sie sind doch alle so!“ [...] Jack schwieg eine Weile, iiberlegte
und pfiff vor sich hin. ,,Siehst du, Rosel, die Sache ist eben so“, begann er endlich, an das vor-
angegangene Gesprach ankniipfend, ,,die sind alle aufgehetzt und héren so was von ihren Alten
zu Hause, aber fiir uns Arbeiterkinder gibt’s das nicht. Alle, die gegen die Nazis und gegen den
Krieg sind, den der Hitler will, die miissen zusammenbhalten. Ist doch ganz klar. Und es ist auch
gleichgiiltig, ob sie Neger sind, Chinesen, Christen oder Juden.“ (Zimmering 1955, 49)

Der Aufruf zum gemeinsamen Handeln im Sinne der Einheitsfront bildet den politi-
schen Hintergrund der Geschichte. Vorgeblich ethnische, religiose, geschlechtliche
oder nationale Differenzen werden unter diesem Vorzeichen irrelevant. Bemerkens-
wert im grofleren Kontext ist aber, dass die jiidischen Figuren sehr hdufig Madchen
sind. Diese Prasentation der Figuren verweist auf die Intersektionalitdt von Diskri-
minierungen. Die Einbindung der Mddchen in die Gruppe steht damit zugleich fiir die
Einbindung jiidischer Kinder und Jugendlicher, wie sie in der biindischen Jugend der
1920er Jahre bereits haufig gelebte Praxis war. Die Kinder der ,,Rotschlipse” finden
zusammen, weil sie sich von den Gemeinheiten der Gruppe um den reichen Jungen
,Lederwams* nicht einschiichtern lassen. Der Konflikt scheint also zunachst entlang
von Klassenunterschieden zu verlaufen.
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Besonders das Verstecken von Kleidungsstiicken schienen sich einige Lederwamsler zur Ge-
wohnheit zu machen. Da aber Paule und Jack schwer auf ihre Miitzen und Falkenauge nicht auf
sein einziges Paar Handschuhe bei der Kalte verzichten konnten, da Gerda sich nicht anrempeln
lief3, weil sie ,nur ein Méddel‘ war, und weil Fanny und Rosel sich nicht ,Affengesicht‘ oder ,Nig-
gerfratze‘ schimpfen lielen, beschlossen die sechs Rotschlipse, weiter zusammenzuhalten.?
(Zimmering 1955, 18)

Die Klassenunterschiede (im doppelten Sinne in der Klasse und als gesellschaftliche
Klassen) werden jedoch ab dem Moment des Mordes an einem Kommunisten zur
Nebensache. Die wirkliche Aufgabe der Kinder ist eine {ibergeordnete. Der Morder
muss gefunden werden und die Polizei tut ihre Arbeit nicht, sodass die Kinder selbst
tatig werden. Sie stof3en bei ihrer Jagd nach dem Morder immer wieder auf Hinder-
nisse und miissen unsichere Situationen meistern. Ein grofier Teil der Erzdhlung ist
dem gemeinsamen Nachdenken und Beratschlagen der Kinder gewidmet. Das ge-
meinsame Ziel 1dsst auch die Geschlechterunterschiede verschwinden. Ganz im Sinne
der kommunistischen Doktrin von Haupt- und Nebenwiderspruch formuliert Jack:

»[...] dann heift’s aufpassen, daf3 er uns nicht durch die Lappen geht. Dazu brauchen wir min-
destens drei Mann.“ ,,Und was ist mit uns Mdadchen?“, vernahm man Gerdas Stimme. ,,Na, klar*,
beschwichtigte Jack, ,,es konnen auch Mddchen sein. Wenn ich ,drei Mann‘ sage, so meine ich
eben drei von uns sechs.“ (Zimmerling 1955, 41)

Bei der Aufgabenverteilung und -durchfiihrung herrscht in der Gruppe eine nur an der
zitierten Stelle thematisierte, sonst selbstverstdndliche Gleichberechtigung. Im Einsatz
fiir das gemeinsame Ziel wechseln die Rollen und Einfélle in der Gruppe ab. Jack halt
zwar einmal eine einem Anfiihrer gemédfle ermutigende Ansprache, in mehreren an-
deren Situationen aber weif3 er auch nicht weiter und es ist ein anderes Gruppenmit-
glied, das die entscheidende Idee hat. Jedes der Kinder ist mal verzagt oder dngstlich,
unvorsichtig oder besonders gewitzt. Diese Verhaltensweisen und Emotionen werden
nicht entlang von Geschlecht oder Milieu konstruiert. Die Stiefel des Moérders, und
damit den Beweis zur Uberfiihrung des Mérders, findet schliefilich Gerda.

In Erika Manns Detektivgeschichte Zehn jagen Mr. X (1990; A Gang of Ten, 1942)
macht sich im Jahr 1942 eine Kindergruppe auf die Suche nach einem Unbekannten,
der sich, nach der Vereitelung eines Anschlags auf ein Flugzeugwerk durch die Kinder,
als deutscher Agent entpuppt. In diesem Flugzeugwerk arbeiten die Eltern der Kinder,
wiahrend diese die Internatsschule mit dem Namen , New World“ besuchen. Hier
bestimmen die Kinder selbst in demokratischen Prozessen iiber ihre Angelegenheiten.
Die Schule und ihr Direktor werden als reformpadagogisches Idealbild konzipiert. Die
Geschichte, die Mann wahrend ihrer Reisen als Lecturer durch die USA schrieb, ist
aber zugleich von deutlichen Beziligen zum politischen Tagesgeschehen gepragt. Die

3 Es zeigen sich im Text einige Unstimmigkeiten, die wohl auf ein ungenaues Lektorat zuriickzufiihren
sind. Die Haltung der Zwillinge zu den Diskriminierungen ist, anders als auf S. 18 behauptet, tat-
sdchlich defensiv. Im Zitat von S. 17 ist der genannte Anfiihrer Fritz Huschke selbst Lederwams.
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Kindergruppe ist international besetzt, weil in die Internatsschule gefliichtete Kinder
aus Europa, Russland und China aufgenommen worden sind, deren Fluchtgeschich-
ten am Beginn durch die Kinderfiguren selbst erzdhlt werden. Die sich nach der An-
kunft der gefliichteten Kinder neu zusammenfindende Kindergruppe nennt sich die
,Kinder der Vereinten Nationen* und der Kampf gegen den deutschen Faschismus ist
auch hier Anlass fiir die Detektivgeschichte. Wie Zimmering hat auch Erika Mann ihr
Publikum bei der Konzeption der Geschichte klar im Blick. Sie wirbt mit dem Text fiir
die Idee der Vereinten Nationen,* fiir die Aufnahme von (auch deutschen) Fliichtlin-
gen aus Europa und China und nicht zuletzt fiir den Kriegseintritt der USA. Die Dar-
stellung der Geschlechterverhdltnisse orientiert sich am realistischen Setting der Ge-
schichte in einer kalifornischen Kleinstadt Anfang der 1940er Jahre. Mann prasentiert
zundchst geschlechtertypische Verhaltensweisen der Kinder, raumt diesen aber in den
selbstorganisierten demokratischen Zusammenhéngen der Schule und spéter in der
Detektivgeschichte keine weitere Bedeutung ein (Bernstorff 2013, 425). Die homodie-
getische Erzdhlerin ist Journalistin, die aus der Kleinstadt, in der das Flugzeugwerk
gebaut wird, berichten soll. Durch die Freundschaft zu den Kindern wird sie in die
Jagd nach Mr. X involviert. Sie tritt so besonders am Anfang als berichtende und auch
zwischen den gefliichteten und den amerikanischen Kindern vermittelnde Instanz
auf. Im weiteren Verlauf der Handlung wird sie mehr und mehr Teil der Jagd von Mr. X.
Uber die Figur der Journalistin gelingt Erika Mann eine Erzdhlkonstruktion, die po-
litische Aufkldrung mit einem aktionsreichen Kinderkrimi verkniipft. Zehn jagen Mr. X
gehorte nicht ohne Grund zu den erfolgreichsten Kinderbiichern des Exils. Das grof3e
Happy End des Buches wartet etwas zusammenhanglos mit der Verlobung der Er-
zdhlerin mit ihrem Chef auf. Da das Liebesleben der Erzdhlerin bis zu dieser letzten
Seite nicht die geringste Rolle gespielt hat, erscheint das wenig folgerichtig, sorgt aber
fiir Riihrung. Indem Mann hier die Genrestrukturen in leicht parodistischer Manier
ubererfiillt, bietet sie Raum fiir Romantik. Das Bestehen auf Romantik und auch
Sentimentalitdt kann als bewusster Widerspruch zu den Geschlechterbildern des
Nationalsozialismus verstanden werden. In der Jugendschriften-Warte von 1936 hatte
Georg Usadel zum Beispiel fiir die Literatur des Deutschen Jungvolks behauptet, ,,die
,Zeiten des siifilen Madchenkitsches mit ihrem Schwarm und ihrer unechten Romantik
seien vorbei“ (zit. n. Hopster 2005, Sp. 154). Erika Mann dagegen besteht auf dem Spiel
mit Genre- und Genderkonventionen.

Die Kindergruppen,® die sich zum Beispiel in der Jagd nach dem Stiefel, der Jagd
nach Mr. X oder dem Schutz vor Verfolgung (Balazs: Karlchen, durchhalten!, 1936;
Heinrich beginnt den Kampf, 1939; Held: Die rote Zora und ihre Bande, 1941) zusam-
menfinden, spiegeln ein in Mafien emanzipiertes Geschlechterbild. Das geschieht oft
sowohl auf der Ebene der Eltern und Erwachsenen als auch auf der Ebene der Kinder.
Wihrend es unter den Eltern und Erwachsenen zumeist einige wenige, dafiir aber

4 Die Deklaration der Vereinten Nationen fand am 1. Januar 1942 statt.
5 Vgl. zu diesem Aspekt den Beitrag von Christian Heigel in diesem Band.
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umso wichtigere Vorbilder gibt, wie zum Beispiel den Vater, der sich liebe- und
phantasievoll um Kinder und Haushalt kiimmert, die Mutter, die mutig und klug il-
legale Parteiarbeit leistet, Lehrer*innen oder die berufstdtige Frau, die die Kinder
unterstiitzt, miissen die Rollenvorstellungen in den Kindergruppen haufig erst aus-
diskutiert werden. Das Mddchen aus dem Vorderhaus (1935), der dritte Band von
Tetzners Kinderodyssee, zum Beispiel ist komplett der Auseinandersetzung um die
Aufnahme eines (fremden und wiederum jiidischen) Méddchens in die Jungsbande
gewidmet. Helds Rote Zora muss ebenfalls Konflikte in ihrer Bande austragen und
schlichten.

Die Rolle der erwachsenen (Vorbild-)Figuren in diesen Bandengeschichten be-
steht sehr haufig darin, den Kindern Geschichten zu erzdhlen. Die hart arbeitenden
Vater oder dlteren Manner nehmen sich am Abend oder am Wochenende Zeit dafiir
und erzdhlen Erfundenes und Wahres, Lehrreiches oder auch einfach Lustiges. Die
Miitter erkldren den Kindern auf diese Art parabelhaft gesellschaftliche Zusammen-
hinge und die Journalistin hilft durch das Berichten ihrer Beobachtungen. Sie stellen
so einen Rahmen bereit, in dem die Kindergruppe weitgehend selbststandig aktiv
werden kann. Vater, Mutter und erwachsene Freund*innen zeichnen sich durch Fiir-
sorge, Phantasie und Kreativitdt aus. Das intradiegetische Erzdhlen dieser Vorbildfi-
guren wird durch die metareflexive Einbettung der erzdhlten Geschichten durch die
Autor*innen gespiegelt. Die Antwort auf die in der Situation des Exils essenzielle
Frage: Wozu in Kriegszeiten Kinderliteratur schreiben respektive Geschichten erzah-
len?, wird durch diese selbstreferenzielle Struktur der Texte beantwortet.

3.2 Ruth Rewald: Vier spanische Jungen (1938) und andere
Jugendliche und Kinder im Krieg

Verfolgt man die Diskurslinie des Antimilitarismus ist die kritische Orientierung an
den im nationalsozialistischen Deutschland propagierten Kinder- und Jugendbildern
und den damit einhergehenden Geschlechtervorstellungen besonders deutlich. Der
spanische Biirgerkrieg ist bevorzugtes Sujet dieser literarischen und essayistischen
Auseinandersetzungen.

Ruth Rewalds Kinderbuch Vier Spanische Jungen (1938) geht auf einen realen
Vorfall wihrend des Spanischen Biirgerkriegs zuriick. Am 16. Juni 1937 hatten sich vier
Jungen aus einem von den franquistischen Truppen besetzten Dorf zu den Interna-
tionalen Brigaden durchgeschlagen, um zu ihren Vatern zu kommen, die auf repu-
blikanischer Seite kdmpften. Der Text ist ein Auftragswerk der Internationalen Bri-
gaden. Rewald reiste dafiir aus dem Pariser Exil nach Spanien, informierte sich vor Ort
iiber die Umstdande und lernte die vier Jungen kennen. Das Buch konnte erst 1987
veroffentlicht werden. Als Rewald den Text fertig geschrieben hatte, war der Spani-
sche Biirgerkrieg bereits entschieden und niemand hatte mehr Interesse an einer
Veroffentlichung. Rewald wurde 1942 in Auschwitz ermordet (vgl. Kriiger 1989). Um
den verwaisten Kindern des Krieges und den Kindern der kimpfenden Eltern Schutz
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zu bieten, griindeten die Republikaner Kinderheime. Hier wurde versucht, eine so-
zialistisch-demokratische Padagogik in die Tat umzusetzen, deren Vordenker*innen
aus den 1920er Jahren unter anderem Die Kinderfreunde und Das rote Wien waren.

Auch hier ist die Metareflexion iiber die Entstehung und Motivation des Buches
wichtiger Bestandteil der Narration. Hervorgehoben wird die Authentizitdt des Er-
zdhlten, die ,wahre Begebenheit‘. Die Erzdhlkonstruktion Rewalds wechselt jeweils
zwischen der Ebene der Vater und jener der Kinder. Das erste Kapitel ist der Per-
spektive der Vater gewidmet. Die Erzahlung beginnt im Stil einer Abenteuererzdahlung.
Eine Gruppe republikanischer Mdnner ist nachts im von Faschisten besetzten Gebiet
auf der Suche nach ihrem verschollenen Anfiihrer:

Nur selten kdmpfte sich der Mond durch die Wolken. Der Wind sauste eisig iiber die Berge. [...]
Zwolf Mann tappten miithsam die steile Hohe empor. In dem schwachen Lichtschimmer verein-
zelter Sterne tiirmte sich die Bergwand wie ein endloses Ungeheuer vor ihnen auf [...]. (Rewald
1987, 5)

Sie umzingeln eine Hiitte, in der sie Feinde vermuten. Als sie die Hiitte stiirmen, be-
merken sie, dass sich dort ihr eigener Anfiihrer versteckt hilt. Die abenteuerliche
Szene 16st sich in Geldachter und Erleichterung auf. Die Mdnner werden als dngstlich
und mutig, miide und verletzlich sowie humorvoll charakterisiert. Den Abschluss der
Szene bildet der Blick auf die in der Hiitte schlafenden fremden Kinder:

Die drei Manner standen stumm {iber das fremde Kinderbett gebeugt. Sie dachten alle an das
Gleiche, an ihre Kinder, die sie in Penarroya zuriicklassen mufiten, als sie vor den Faschisten
flohen. Schliefen sie auch so friedlich? Hatten sie zu essen? Dachten sie noch an ihre Viter, die sie
seit vielen Monaten nicht mehr gesehen hatten? (Rewald 1987, 12)

Dieser Blick auf die Kinder wird am Ende der Erzdahlung wiederholt durch den Blick
der Madnner der Internationalen Brigaden auf die Jungen, die sich zu ihnen durchge-
schlagen haben - es sind die S6hne der anfangs eingefiihrten Manner. Die Mdnner der
Internationalen Brigaden versorgen die vier Jungen und erzdahlen dabei von ihren
eigenen Kindern. Sie machen den Jungen sehr deutlich, dass sie nicht werden mit-
kampfen kénnen. Ihr Platz ist in einem der neuen Kinderheime, wo sie lernen sollen,
damit sie es spdter einmal besser haben, wie ihnen die Soldaten mitteilen. Die Rah-
mung macht zweierlei deutlich: Dieser Krieg wird erstens auf der republikanischen
Seite fiir die Zukunft der eigenen Kinder gefiihrt und zweitens ist der Krieg kein Ort fiir
Kinder. Sie miissen vor dem Krieg beschiitzt und von ihm ferngehalten werden. Damit
stellt sich Rewald explizit gegen die kriegsverherrlichende Kinder- und Jugendliteratur
des Faschismus. Auch die Ménner, die hier alle Viter sind, sind keine prototypischen
Helden. Das wird in der Eingangsszene besonders deutlich. Die angedeutete Hel-
dennarration 16st sich in Geldchter auf.

Die Jungen begegnen auf ihrem Weg zu ihren Vatern mehrfach Erwachsenen, die
ihnen den Ernst der Lage deutlich machen und sie vor falschem Heldentum warnen.
Immer wieder wird durch diese Figuren betont, dass der Krieg kein Spiel ist, nichts,
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was herbeigesehnt werden sollte, wie die Jungen es anfangs tun. Denn sie wollen sich
wehren gegen die Besatzer ihres Dorfes und mittun im Kampf.

»Alvarez®, rief er [d.i. Rubio], ,das wird jetzt richtig Krieg geben, wir wollen jetzt die Faschisten
hinausjagen.“ ,,Red nicht solchen Unsinn, Junge®, sagte Perez. ,,Einmal gibt es deswegen noch
lange keinen Krieg und dann ist Krieg iiberhaupt niemals ein Grund zur Freude. Krieg ist etwas
Schreckliches, den soll man sich niemals wiinschen, verstehst du?“ (Rewald 1987, 33)

Die Viter aber entscheiden sich, nachts in die Berge zu gehen und das Dorf und damit
ihre Familien vorerst der Besatzung zu iiberlassen, wahrend sie den Partisanenkampf
aufnehmen. Zur Enttduschung der Kinder halten sie nichts vom vorgeblich heroischen
Widerstand gegen die franquistischen Truppen, da deutlich ist, dass diese in der
Ubermacht sind. Die schwierigen Verhandlungen der Erwachsenen iiber die beste
Strategie des Widerstands werden vorher in der Kneipe gefiihrt und von Rewald
ausfiihrlich beschrieben. Die demokratische Idee, dass jede*r seine bzw. ihre Meinung
sagen darf und die Gemeinschaft im Konsens zu einer Entscheidung kommt, wird in
diesen Szenen reprdsentiert. Das gilt auch fiir die Gestaltung der Schule durch die
Kinder in der Phase vor der Besetzung des Dorfes durch die franquistischen Truppen.
Seit der Biirgermeister aus dem Dorf geflohen ist, gibt es in dessen schénem Haus eine
Schule fiir alle Kinder. Die Kinder miissen, weil ihre Eltern seit Griindung der Republik
genug verdienen, nicht mehr arbeiten und kénnen so zur neu gegriindeten Schule
gehen. Diese Schule entspricht, dhnlich wie in Zehn jagen Mr. X die ,,New World“-
Schule, den Grundsatzen sozialistisch-demokratischer Erziehung, Auch hier ldsst der
Direktor die Kinder die Belange ihrer Schule selbst entscheiden. Er greift zum Beispiel
nicht ein, als die Kinder beim Spielen beinahe die Rosenbeete zerstoren:

Alle erwarteten eine tadelnde Predigt oder gar eine empfindliche Strafe. [...] ,,Ihr miisst selber
wissen, wie ihr eure neue Schule und den Garten verwaltet“, sagte Luis und ging wieder zuriick in
das Haus. Die Kinder blieben einige Augenblicke stumm vor Uberraschung. [...] ,,Wifit ihr, was das
heif3t? Wir miissen selbst dafiir sorgen, daf} es schon bei uns bleibt, wir miissen selbst aufpassen,
daf keiner die Blumen zertrampelt, daf3 die Bénke nicht kaputt gehen [...].“ (Rewald 1987, 53)

Die Kinder berufen daraufhin eine Versammlung ein, auf der sie Ideen teilen, Komi-
tees bilden, Verantwortliche wahlen und sich gemeinsam eigene Regeln geben. Voller
Feuereifer pflegen sie den Garten, legen einen Fuf3ballplatz an, planen, eine Frei-
lichtbiihne zu bauen, und entscheiden selbststdndig und auf demokratischem Weg
iiber ihre Belange. Auch wenn es ein Junge ist, der den Fuf3ballplatz als Idee einbringt,
und ein Madchen, das sich um die Beete kiimmern will, hat das Geschlecht der Kinder
in diesen Prozessen keine weitergehende Bedeutung. Das gilt auch fiir die vier Prot-
agonisten. Die Jungen werden in ihrer Unterschiedlichkeit gezeigt und prasentiert.
Wahrend der eine grofd und stark ist, ist ein anderer vertraumt und dangstlich, der dritte
kérperlich schwach und der vierte klug und humorvoll. Rewald prdsentiert sie in
ihrem Abenteuer realistisch als Kinder mit naivem Mut, Angsten und Trdumen, kei-
nesfalls aber als Kdmpfer und ménnliche Helden.
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Die Kinderfiguren werden so zu Reprdasentanten von gewdhnlichen Menschen, die als schwach
und stark, fehlerhaft und kreativ sowie lernfdahig gezeichnet werden. Kreativitdt und Lernfahigkeit
aber brauchen, um wirken zu kénnen, eine demokratische und kritische Offentlichkeit. (Berns-
torff 2016, 137)

Diesen Zusammenhang stellt Rewald {iber die Schule und den parallelen Erzdhlstrang
der Erwachsenen her, die durch die neue republikanische Regierung beginnen, de-
mokratische Verhaltensweisen einzuiiben. Den Kindern wird dabei die Sphéare des
Lernens und Spielens zugewiesen, den Erwachsenen die des Neu-Lernens, Arbeitens
und, wenn es die Not gebietet, des Kimpfens. Besonders ist die Zeichnung der Va-
terfiguren, die realistisch und zugleich individuell charakterisiert werden. Ubergrei-
fend verbindet die unterschiedlichen Charaktere und Erziehungsstile der (nur in
Teilen realistische) Wunsch danach, den Kindern ein besseres Leben zu erméglichen.
Der Biirgerkrieg erscheint als ein ,Krieg der Véter® fiir den Schutz der Kinder vor
Ausbeutung und fiir ihre Zukunft.

Ambivalenter als Rewalds noch heute iiberzeugendes Kinderbuch erscheinen
jugendliterarische Texte, die an die sogenannte ,,Wandlungsliteratur“ (Hopster 2005,
Sp. 144) der Nationalsozialisten ankniipfen und das Genre inhaltlich in sein Gegenteil
zu verkehren suchen. Die jugendlichen Held*innen sind zundchst begeistert vom
Nationalsozialismus und erkennen dann aber dessen ,wahren‘ Charakter. Die natio-
nalsozialistischen Texte, die die Wandlung von Jugendlichen zum Beispiel von der
biindischen Jugendbewegung hin zur Hitlerjugend und zum Nationalsozialismus
quasi-religios prasentieren, sind hdufig mit den Namen der Held*innen (Schenzinger:
Hitlerjunge Quex, 1932) betitelt.® Daran kniipfen Maria Leitner mit Elisabeth, ein Hit-
lermddchen (1937) und Hans Siemsen mit Die Geschichte des Hitlerjungen Adolf Goers
(1940) direkt an. Obwohl die Titel das zunachst nicht verraten, geschieht die Wand-
lung in diesen Texten aber in die entgegengesetzte Richtung. Die Held*innen sind
zunachst begeistert von der Bewegung, der Hitlerjugend und dem Bund deutscher
Maidel. Elisabeth in Leitners Jugendroman verliebt sich in einen SA-Mann. Thr Erwa-
chen beginnt, als sie von ihm schwanger wird, er von ihr den Abbruch der Schwan-
gerschaft verlangt und sie aufs Land zum Arbeiten verschickt wird. Den Aufenthalt im
Arbeitslager nutzt Leitner fiir eine ausfiihrliche Schilderung der Schiefausbildung der
Madchen. In den Dialogpassagen zwischen dem Oberjungbannfiihrer, der fiir die
Schief3ausbildung ins Lager kommt, und der Ausbilderin Fraulein Kuczinsky wird das
Fiir und Wider der (Mddchen-)Erziehung zu Kdmpferinnen prasentiert.

,Ich versichere Thnen, dass meine elf- und zwolfjahrigen Pimpfe besser schie3en lernen als ein
Rekrut, dem das Ganze gar keinen Spaf; macht und der nur widerwillig ein Gewehr in die Hand
nimmt. — Eine Armee aufgeweckter Jungens wiirde grofiere Taten vollbringen als die alten
Landstiirmer; die sehnen sich nach ihrer Familie, die jammern {iber Unbequemlichkeiten, aber
die Jungens sind biegsam, sie sind waghalsig, abenteuerlustig und opferbereit — ich meine, wenn
man sie richtig erzieht.“ Fraulein Kuczinsky blickte mit starren Augen auf Herrn von Kreuth. Thr

6 Vgl. hierzu den Beitrag von Anna Sator in diesem Band.
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Gesicht verlor pl6tzlich die Farbe des Lebens; [...]. In ihrem blutlosen Gehirn jagten Bilder, Bilder
dieser Kinder, die grausam zerfetzt zwischen den Falten der Erde lagen. [...] Und nach einer kurzen
Pause: ,Was denken Sie von der heutigen weiblichen Jugend und von den kriegerischen Fahig-
keiten der Madchen?“ ,,Ich glaube nicht, dass unter Jungens und Madchen, wenn ihre Erziehung
frith genug einem neuen Ziel zustrebt, grof3e Unterschiede sein kénnen.“ ,,Sie glauben also, dass
sich unsere Madchen zum Kriegerhandwerk eignen wiirden?“ ,,Warum nicht? Dort zum Beispiel,
dieses grof3e, schone Madchen mit den glatten, hellen Haaren konnte ich mir als guten Soldaten
vorstellen.“ (Leitner 2020, 169)

Herr von Kreuth l4sst die Mddchen dann zur Ubung aufeinander zielen und bringt sie
durch Anerkennung und Machtdemonstration alle dazu, schieflen zu lernen. Dabei
wahlt Leitner variable interne Fokalisierungen, um die Gefiihle und Gedanken der
Figuren und damit verschiedenen Haltungen zu den behandelten Fragen zu repra-
sentieren.

Der ménnliche Protagonist Adolf aus Hans Siemsens Jugendroman sucht 1933
nach den verloren gegangenen biindischen Jungenfreundschaften und tritt zundchst
neugierig und, wie er in seiner Ich-Erzahlung immer wieder betont, ohne politisches
Interesse in die HJ ein. Auch diese Erzahlung wird metareflexiv eingebettet. In einer
Herausgeberfiktion berichtet Hans Siemsen zundchst, dass ihn ein deutscher junger
Mann im Pariser Exil aufgesucht und ihm {iber Monate von seinen Erfahrungen in
Deutschland berichtet habe, verkniipft mit der Bitte, diese aufzuschreiben. Siemsen
nutzt die Rahmung zum Nachweis der Authentizitat. Am Ende wird die Rahmung
geschlossen durch zwei Briefe Adolfs aus dem Spanischen Biirgerkrieg, in denen er
davon berichtet, dass er ,,jetzt schon ein richtiger Soldat* sei (Siemsen 1947, 223). Die
,Richtigkeit* wird verbiirgt durch die Meldung des Jungen zu den Internationalen
Brigaden. Ambivalenzen in Bezug auf das Militdrische, Kdmpferische und die Vor-
stellungen von Mannlichkeit durchziehen den gesamten Text. In der vom Herausgeber
sozusagen stellvertretend aufgeschriebenen Ich-Erzdahlung des Hitlerjungen Adolf
Goers reflektiert die Figur nachtrédglich iiber die eigenen Beweggriinde und Erlebnisse
in der Hitlerjugend. Das Militarische der HJ sei ihm von Beginn an verhasst gewesen,
darin bestehe fiir ihn der grofite Unterschied zur biindischen Jugend. Der erste
Sonntag in der HJ endet fiir den ehemaligen Profi-Sportler mit blutig gelaufenen Fii-
Ben und dem Schwur, alsbald zu einem ,,Fiihrer” in dieser Jugendorganisation auf-
zusteigen, um dem militdrischen Drill zu entkommen. Prominent und ambivalent wird
in diesem Wandlungsroman die Homosexualitdt in der HJ und vorher in der biindi-
schen Jugend verhandelt. Der Ich-Erzahler berichtet zundchst im schwarmerischen
Ton von seinen Erfahrungen in der biindischen Jugend, seiner Liebe zu den Freunden,
schlief3t aber fiir sich jede homosexuelle Neigung und Erfahrung aus. In der HJ er-
kennt er nach und nach eine heimlich von homosexuellen Freundschaften durchzo-
gene Organisation. Adolf ist zwar immer wieder bemiiht, seine normgerechte Mann-
lichkeit unter Beweis zu stellen und zu verbiirgen, dabei wird in der Figurenrede
Homosexualitdt aber nicht grundsatzlich abgelehnt. Der Kontakt zu seinem homo-
sexuellen Bruder und dessen Freunden wird ihm spéter zum Verhdngnis, fiihrt zu
seiner Verhaftung, zur Uberfiihrung in ein Konzentrationslager und zur Flucht nach
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Paris. Das Bild von der HJ als mehr oder weniger homosexuellem Mannerbund dient
aber zugleich als Abwertungsstrategie. Der militaristische Habitus der Organisation
wird entlarvt als Tarnung fiir homosexuelle Madnnerbiinde. Bei den Internationalen
Brigaden aber wird Adolf zu einem ,richtigen Soldaten®. Er schreibt: ,,Wenn ich nur
einmal an der Front einem richtigen Hitlersoldaten oder einem Mussolini personlich
gegeniiberkdme! Das ist mein grofiter Wunsch.“ (Siemsen 1947, 223) Die Vorstellungen
von Soldatentum und Méannlichkeit im Text von Hans Siemsen sind daher mehr als
ambivalent.

An diesem Beispiel fiir die Umkehrung des Genres der Wandlungsliteratur wird
deutlich, dass die intendierte Ankniipfung an die Erlebniswelt der Jugendlichen im
Nationalsozialismus Inkongruenzen produziert, die es erschweren, den realistischen
Anspruch, die Adressatenorientierung und zugleich das Sujet der Wandlung hin zu
einer reflektierten und aufgeklarten Weltsicht {iberzeugend miteinander zu verbinden.

3.3 Lisa Tetzner: Mirjam in Amerika (1945) und andere ,outcasts’,
die die Welt erkunden

Mirjam in Amerika ist der sechste Band von Tetzners Serie Die Kinder aus Nr. 67, die sie
mehrheitlich im Schweizer Exil schrieb. Die ersten beiden Bande sind noch in Berlin
entstanden. Die Vielgestaltigkeit dieser Serie bringt es mit sich, dass hier alle ge-
nannten Diskurslinien aufzufinden sind. Sich demokratisch organisierende Kinder-
banden sind genauso vertreten wie die Auseinandersetzung mit dem Krieg und der
nationalsozialistischen Vorstellung vom kdmpfenden Helden bzw. Soldaten. Kindge-
rechte Entwicklung und ein spielerischer Umgang mit sozialen Normen sind im
fiinften und sechsten Band, der hier ndher betrachtet wird, besonders anschaulich.
Der erste Band Erwin und Paul (1933) ist inspiriert von den Geschichten der Kinder, die
Tetzner als Redakteurin und Moderatorin der Kinderstunde des Berliner Rundfunks in
ihre Sendung eingeladen hatte. Die sogenannte Kinderodyssee begleitet die beiden
Berliner Freunde und Arbeiterkinder Erwin und Paul, und ab dem zweiten Band auch
Mirjam, die als Waise zu ihrer (jiidischen) Tante in das Berliner Wohnhaus der Jungen
zieht (Das Mddchen aus dem Vorderhaus, 1935) durch die Jahre des beginnenden
Nationalsozialismus bis zum Kriegsende. Wahrend der zweite Band noch die Inte-
gration des fremden Madchens in die Jungenbande behandelt, trennen sich schon ab
dem dritten Band und mit dem Jahr 1933 die Wege der Kinder. Erwin fliichtet mit
seinem sozialdemokratischen Vater iiber Paris ins schwedische (Erwin kommt nach
Schweden, 1941) und spater ins englische Exil, von wo aus er im Krieg als Soldat nach
Deutschland zuriickkehrt (Als ich wiederkam, 1946). Der siebte Band behandelt die
Geschichte Pauls, der in Berlin bleibt und dort das Kriegsende erlebt (War Paul
schuldig?, 1945). Mirjam fliichtet mit ihrer Tante nach Paris und reist dann weiter mit
einem Schiff in Richtung USA. Dem Fliichtlingsschiff wird in keinem Hafen die Ein-
fahrt erlaubt, bis es schlieBlich aufgrund eines Erdbebens sinkt (Das Schiff ohne Ha-
fen, 1943). Eine Kindergruppe, darunter Mirjam und das ihr anvertraute Baby Ruth,
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kann sich auf eine Insel retten (Die Kinder auf der Insel, 1944). Als sie nach vielen
Wochen gefunden und geborgen werden, bringt sie ein Kriegsschiff nach New York, wo
Mirjams amerikanisches Abenteuer beginnt (Mirjam in Amerika, 1945). Mirjam hatte
Ruths Mutter das Versprechen gegeben, Ruth zu ihrem Vater nach Amerika zu bringen.
Sie hat aber nur ein Foto von ihm und seinen Namen. Da Mirjam als einzige der Kinder
elternlos ist, wird sie in einem Madcheninternat untergebracht, wo sie sich nicht
weiter um Ruth und die Suche nach deren Vater kiimmern kann. Hesekiel ein
(Schwarzer) Liftboy, mit dem sich Mirjam gegen den Willen der weiflen Damen vom
Fliichtlingskomitee angefreundet hat, und dessen Freund Mackenzie, ein Straf3en-
junge, sehen, dass die neuen, sehr reichen Pflegeeltern von Ruth schon bald gar keine
Zeit mehr fiir sie haben und kidnappen sie, um mit Mirjam zusammen den Vater Ruths
zu suchen. Als die beiden nachts im Internat auftauchen, um Mirjam an ihr gegebenes
Versprechen zu erinnern, bleibt ihr nichts anderes iibrig, als aus ihrer ,,guten ameri-
kanischen Erziehung wegzulaufen® (Tetzner 2005, 270) und mit in Mackenzies Ver-
steck zu kommen, wo auch Ruth untergebracht ist. Fiir ihre Reise quer durch die USA
nach Kanada, wo sich Ruths Vater inzwischen aufhalten soll, verwandeln sich die drei
Freunde in drei Briider (Mackenzie, Mirjam, Ruth) und ihren ,Nigger“ (Hesekiel)
(Tetzner 2005, 216). Hesekiel erklart Mirjam, der es schwerfillt, ihn als ,Nigger‘ zu
behandeln, dass das unbedingt notwendig sei, weil sie sonst sofort auffallen wiirden.
Médchen auf Reisen fallen ebenso auf, daher wird Mirjam in einen Jungen verwandelt.
Fiir diesen Geschlechtertausch werden ihr von Mackenzies Bande die Haare ge-
schnitten. Jeder der Jungen darf mal schneiden, zum Schluss macht Mackenzie einen
einigermaflen passablen Schnitt daraus:

,Die Lady gibt einen hiibschen Jungen ab“, erklédrte er. Thm gefielen Jungen iiberhaupt besser als
Médchen, setzte er noch hinzu. Meine Ndhe sei ihm ohnehin unbehaglich gewesen. Jetzt fiihlte er
sich gleich wohler.“ (Tetzner 2005, 284)

Geschlecht wird hier als sozial konstruiert prasentiert. Die Kleidung, der Haarschnitt
und spater noch der Name Joshua machen aus Mirjam einen ,,hiibschen Jungen®. Die
Geschlechtsrolle wird zum Versteck fiir die Protagonistin, die so auf ihre eigene grof3e
Abenteuerreise gehen kann. Mirjam muss auf der Reise lernen, wie ein Mann zu
sprechen, und wenn andere anwesend sind, ihren Freund Hesekiel als ,Nigger‘ zu
adressieren. Das tradierte Motiv des Geschlechtertauschs, in dem die Verkleidung
einer Frau als Mann in der Regel der Ermdglichung von selbstbestimmter Bewegung in
der Welt dient, wird von Tetzner fiir Mirjams Reise durch die soziale Ordnung der US-
amerikanischen Gesellschaft aufgegriffen. So wird das tradierte Genre der Abenteu-
ererzahlung mit zumeist mannlichen Helden oder Abenteurern ebenfalls neu kon-
zeptualisiert. Das typische Strukturmodell einer Abenteuererzdhlung folgt einem
idealtypischen (freudianischen) ménnlichen Sozialisationsmodell, nach dem sich der
junge Mann von der Mutter 16sen sowie Aufgaben und Kampfe bestehen muss, um
erwachsen zu werden. Mirjam dagegen geht auf die Suche nach dem Vater der ihr
anvertrauten Ruth und findet am Ende in Ruths Vater und seiner neuen Frau eine neue



256 —— Wiebke von Bernstorff und Susanne Blumesberger

eigene Familie, in der sie bei aller gewonnenen Selbststandigkeit in einem sie un-
terstiitzenden sozialen Umfeld heranwachsen kann. Thre Herausforderung ist die fiir
eine Jugendliche zu grof3e Verantwortung fiir ein Kleinkind. Ziel der Abenteuerreise ist
es, diese Verantwortung wieder abzugeben. Das ist eine Neukonzeptualisierung des
Genres der Abenteuererzdhlung. Mirjam macht sich entgegen der Tradition des
Abenteuerromans daher nicht alleine auf die Reise, sondern mit ihren Freunden, die
in mehrfacher Hinsicht sozial als outcasts markiert sind. Erstens ist Hesekiel Schwarz
und damit aus Sicht der Mehrheitsgesellschaft ,kein Umgang* fiir Mirjam; zweitens ist
Mackenzie als Straflenjunge sozial gedchtet. Das Kidnapping von Ruth macht sie
zudem zu gesuchten Verbrechern. Uber Mackenzie schreibt die intradiegetische Ich-
Erzdhlerin Mirjam, dass er ein Don Quijote sei, der zu viele Abenteuerromane gelesen
habe (Tetzner 2005, 274). Sie selbst markiert also die kritische Haltung gegeniiber den
Traditionen des Genres. Sie hebt den spielerischen Charakter ihres Agierens hervor
und reflektiert {iber die Falschheit der sozialen Normen. Die Gruppe der Kinder auf
ihrer Abenteuerreise steht auf3erhalb der sozialen Norm. Thre Gender- und race-Per-
formance (,,drei Briider* und ihr ,,Niggerboy*; Tetzner 2005, 314, 325 u.a.) dient der
Ermoglichung von Selbstermdchtigung. Wenn Sie alleine sind, nennt Mackenzie
Mirjam stets ,,die Lady“ und spielt ihr gegeniiber die Gentleman-Rolle. Fiir ihn ist das
Leben ein Theaterspiel, was den performativen Charakter aller seiner Handlungen
betont. Sprache als performativer Diskursakt und in ihrer politisch-ideologischen
Form wird durch Tetzners Erzahlung kenntlich gemacht. Gender- und race-Perfor-
mance wird intersektional als parodistische Re-Prasentation konzeptualisiert.

Auch in diesem Buch ist die metareflexive Rahmung von grof3er Bedeutung. Von
Beginn der Serie an wendet sich Tetzner als Erzdhlerin direkt an ihre Adressat*innen
und erklart die Umstdnde der Geschichte oder kommentiert auch im Verlauf des Textes
die Geschehnisse. Der Band Mirjam in Amerika nimmt aber eine Sonderstellung ein,
weil die Autorin hier mit einer Herausgeberfiktion arbeitet. Sie erzahlt, wie Mirjam zu
ihr gekommen sei und ihr einen Stapel Papiere iiberreicht habe, mit der Bitte, diese zu
korrigieren und zu verdffentlichen. Mirjam selbst hélt sich nicht fiir einen ,,Schrift-
steller” (Tetzner 2005, 164), hat die Erlebnisse aber fiir Erwin aufgeschrieben und
mochte sie ihm nach dem Krieg schenken. Der Haupttext erscheint so als Mirjams
Autodiegese, auch stilistisch: Hinzugefiigte Kommentare oder Erkldrungen der Her-
ausgeberin Tetzner sind kursiv oder in Klammern klar unterscheidbar vom Haupttext.
Dieses Verfahren wendet Tetzner nur in diesem Band der Serie an. Damit verleiht sie
der Mddchenstimme eine besondere Bedeutung. Das selbstreflexive Moment des
Schreibens und die Autorschaft der eigenen Geschichte werden betont. Das spiegelt
sich in einer Episode des Textes, in der Mirjam einen Journalisten, der ihrem Versteck
auf die Schliche gekommen ist, bittet, nicht iiber sie zu schreiben oder erst dann, wenn
sie ihre Aufgabe erfiillt hat, Ruth zu deren Vater zu bringen. Den Band beschlief3t ein
Brief an den Journalisten, in dem Mirjam ihm erlaubt, nun, nachdem sie ihr eigenes
Buch geschrieben hat, iiber sie zu berichten. Die Autorschaft Mirjams ist verbunden
mit der fiktionalisierten Herausgeberschaft Tetzners und damit mit jener der er-
wachsenen Autorin. Poetisch handelt es sich also um eine doppelte (weibliche) Au-
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torschaft, in der die erwachsene Stimme die Autorschaft der jugendlichen Frau er-
moglicht.

4 Fallanalysen: Werke von Exilautor*innen aus
Osterreich (Susanne Blumesberger)

4.1 Anna Gmeyner: Manja. Ein Roman um fiinf Kinder (1938)

Anna Gmeyner (1902-1991) begann schon friih, vor allem Theaterstiicke zu schreiben;
1933 wurden ihre Werke verboten. 1934 emigrierte sie nach England, wo sie ab 1950
ihre Schreibtatigkeit wieder aufnahm. Thr Roman Manja erschien 1938 im deutsch-
sprachigen Verlag Querido, der vom emigrierten ehemaligen Verlagsleiter des be-
kannten Kiepenheuer Verlages in Berlin, Fritz Landshoff, und dem politisch enga-
gierten sozialdemokratischen Verleger Emanuel Querido in Amsterdam gegriindet
worden war. Das Buch, das gleichermafien als Kindheits-, Frauen- und Jugendroman
sowie als antifaschistischer und antirassistischer Text zu lesen ist, wurde in
Deutschland erstmals 1984 im Mannheimer Persona Verlag publiziert und mehrfach
neu aufgelegt, zuletzt im Jahr 2014. Eine Horbuchfassung des Werks erschien im Jahr
2007, eine Verfilmung konnte jedoch nicht realisiert werden (vgl. Blumesberger 2016
und 2020, 66).

Der Roman, den Anna Gmeyner unter ihrem Madchennamen Anna Reiner her-
ausgab und der den Untertitel Das Leben von fiinf Kindern im Zeitraum von 1920 bis
1934 trug, kann man unter anderem als erschiitternden Zeitbericht lesen. Fiinf Kinder
aus gesellschaftlich und politisch unterschiedlichen Familien, einer grof3biirgerlich-
jlidischen, einer mittelstdndisch-gebildeten, einer kleinbiirgerlichen und sozial ver-
fallenen, einer proletarischen und einer ostjiidischen (Klapdor 2008, 396), deren Le-
ben ab dem Zeitpunkt ihrer Zeugung beschrieben werden, verbindet eine tiefe
Freundschaft, die unzerstérbar scheint. Der ungewdhnlich gewdhlte Zeitrahmen der
Erzdhlung, der sich auf neun Monate vor der Geburt ausdehnt und damit die Fami-
lienverhaltnisse der Elternteile und vor allem der fiinf Miitter miteinbezieht, ermég-
licht es der Autorin, einen noch tieferen Einblick in die unterschiedlichen Lebens-
bedingungen der Figuren zu geben. Die Kinder wachsen heran und mit ihnen auch der
Antisemitismus und der Faschismus. Im Klappentext der 1984 erschienen Neuauflage
ist zu lesen:

Die Freundschaft der Kinder, ihre Geheimnisse und Zerwiirfnisse, spiegeln die gesellschaftlichen
Verhdltnisse Deutschlands zu jener Zeit. MANJA schilderte als eines der ersten Biicher die ver-
heerenden Auswirkungen des Nationalsozialismus auf die heranwachsende Jugend. Rassismus
und Denunziantentum treffen die Kinder ganz unvermittelt. (Gmeyner 1984, Klappentext)
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Die Leser*innen sehen sich zundchst mit der Elterngeneration und damit mit den
Rahmenbedingungen konfrontiert, in die die fiinf Protagonist*innen hineingeborgen
werden: Der arbeitslose Vertreter Anton Meif3ner gibt pauschal den Juden die Schuld
an seiner Misere und wird schlie8lich Mitglied der SS. Im gleichen Haus wohnt auch
der klassenbewusste Proletarier Eduard Miiller, der zunichst in den Untergrund
fliichtet und schliefilich in ein Konzentrationslager deportiert wird. Eine Nachbarin
der beiden ist die aus sehr armen Verhaltnissen stammende Jiidin Lea mit ihren drei
Kindern, unter ihnen die Protagonistin Manja. Eine grof3e Rolle spielt auch die Familie
des liberalen und engagierten Arztes Ernst Heidemann und die des grof3biirgerlichen
Kommerzienrates Max Hartung, der seine jlidische Abstammung verleugnet.

Die Frauenfiguren geraten insgesamt sehr oft in Widerspruch zu den Meinungen
ihrer Ehemdnner, sind ihre Opfer, zugleich aber auch ihre Retterinnen. Damit bricht
Gmeyner mit der Spiegelung der damals herrschenden Machtstrukturen; im Fall
Manjas wird dies besonders deutlich, da sie diese Ausiibung von Macht in Form einer
Vergewaltigung nicht verkraften kann und den Freitod wahlt. Die Mannerfiguren sind
sehr ambivalent gestaltet, das zeigt sich schon zu Beginn des Romans, wo sie teilweise
als hilflose und Schutz suchende Liebhaber, aber auch als aggressiv und fordernd
beschrieben werden.

Durch die Beschreibung der einzelnen zum Teil durch Armut und Entfremdung
gepragten Familienverhdltnisse zum Zeitpunkt der Zeugung der fiinf Kinder Franz
Meif3ner, Karl Miiller, Harry Hartung, Heini Heidemann und Manja, deren Vater direkt
nach dem Zeugungsakt Selbstmord begeht, zeichnet die Autorin die gesellschafts-
politischen Zustande des Jahres 1930 anschaulich nach.

Auffillig ist, dass es sich bei Manja innerhalb der fiinfképfigen Kindergruppe um
die einzige Protagonistin handelt. Thre duf3erst prekdre Ausgangslage als Kind einer
verwitweten, alleinerziehenden, mehrfachen Mutter aus armen Verhaltnissen und als
Jiidin wird durch ihre Geschlechtszugehorigkeit noch verstarkt. Die fiinf Kinder treffen
einander regelmdfiig an einer Mauer und spielen zundchst harmlose Kinderspiele, bis
im Laufe der 14 Jahre deutlich wird, dass die Freundschaft, die sie sich einst ge-
schworen haben, dem politischen Druck nicht gewachsen ist und Manja schlief8lich
am Antisemitismus und an einem sexuellen Ubergriff zerbricht und Selbstmord be-
geht. Dieses Ende wird im ersten Kapitel unter dem Titel ,,Ende als Vorspiel“ vor-
weggenommen. Der Selbstmord der Protagonistin infolge des erfahrenen sexuellen
Ubergriffs setzt die bereits durch den Tod des Vaters etablierte Verkniipfung von Se-
xualitdt und Tod fort.

Die eng miteinander verwobenen Schicksale der Familien und der fiinf Kinder
entwickeln sich vollig unterschiedlich, dennoch ist das Demokratische in ihnen zu
erkennen; sie alle sind aufeinander angewiesen, brauchen diese Kindergruppe um
iiberleben zu kdnnen, vor allem aber brauchen sie Manja, das Madchen, das aus einer
ostjiidischen Familie stammt. In einer im Jahr 2015 erschienenen Rezension heif3t es:
,»,Und ja, jeder ist auch verliebt in sie. In der Gruppe, die sich jeweils an der Mauer trifft,
erleben sie eine Gegenwelt zum eigenen Zuhause, hier gelten andere Gesetze, es gibt
so etwas wie Gleichheit und Gerechtigkeit, Werte, die draulen zunehmend an Wert
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verlieren.” (Suder 2015) In ihrer Kindheit gibt die Gruppe der Kinder den Einzelnen
Halt und Warme:

Wie kleine Tiere waren sie gewesen, die beieinander Warme suchen. Nun war der gute Katzenkorb
der Kindheit umgeworfen und sie konnten nicht wieder hineinklettern. Sie waren jeder ganz al-
lein, obgleich sie noch nahe beieinander saf3en, als ob Beriihrung schon Hilfe wére und Schutz.
Aber das ,Wir und ,Uns‘ und ,Miteinander war auf einmal wie ausgewachsene Kinderkleidchen,
eng, abgetragen und gestrig. [...] Sie verstanden, jeder auf seine besondere Weise, dass sie ein-
ander nur halten konnten, wenn sie sich loslielen, nur beisammen bleiben, wenn sie sich
trennten. (Gmeyner 1938, 8)

In ihren kindlichen Spielen ist der Ernst des Lebens bzw. des aufkommenden Fa-
schismus zu erkennen, der es schlieflich schafft, das Zusammengehorigkeitsgefiihl zu
schwéchen, und der dazu fiihrt, dass aufgrund des massiven Drucks, der auf allen
lastet, Manja schlief3lich verraten und im Stich gelassen wird. Das jedoch ist nicht den
Kindern anzulasten, vielmehr den Umstdnden, die diese Zeit mit sich bringt und den
Bezugspersonen, die selbst dem Druck nicht standhalten konnen. Manja ist die Ein-
zige, die ohne Schuld bleibt, und als sie, seelisch gebrochen durch eine Vergewalti-
gung, Selbstmord begeht, endet das Hoffen auf eine Verbesserung der Umstédnde. Die
einzige weibliche kindliche Protagonistin ist also auch die einzige Schuldlose, die
Einzige, die nur Opfer bleibt und schlief3lich an physischer und verbaler Gewalt zu-
grunde geht. Als Verkorperung schuldloser Reinheit, die an der Grausamkeit duf3erer
Umstdnde zerbricht, riickt sie in die Nahe christlicher Martyrerinnen. Die christliche
Symbolik wird am Ende des Werkes erneut aufgenommen, als die iibrig gebliebenen
Protagonisten iiber dem Kreuz am Kirchturm die Enthiillung der Kassiopeia beob-
achten.

Gleichzeitig sind Anleihen bei der Mythologie zu erkennen, die immer sichtbare
Kassiopeia durchzieht die gesamte Geschichte und spielt auch zuletzt, nach dem Tod
Manjas, eine grofie Rolle, als die vier {ibrig gebliebenen Jugendlichen in den Himmel
schauen:

Alle vier sahen nun iiber dem Kirchturmkreuz, langsam wie bei einer Enthiillung, einen Wol-
kenfetzen fallen. Klar und wunderbar deutlich mit ihren fiinf Endsternen, vom zackigen Wol-
kenrand wie mit einem schwarzen Rahmen umschlossen, stand die Kassiopeia ihnen zu Haupten.
Keiner sprach ein Wort. Es war eine ungeheure, alles erfiillende Freude. [...] Der schiitzende Raum
um sie war bis in den Himmel erhéht und ein Teil des Gew6lbes von Stille, das den regungslosen
Kristall des Augenblicks umschloss wie mit tausend sanft dariibergelegten Hianden. [...] Es war
nichts geschehen. (Gmeyner 1984, 392—393)

Kurz vor Manjas Selbstmord heifdt es: ,,Sie ging, ohne sich umzusehen und ohne
Furcht. Alles, was geschehen konnte, war schon geschehen.“ (Gmeyner 1984, 387) Dies
konnte unter anderem auch als Vorwegnahme der Grauel wahrend der NS-Zeit gelesen
werden.

Aus heutiger Sicht sind vor allem die Weitsicht, mit der der aufkommende Na-
tionalsozialismus beschrieben wird, und die detailreiche Beschreibung der unter-
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schiedlichen Welten, in denen die Kinder aufwachsen, erstaunlich. Die Schilderungen
wirken authentisch, aus erster Hand erfahren, und sind nicht mit spaterem Wissen
iiber diese Zeit vermengt. Berthold Viertel, mit dem Gmeyner gemeinsam Theater-
stiicke schrieb, meinte: ,,Von allen Biichern, die bisher das neudeutsche Chaos zu
gestalten versucht haben, scheint mir dieses eines der reichsten, der lebensvollsten
und der schonsten zu sein.* (Viertel 1938, 1355) Dieses Jugendbuch ist zudem in einer
erschreckenden Klarheit verfasst: Gmeyner beschonigt nichts, stellt den Alltag in all
seiner diisteren Realitét dar, schildert die Armut und das einfache Leben der Familien,
die Naivitdt, mit der die Kinder dem Nationalsozialismus begegnen, und begleitet das
jiidische Madchen durch samtliche Gefiihlslagen, bis das kurze Leben im verzwei-
felten Selbstmord endet.

Der Adressat*innenkreis dieses Werkes, das als ,,soziologisch umfassendes und
mit den Jahren zwischen 1920 und 1934 zeitlich weitgreifendes Panorama, in dem die
Schicksale [...] miteinander verwoben wurden® (Klapdor 2008, 396), gelesen werden
kann, geht weit {iber Jugendliche hinaus. Gmeyner schuf damit ein umfassendes Bild
der Weimarer Republik und zugleich einen Einblick in den alltdglichen Faschismus.
Manja selbst konnte als Vision eines ewigen Kindes gesehen werden.

4.2 Die Inselgeschichte: Mira Lobes Insu-Pu (1948)

Mira Lobes Roman wurde 1948 unter dem Titel I-Hajeladim (,Die Kinderinsel) erst-
mals publiziert. Die stark bearbeitete deutsche Fassung erschien 1951 unter dem Titel
Insu-Pu. Die Insel der verlorenen Kinder. Die hebrdische Version verfasste Mira Lobe
(1913 -1995) als Exilantin in Paldstina, die deutschsprachige Version, die entstand, als
die Autorin in Wien lebte, bildete ihre erste Versffentlichung in Osterreich.

Die beiden Ausgaben der Robinsonade unterscheiden sich in wesentlichen
Punkten, vor allem wird in der deutschen Ausgabe der Kontext vollig ausgespart.
Zohar Shavit mutmafdt, dass Lobe angenommen haben konnte, dass die deutsch-
sprachigen Leserinnen und Leser nichts iiber das Schicksal von jiidischen Kindern
wihrend und nach dem Holocaust wissen wollten (Shavit 2005, 71). Hintergrund des
auf Deutsch erschienenen Romans war deshalb ein nicht ndher bezeichneter Krieg,
wahrend in der hebrdischen Version ganz klar der Nationalsozialismus angesprochen
wird. In der urspriinglichen Form von Insu-Pu, abgeleitet von ,Insula Puerorum’ (,Insel
der Kinder®), weist das Werk aufierdem direkte Verbindungen zu Vertreibung und Exil
auf, die in den deutschen Versionen ab 1951 verschwinden. In der Originalversion wird
eine grofle Gruppe englischer Kinder von England nach Amerika geschickt, um sich
von den Bombenangriffen wahrend eines Krieges zu erholen. Dabei lduft ihr Schiff auf
eine deutsche Mine auf und sinkt. In den spateren, deutschen Ausgaben fehlt dieser
Bezug zur Realitat. Die Kinder geraten hier zufallig auf eine Insel, eine Bombardierung
gibt es nicht. Die Lander erhalten fiktive Namen, und auch die Namen der Kinder
andern sich, sie tragen in Insu-Pu deutsche Namen. Das Arbeiterkind Pete sagt nicht,
wie in der hebrdischen Fassung, dass es spater fiir die Rechte der Arbeiter kimpfen
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will, und der jiidische Junge, der sehr gut Geige spielt, spricht in der deutschen Version
nicht von der Judenverfolgung. Mit diesen Verdnderungen wurde der historische Be-
zug geldscht und mit ihm auch die Chance, sich in der Kinder- und Jugendliteratur
kritisch mit der eigenen Vergangenheit zu befassen.

Die Handlung bleibt jedoch in ihrer Grundstruktur gleich. Elf der Kinder auf dem
gekenterten Schiff fliichten auf eine Insel und bauen einen Kinderstaat auf, bis sie
schliefilich gerettet werden. Die Geschichte wird in zwei Erzdhlstrangen erzdhlt, ei-
nerseits dem des Kinderstaates auf der Insel und andererseits dem der Befreiung der
Kinder durch Michael, den Enkel des Prasidenten auf Terranien. Mira Lobe berichtet in
dieser politischen Erzdhlung, in der sich laut Werner Wintersteiner (2005, 105) noch
Spuren einer Kindererzdhlung aus Kolonialzeiten finden, vor allem von der Entfaltung
der Sozialbeziehungen. Im Kinderstaat, den Mira Lobe entwirft, sind samtliche
Klassen vertreten, wobei es zu einer Klassenversohnung kommt, als die Kinder ak-
zeptieren, dass nur die Arbeitsleistung fiir die Gemeinschaft zdhlt. Jungen sind meist
die Helden, Ausnahmen wie das artistisch begabte Schlangenmaddchen existieren
jedoch. Auflerdem gibt es eine klare Arbeitsteilung zwischen den Geschlechtern, bei
der die traditionelle Rollenaufteilung beibehalten wird, es jedoch keine Einteilung in
wichtigere oder unwichtige Arbeiten gibt. Interessant ist in diesem Zusammenhang
auch, wie Lobe Machtverhdltnisse darstellt. Als ein Junge den Anfiihrer stiirzen
mochte, kommt es zundchst zum Kampf, danach zu einer Abstimmung, die der An-
fiihrer nur knapp gewinnt. Der Aufriihrer muss die Gemeinschaft verlassen, wird aber
von der Gruppe wieder aufgenommen, als er schwer erkrankt. Fazit dieses Vorfalles
ist, dass man alleine nicht iiberleben kann, einer braucht den anderen. Macht muss
immer Hand in Hand mit Verantwortungsbewusstsein gehen. In dieser Konstellation
werden Mddchen und Jungen als gleichermaf3en wichtig fiir die Gruppe geschildert,
weder bei der Herkunft noch beim Geschlecht oder bei den zugewiesenen Aufgaben
werden Unterscheidungen getroffen, sodass die althergebrachten Genderoppositio-
nen und -stereotype hier nivelliert werden. Wintersteiner weist darauf hin, dass die
Rettung der Kinder erst nach der Losung ihrer Konflikte in ihrem Staat erfolgt. Damit
zeigt Lobe das Potenzial von Kindern in Bezug auf Solidaritdt, Verantwortungsbe-
wusstsein und Engagement auf (Wintersteiner 2005, 109). Gleichzeitig schildert Lobe
diesen Kinderstaat keineswegs als perfekte Struktur, sondern ldsst Spielraum fiir die
moralische Bewertung der jungen Leserinnen und Leser.

4.3 Auguste Lazar: Sally Bleistift in Amerika (1935)

Auguste Lazar gilt neben Alex Wedding als Wegbereiterin der sozialdemokratischen
Kinder- und Jugendliteratur, ihr erstmals 1935 unter dem Pseudonym Mary Macmillan
in Moskau erschienenes Buch Sally Bleistift in Amerika gehorte zum festen literari-
schen Kanon der DDR und gilt heute als Klassiker der DDR-Literatur. Im Klappentext
des Buches ist zu lesen: ,Es ist ein Kapitel Kampf um die Menschenrechte, das in
diesem Buch geschrieben ist, ein dramatisches Stiick Befreiungsgeschichte, das sich



262 —— Wiebke von Bernstorff und Susanne Blumesberger

hinter den Kulissen und unter dem Fufiboden des Alltags abspielt.“ (Lazar 1947,
Klappentext)

Zu Beginn stellt Lazar die handelnden Personen vor: Sally Bleistift, ,,eine alte
Tante aus Ruflland, die alte Kleider in einer amerikanischen Fabrikstadt verkauft. Sie
vertrégt sich schlecht mit der Polizei und gut mit den Arbeitern® (Lazar 1947, 7); John
Brown, ein Schwarzes Findelkind, ,,das Sally bei sich aufgenommen hat“ (Lazar 1947,
9); Betti, Sallys Enkelin, deren Mutter an einer Lungenkrankheit gestorben und deren
Vater in der Fabrik tédlich verungliickt ist; Redjacket, ein fiinfzehnjahriger Indianer-
junge, den Sally Bleistift aufgenommen hat, er ,,arbeitet in einer Fabrik und kdmpft in
den Reihen der Arbeiterjugend* (Lazar 1947, 13); Billy, semmelblond und sommer-
sprossig; und seine Eltern: ,,gute Leute, aber gar zu dngstlicher Natur® (Lazar 1947, 17);
Jim, genannt ,Niggerjim“, ein Schwarzer ,,mit einem Glasauge. Er fahrt in einem
Speisewagen in Amerika herum und hat geheime Auftrége fiir Redjacket und Billy“
(Lazar 1947, 19); Wenzel Swoboda, ,.ein alter bohmischer Arbeiter, der mehr kann als
Klarinette blasen“ (Lazar 1947, 21); Samuel F. Gold, ,.,ein Landsmann von Sally Bleistift,
der aber keinerlei Ahnlichkeit mit ihr hat. Gliicklicherweise tritt er persénlich in der
Geschichte iiberhaupt nicht auf“ (Lazar 1947, 23); Sheriff Bullering, ,,ein dicker, immer
wiitender Polizeimann. Es ist gerade ein Vergniigen, ihn zum Narren zu halten“ (Lazar
1947, 25); und ,,ein Mann in einem weif3en Mantel, der nur bei Nacht und Nebel durch
die StraBBen geht“ (Lazar 1947, 25).

Sally Bleistift, eine auf sich selbst gestellte und sehr durchsetzungskraftige Frau,
die wegen eines Pogroms im Jahre 1903 aus ihrer Heimat Kischinew, Russland,
fliichten musste, betreibt einen Secondhandladen in Amerika, der zugleich Anlauf-
stelle fiir alle Unterdriickten ist. Die Erzdhlung beginnt, als in einer Gewitternacht ein
kleiner Schwarzer Junge vor den Laden Sally Bleistifts gelegt wird, die sich selbst-
verstdndlich des Kindes annimmt. Auch Redjacket hatte sie 15 Jahre zuvor, nachdem
seine Mutter verstorben war, zu sich genommen. Das Baby wird von Sally Bleistift John
Brown genannt, in Anlehnung an einen Kdmpfer gegen die Sklaverei. Dieses Kind ist
es auch, das unabsichtlich die Vergangenheit von Sally Bleistift wieder ans Licht holt,
indem es versehentlich einen Koffer voll mit Bildern und Erinnerungsstiicken umwirft
und dieser sich 6ffnet. Das veranlasst Sally Bleistift dazu, von ihrem Haus und ihrem
Werkzeuggeschift in Kischinew zu erzdahlen. Der Antisemitismus schwelte dort seit
langerem, und der ortliche Wirt schiirte in der verdngstigten und unwissenden Be-
volkerung die Judenfeindlichkeit. Eines Tages iiberfielen die Russen die Strafle mit
ausschliefllich jlidischen Hausern und Geschéften, in der auch Sally Bleistift wohnte.
Bei dem Versuch, das Haus zu schiitzen, wurden Sally Bleistifts Mann und — wie sie
lange Zeit falschlicherweise angenommen hat — ihr Sohn ermordet.

Im Buch wird nicht nur iiber die Judenfeindlichkeit berichtet, sondern vor allem
auch tiiber die allgemeine politische Situation in den USA und in Russland, die sehr
angespannt ist. Die hohe Arbeitslosigkeit 1dsst die Menschen verarmen. Als publik
wird, dass ein russischer Kommunist sprechen wird, nimmt sich die Polizei vor, diese
Versammlung zu stéren. Vorgewarnt durch Sallys Schwarzen Freund Jim, lenken je-
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doch die Kinder der Arbeiter die Polizisten ab, indem sie Wenzel Svoboda folgen, der
klarinettenspielend durch die Stadt zieht.

Ein zweites Mal bringt der kleine John Brown Sally Bleistift in Kontakt mit ihrer
Vergangenheit, als er weglduft und am Bahnhof sein Lied {iber John Brown singt und
dabei auch seine Adresse und den Namen von Sally Bleistift nennt. Der Russe, der den
Vortrag gehalten hat und eben wieder abreisen wollte, erkennt den Namen und
iiberbringt der {iberraschten Sally Bleistift die Nachricht, dass ihr Sohn nicht, wie
vermutet, bei der Revolution umgekommen ist, sondern nur fiir lange Zeit nach Si-
birien geschickt worden war. Sally Bleistift beschlief3t darauthin mit Betti und John
Brown in die UdSSR zu gehen und {iberredet Redjacket mitzukommen und in Sibirien
den unterdriickten Volkern zu helfen. Redjacket ist einverstanden, hat aber vor, nach
einigen Jahren zuriickzukommen, um die in Amerika lebenden ,,Indianer“ zu unter-
stiitzen. Verborgen vor Sally Bleistift arbeiten Billy und Redjacket an einer geheimen
Sache, sie verteilen selbstgeschriebene kommunistische Flugblatter im ganzen Land,
in Kooperation mit Jim, der durch seine Tatigkeit als Kellner im Speisewagen viel
herumkommt.

Auguste Lazar selbst schrieb in ihren Erinnerungen mit dem Titel Arabesken:
»Sally Bleistift* war ein Protest gegen meine ganze Vergangenheit, gegen die geistige
und politische Haltung der Kreise, aus der ich kam.“ (Lazar 1957, 84) Ursula Seeber-
Weyrer merkt 1997 an:

Auguste Lazar z&hlt zu jener [...] Gruppe sozialdemokratischer und kommunistischer Autoren, die
ausdriicklich gegen den Nationalsozialismus schrieben — und wissen, daf} es der Ehrgeiz aller
Autoren ist, der Jugend habhaft zu werden — Jugendliteratur dezidiert als Mittel der politischen
Aufkldrung im proletarisch-revolutionédren Sinn verstanden. (Seeber-Weyrer 1997, 117)

Auguste Lazar richtete sich gegen Vorurteile aller Art und gegen siamtliche Uberzeu-
gungen der Nationalsozialisten. Statt ,,Reinheit der Rasse“ wird Multikulturalitat ge-
fordert, das Aussehen von Sally Bleistift, die zur Uberwindung von Rassenvorurteilen
aufruft und vehement den Kommunismus unterstiitzt, wird gleich zu Beginn mehr-
mals hintereinander als ,,alt und dick“ (Lazar 1947, 31) bezeichnet und widerspricht
jeglichem Schonheitsideal. Sally Bleistift nimmt direkt auf die Verfolgung von
Jiid*innen und die Situation im Exil Bezug, kiimmert sich dort unter anderem um
einen Schwarzen Jungen und den ,Indianerjungen“ Redjacket und ruft damit zur
Uberwindung von Rassenvorurteilen auf. Zur Heldin wird in Lazars Kinderroman also
untypischerweise eine miitterliche alte Frau, die selbst aufgrund ihrer Religion, ihres
Geschlechts und ihres Alters marginalisiert ist und zur Beschiitzerin, Versorgerin und
sogar zum Vorbild ebenfalls marginalisierter Jungen wird. Mit dieser Versorgungs-
funktion und dem resoluten Auftreten der ehemaligen Werkzeughédndlerin wird mit
Sally Bleistift ein Weiblichkeitsentwurf vorgestellt, der Alter und Weiblichkeit nicht
mit Schwiache, sondern mit Starke und Kampfgeist verkniipft.

In die Geschichte sind drei Berichte Sally Bleistifts eingewoben, in denen es um
die Unterdriickung und Ausrottung Schwarzer und jiidischer Menschen geht. Sally
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Bleistift, kauzig, grantig, aber mit grofiem Herzen dargestellt, bietet dabei eine posi-
tive Identifikationsfigur. ,,Ich bringe den Leuten bei, was sich geh6rt und was sich
nicht gehort®, stellt sie gleich am Anfang der Geschichte fest (Lazar 1947, 33).

Interessant an diesem Text ist nicht zuletzt, dass Lazar antisemitische Vorurteile
aufgreift und Sally Bleistift ,jiideln‘ 1dsst. Auch die Zeichnung von Samuel F. Gold als
jidischer Kapitalist, ,,Eisenkonig” (Lazar 1947, 23), erinnert an die antisemitischen
Portrdts von reichen jiidischen Kapitalisten im Stiirmer und war bei der Erstverdf-
fentlichung nicht unumstritten. Lazar hatte keine Scheu, Bezeichnungen wie ,,Neger®,
»Indianer” oder ,,Nigger” zu verwenden, sie ldsst Sally Bleistift mit einfachen Worten
den Kindern erklaren, wie es zur Unterdriickung der ,Indianer” und zur Sklaverei
gekommen ist, wobei sie darauf hinweist, dass die ,Indianer“ ,ganz und gar un-
brauchbar als Sklaven* waren: ,,Sie haben sich das eben nicht gefallen lassen“ (Lazar
1947, 56). Eine aus heutiger Warte nicht unproblematische Sicht. Lazar ging es jedoch
um die Aufklarung der Kinder iiber Rassenhass und Ungerechtigkeit, und die Ge-
schichte iiber John Brown, der gegen die Sklaverei kdmpfte und dafiir hingerichtet
wurde, soll dem Schwarzen Findelkind ebenfalls Mut geben.

Wie dargestellt, sind in diesem Roman sowohl demokratische, antifaschistische
als auch feministische Aspekte zu erkennen. Die Figur Sally Bleistift wird diametral zu
den Vorstellungen einer nationalsozialistischen deutschen Frau geschildert, als Jiidin,
die Kinder unterschiedlicher Herkunft um sich sammelt, die selbst entscheidet und fiir
sich selbst sorgt und die durch ein Schwarzes Kind zu ihrem Gliick findet.

4.4 Béla Balazs: Heinrich beginnt den Kampf (1939)

Das Werk von Béla Balazs (1884 —1949) erschien erstmals 1939 im Moskauer Verlag
Verlagsgenossenschaft Ausldndischer Arbeiter in der UdSSR, der eine zentrale Position
im sowjetischen Literaturbetrieb einnahm (Benner 2015, 124). ,,Die in der Sowjetunion
entstandenen Kinder- und Jugendbiicher sind vorwiegend realistisch gestaltet, ex-
plizit kontrafaschistisch und lassen sich zur proletarisch-revolutiondren bzw. antifa-
schistischen (Kinder- und Jugend-)Literatur zédhlen.“ (Benner 2015, 127) Ab dem
deutsch-sowjetischen Nichtangriffspakt entsprach die kontrafaschistische Kinder-
und Jugendliteratur jedoch nicht mehr der sowjetischen Parteilinie; Werke, die den
Nationalsozialismus thematisierten, wurden aus dem Verkehr gezogen und konnten
erst wieder nach dem Uberfall auf die Sowjetunion im Jahr 1941 erscheinen. So wurde
auch Béla Balazs’ Heinrich beginnt den Kampf 1941 publiziert. Nach 1941 erschienen
dann keine kinder- und jugendliterarischen Texte mehr, da der Kriegseintritt der So-
wijetunion die Publikationsmoéglichkeiten einschrankte. Heinrich beginnt den Kampf
stand 1941 und 1942 jeweils auf der Jahresliste des schddlichen und unerwiinschten
Schrifttums. Erst 1955 erschien die erste Ausgabe nach dem Zweiten Weltkrieg im
Berliner Kinderbuchverlag. Sowohl in Heinrich beginnt den Kampf als auch in Karl-
chen, durchhalten! (1936) thematisiert Béla Balazs den antifaschistischen Kampf.
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In Heinrich beginnt den Kampf wird Heinrich Klamm, der sechsjdhrige Sohn an-
tifaschistischer Eltern, zundchst als begeisterter Nazi geschildert, auf den die Marsche
grof3en Eindruck machen. Vater, Mutter, Heinrich und der Schaferhund Wolfi leben in
einem kleinen, spédrlich moblierten Zimmer neben dem Dachboden. Die Mutter
mochte ihren Sohn gerne von den Polizei und SA spielenden Nachbarskindern fern-
halten, aber der Vater meint:

,Die Kinder spielen, was sie bei den Grof3en héren und sehen. [...] Laf} Heinrich nur mitmachen.
Unser Junge ist gar nicht so dumm. Er wird mit der Zeit schon merken, was los ist. Aber wenn er
sich ausschliefit, dann werden die anderen Kinder fragen, warum spielt der Klamm nicht mit?
Erlauben es ihm die Eltern nicht, SA zu spielen? Warum denn nicht? Sind sie etwa Kommunisten?
Und gleich hast du den Verdacht am Halse.“ (Balazs 1955, 10)

So gerdt Heinrich mitten in das Spiel, bei dem Kinder, die die SA, meistens in der HJ-
Uniform, verkrpern, gegen die Kinder, die die Arbeitslosen spielen, brutal vorgehen.
Mit diesem grausamen Spiel, das eigentlich eine Abbildung der Wirklichkeit ist, wird
den Leserinnen und Lesern die politische Situation erklart. Eines Tages wird Heinrichs
seit langerer Zeit arbeitsloser Vater als Kommunist verhaftet und vor den Augen
Heinrichs und der Kinder aus der Nachbarschaft von der Polizei abgeholt. Schlief3lich
gelingt es der Mutter durch die Erzdhlung eines parabelhaften Marchens, den vollig
verstorten Heinrich zu einem kleinen Widerstandskampfer zu machen. Drei andere
Kinder geben sich ebenfalls als Widerstandskdmpfer zu erkennen und schlief3en
Freundschaft mit Heinrich, sie teilen Zettel mit Botschaften wie ,,Faschismus ist Krieg.
Sozialismus ist Frieden. Hande weg von der Sowjetunion!“ aus. Heinrich versteckt
sogar einen Kommunisten in dem Zimmer, das er mit seinen Eltern bewohnt. Bei der
Polizeiuntersuchung wird sein geliebter Hund getotet. Schlussendlich kdmpft er mit
zahlreichen anderen Kindern mit viel List gegen die Pimpfe, die das Begrdbnis seines
Hundes stéren wollen. Am Ende miissen sich Heinrich und seine Mutter verstecken, es
scheint jedoch alles gut zu werden.

Balazs hat in seiner Geschichte eine scharfe Grenze zwischen den als reich, brutal
und dumm charakterisierten Faschist*innen und den als arm, klug und eng mitein-
ander kooperierend dargestellten Kommunist*innen gezogen, die sich bereits bei den
Kindern zeigt und nicht einmal von ihnen durchbrochen werden kann. Die politischen
Konflikte der Eltern werden auf das Kinderspiel iibertragen und damit zu Ernst. Da
auch Kinder massiv vom Nationalsozialismus betroffen waren, werden auch sie im
Roman in den Kampf miteinbezogen, obwohl sie keine Schuld an den Geschehnissen
haben. Wie Benner (2015, 346) festhilt, ist mit der Jugend in diesem Kontext eine
Heilserwartung verkniipft.

Obwohl es sich eher um eine Jungengeschichte handelt, spielen auch weibliche
Figuren eine wichtige Rolle darin. Hier ist die Mutter zu nennen, die zwar zundchst als
etwas dngstlich und vorsichtig geschildert wird, aber den Kampf gegen die Fa-
schist*innen mittrdgt. Auch Hilde, das Madchen, das kluge Entscheidungen bei der
Begegnung mit den Pimpfen trifft und eine Anfiihrerinnenrolle annimmt, und nicht
zuletzt die Frau, die unter Lebensgefahr Heinrich zu einem Versteck geleitet, handeln
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nicht nur umsichtig, sondern auch selbstbestimmt. Die Schilderung der mannlichen
Figuren teilt sich dagegen in zwei gegensatzliche Lager: Auf der einen Seite gibt es
konsequent nationalsozialistisch eingestellte Figuren, die sich in ihrem Fanatismus
lacherlich machen, auf der anderen Seite gibt es widerstandige und ausschlie3lich
positiv konnotierte Figuren. Heinrichs Vater beispielsweise nimmt die Verfolgung und
Verhaftung aufgrund seiner politischen Einstellung beinahe schon maértyrerhaft auf
sich.

Insgesamt ist dieser Roman sowohl der proletarischen, demokratischen als auch
der antifaschistischen Kinder- und Jugendliteratur zuzurechnen.
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Weertje Willms
Epocheniiberblick

Ahnlich wie in der Erwachsenen- bzw. Allgemeinliteratur gab es auch im Bereich der
Kinder- und Jugendliteratur nach dem Zweiten Weltkrieg und der Ara des National-
sozialismus keine Stunde Null. Unter den &lteren Autor*innen waren einige ins Exil
gegangen, andere hatten sich im NS-System kompromittiert, eine dritte Gruppe ist der
sogenannten Inneren Emigration zuzurechnen. Eine neue Generation von Autor*in-
nen musste sich erst etablieren. So wurden nach 1945 zundchst thematisch und &s-
thetisch konservative Werke vornehmlich des 19. Jahrhunderts wiederaufgelegt, die
,unverfanglich’ schienen oder ein heiles Weltbild und eine Flucht aus der Gegenwart
anboten (z.B. Madrchen oder Johanna Spyris Heidi). Aufgrund der zunéchst geringen
Anzahl an ambitionierten Eigenproduktionen wurden aber schon bald ausldandische
Werke iibersetzt, welche eine duflerst pragende Wirkung auf die weitere Entwicklung
der deutschsprachigen Kinder- und Jugendliteratur haben sollten. Den entscheiden-
den Umschwung 16ste Astrid Lindgrens dreibandiges Kinderbuch Pippi Langstrumpf
(schwedisches Original 1945; dt. Ubersetzung 1949) aus, das ein neues Kindheitsbild
und radikal verdnderte pddagogische Vorstellungen vermittelte, mit den herge-
brachten Genderkonstrukten und -stereotypen (vor allem des Madchenbuchs) brach
und neue Anspriiche an die Literatur fiir Kinder und Jugendliche etablierte.

Mitte der 1950er Jahre bildete sich dann eine eigenstandige Kinder- und Jugend-
literatur in Westdeutschland aus, welche auf den durch Pippi Langstrumpf einge-
fiihrten Pramissen aufbaute. Diese Literatur der Kindheitsautonomie verband mit der
Vorstellung von Kindheit als eigenstdndiger Daseinsform erstmals im deutschspra-
chigen Raum (die innovative Literatur der Weimarer Republik stellte hier eine kurze
Ausnahmeperiode dar) den Gedanken, dass wihrend dieser Phase keine Einiibung in
gesellschaftliche Normen stattfinden solle, sondern dass sich hier im Gegenteil eine
von den gesellschaftlichen Anforderungen losgeloste Entfaltung der Phantasie, der
Personlichkeit und der persénlichen Autonomie vollziehen diirfe. Die bekanntesten
Vertreter dieser Richtung waren die Autoren Michael Ende, James Kriiss und Otfried
Preuf3ler, welche diese Konzepte im phantastischen Genre entfalteten.

Die Kinder- und Jugendliteratur der Kindheitsautonomie mit der Betonung von
Phantasie und Freiheit und der Infragestellung der autoritaren Pddagogik setzte sich
auch in den 1960er Jahren fort. Allmahlich entwickelte sich daneben eine realistische
Kinder- und Jugendliteratur, und es entstanden erste Werke, die sich mit dem Natio-
nalsozialismus auseinandersetzten (das erste deutschsprachige Werk dieser Art war
Hans Peter Richters Damals war es Friedrich, 1961).

Der entscheidende Epochenumbruch fand - auf der gesellschaftlichen Ebene
sowie in der Kinder- und Jugendliteratur — mit den grundlegenden Umwélzungen von
1968 statt. Die radikale Infragestellung des gesellschaftspolitischen Systems, der El-
terngeneration, der Familien- und Genderkonzepte, der Pddagogik, der Auffassung
von Kindheit und Jugend und vieler weiterer Bereiche pragte auch die Produktion und

8 OpenAccess. © 2022 bei den Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz. https://doi.org/10.1515/9783110726404-014
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Rezeption der Kinder- und Jugendliteratur. So kam es im Zuge der antiautoritaren
Padagogik zu neuen Darstellungen im Verhdltnis von Kindern und Erwachsenen,
neue Familienmodelle wurden verhandelt, das Verhaltnis der Elternfiguren zueinan-
der sowie die Miitter- und Vaterfiguren wurden in anderer Weise gestaltet als bisher,
und es tauchten neuartig konzipierte Mddchen- und Jungenfiguren als Protago-
nist*innen in der Kinder- und Jugendliteratur auf. Die realistische Kinder- und Ju-
gendliteratur der 1970er Jahre setzte sich verstarkt mit Themen und Problemen der
Gegenwart auseinander, besonders in der Madchenliteratur zeigte sich ein deutlicher
Emanzipationsschub. Doch auch in der phantastischen Literatur wurden Zeitfragen
und neue Konzepte im Verhdltnis der Generationen und der Geschlechter verhandelt
(z.B. Christine Nostlingers Wir pfeifen auf den Gurkenkonig, 1972).

Die starke Politisierung der Kinder- und Jugendliteratur der 1970er Jahre provo-
zierte in den 1980er Jahren eine Gegenbewegung, und es entstanden wieder mehr
phantastische Werke, wie Michael Endes Bestseller Die unendliche Geschichte (1979),
welche die Phantasie als heilsbringenden Gegenentwurf zur Realitdt konzipierten.
Daneben wurde indes weiterhin realistische ,,Problemliteratur® (Kiimmerling-Mei-
bauer 2012, 72) publiziert, welche Themen wie Umweltzerstorung, Wettriisten, Femi-
nismus u.a. verhandelte (z.B. Gudrun Pausewang: Die Wolke, 1987), so dass in den
1980er Jahren insgesamt von einer grof3en Vielfalt innerhalb der Kinder- und Ju-
gendliteratur gesprochen werden kann, die sich bis in die Gegenwart fortsetzt und
weiter diversifiziert.

Parallel zu den Entwicklungen in Westdeutschland entfaltete sich in der DDR eine
bedeutende Kinder- und Jugendliteratur, die nur teilweise mit den westdeutschen
Tendenzen Hand in Hand ging. Dies kann vor allem auf den kulturellen Einfluss der
Sowjetunion und spéter auch anderer osteuropdischer Lander, den Einfluss zuriick-
gekehrter Exilautor*innen, die an ,,die Traditionen der proletarisch-revolutiondren
Kinder- und Jugendliteratur der 1920er und 1930er Jahre“ ankniipften (Kiimmerling-
Meibauer 2012, 67) sowie die Wechselwirkungen mit den grundlegend anderen ge-
sellschaftspolitischen und kulturellen Gegebenheiten zuriickgefiihrt werden. Gerade
auch im Bereich der Generationen- und Genderkonstrukte, die in der Regel mitein-
ander korrespondieren, existierten mit der sozialistischen Ideologie und Lebens-
wirklichkeit andere diskursive Bezugspunkte als in Westdeutschland, die in vielen
kinder- und jugendliterarischen Produktionen zu erkennen sind, besonders auch im
Madchenbuch.
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Inka Rupp

Astrid Lindgrens Pippi Langstrumpf als
Inversion des Backfischromans und
kinderliterarische Zasur

Zusammenfassung: Pippi Langstrumpf (1949; Orig.: Pippi Langstrump, 1945) stellt eine
Zasur in der restaurativ und regressiv gepragten deutschen Kinder- und Jugendlite-
ratur der Nachkriegszeit dar, indem das Werk sowohl mit der gangigen Konzeption des
Madchenbuchs als auch mit bis dahin vorherrschenden Genderrollenbildern generell
bricht. Der Rezeption und Bedeutung Pippi Langstrumpfs fiir die Entwicklung der
deutschen Kinder- und Jugendliteratur der 1950er und 1960er Jahre widmet sich der
erste Teil des Beitrags. Im Fokus steht im Anschluss die Untersuchung der Gender-
verhéltnisse in den drei Banden der Pippi Langstrumpf-Reihe: Hierbei wird letztere
zundchst als Inversion traditioneller Mddchenromane vorgestellt, wihrend in einem
zweiten Schritt das figiirliche Umfeld und die transgressive Gestaltung der Protago-
nistin im Vordergrund stehen.

1 Pippi Langstrumpf als Initialziindung fiir die
deutsche Nachkriegsliteratur

Im Jahr 2020 feierte ein Kinderbuch seinen 75. Geburtstag, das insbesondere die
deutsche Kinder- und Jugendliteratur entscheidend geprédgt und verdandert hat: Pippi
Langstrumpf, noch wahrend des Zweiten Weltkriegs verfasst, ist weltweit das be-
liebteste Werk Astrid Lindgrens (Kiimmerling-Meibauer 2004, 630) und genief3t be-
sonders in Deutschland den Status eines absoluten Klassikers (Surmatz 2005, 3; Za-
molska 2019). In der deutschen Kinder- und Jugendliteratur der unmittelbaren
Nachkriegszeit stellte die phantastische Erzdhlung um das starkste Madchen der Welt,
das sich ihre Regeln selbst macht, Torten am Stiick verspeist und Erwachsene in die
Luft wirft, ein Novum und zugleich einen Normenbruch dar, ein Uberschreiten des
Bisherigen und einen radikalen Neubeginn.

Wahrend in Bezug auf die Weimarer Republik eine beginnende Ablésung von
tradierten kinderliterarischen Erzahlformen und Genderstereotypen zu beobachten
ist,* scheinen diese progressiven Tendenzen in der Kinder- und Jugendliteratur der
Nachkriegszeit vergessen zu sein, ldsst sich doch ein Riickbezug auf Klassiker und
kinderliterarische Muster des 19. Jahrhunderts beobachten (Kaminski 2002, 307-308).
In der restaurativ orientierten Konstruktion heiler Kindheitswelten in der Kinder- und
Jugendliteratur der Nachkriegszeit war kein Platz fiir innovative neue Narrative und

1 Vgl. hierzu den Beitrag von Christian Heigel in diesem Band.

8 OpenAccess. © 2022 bei den Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz. https://doi.org/10.1515/9783110726404-015
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formale Experimente (Kaminski 2002, 303 -304, 307) — stabile Verhiltnisse sollten,
wenn nicht in der Alltagsrealitét, so doch in den Biichern fiir Kinder und Jugendliche
herrschen. Die Kinder- und Jugendliteratur der Nachkriegszeit stellte keine Fragen und
,hat vor allem versidumt, sich selbst in Frage zu stellen“ (Kaminski 2002, 299). Die
Reproduktion iiberkommener Erzahlmuster und Genderstereotype fiihrte zu Konfor-
mitdt und beispielsweise in der Mddchenliteratur zur Wiederholung des Immerglei-
chen: ,Texte und Themen der Madchenliteratur wirken wie untereinander aus-
tauschbare Fertigteile. Die Biicher jener Jahre lesen sich wie eine nicht endenwollende
Wiederkehr des Gleichen.“ (Kaminski 2002, 308) Entsprechend negativ fielen die
Reaktionen auf die deutsche Kinder- und Jugendliteratur aus: ,,Wie hiibsch und
rithrend ist das alles — und wie unzulédnglich®, bemerkte beispielsweise die Padagogin
Anna Siemsen (1947, 296) im Hinblick auf eine Ausstellung zu Kinder- und Jugendli-
teratur im Jahr 1947 in Hamburg, die, so Siemsen, ebenso gut im Jahr 1912 hitte
stattfinden konnen.

Die Innovativitdt und der Mut, alte Strukturen aufzubrechen, welche der Kinder-
und Jugendliteratur der deutschen Nachkriegszeit so offenkundig fehlten, kiindigten
sich jedoch schon bald an - in Form einer Flut von Ubersetzungen aus dem Ausland.
,Keiner konnte kaufen, keiner durfte lesen, was zwischen 1933 und 1945 im Ausland
erschien, aber nachdem sich auch diese Grenzen wieder 6ffneten, griffen besonders
die jungen Leute gierig nach allem, was auf sie gewartet hatte. (Schonfeldt 2007, 82)
Eine Schliisselrolle nahm dabei das Werk Astrid Lindgrens ein: ,Ihre Biicher haben
die Festung der alten Jugendliteratur im Sturm genommen®, notierte emphatisch Ri-
chard Bamberger (1967, 26), Griinder des Internationalen Instituts fiir Jugendliteratur-
und Leseforschung. Allen voran der Erstling Pippi Langstrumpf, der in der BRD im Jahr
1949 veroffentlicht wurde:? Mit der Omniprédsenz von Nonsenselementen, der Abwe-
senheit jeglicher Didaxe und der Betonung des kindlichen Lustprinzips anstatt des
Imperativs des Gehorsams markiert Pippi Langstrumpf einen Bruch sowohl mit sti-
listischen als auch pddagogischen Mafigaben der Zeit (Surmatz 2005, 86 und 89;
Kaminski 2002, 302, 308-309). Auch iiber das prominenteste Kinderbuch der Wei-
marer Republik, Erich Kdstners Emil und die Detektive, geht Pippi Langstrumpf einen
grof3en Schritt hinaus: Wahrend Emil und seine Freunde in ihrem Detektivspiel die
verfassungsmifige und militdrische Ordnung der Erwachsenen nachahmen,? sich
,wie kleine ernste Manner“ (Kistner 1995, 119) die Hande schiitteln und am Ende von
den Erwachsenen gelobt werden, mochte Pippi weder wie die Erwachsenen sein noch
deren Lob erhalten. Sie macht sich ihre eigenen Regeln und weist damit einmal mehr

2 Inder DDR erschien Pippi Langstrumpf erst im Jahr 1975. Die Rezeption des Buches in der DDR bedarf
einer gesonderten Untersuchung.

3 Emil schlégt vor, ,wie im Reichstag” (Kdstner 1995, 114) abzustimmen; die Jungen halten eine
,Funktiondrsversammlung* ab (Késtner 1995, 120), bilden ,,Stafetten” und einen ,,Nachrichtendienst,
stellen ,,Vorposten® auf und halten ,,Ersatzleute® bereit (Kdstner 1995, 86, 89). Der Anfiihrer der Jungen
sieht aus wie ,,Napoleon wahrend der Schlacht bei Leipzig“ (Kdstner 1995, 101). Vgl. dazu auch den
Beitrag von Christian Heigel in diesem Band.
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iiber Késtners Klassiker hinaus, in dem Emil verkiindet: ,,Denn es geht natiirlich nicht,
dafB jeder einfach tut, was er will.“ (Kédstner 1995, 114) Als unbesiegbares, schlagfer-
tiges Madchen, das tut, was ihm gefillt, steht die Figur Pippis zudem zeitgendssischen
Gendervorstellungen diametral gegeniiber.

Kaum verwunderlich ist, dass das Kinderbuch Pippi Langstrumpf nach seinem
Erscheinen keine einhellige Zustimmung unter zeitgendssischen Rezensent*innen
hervorrief, sondern sowohl in Schweden als auch in Deutschland auf Kritik stief3: Zu
Befiirchtungen, dass die Fliegenpilze verspeisende, aufmiipfige Pippi zum Vorbild
ihrer jungen Leser*innen geraten konnte, gesellten sich Vorwiirfe der Grobheit,
Herzlosigkeit oder der mangelnden Originalitit (Surmatz 2002b, 186-188). Der
schwedische Psychologieprofessor John Landquist bezeichnete Pippi 1946 gar als
Ausgeburt einer geisteskranken Phantasie und schrieb dem Buch eine ,,schddliche
Wirkung auf Kinder“ zu (Landquist 2002, 184). Die deutschen Kritiker*innen hatten es
mit einer gegeniiber dem schwedischen Original verdnderten Buchfassung zu tun,
gingen doch in den Ubersetzungsprozess zensierende, padagogisierende Anderungen
ein (Surmatz 2005, 133; Kiimmerling-Meibauer 2004, 630). Bedenkt man, dass bereits
Astrid Lindgren selbst die Urfassung der Pippi noch einmal iiberarbeitet und deren
Radikalitdt abgemildert hatte (Nix 2002, 228 -230),* prasentiert sich Pippi Lang-
strumpf den deutschen Leser*innen bereits in zweifach gezahmter Form. In der ersten
deutschen Ubersetzung von 1949° werden beispielsweise Nonsensverse ausgespart
und Fabuliergeschichten Pippis abgemildert, zum Schutz der kindlichen Leser*innen
wird aus einem Fliegen- ein Steinpilz und das Ausgangsnarrativ wird um implizit
wertende Kommentare erganzt (Surmatz 2005, 134, 139 — 140, 143). So wird etwa einer
Szene, in der Pippi eine ganze Torte verspeist, ,,ohne Grundlage im Schwedischen* der
Satz ,,Thomas und Annika safien da und starrten Pippi erschrocken an“ beigefiigt
(Surmatz 2005, 137).

Den Kritiker*innen, die Pippi Langstrumpf mit Skepsis und Ablehnung begegne-
ten, standen jene Rezensten*innen gegeniiber, welche die Neuerscheinung begriif3ten,
indem sie das Buch unter anderem als lange iiberfdllige Alternative zur gdngigen
Maidchenliteratur der Zeit wiirdigten (Surmatz 2002b, 168 —188). Im Laufe der 1950er
Jahre fand eine umfassende positive Neubewertung des unter erwachsenen Rezipi-
ent*innen umstrittenen Buches statt, an dem nicht zuletzt die zunehmende Etablie-
rung der Kinder- und Jugendliteratur an Hochschulen und padagogischen Akademien
Anteil hatte (Miiller 2009, 253). Im Zuge der ,,Theorie des guten Jugendbuchs*“ wurden
das Zuriicktreten moralisierend-didaktischer Inhalte und eine kindgemafie, an den
Bediirfnissen der Zielgruppe orientierte Literatur gefordert (Miiller 2009, 255) — zwei
Maf3gaben, die Pippi Langstrumpf beispiellos erfiillte. Die phantastische Erzdhlung

4 Vgl. auch Kiimmerling-Meibauer 2004, 629 und Surmatz 2002a, 69 - 70, 72.

5 Insgesamt existierten allein von 1949 bis 2001 13 deutsche Fassungen in verschiedenen Uberar-
beitungsstufen (Surmatz 2005, 118, 133). In den Jahren 2007 und 2008 erschien bei Oetinger eine ak-
tualisierte, {iberarbeitete Textfassung der drei Bande mit bunten Illustrationen, in der die Begriffe
»Negerkonig® und ,,Negerprinzessin® durch ,,Siideseekonig” und ,,Siidseeprinzessin® ersetzt wurden.
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um das starkste Madchen der Welt wirkte in der durch Konformitét gepragten Kinder-
und Jugendliteratur der deutschen Nachkriegszeit als ,,Katalysator” und ,,Initialziin-
dung“ (Surmatz 2005, 4), beeinflusste und befliigelte die literarische Entwicklung der
1950er und 1960er Jahre und bereitete der phantastischen Kinder- und Jugendliteratur
der Nachkriegszeit, getragen von Autoren wie Otfried Preuf3ler, Michael Ende und
James Kriiss, den Boden (Kiimmerling-Meibauer 2004, 630; Kaminski 2002, 313). Wie
Astrid Surmatz festhalt, ist ,Lindgrens Einfluf3 auf die Umgestaltung und Erneuerung
der deutschen Kinderliteratur und -kultur in den letzten fiinfzig Jahren [...] un-
schitzbar® (Surmatz 2005, 4).

2 Genderaspekte in Pippi Langstrumpf

Der Uberblick iiber die Situation der Kinder- und Jugendliteratur um 1945 zeigt, dass in
Pippi Langstrumpf Kindheits-, Erziehungs- und Genderkonzepte der Zeit gleicherma-
Ren aufer Kraft gesetzt werden. Der Frage, wie sich die Uberwindung genderspezifi-
scher Strukturen im Genauen vollzieht, widmet sich die folgende Analyse. Zum un-
tersuchten Textkorpus gehdren neben dem ersten Band Pippi Langstrumpf auch die
beiden Folgebande Pippi geht an Bord (dt. Erstausgabe 1950) und Pippi in Taka-Tuka-
Land (dt. Erstausgabe 1951).° Im ersten Teil der Untersuchung steht die Frage im Fo-
kus, inwiefern Pippi Langstrumpf eine Uberschreitung, ja eine Inversion des tradi-
tionellen Mddchenbuchs darstellt. Anschlieflend wird Pippi selbst als grenziiber-
schreitende Figur analysiert und auch die anderen handelnden Figuren werden
hinsichtlich ihrer Verortung im traditionellen bindren Geschlechterrollenmodell be-
fragt.

2.1 Pippi Langstrumpf als Inversion des traditionellen
Mddchenbuchs

»Wie ein richtiger Junge safl sie auf dem Pferd und lief3 die Fiifle an beiden Seiten
herunterhdngen. Das kurze Kleid lief3 die unordentlichen, bunten Striimpfe sehen und
die hohen plumpen Lederstiefel waren sichtlich seit Tagen nicht gereinigt.“ (Rhoden
2011, 13) Dass diese Beschreibung sich nicht auf Pippi Langstrumpf bezieht, sondern
aus einem Klassiker der Backfischliteratur stammt — Emmy von Rhodens Trotzkopf
von 18857 —, ldsst sich nicht zuletzt anhand der wertenden Erzdhlstimme erkennen,
welche Unordentlichkeit und Unsauberkeit bemangelt und auf die Jungenhaftigkeit
der Protagonistin Ilse verweist. Trotzdem scheint letztere Ahnlichkeiten mit Pippi zu

6 Aus den drei Banden wird jeweils unter Angabe der Sigle P1, P2 oder P3 zitiert.
7 Vgl. hierzu auch die Beitrdge von Jana Mikota und Nadine J. Schmidt, Weertje Willms sowie Philipp
Schmerheim in diesem Band.
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besitzen: Neben den Ubereinstimmungen im Erscheinungsbild pflegt auch die fiinf-
zehnjdhrige Ilse einen Lebensstil frei von autoritarer Bevormundung und wird als
ungestiimer Wildfang eingefiihrt. Wahrend Ilse gemafd dem Muster des Backfischro-
mans diese Eigenschaften jedoch ablegen muss und von ihrem Vater in ein Pensionat
verwiesen wird, wo eine Umerziehung zur gesellschaftsfihigen Dame stattfindet,
entzieht sich Pippi jeglicher Einpassung. Im Folgenden soll anhand einzelner Aspekte
erlautert werden, inwiefern Pippi Langstrumpf den Maf3gaben des traditionellen
Backfischromans zuwiderlduft und diese parodistisch iiberformt.®

2.1.1 Autonomie statt Abhangigkeit

Wéhrend die Protagonistin der traditionellen Maddchenliteratur ein ,,unterdriicktes,
unselbstdandiges Wesen*“ darstellt, ,,den Weisungen und Vorstellungen der Erwach-
senen und ihrer Institutionen vollstidndig unterworfen® (Freund 1982, 35), ist Pippi als
vollig unabhdngige Figur konzipiert. Sie lebt allein in der Villa Kunterbunt und hat
anstelle elterlicher Autoritdtspersonen ein Affchen und ein Pferd, um die sie sich
kiimmert. In der traditionellen Madchenliteratur treten Eltern als entscheidende
Agenten der Normvermittlung auf (Freund 1982, 32) — bei Pippi sind sie als autoritire
Instanz ausgeschaltet: Pippis Mutter ist verstorben, als Pippi noch in der Wiege lag,
und ihr Vater, Kapitdn eines Schiffes, ist seit einem Sturm auf hoher See verschollen
(P1,9). Anstatt die Geschichte eines vereinsamten Waisenkindes zu erzidhlen, wird das
Sujet der Elternlosigkeit in Pippi Langstrumpf positiv gewendet: ,,Sie hatte keine Mama
und keinen Papa, und eigentlich war das sehr schon, denn so gab es niemanden, der
ihr sagen konnte, dass sie schlafen gehen sollte, wenn sie gerade mitten im schonsten
Spiel war [...].“ (P1, 9) Der Mangel an elterlichen Bezugsfiguren bedeutet im Fall
Pippis, durchaus provokant (Pietzcker 2000, 273), einen Zugewinn an Freiheit und
Selbstbestimmung. Dies stellt insbesondere einen Kontrast zur Mddchenliteratur der
unmittelbaren Nachkriegszeit dar, suchen die Protagonistinnen derselben doch oft-
mals nach ,,Innerlichkeit, nach Familie und Anlehnung an Autorititen, die fiir Recht
und Ordnung sorgen® (Kaminski 2002, 308).

Ein vo6llig autonomes Leben ist fiir die neunjahrige Pippi méglich, weil sie mit zwei
Eigenschaften ausgestattet ist, die sie sowohl vor existenzieller Not als auch vor dem
Zugriff erzieherischer Institutionen bewahren: ihre {ibernatiirliche Starke und ihr
unerschdpflicher Reichtum in Form von Goldmiinzen, der ihr finanzielle Unabhéan-
gigkeit verschafft. Pippi wird zudem als duflerst selbstbewusste Figur eingefiihrt:
Gleich zu Beginn des ersten Kapitels betont sie zweimal, dass sie in der Lage ist, sich
um sich selbst zu kiimmern: ,,,Hab keine Angst! Ich komm immer zurecht!*“ (P1, 9),
dufdert sie gegeniiber ihrer Mutter, die sie als Engel im Himmel imaginiert, und wie-
derholt diese Aussage gegeniiber den Matrosen auf dem Schiff ihres Vaters (P1, 11).

8 Diese These findet sich sowohl bei Winfried Freund (1982, 31) als auch bei Angelika Nix (2002, 256).
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Diese Dopplung und die ,,festen Schritte[]“, mit denen Pippi die Matrosen verlasst,
ohne noch einmal zuriickzublicken (P1, 12), unterstreichen Pippis Eigenstandigkeit.

2.1.2 Stdrke statt Schwache

Joachim Heinrich Campe hielt 1789 im Vaeterlichen Rath fest, dass das ,,Weib schwach,
Klein, zart, empfindlich, furchtsam® (Campe 2016, 18) sei.’ Die Figur Pippis durch-
kreuzt dieses fest im kollektiven Geschlechterdenken verankerte Bild, denn ,,nir-
gends [...] gab es jemanden, der so stark war wie sie“ (P2, 156). Wiahrend die Prot-
agonistinnen traditioneller Madchenbiicher oftmals der Anlehnung an eine starke
mannliche Figur bediirfen oder von dieser gerettet werden miissen, ist es Pippi, die
wiederholt Jungen aus einer Notlage befreit: Sie rettet den Nachbarsjungen Ville vor
fiinf anderen Jungen, die ihn verfolgen (P1, 29 —31), und trégt in einer spektakuldren
Rettungsaktion zwei kleine Jungen in ihren Armen aus einem brennenden Hochhaus
(P1,130). Zudem rettet sie zweimal ihren Freund Tommy, als dieser von einem Stier (P1,
79) und von einem Hai (P3, 355) angegriffen wird. Das Moment des Gendercrossing
wird auch evident, wenn Pippi kraftige und gefiirchtete Madnner besiegt, so zum
Beispiel den ,,Strolch” Laban, ,,einen unerhort starken Kerl“, vor dem sich sogar die
Polizei fiirchtet (P2, 218), oder den starken Adolf im Zirkus, den angeblich stirksten
Mann der Welt (P1, 94-97). Mit Pippis {ibernatiirlicher Stirke geht physische Unver-
wundbarkeit einher: Sie verletzt sich weder bei ihrem Flugversuch (P1, 76) noch tragt
sie beim Verzehr eines Fliegenpilzes Schaden davon (P1, 74), vom Angriff des wii-
tenden Stiers spiirt sie nur ein Kitzeln (P1, 81).

2.1.3 Selbsterziehung statt Fremderziehung

Pippi besitzt qua der ihr verliehenen Eigenschaften der {ibernatiirlichen Starke und
des Reichtums die Mdoglichkeit, ein Leben nach eigenen Vorstellungen, frei von der
Bevormundung Erwachsener und gesellschaftlicher Institutionen zu fiihren. Da in-
nerhalb der Gesellschaft ein Kind ohne Erziehungsrahmen jedoch ein Tabu darstellt,
bleibt Pippi in der Villa Kunterbunt nicht lange unbehelligt:

Die Tanten und Onkel der Stadt fanden, dass das durchaus nicht ginge. Alle Kinder miissten doch
jemanden haben, der sie ermahnt, und alle Kinder miissten in die Schule gehen und rechnen
lernen. Und darum bestimmten alle Miitter und Véter, dass das kleine Mddchen in der Villa
Kunterbunt sofort in ein Kinderheim solle. (P1, 36)

Die staatliche Exekutive steht schon bald in Form zweier Polizisten vor dem Gartentor
der Villa Kunterbunt. Als Pippi erklart, sie wolle nicht mitkommen, entgegnet einer

9 Zum Modell der Geschlechtscharaktere Campes vgl. den Beitrag von Jennifer Jessen in diesem Band.
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der Polizisten, sie ,,solle nicht glauben, dass sie machen kdnne, was sie wolle. Sie habe
mit ins Kinderheim zu kommen, und das augenblicklich! Er ging schnell auf sie zu und
griff sie am Arm.“ (P1, 38) Diesem hier buchstdblichen Zugriff durch staatliche Er-
ziehungsinstitutionen weif3 Pippi sich zu entziehen und wendet die Situation zu ei-
nem Fangenspiel mit den Polizisten, im Zuge dessen die Vertreter des Staates ironisiert
und ihrer Macht beraubt werden. Eine Verkehrung des traditionellen Verhdltnisses
von Kind und Erwachsenen findet sich in der Verabschiedung der Polizisten durch
Pippi, trdgt sie diese doch mit den Worten ,,,Nein, jetzt hab ich keine Zeit mehr wei-
terzuspielen‘ (P1, 40) hinaus ,,und setzt sie wie zwei Kinder im Krabbelalter vor das
Gartentor. Als Pointe der Vorstellung driickt sie jedem zum Trost einen verbrannten
Pfefferkuchen in die Hand.“ (Nix 2002, 253)

Neben dem Kinderheim ist die zweite in der Erzahlung prasente Erziehungsin-
stitution die Schule. Diese bzw. das Pensionat nimmt in traditionellen Mddchenbii-
chern als Ort der Erziehung, Willensbrechung und Einpassung in den weiblichen
Geschlechtscharakter eine zentrale Rolle ein (Freund 1982, 34). Im Trotzkopf bei-
spielsweise lernt die Protagonistin Ilse im Pensionat, ihren Trotz zu {iberwinden, sich
unterzuordnen und sich in ihre weibliche Bestimmung — eine vollendete Dame, Gattin
und Mutter zu werden — zu fiigen. Pippi jedoch beschlief3t, nachdem sie einen Tag in
der Schule verbracht hat, diese nicht mehr zu besuchen — ein Entschluss, der auch die
Zustimmung der Lehrerin erhélt — und entzieht sich somit dem (Um-)Formungspro-
zess, den die vormals ungestiimen Madchen der Backfischromane durchlaufen
miissen. In ihrem einmaligen denkwiirdigen Schulbesuch sprengt sie den Rahmen der
schulischen Didaxe und wiederum ldsst sich ein Rollentausch und damit eine Ver-
kehrung des hierarchischen Verhdltnisses von erwachsener Autoritdtsperson und
Kind feststellen, fordert Pippi die Lehrerin doch dazu auf, sich in eine Ecke zu setzen
und dort allein ihrem kindischen Verhalten — den Recheniibungen - zu frénen (P1,
49). Pippi kennt keine Autoritédten, sie duzt die Lehrerin und entscheidet selbstbe-
stimmt. Wahrend erwachsene Figuren beispielsweise im Trotzkopf in der Regel Ver-
haltensvorbilder und Autoritdtspersonen darstellen, sind Erwachsene in Pippi Lang-
strumpf zuweilen habgierig, auf den eigenen Vorteil bedacht (Freund 1982, 35) und
gewaltbereit. Durch Pippi, die ihnen verbal und physisch {iiberlegen ist, wird ihr
Verhalten der Lacherlichkeit preisgegeben.

Neben staatlichen Erziehungsinstanzen wird im Fall Pippis auch die zweite basale
Erziehungsinstanz der Eltern ausgehebelt. Der Vater, im traditionellen patriarchalen
Rollenverstdndnis der Entscheidungstrager der Familie, gilt anfangs als verschollen
und ist auf die Sphéare des Meeres verbannt. Auch als er im zweiten Teil der Trilogie
unvermittelt als handelnde Figur in der Narration auftritt — er ist, wie von Pippi ver-
mutet, Siidseekonig geworden und mochte Pippi nun auf seine Insel holen —, besitzt er
keinerlei Bestimmungsrecht iiber seine Tochter. Anders als Ilse, die sich der Weisung
ihres Vaters, ein Pensionat zu besuchen, fiigt, trifft Pippi Entscheidungen unabhangig
vom Willen ihres Vaters. Als Pippi, schon an Bord des Schiffes, beschlief3t, doch in der
Villa Kunterbunt und damit bei Tommy und Annika zu bleiben, entgegnet er
schliefilich: ,,,Mach, was du willst® [...]. ,Das hast du immer getan.‘ Pippi nickte zu-
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stimmend. ,Ja, das hab ich immer getan‘, sagte sie ruhig. Und dann umarmten sie sich
wieder, Pippi und ihr Papa, sodass ihre Rippen knackten.“ (P2, 277)

Die Beziehung Pippis zu ihrem Vater ist nicht durch ein hierarchisches Machtgefalle
gepragt, sondern stellt eine Begegnung auf Augenhohe dar, die dadurch ermdglicht wird,
dass die Kluft zwischen Kind und Erwachsenem nivelliert wird (Pietzcker 2000, 276):
Pippis Vater spielt und rangelt mit seiner Tochter und nimmt weniger die Rolle einer
Autoritdtsperson als vielmehr die eines ebenbiirtigen Freundes ein. Im spielerischen
Kampf, im Zuge dessen sich Vater und Tochter durch das Zimmer schleudern, tragt Pippi
den Sieg davon (P2, 255) und ihr Vater muss sich eingestehen, dass seine Tochter mitt-
lerweile stérker ist als er (P2, 266), was als Uberwindung der traditionellen patriarchalen
Dominanz gedeutet werden kann. Wahrend Pippi sich im zweiten Band gegen ein Leben
bei ihrem Vater und fiir ihre autonome Existenz in der Villa Kunterbunt entscheidet, ist
sie im dritten Band bereit, ihm auf der Taka-Tuka-Insel zumindest einen Besuch abzu-
statten. In dem vorangegangenen Brief des Vaters, in dem er schreibt: ,,,Du kommst — das
ist mein koniglicher und vaterlicher Wille* (P3, 331), scheint der Duktus des Patriarchen
auf, allerdings geht diesem ausdriicklichen Befehl eine Reihe von Argumenten voraus,
mit der Efraim Langstrumpf seine Tochter dazu bewegen will, auf die Insel zu kommen,
denn schlief3lich weif3 er ebenso gut wie die Leser*innen, dass Pippi nur dann in die
Siidsee reisen wird, wenn sie selbst es mochte.

Anders als die Protagonistinnen der klassischen Madchenliteratur verweigert
Pippi die traditionelle Sozialisation tiber Erziehung und Bildung (Nix 2002, 232). In-
dem sie das Kinderheim und die Schule ablehnt und ein von elterlichen Autoritdten
unabhédngiges Leben fiihrt, bildet sie einen Kontrapunkt zu den Protagonistinnen der
Backfischromane, deren Einpassung in das patriarchale gesellschaftliche System
sujetbildend im Zentrum der Handlung steht.

2.1.4 Entgrenzung statt Begrenzung

Entgegen der traditionellen schulischen Didaxe steht Pippi fiir das Prinzip des Ler-
nens durch eigene Erfahrung. Als die Polizisten als Argument fiir die Notwendigkeit
des Schulbesuchs anfiihren, dass sie so beispielsweise lernen koénne, was die
Hauptstadt von Portugal sei, entgegnet Pippi beilaufig, dass sie bereits in Lissabon
gewesen sei (P1, 38). Zusammen mit ihrem Vater und seiner Mannschaft hat Pippi
zahlreiche Lander auf der ganzen Welt bereist und somit eine Sphare fiir sich rekla-
miert, die in der traditionellen Kinder- und Jugendliteratur Jungen vorbehalten war:
die der abenteuerlichen, exotischen Ferne.'® Die Ausbildung, welche die Protagonis-
tinnen traditioneller Madchenliteratur im begrenzten Raum des Pensionats erfahren,
zielt darauf ab, diese auf die Ehe und das ebenfalls begrenzte Feld hduslichen Wirkens

10 Zur Abenteuerliteratur fiir Jungen im 19. Jahrhundert vgl. den Beitrag von Weertje Willms in diesem
Band.
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vorzubereiten, wihrend mannliche Protagonisten auf Reisen in die Ferne ihren Ho-
rizont erweitern, ihre Identitdt festigen und ihre Berufswahl treffen kénnen. Zwar
tauscht Pippi die Weite der Weltmeere gegen eine Existenz in der Villa Kunterbunt ein,
diese kann jedoch keineswegs als Manifestation traditionell weiblicher Hauslichkeit
gedeutet werden.

2.1.5 Unordnung statt Ordnung

Als alleinige Zustandige fiir die Haushaltsfiihrung in der Villa Kunterbunt iibernimmt
Pippi Tatigkeiten wie Kochen, Backen, Putzen und Ndhen — und damit traditionell
weibliche Aufgaben. Pippi bricht jedoch mit den Maf3gaben von Ordentlichkeit und
Reinlichkeit, die zur Ausbildung des Backfischmaddchens gehoren, sieht es doch bei
Tommys und Annikas erstem Besuch bei Pippi so aus, ,als ob Pippi vergessen hitte,
am Wochenende sauber zu machen“ (P1, 18). Zudem findet eine ,,Entheiligung der
Kiiche® statt, ,die ansonsten gerade in Maddchenbiichern den traditionellen Ort
hiuslichen Friedens darstellt* (Surmatz 2005, 133). So riihrt Pippi beispielsweise mit
einer Biirste Pfannkuchenteig, sodass er an die Wande spritzt (P1, 20), klettert mit
Tommy und Annika {iber die Kiichenmdbel oder holt zu festlichen Anldssen auch ihr
Pferd in die Kiiche (P1, 140). Praktiken traditionell weiblich konnotierter Hiuslichkeit
invertiert Pippi subversiv, indem sie sie in lustvolles Spiel transformiert: Aus dem
Putzen des Kiichenfufbodens wird ein Schlittschuhlaufen auf Biirsten (P1, 71) und
zum Mittagskaffee wirft sie ihren Gasten Kaffeetassen und Brétchen auf einen Baum
hinauf (P1, 65). Eine Tischdecke bestickt sie mit ,,merkwiirdig“ anmutenden Blumen,
die ihrer Aussage nach in Hinterindien wachsen (P, 136). In ihrem hiuslichen Wirken
dominieren kraft- und schwungvolle Verben wie ,,schleudern®, ,,werfen®, ,,schlagen®
sowie ,losgehen auf“ (P1, 20, 22, 24), die mehr mit dem — méannlich besetzten — Feld
kampferischen Ungestiims assoziiert sind als mit dem traditionell ruhigen Wirken der
ordentlichen Hausfrau.

2.1.6 Lustprinzip statt Selbstverleugnung

Eine zentrale ,Tugend’, welche Backfischmddchen in ihrem Einpassungsprozess er-
lernen miissen, ist die der Selbstverleugnung (Campe 2016, 20). Damit verkniipft sind
Zuriickhaltung und Nachgiebigkeit, welche in der kiinftigen Ehe dazu dienen sollen,
den Wiinschen und Maf3gaben des Mannes stets Vorrang zu gewdhren und so seine
,»Gliickseligkeit“ (Campe 2016, 16) sicherzustellen. Pippi jedoch tut, was ihr gefillt,
und folgt ihren Neigungen und spontanen Eingebungen, wenn sie zum Beispiel die
halbe Nacht Ball spielt (P1, 33) oder, wenn ihr danach ist, ein gro3es Wandgemalde auf
ihre Wohnzimmertapete malt (P1, 123). Mitunter lernt sie sogar — doch nur, solange sie
Lust darauf hat: ,,,Nein, Fridolf [...], nein, jetzt pfeifen wir drauf. Jetzt klettere ich auf
die Mastspitze und gucke nach, wie das Wetter morgen wird.* (P1, 133)
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Eine weitere Tugend, die fiir Backfischmaddchen gilt und seit der Aufklarung als
biirgerliche Tugend reklamiert wird, ist die der Mafigkeit. Pippi jedoch bricht auch mit
dieser und steht mit ihrem stets wortgewaltigen und raumgreifenden Auftreten in
starkem Kontrast zum Ideal des ziichtigen, stillen Maddchens, das sich zu benehmen
weif3. Bereits ihr Name — Pippilotta Viktualia Rollgardina Pfefferminz Efraimstochter
Langstrumpf (P1, 47) — stellt ein einziges Sich-nicht-Bescheiden dar. In diesem Kontext
fallt vor allem ein Kapitel besonders auf: Das Kaffeekrdnzchen im Hause Settergren,
das als Inversion des Mafhaltens gelten kann. Pippi durchbricht mit ihrem Ankom-
men das ruhige Gesprdach der anwesenden Damen, setzt sich auf ,,den besten Stuhl“
(P1, 113), ist als Erste am Kuchenbuffet und hiuft ,,so viele Kuchenstiicke, wie sie nur
erwischen [kann], auf einen Teller, [wirft] fiinf Zuckerstiicke in eine Kaffeetasse, leert]]
die halbe Sahnekanne in die Tasse“ (P1, 114) und verspeist im Weiteren noch eine
ganze Sahnetorte (P1, 115). Zudem unterbricht sie fortlaufend das Gesprich der Da-
men, die sich {iber ihre Dienstmaddchen mokieren, und {iberformt deren Klagen par-
odistisch durch Fabuliergeschichten iiber das Dienstmddchen Malin. Es konnte nicht
deutlicher sein, dass die Figur Pippis das Gegenbild des traditionell auf Madchen
projizierten Ideals sittsamer Zuriickhaltung verkorpert: ,,An die Stelle des Zwangs zur
Ordnung, zum Anstand, zur Beherrschung der Gestik, zur Zuriickhaltung beim
Sprechen oder Essen [...] tritt mit dieser Figur das kindliche Lustprinzip [...].“ (Pietz-
cker 2000, 274)

2.1.7 Seerduber statt feine Dame

Fiir das Kaffeekrdnzchen im Hause Settergren macht Pippi sich zurecht, bis sie glaubt,
sie werde die Feinste der Gesellschaft sein (P1, 112). Sie tragt ihr Haar wie eine ,,L6-
wenméihne® offen (P1, 112) und schminkt sich mit Rotstift und Ruf3, sodass sie ,,bei-
nahe gefihrlich [aussieht]“ (P1, 112). Doch bereits ihr alltégliches Erscheinungsbild
stellt einen Affront gegen das tradierte Madchenideal dar: ,,Im Gegensatz zu den fein
herausgeputzten Heldinnen fritherer Madchenbiicher wirkt sie mit dem selbstge-
ndhten Kleid, den verschiedenfarbigen Striimpfen und den iibergrofien Schuhen
grotesk® (Kiimmerling-Meibauer 1997, 6) und clownesk (Surmatz 2005, 154). Pippis
Lederschuhe, die doppelt so grof3 sind wie ihre Fiile (P2, 157), invertieren Maf3gaben
der Mode fiir Mddchen und Frauen, die gewohnlich auf eine Einengung der Bewe-
gungsfreiheit abzielen und kleinen weiblichen Fiilen den Vorzug geben. Grofie
Schuhe sind ménnlich konnotiert und kénnen als Signum fiir (Bewegungs-)Freiheit
gelesen werden. Auch Pippis kurzes Kleid garantiert Bewegungsfreiheit und ist zu-
gleich eine Spitze gegen Anforderungen an weibliche Sittsamkeit und Ziichtigkeit.
Auffillig ist Pippis Selbstbewusstsein in Bezug auf ihr Erscheinungshild: Sie ist voll
und ganz zufrieden mit sich und stolz auf ihr rotes Haar und ihre Sommersprossen — in
dlteren Kinderbiichern noch Merkmale von Hésslichkeit (Kiimmerling-Meibauer 1997,
6). In Pippi geht an Bord wird in einer Apotheke ein Mittel gegen Sommersprossen
verkauft, Pippi jedoch hétte lieber ein Mittel fiir noch mehr Sommersprossen (P2, 163).
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Neben der Ironisierung traditioneller Maf3gaben in Bezug auf das Erscheinungs-
bild junger Mddchen werden auch die weiblichen Tugenden der Anmut und Grazie
persifliert, reklamiert Pippi diese beiden Eigenschaften doch fiir sich, als sie mit
Biirsten an den Fiifien den Boden wischt: ,,,Ich hitte eigentlich Schlittschuhprinzessin
werden sollen’, sagte sie und hob ein Bein hoch in die Luft, sodass die Scheuerbiirste
an ihrem linken Fuf3 ein Stiick der Hiangelampe kaputt schlug. ,Grazie und Anmut
habe ich wenigstens* [...].“ (P1, 71 und 73)

Das Ideal, das am Ende der erfolgreichen Entwicklung eines jeden Backfisch-
madchens steht, wird in Pippi geht an Bord explizit angesprochen, als die Lehrerin
Pippi fragt: ,,,[D]u willst doch sicher eine wirklich feine Dame werden, wenn du grof3
bist? [...] Ich meine eine Dame, die immer weif3, wie sie sich benehmen soll, und immer
hoflich und wohlerzogen ist.* (P2, 199) Die Gefragte ist sich da jedoch nicht so sicher,
ist sie doch schon ,,so gut wie entschlossen, Seerduber zu werden® (P2, 200). Pippi
denkt jenseits des klassischen bindren Geschlechtermodells und reklamiert fiir sich
sowohl die Moglichkeit, eine feine Dame zu werden, als auch das Diskursfeld Aben-
teuer und Ferne und somit eine traditionell médnnliche Sphare. Im Motiv der feinen
Dame wird erneut die Maf3gabe der Selbstverleugnung parodiert, als Pippi fragt, ob
,»Eine-Wirklich-Feine-Dame“ Magenknurren haben diirfe (P2, 201), und Zucht und
Anstand werden schliellich génzlich {iber Bord geworfen, als Pippi auf dem Kopf
stehend Karussell fihrt und ihr Ballkleid ihr {iber den Kopf rutscht: ,,Die Leute [...]
sahen nur ein rotes Mieder und eine blaue Hose mit weif3en Punkten und Pippis lange,
diinne Beine mit einem schwarzen und einem geringelten Strumpf [...]. ,So ist das,
wenn Eine-Wirklich-Feine-Dame Karussell fihrt, sagte Pippi [...].“ (P2, 209)

2.1.8 Zwischenfazit

Wie dargelegt, werden in der Pippi-Trilogie zentrale Elemente, durch die sich der
weibliche Geschlechtscharakter seit Campe definiert, aufgerufen und parodistisch
invertiert: Pippi ist weder passiv noch schwach, weder ordnet sie sich unter noch
verleugnet sie ihre Wiinsche und Bediirfnisse. Das biirgerliche Ideal der sittsamen
feinen Dame wird dezidiert persifliert und damit auch die Gattung des traditionellen
Backfischromans. Lindgren setzt ein Mddchen ins Zentrum ihrer Erzdhlung, aber
nicht, um ihren Zdhmungs- und Einpassungsprozess als Exempel fiir die Leserinnen
vorzustellen — im Gegenteil: Sie stattet ihre Protagonistin mit Eigenschaften aus, die
ihr ein autonomes Dasein frei von Zwangen ermdglichen. Durch ihre besonderen Ei-
genschaften entzieht sich Pippi der Einpassung und Domestizierung und stellt in ihrer
Figurenkonzeption das genaue Gegenteil zum Madchen der Trotzkopf-Tradition dar.

Bereits im formalen Aufbau der Pippi Langstrumpf-Reihe lasst sich eine Abwei-
chung vom traditionellen Mdadchenbuch feststellen: Anstatt das Heranwachsen und
die Veranderung der Protagonistin darzustellen, bleibt Pippi immer Kind — am Ende
nimmt sie gar Pillen gegen das Erwachsenwerden ein (P3, 392). So reihen sich anstelle
einer kausalen, fortlaufenden Handlung kurze Episoden, in denen einzelne Ereig-
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nisse, wie beispielsweise der Besuch der Polizisten, erzdhlt werden, aneinander
(Surmatz 2005, 81). Damit ist die phantastische Erzdhlung um Pippi Langstrumpf dem
Genre des Lausbubenromans in der Tradition von Tom Sawyer verwandt, wobei hier
bemerkenswerterweise ein Madchen die Rolle des Lausbuben einnimmt (Nix 2002,
230 und 246). Anstatt der traditionellen Warn- und Abschreckungsgeschichten, die
den Einpassungsprozess der Protagonistinnen in der traditionellen Madchenliteratur
begleiten, iiberschreitet Pippi stdndig Grenzen des Erlaubten, Normierten und Mog-
lichen, Pippi Langstrumpf kann somit als Gegenentwurf zur cautionary tale gelten
(Surmatz 2005, 97).

Die Wahl des weiblichen Geschlechts fiir die Figur Pippis verstarkt ihr subversives
Potenzial, da insbesondere die traditionelle Madchenerziehung und das traditionelle
Maidchenbuch ,,ein Hochstmaf} an repressiver Erziehungspraxis“ (Freund 1982, 36)
aufweisen. Indem es sich bei der eigenstdndigen, starken Pippi, die unabhéngig von
Erwachsenen und Erziehungsinstitutionen nach dem Lustprinzip lebt, um eine
weibliche Protagonistin handelt, werden {iberkommene Kindheits- und Erziehungs-
konzepte im Allgemeinen und Weiblichkeitskonzepte im Besonderen infrage gestellt.

2.2 Pippi und ihr Umfeld

Wendet man den Blick dem Figurenarsenal aus Pippis rdumlichem Umfeld — der nicht
naher bestimmten kleinen Stadt — zu, fallt auf, dass dort traditionelle Geschlechter-
rollenbilder vorherrschen: Der Arzt ist ménnlich, seine Assistenz weiblich (P3, 310),
im Eisenwarengeschift arbeitet ein Verkidufer, in der Backerei eine Verkiduferin (P3,
309 und 310) und im Zirkus treten Geschlechterstereotype besonders markant hervor,
wenn zierliche, reizende Akrobatinnen in rosa Tiillr6ckchen (P1, 91) dem als unbe-
sieghar angepriesenen starken Adolf gegeniiberstehen. Gewaltbereitschaft ist in der
Trilogie auffillig oft Eigenschaft ménnlicher Figuren' und die Rollen Kklassischer
Bosewichte wie Diebe oder Strolche sind ausschlief3lich mannlich besetzt. Weibliche
Negativfiguren sind seltener und werden mit anderen, subtileren Negativeigenschaf-
ten versehen: In Bezug auf Fraulein Rosenblom, der reichen ,Wohltéterin‘, wird ihre
unerbittliche Strenge betont, wihrend die Damen beim Kaffeekrdnzchen iiber ihre
Angestellten herziehen. Eine wiederkehrende positiv konnotierte Figur bildet die

11 Gewaltbereites oder gewaltsames Verhalten zeigen die priigelnden Nachbarsjungen (P1, 29 —30),
der Strolch Laban (P2, 218), zwei Landstreicher (P1, 105), zwei Diebe (P3, 373 - 374), einer der Polizisten
(P1, 38), ein reicher Tourist (P3, 291-292) sowie ein Mann namens Blomsterlund, der sein Pferd schlégt
und auch der Schulklasse Schlédge androht (P2, 194—195). Zudem treten ein Apotheker (P2, 173) und ein
Verkaufer (P2, 163) als verbale Aggressoren auf.

Im Hinblick auf die weiblichen Figuren ist die Akrobatin Miss Carmencita zu nennen, die nach Pippi
schlédgt, um sie von ihrem Pferd zu verscheuchen (P1, 90), und Frdulein Rosenblom, die Pippi Priigel
androht, sollte sie nicht folgsam sein (P3, 321).
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Lehrerin, die Pippi mit Freundlichkeit und Geduld begegnet (P1, 47 und 55) und damit
einen Kontrapunkt zu mannlichen Aggressoren bildet.

Obgleich in der Figur Pippis das Ideal des sittsamen, ordentlichen Madchens
invertiert wird, ist es in der Erzdhlung dennoch prasent: in der Figur des Nachbar-
madchens Annika. Die Geschwister Tommy und Annika Settergren wohnen neben der
Villa Kunterbunt und sind duf3erst brave, ordentliche und wohlerzogene Kinder. Die
Ankunft Pippis vertreibt die oftmals empfundene Langeweile der Geschwister, halten
mit ihrer neu gewonnen Freundin Pippi doch zugleich Phantasie, Unberechenbarkeit
und Abwechslung Einzug. Das Nachbarschaftsverhdltnis Pippis mit der Familie Set-
tergren ist topographisch als Gegeniiberstellung von Norm und Normbruch angelegt:
Mit Vater, Mutter, den zwei Kindern und einer Hausangestellten verkdrpern die Set-
tergrens die gut situierte biirgerliche Normalfamilie, wahrend die Villa Kunterbunt
eine Inversion biirgerlicher Hauslichkeit darstellt, einen Raum, in dem gesellschaft-
liche Regeln und Verhaltensnormen aufler Kraft gesetzt werden. Tommy und Annika
sind ihrer Freundin Pippi als Kontrastfiguren und Verkorperungen des Bekannten
gegeniibergestellt, vor deren Hintergrund das Auflergewthnliche der Protagonistin
besonders deutlich hervortritt (Surmatz 2005, 83; Pietzcker 2000, 277; Nix 2002, 242).
Als Manifestationen der Norm stellen Tommy und Annika Verkorperungen traditio-
neller Geschlechterstereotype dar: Annika ,,mit ihren blonden Seidenlocken, ihrem
rosa Kleid und ihren kleinen weilen Lederschuhen® (P1, 79) wird als &dngstlich, vor-
sichtig und auf Ordentlichkeit bedacht charakterisiert. Bei dem ersten Satz, den sie
Pippi gegeniiber duflert, handelt es sich um eine internalisierte Verhaltensregel:
»Llgen ist hésslich’, sagte Annika, die endlich wagte, den Mund aufzumachen.“ (P1,
17) Tommy hingegen wird als mutig, unternehmungslustig und risikobereit vorgestellt;
auf Vorschlédge Pippis, beispielsweise in einen hohlen Baum zu klettern, geht er stets
begeistert ein: ,,Tommy war ganz wild darauf, hinunterzuklettern. Es war ziemlich
miihsam, zu dem Loch zu kommen, denn das war hoch oben, aber Tommy hatte Mut.*
(P1, 68) GemafR traditioneller gesellschaftlicher Anforderungen an Jungen versucht
Tommy, keine Angst zu zeigen (P1, 142) und Trdnen zuriickzuhalten: ,,Wahrhaftig —
Tommy hdtte auch gern ein bisschen geweint, wenn es niemand gesehen hitte. Aber
das ging ja nicht.” (P2, 272) Toxische Auswirkungen, die derartiger spezifisch mann-
licher unterdriickter Emotionalitidt zugeschrieben werden,' deuten sich auch bei
Tommy an: Um seinen Gefiihlen Luft zu machen, tritt er Steine ins Wasser und als
keine mehr iibrig sind, beif3t er die Zdhne zusammen und sieht ,,morderisch aus* (P2,
274). Annika hingegen weint haufig, wenn sie Angst hat oder traurig ist, und scheut
sich im Gegensatz zu ihrem Bruder nicht, Verletzlichkeit zu zeigen. Eine Nivellierung
der strengen Riickbindung Tommys an stereotype Mannlichkeitsvorstellungen findet
sich jedoch in dem Umstand, dass auch er an einer Stelle ,,angstlich® (P1, 67) ist und
seine Tranen nicht immer zuriickhalten kann (P1, 82; P2, 277; P3, 382).

12 Zu toxischer Médnnlichkeit und deren Ursachen vgl. z.B. Jack Urwins Boys Don’t Cry (2017).
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In ihrer vor allem zu Beginn ausgepragten Vorsichtigkeit, Folgsamkeit und Or-
dentlichkeit steht Annika der Protagonistin Pippi als weibliche Kontrastfigur gegen-
iiber. Anders als Annika ist Pippi niemals dngstlich und wiederholt nicht unhinter-
fragt vermittelte Normen und Werturteile. In Bezug auf die beiden kontrastierenden
Madchenfiguren hat der Ausspruch ,Sei Pippi, nicht Annika“ in diversen Medien
Popularitat gewonnen. In diesem verkiirzenden und daher durchaus kontrovers dis-
kutierten Appell, den es als Graffiti an Hauserwadnden gibt, als T-Shirt-Aufdruck oder
Poster, werden mit der Referenz auf die literarischen Figuren Annika und Pippi zwei
Weiblichkeitsbhilder einander gegeniibergestellt: Wahrend Annika das brave, ange-
passte Madchen verkorpert, das traditionellen Zuschreibungen an Weiblichkeit ent-
spricht, steht Pippi fiir einen Weiblichkeitsentwurf aufierhalb dieses Stereotyps, der
iiberkommene Strukturen kritisch hinterfragt.

Die aufiergewthnliche, wandelbare, mit Superkriften ausgestattete Figur Pippis
bietet jedoch weniger Identifikationspotenzial als die Figur Annikas, die als Verkor-
perung des Bekannten nahbarer ist.”* Eine Identifikation mit den Nachbarskindern
Annika oder Tommy wird auch durch die Erzdhlperspektive begiinstigt, fallt doch der
Blick oftmals von auf3en auf Pippi** und eine interne Fokalisierung ist in ihrem Fall
duflert selten,” meist bleiben ihre Gedanken und Gefiihle verborgen: ,,,Bei Pippi weif3
man eigentlich nie was‘ (P1, 35), stellt Tommy fest und auch die Erzdhlinstanz halt
sich mit Aussagen hinsichtlich Pippis Gedankenwelt zuriick: ,,Woran Pippi dachte,
war nicht so leicht zu raten.“ (P2, 246) Die Protagonistin bildet gleichsam ein un-
durchschaubares, unberechenbares Mysterium, was maf3geblich zum Reiz ihrer Figur
beitrdgt, eine Identifikation jedoch erschwert — Pippi stellt daher vielmehr eine be-
wunderte Bezugs- und Vorbildfigur dar. Dass sie diese Funktion auch fiir Jungen er-
fiillt, zeigt exemplarisch die Figur Tommys. Letzterer bewundert Pippi ,,ehrfiirchtig”
(P2, 235) und nimmt sie sich zum Vorbild: ,,,Ich will Seerduber werden, genau wie du,
Pippi.*“ (P2, 234) Tatséchlich iibertrifft Pippi méannliche Vorbildfiguren der Litera-
turgeschichte, erscheint doch Robinson neben ihr fade, wie Pippi selbst feststellt:
»Ich finde, es ist nicht weit her mit seinem Schiffbruch. Was hat er denn den ganzen
Tag getrieben? Hat er Kreuzstickereien gemacht? Juhu, jetzt komm ich!*“ (P2, 239)

Durch den Einfluss der selbstbewussten Freundin ermutigt, vollzieht die vor-
sichtige Annika iiber die drei Binde hinweg eine Entwicklung, die einem allmahlichen
Aufbrechen des anfénglichen Genderstereotyps gleichkommt: Unter den ermuntern-

13 Aus einer Studie des IZI (Internationales Zentralinstitut fiir das Jugend- und Bildungsfernsehen)
geht hervor, dass die kindlichen Rezipient*innen zu Pippi aufschauen und sie bewundern, sie als
Freundin haben méchten, sich jedoch nicht mit ihr identifizieren (vgl. Haager 2015, 80).

14 Man denke beispielsweise an die ikonische Schlussszene der Trilogie, in der Tommy und Annika
aus ihrem Haus Pippi im Nachbarhaus beobachten, wie sie trdumerisch in eine Kerzenflamme blickt
(P3, 394).

15 Der Aussage Carl Pietzckers, der Blick der Erzdhlinstanz falle nie in Pippis Inneres (Pietzcker 2000,
279), muss widersprochen werden. Als Pippi einen Tag ohne Annika und Tommy verbringt, erhalten
die Leser*innen Einblick in ihre Gedanken (P1, 123 -124).
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den Worten Pippis und Tommys iiberwindet sie ihre Angst vor dem dunklen Inneren
des hohlen Baumes (P1, 70), tritt im Zuge der Schiffsreise in die Siidsee aus ihrer ge-
wohnten, begrenzten Lebenswelt heraus, ist weniger auf penible Ordentlichkeit und
Sauberkeit bedacht (P1, 12, 65, 134) und glaubt schliellich ,,fast“ wie Pippi und Tommy
Seerduber werden zu wollen, wenn sie grof} ist (P3, 339).

2.3 Pippi als transgressive Figur

Im Gegensatz zu den Figuren Tommy und Annika, die in ihrer Konzeption weitest-
gehend das traditionelle bindre Geschlechterrollenmodell reprasentieren, unterwan-
dert Pippi dessen Beschrankungen transgressiv und geféllt sich sowohl in der Rolle
der herausgeputzten Dame als auch in jener der pistolenbewehrten Freibeuterin. Als
selbstbewusste, laute, aktive, freche, mutige und starke Figur, die stets eine domi-
nante, anleitende Rolle einnimmt, verkorpert sie Eigenschaften, die traditionell Jun-
gen zugeschrieben werden. Zugleich ist sie jedoch auch fiirsorglich, liebevoll, sanft
und bergend und riickt gegeniiber Tommy und Annika in die Ndhe einer Mutterfigur:
Als sie im zweiten Band der Trilogie zundchst vorhat, zu ihrem Vater in die Siidsee
umzuziehen, wendet sie sich zum Abschied an die Geschwister:

Wie komisch ihre Augen aussehen, dachte Tommy. Genau so hatte seine Mama ausgesehen, als
Tommy einmal sehr, sehr krank gewesen war. Annika lag wie ein kleines Haufchen auf der Kiste.
Pippi nahm sie tréstend in die Arme. ,,Leb wohl, Annika, leb wohl“, fliisterte sie. ,,Weine nicht.*
(P2, 276)

In Pippis Umarmung fiihlt Annika sich geborgen: ,,Sie fiihlte Pippis Arme ganz fest um
sich. Das war so ein wunderbar sicheres Gefiihl!“ (P2, 280) Wie Angelika Nix (2002,
242) richtig festhdlt, ist Pippi nicht nur das personifizierte Abenteuer, sondern in
paradoxer Weise zugleich die Verkoérperung von Sicherheit und Geborgenheit. Als
solche ist Pippi auch mit Warme und Hauslichkeit assoziiert: ,,Pippi lachte herzlich
und o6ffnete die Tiir zur Kiiche. Oh, wie schon das war, wieder ins Licht und in die
Wirme zu kommen!“ (P1, 136) Aber auch auf dem Meer erweist sich Pippi als Garantin
fiir Geborgenheit, steuert sie doch das Schiff ,,mit sicherer Hand“ (P3, 341). In der Figur
Pippis verschranken sich der mdnnlich konnotierte Motivkomplex um Abenteuer, Mut
und Reiselust und der weiblich konnotierte Topos warmer, hduslicher Geborgenheit.
Traditionelle Gendergrenzen werden in der Figur Pippis invertiert, die in verschiedene
Rollen schliipft und Lausbube und Mutter, feine Dame und Seerduber zugleich ist.

Pippi {iberwindet jedoch nicht nur Grenzen des bindren Geschlechtermodells,
sondern erweist sich auch in erweitertem Kontext als potenzierte transgressive Figur.
Mit ihren {ibernatiirlichen Eigenschaften iiberschreitet sie die Grenze des Men-
schenméglichen und damit die Trennlinie zwischen Realitdt und Phantasie, in
Biihnensituationen iiberschreitet sie die Grenze zwischen passivem Zuschauen und
aktiver Teilhabe (P1, 90; P2, 211-212), auf ihren Schiffsreisen {iberwindet sie geo-
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graphische Grenzen und mit ihren Nonsensversen bricht sie die Sprachordnung auf
(Nix 2002, 249; Freund 1982, 38). Nicht zuletzt spielt Pippi transgressiv mit den Rollen
von Kind und Erwachsener: Mal miissen Tommy und Annika die {ibermiitige Pippi
bremsen und sie gem&f ihrem Wunsch abends zudecken (P1, 33), mal schliipft Pippi
in die Rolle der Erwachsenen, wenn sie die Geschwister als ,,[1]iebe Kinder* (P1, 137)
anspricht, sie beschenkt und bewirtet und sagt, wann es Zeit fiir sie ist, nach Hause
zu gehen (P1, 22). Auch in Bezug auf Erwachsene verkehrt sie oft spielerisch die
Rollen, wenn sie beispielsweise traditionell an Kinder gerichtete Floskeln verwendet
- ,,Papa Efraim, wie bist du gewachsen!“ (P2, 248); ,,,Nein, seht mal an, die Tante
Laura [...] Und hiibscher denn je!‘“ (P3, 297) — oder Erwachsene gleich Kindern lobt
und beschenkt. Pippi tritt sowohl gegeniiber Kindern (im Fall der priigelnden Jungen)
als auch gegeniiber Erwachsenen (man denke beispielsweise an Blomsterlund, der
sein Pferd misshandelt) als moralische Instanz auf und sucht sich Kinder und Er-
wachsene gleichermaf3en als Spielgefahrten.

Auch in ihrem Denken zeigt sich Pippis transgressiver Charakter, iiberwindet sie
doch gesellschaftlich gefestigte Ordnungsstrukturen, entwirft in ihren Phantasiege-
schichten Alternativszenarien zum Gewohnten und entlarvt so den Konstruktcha-
rakter gesellschaftlicher Normen: Wieso ist es normal, vorwarts zu gehen? Wieso kann
man am eigenen Geburtstag nicht auch andere beschenken? Diese offene, fragende
Haltung frei von erzieherischen Normen ist nicht zuletzt in Bezug auf iiberkommene
Genderrollenbilder von zentraler Bedeutung. Pippi invertiert traditionelle weibliche
Gendernormen und hélt dazu an, Ordnungen nicht einfach unhinterfragt hinzuneh-
men. Als ein Mddchen auf der Suche nach ihrem Vater an Pippis Gartenzaun vor-
beikommt, zeigt sie sich entgegen ihrer sonstigen Art nicht hilfsbereit, sondern erzadhlt
dem Méadchen Phantasiegeschichten und erteilt ihm so eine Lektion: ,,,Du musst doch
merken, dass das gelogen ist. Du darfst dir doch nicht alles Mégliche von den Leuten
einreden lassen!*“ (P1, 63)

Gar nicht zu Pippis progressiv angelegter, das bindre Genderrollenmodell inver-
tierender Figur scheint es jedoch zu passen, dass sie Tommy und Annika wiederholt
genderspezifische Geschenke macht: Annika erhdlt von Pippi stets dekorative,
schmiickende Dinge - ein ,,Kdstchen, dessen Deckel mit rosa Muscheln besetzt war*
und einen Ring (P1, 22), eine Korallenkette (P1, 33), eine Schmetterlingsbrosche (P1,
137) und einen ,,hiibsche[n] Sonnenschirm® (P3, 388) —, wihrend Tommy Dinge mit
praktischerem Nutzen erhilt — ein Notizbuch (P1, 33), eine Pfeife (P1, 137), einen Dolch
(P1, 22) und einen Farbkasten (P3, 388); zum Spielen bekommt Annika ein Puppen-
service und Tommy einen Jeep (P3, 388). Man kann diese Geschenkwahl, die binére
Genderstereotype reproduziert, als Abschwachung des progressiven Potenzials der
Figur Pippis deuten — es muss jedoch beriicksichtigt werden, dass Pippi den Ge-
schwistern eine Freude machen will und, da diese die traditionellen Genderstereotype
verkorpern, ihre Geschenke entsprechend auswahlt. Als Tommy und Annika mit Pippi
einen Spielzeugladen besuchen, entscheidet sich Annika bezeichnenderweise fiir eine
,wunderbare Puppe mit blonden Locken und einem rosaseidenen Kleid“ — ein Abbild
ihrer selbst — und Tommy fiir ein Luftgewehr und eine Dampfmaschine (P2, 169).
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Pippi, in ihrem Zugleich von feiner Dame und Seerduber, wiirde sich, so lasst sich
vermuten, sowohl iiber eine Korallenkette als auch iiber einen Dolch freuen.

3 Fazit

Wie gezeigt wurde, stellt Pippi Langstrumpf einen ,,Normen- und Konventionsbruch in
vielerlei Hinsicht“ (Surmatz 2005, 86) dar. Die Biicher um das starkste Mddchen der
Welt, das nach dem Lustprinzip lebt, widersetzen sich zur Zeit ihres Erscheinens der
herrschenden pddagogischen Didaxe sowie tradierten Gendermustern der Kinder-
und Jugendliteratur. Die Figur Pippi bricht innerhalb der diegetischen Welt gesell-
schaftliche Konventionen und das Buch Pippi Langstrumpf stellt selbst einen Nor-
menbruch innerhalb der Literatur der Nachkriegsgesellschaft dar. Es iiberschreitet
Gattungsgrenzen, indem es mérchenhafte’® und phantastische Elemente mit Non-
senselementen verkniipft und sowohl an das Genre des Lausbubenromans als auch —
inversiv — an jenes des traditionellen Mddchenbuches ankniipft (Kiimmerling-Mei-
bauer 2004, 629; Nix 2002, 258). Somit kann im Hinblick auf Pippi Langstrumpf von
einer doppelten Transgression gesprochen werden: Zu der Transgression hinsichtlich
der kinderliterarischen Gattungen tritt die Konzeption Pippis als transgressive Figur,
die aus dem Rahmen tradierter Ordnungen ausbricht. Als weibliche Heldin negiert
und invertiert sie Maf3gaben, die in traditioneller Mddchenliteratur seit der Aufklarung
an weibliche Leserinnen herangetragen werden. Vor der Kontrastfolie der bindren
Geschlechtscharaktere, verkdrpert durch Tommy und Annika, hebt sich die trans-
gressive Figurenkonzeption der Protagonistin besonders deutlich ab - in Bezug auf
Pippi greifen traditionelle Rollenstereotype nicht. Als mutiges, selbstbestimmtes,
kreatives Madchen wird Pippi zum Vorbild sowohl Tommys als auch Annikas und
steht fiir genderiibergreifende Werte wie Phantasie, Hilfsbereitschaft, kritisches
Denken und moralisches Handeln. Obgleich bereits 75 Jahre alt, hat Pippi keineswegs
an Aktualitat verloren. Angesichts der zu beobachtenden Riickkehr zu tradierten
Gendervorstellungen in populidren Werken der aktuellen Kinder- und Jugendliteratur'”
wohnt der normiiberschreitenden und nunmehr ikonischen Figur Pippis noch immer
subversives Potenzial inne.

16 Zur Betrachtung Pippis in der Tradition des fremden Kindes der romantischen Kunstmérchen vgl.
Surmatz 2005, 83; Nix 2002, 232-234 und 256 sowie Kiimmerling-Meibauer 1997, 3-9.
17 Vgl. hierzu die Beitrdge von Sarah Ruppe und Henriette Hoppe.
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Philipp Schmerheim
Geschlechterkonstruktionen in der
Kinderliteratur der 1950er bis 1970er Jahre
zwischen Restauration und Emanzipation

Zusammenfassung: In kinder- und jugendliterarischen Texten der 1950er Jahre ist in
Grundziigen bereits die literarische wie gesellschaftliche Ausgestaltung des Ge-
schlechterverhaltnisses der folgenden Jahrzehnte angelegt, wenngleich weitgehend
noch tiberlagert von traditionellen bis reaktiondren Vorstellungen vom Rollenver-
haltnis der Geschlechter. Wahrend letztere zunehmend in den Hintergrund treten,
bilden sich in den 1960er und 1970er Jahren vor allem realistisch erzahlte emanzi-
patorische Geschlechterdiskurse heraus. Diese sind zumindest in den hier vorge-
stellten Beispielen auch aus intersektionaler Perspektive ergiebig, sind sie doch mit
weiteren gesellschaftlichen Faktoren wie Alter, Klasse oder sozialem Status verkniipft.

1 Einleitung

»Miinchen. Hauptbahnhof. Bahnsteig 16.“ Ein kleines blondes Mddchen ,,mit Z6pfen
und Zopfschleifen“ (Kistner 1985, 279) wartet auf seine Mutter. Diese hat sich ver-
spdtet, denn sie ist ,,durch neu eingetroffenes Material fiir die aktuellen Seiten“ der
Zeitschrift, bei der sie als Bildredakteurin arbeitet, ,aufgehalten worden“ (Kastner
1985, 280). Schlieflich erblicken Tochter und Mutter einander, wobei letztere nicht
ahnt, dass sie gerade nicht ihre Tochter Lotte, sondern deren Zwilling Luise abholt.
Luise wiederum kann gar nicht glauben, was sie sieht: ,,Diese junge, gliicksstrahlende,
diese wirkliche, wirbelnde, lebendige Frau ist ja die Mutter!* (Kastner 1985, 280) In der
Tat ist Luiselotte Kérner aus Erich Kastners Kinderroman Das doppelte Lottchen (1949)
ein geradezu unerhorter Kontrast zu den mal reichen, mal armen Hausfrauen, al-
ternden Jungfern, griesgramigen Haushélterinnen oder sich eher schlecht als recht
durch das Kriegswitwendasein schlagenden Frauenfiguren, die noch die Kinderlite-
ratur der ersten Jahrhunderthilfte (und teils auch Késtners eigene Erzihltexte aus
dieser Zeit) bevolkern.

Frau Korner nimmt am Ende der Geschichte doch wieder den Namen ihres ge-
schiedenen Mannes an, gibt ihre Anstellung in Miinchen auf und zieht als Luiselotte
Palfy in seine opulente Wiener Stadtwohnung ein. Zu Beginn der Erzdhlung ist sie
hingegen eine geschiedene, alleinerziehende junge Frau, noch dazu beruflich er-
folgreich — und nicht gramgebeugt dariiber, der auch Mitte des 20. Jahrhunderts noch
als ,angestammt‘ betrachteten Rolle der treu sorgenden Haus- und Ehefrau nicht
nachkommen zu konnen. Damit verkorpert sie exemplarisch einen Frauentypus der
unmittelbaren Nachkriegszeit: In Abwesenheit der an den Kriegsfronten stationierten
und in Kriegsgefangenschaft befindlichen Ménner sind es die Frauen, die allein die

8 OpenAccess. © 2022 bei den Autoren, publiziert von De Gruyter. Dieses Werk ist lizenziert unter
einer Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz. https://doi.org/10.1515/9783110726404-016
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Kinder grof3ziehen, sich um die Pflege der Alten und Kranken kiimmern und erst in der
Kriegswirtschaft, dann in den Nachkriegstriimmern als Angestellte, Beamtinnen und
Betriebsleiterinnen arbeiten und so fiir das Fortbestehen 6konomischer und gesell-
schaftlicher Strukturen sorgen. Dies ist die deutsche Wirklichkeit, in die die iiberle-
benden Madnner nach dem Ende des Kriegs und der Kriegsgefangenschaft zuriick-
kehren (vgl. zur Mentalitdtsgeschichte der Nachkriegszeit Jahner 2019).

In Kistners bereits in den frithen 1940er Jahren als Drehbuch entworfener,
schlief3lich 1949 als Kinderroman verdffentlichter Rollentauschgeschichte ist der Krieg
mit seinen Folgen auffallend abwesend (Hanuschek 1999, 356), und die Schliissel-
kindergeschichte Das doppelte Lottchen halt auch seine emanzipatorischen Anklange
nicht mit letzter Konsequenz durch. Dennoch bietet das Verwirrspiel der Familie Palfy-
Kbrner ein Muster — fiir den sich in den 1950er Jahren entfaltenden realen Ge-
schlechterkonflikt ebenso wie fiir die in der Kinder- und Jugendliteratur dieser Zeit
auserzahlten Genderaspekte.

Da ist erstens das Spiel der Geschlechter, das die erwachsenen Figuren mitein-
ander ausfechten, um Fragen der Lebensgestaltung, um die Verteilung der Sorgear-
beit, um die Verwirklichung von Geschlechtergerechtigkeit; da ist analog zweitens das
Spiel der Geschlechter der Figuren im Kindes- bzw. Jugendalter (die ja in der Regel
auch die Hauptfiguren der jeweiligen Geschichte sind), die ebenfalls Geschlechter-
rollen und die daraus resultierenden Konflikte austesten; da sind drittens aber auch
die intergenerationalen Genderkonflikte, die Fragen nach der ,,generationale[n] Ord-
nung® (Benner 2016, 37) aufwerfen. Emanzipatorische Aspekte sind in Das doppelte
Lottchen in eine weitgehend patriarchalische Ordnung gebettet und insofern proto-
typisch fiir den Umgang der Kinder- und Jugendliteratur der 1950er Jahre mit Gen-
deraspekten: Da Frau Kérner vollig in ihre Arbeit eingespannt ist, {ibernimmt Tochter
Lotte die Rolle des ,,Hausmiitterchen[s]“ (Kistner 1985, 281), das den Haushalt in
Schwung, den Kiihlschrank bevorratet und die Haushaltskasse ausgeglichen hilt. Bei
Vater Palfy, den seine hochdotierte Anstellung als Opernkapellmeister in Wien an-
derweitig beansprucht, {ibernimmt die Haushdalterin Resi diese Rolle. Von einer
wirklichen Paritat der Geschlechter kann also nicht die Rede sein; Kistner verwendet
hier wie iiberhaupt in seinen Geschichten fiir Kinder ,,Extrapolationen aus den in der
Realitit angelegten Tendenzen“ (Kaminski 1993, 170).

2 Geschlechterrollen in der deutsch-deutschen
Nachkriegsgesellschaft

An die Frauenbewegungen des 19. und friihen 20. Jahrhunderts ankniipfend, fordern
Frauen auch nach Kriegsende zunehmend Gleichberechtigung auf allen gesell-
schaftlichen Ebenen ein, was u. a. dazu fiihrt, dass der Gleichheit von Mann und Frau
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Verfassungsrang zugesprochen wird.! Bezeichnend fiir die Beharrungskrifte der pa-
triarchalischen Tradition ist gleichwohl, dass der Gleichheitsabsatz in Artikel 3 Abs. 2
des Grundgesetzes — ,,Mdnner und Frauen sind gleichberechtigt“ — erst 1958 in Kraft
tritt.

Die beschriebenen Emanzipationsprozesse verlaufen dementsprechend weder
konfliktfrei noch linear. So profitieren die westdeutschen Manner von der geltenden
Rechtslage, die sich im Alltag aus dem Biirgerlichen Gesetzbuch (BGB) speist, das
noch weitgehend die gesellschaftlichen Zustinde zu Beginn des 20. Jahrhunderts
festschreibt (und, wie im Fall des Gleichheitsabsatzes, Bestimmungen des Grundge-
setzes teils erst mit massiver Verspatung in konkrete rechtliche Regelungen gief3t).
Verheiratete Frauen diirfen ohne Zustimmung des Ehemanns nicht arbeiten, sind
gesetzlich zur Haushaltsfiihrung verpflichtet und verlieren durch ,Z6libatsklauseln
bzw. das Doppelverdienergesetz faktisch die Existenzberechtigung auf dem Arbeits-
markt. Dieser rechtliche Status quo hat enorme gesellschaftliche Sprengkraft: Da
immer weniger Frauen sich mit den neuen alten gesellschaftlichen Realitdten arran-
gieren wollen oder konnen, steigt noch in den spaten 1940er Jahren die Schei-
dungsrate drastisch an.

In der DDR sieht es etwas anders aus: Auch hier sind Mann und Frau qua Ver-
fassung gleichberechtigt (Art. 7: ,Mann und Frau sind gleichberechtigt.“). Dieses Ideal
wird friihzeitig in konkrete Gesetzgebung iiberfiihrt: Mit dem am 27. September 1950
beschlossenen ,,Gesetz iiber den Mutter- und Kindschutz und die Rechte der Frau®
wird die weibliche Teilhabe am Arbeitsmarkt zementiert. Frauen kénnen gleichen
Lohn fiir gleiche Arbeit einfordern (Art. 18: ,,Mann und Frau [...] haben bei gleicher
Arbeit das Recht auf gleichen Lohn.“), eine flichendeckende Ganztagsbetreuung von
Vorschul- und Schulkindern ermdoglicht es ihnen, ein integraler Bestandteil des
Wirtschaftslebens der DDR zu bleiben. Unter dieser fortschrittlichen Oberflache ver-
bleiben jedoch wie auch in der BRD patriarchale Strukturen: Nur selten gelangen
Frauen in Fiihrungspositionen, und darum, dass der Familienhaushalt funktioniert,
miissen sich letztlich auch die Frauen kiimmern (vgl. ausfiihrlicher Kaminsky 2017,
100 —140). Alexandra und Michael Ritter zeigen, dass diese Arbeitsteilung der Ge-
schlechter auch in den Fibeln der SBZ/DDR dieser Zeit reflektiert wird, die ,,Haushalt
und Kindererziehung [...] als origindre Sache der Miitter* (Ritter und Ritter 2016, 94)
darstellen.

Dies ist, in einem kurzen Uberblick, die gesamtgesellschaftliche Geschlechter-
dynamik, unter der Kinder und Jugendliche in den 1950er Jahren aufwachsen. Von
einer ,Stunde null‘, die auch die gesellschaftlichen Spielregeln auf Anfang setzt, kann
weder politisch und gesellschaftlich noch im Bereich der Kultur die Rede sein
(Steinlein 2008, 312). Die Kindheits- und Jugenderlebnisse der 1940er und 1950er Jahre
pragen eine Generation von jungen Autorinnen und Autoren, die — auch unter dem

1 Fiir die folgenden Ausfiihrungen siehe zur Frauenpolitik in der DDR im Uberblick Kaminsky 2017. Ein
Uberblick zur westdeutschen Familienpolitik findet sich in Limbach und Willutzki 2002.
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Einfluss der 68er-Bewegung — Impulse fiir die sich herausbildende emanzipatorische
Kinder- und Jugendliteratur setzen, die nicht nur ihren kindlichen Protagonist*innen
auf Augenhdhe begegnet, sondern auch das Geschlechterverhéltnis neu ordnet.

3 Zur literarischen Reflexion gesellschaftlicher
Entwicklungen

Dieser Entwicklungsprozess wird in der Kinder- und Jugendliteratur der 1950er bis
1970er Jahre in einem Spannungsverhéltnis zwischen den restaurativen Tendenzen
der frithen Nachkriegszeit und der ,Wirtschaftswunderjahre mit ihren tiberwiegend
noch traditionellen Geschlechterbildern und -rollen einerseits und der unter dem
Einfluss der 68er-Bewegung stehenden Kinder- und Jugendliteratur der 1970er Jahre
andererseits reflektiert. Letztere manifestiert sich beispielsweise in antiautoritdren
Erzéhltexten wie dem Nein-Buch fiir Kinder (Kilian und Stiller 1972), die ihren kind-
lichen Figuren und Lesenden auf AugenhOhe begegnen.

Die Entwicklungsgeschichte der kinder- und jugendliterarischen Geschlechter-
darstellung ist jedoch keineswegs linear, keineswegs einheitlich und bildet auch nicht
unmittelbar die jeweiligen gesellschaftlichen Bedingungen ab. Wie alle kulturellen
und gesellschaftlichen Entwicklungen ist auch die Kinder- und Jugendliteratur ein
Schichtungsphdnomen: Phasen und Trends folgen nicht einfach aufeinander, son-
dern iiberlagern, verweben und vermischen sich.?

Zwar lassen sich in der Kinder- und Jugendliteratur der 1950er und 1970er Jahre
dominante Schichten identifizieren, zugleich gibt es aber weniger ausgeprégte
Schichten, die entweder aus der Vergangenheit in die Gegenwart ragen oder aber in
die Zukunft weisen. Dementsprechend zeigen sich bereits in einzelnen kinderlitera-
rischen Texten der 1940er und der 1950er Jahre (und natiirlich auch bereits vor dieser
Zeit) emanzipatorische, nonkonformistische (Kinder-)Figuren, etwa Luise, Lotte und
ihre Mutter in Das doppelte Lottchen oder die rote Zora aus dem gleichnamigen Roman
(1941) von Kurt Held/Kléber, die auf breiter Basis erst ab den 1970er Jahren Bekannt-
und Beriihmtheit erlangen.

2 Wenn literargeschichtliche Entwicklungen und Tendenzen beschrieben werden, geht es darum,
dominante Entwicklungslinien aus dem literarischen Gesamtangebot herauszupraparieren. Mit Josef
Friichtl und Michel Foucault kann man versuchen, die ,Moderne [...] in basale Schichten zu zerlegen.
Diese ,archdologische‘ Perspektive vermeidet von vornherein eine historisch-lineare Konstruktion.
Man ist davor gefeit, die Moderne als eine monolithische Einheit zu konzipieren* (Friichtl 2004, 14).
Stattdessen wird sie zum ,,Schichtungsphdnomen“ (Friichtl 2004, 19). Dies ,,Jat Uberlagerungen,
Parallelisierungen und wechselseitige Gewichtungen einzelner Schichten besser begreifen. [Die]
Schichten durchdringen sich, und jede Auspragung der Moderne steht lediglich unter der Pradominanz
einer dieser Schichten.” (Friichtl 2004, 19 -20)
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Auch Astrid Lindgrens Pippi Langstrumpf aus dem gleichnamigen Kinderroman
(1949)3 ist als antiautoritire, emanzipierte Kinderfigur in den 1950er und auch noch in
den 1960er Jahren eine weitgehend solitdre Erscheinung, zugleich aber eine Vorlau-
ferin von Kinderfiguren (bzw. kindlichen Figuren), die zumindest im deutschspra-
chigen Raum erst im Gefolge der 68er-Bewegung vermehrt auftreten. Als Beispiele fiir
letztere dienen etwa Paul Maars Sams aus der ab 1973 erscheinenden gleichnamigen
Buchreihe, das ,,in der Tradition des unangepassten Kindes wie z. B. Struwwelpeter,
Max und Moritz oder Pippi Langstrumpf“ (Schikorsky 2003, 162) steht und sich dhn-
lich wie letztere den gesellschaftlichen Konformitdtserwartungen versperrt; oder Ir-
mela Brenders Jeannette aus Jeannette zur Zeit Schanett (1972), ein sechsjdhriges
Waisenkind, das im Grof3stadtvorort bei der ebenso unkonventionellen wie liebevol-
len Grofimutter aufwadchst und sich inmitten einer kinderunfreundlichen Umgebung
kindliche Spielrdume ertrotzen muss.

Die Ausdifferenzierung der Geschlechterrollen bleibt in der deutschsprachigen
Kinder- und Jugendliteratur bis ins ausgehende 20. Jahrhundert hinein weitgehend
monoethnisch: Die Leser*innen begegnen vorwiegend Weifen bzw. als ethnisch
,deutsch‘ gelesenen Kinderfiguren und Familien. Zu einer , diversitdtssensible[n] De-
konstruktion bindrer Geschlechterkonstellationen und -identitdten“ (Standke und
Kronschlager 2020, 343; Hervorh. P.S.) kommt es erst spiter. In Michael Endes Jim
Knopf (1960) ist zumindest eine Hauptfigur prasent, deren schwarze Hautfarbe fiir den
Verlauf der phantastischen Handlung keine Rolle spielt — abgesehen von nur
scheinbar spielerisch mit Rassismen hantierenden erzahlerischen Exkursen dariiber,
dass das Baby Jim ,,erschrocken [war] vor dem gro3en schwarzen Gesicht von Lukas,
denn er wusste ja noch nicht, dass es selber auch ein schwarzes Gesicht hatte* (Ende
1960, 14).

Ansonsten betreten Figuren mit unterschiedlichem ethnischem Hintergrund
(insbesondere als Hauptfiguren) erst lange nach dem ersten ,Gastarbeiter-Abkommen
1955 und der Ankunft der ersten Familien aus Italien, Griechenland, Spanien und der
Tiirkei zu Beginn der 1960er Jahre die Biihne der deutschsprachigen Kinder- und Ju-
gendliteratur. Genderaspekte der Kinder- und Jugendliteratur der 1950er bis 1970er
Jahre lassen sich somit nur in Anséitzen ,,im intersektionalen Zusammenspiel [ande-
rer] Faktoren, wie z. B. ,class‘, ,race‘ oder ,age‘“ (Standke und Kronschlédger 2020, 343)
untersuchen — in diesem Zeitraum sind nur die Aspekte ,class‘ und ,age‘ ergiebig.

Exemplarisch werden im Folgenden Entwicklungen der kinder- und jugendlite-
rarischen Darstellung von Geschlechterrollen von den 1950er bis 1970er Jahren skiz-
ziert.

3 Zu Pippi Langstrumpf vgl. den Beitrag von Inka Rupp in diesem Band.

4 Zu den Rassismen in Jim Knopf vgl. Dankert 2016, 117-119. Julia Voss hat iiberzeugend dargelegt,
dass die Jim Knopf-Romane auch als Abrechnung mit der Rassenlehre des Nationalsozialismus gelesen
werden konnen und Jim Knopf selbst sein Vorbild in der historischen Figur des Jemmy Button findet,
der wahrend einer Schiffsexpedition der Beagle, an der auch Charles Darwin teilnahm, nach Grof3-
britannien verschleppt wurde (vgl. Voss 2009; vgl. auch Ewers 2018, 37-39).
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4 1950er Jahre: Zwischen restaurativen Tendenzen
und antiautoritaren Vorlaufer*innen

Die Kinder- und Jugendliteratur der 1950er Jahre, und damit die Kinder- und Ju-
gendliteratur der frithen Nachkriegszeit, fangt nicht bei null an. Die zeitgendssischen
Autor*innen haben entweder bereits eine Publikationsgeschichte wahrend der NS-Zeit
bzw. der Weimarer Republik oder sie sind in dieser Zeit aufgewachsen und verarbei-
ten, ob gewollt oder nicht, ob direkt oder indirekt, in ihren Werken die eigenen Er-
lebnisse.

In ihren ,restaurative[n] Tendenzen* (Schikorsky 2003, 140) folgt die Kinder- und
Jugendliteratur der 1950er Jahre den bereits beschriebenen gesellschaftlichen Ent-
wicklungen. Die Folgen des Zweiten Weltkriegs zeitigen den Versuch, im Wiederauf-
bau des Landes und im zumindest im Westen wachsenden Wohlstand das Erlebte und
die kollektive Schuld zu iibertiinchen. Nicht iiberdeckt werden jedoch die grund-
sitzlichen Konfliktlinien im Verhdltnis der Geschlechter und im Umgang der Er-
wachsenengeneration mit den Kindern und Jugendlichen. Dementsprechend cha-
rakterisiert Julia Benner (2020, 53) die Kinder- und Jugendliteratur der 1950er Jahre
weitgehend in Kontinuitdt zu den Themen der Kinder- und Jugendliteratur der un-
mittelbaren Nachkriegszeit, zu denen unter anderem Heimat, Natur und Landleben
gehoren.

4.1 Buchreihen

Fiir diese Kontinuitét sorgen unter anderem Neuausgaben von populdren Buchreihen
der Vorkriegszeit, etwa von Emmy von Rhodens Der Trotzkopf (1885) oder Else Urys
Nesthdkchen-Serie (1913 -1925) (Stemmann 2020, 168). Diese Reihen offenbaren die
»genderspezifische Einschreibung® des ,Mddchenbuchls] [...] als eine Sonderform des
Jugendromans® (Stemmann 2020, 168). Wie auch die Kinderliteratur ist der Jugend-
roman der 1950er und 1960er Jahre gepragt ,von einem gesellschaftlichen Traditi-
onshewusstsein, das kaum Erneuerungsprozesse zuldsst.“ (Stemmann 2020, 168)
Somit ist die Kinder- und Jugendliteratur der 1950er Jahre zumindest in Teilen, und vor
allem im Bereich der Mddchenbiicher, ,,zundchst weiterhin noch maf3geblich den li-
terarischen Konventionen der ,Backfischliteratur’ des frithen 20. Jahrhunderts ver-
bunden® (Standke und Kronschldger 2020, 346; vgl. Grenz 1997a).

Mit den genannten Buchreihen schreibt sich ein bekanntes reaktiondres Hand-
lungsschema in die Nachkriegszeit ein, denn eine Domédne des Madchenbuchs im
spéaten 19. und friihen 20. Jahrhundert ist es, von der zumindest voriibergehend tole-
rierten Rebellion des Madchens gegen seine gesellschaftliche Umgebung zu erzihlen.

5 Zuden hier skizzierten Aneignungsmechanismen vgl. ausfiihrlich Grenz 1997b; Mattenklott 1994, 34.
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Handlungstreibend ist in solchen Geschichten der Konflikt ,,des wilden, jungenhaften
Maidchens mit den Vorurteilen der Umwelt“ (Mattenklott 1994, 34). Als noch junge
Madchen haben weibliche Figuren in der Kinder- und Jugendliteratur dementspre-
chend ,,mehr Spielraum; fiir eine kurze Lebensphase durften sie wild sein, ehe sie
eingefangen und gezdhmt, fiir Verlobnis und Ehe préipariert wurden* (Mattenklott
1994, 34).

Die Trotzkopf-Biicher sind insofern paradigmatisch fiir einen emanzipatorisch
entwertenden Handlungsverlauf, der auch in ausgewdhlten Neuerscheinungen der
1940er und 1950er fortgeschrieben wird, etwa in Hertha von Gebhardts Ein Mddel bin
ich! (1940) oder Rosemarie Ditters O diese Rasselbande! (1953). Die in diesen Erzihl-
texten tempordr freieren Madchenfiguren konnen ihren Freiraum innerhalb einer
mannlich dominierten Welt nur dadurch erkdmpfen, dass sie ,,kameradschaftlicher,
mutiger, ehrlicher und einfallsreicher® (Mattenkott 1994, 34) agieren als ihre mann-
lichen Gegenstiicke, ohne dabei ihre spezifisch weiblichen Entwicklungsaufgaben zu
vernachldssigen.

Die kinder- und jugendliterarischen Geschlechterverhdltnisse spiegeln sich auch
in Bandengeschichten, etwa in denen der kommerziell wohl erfolgreichsten Autorin
der 1950er Jahre: Enid Blyton. Thre im englischen Original {iberwiegend bereits in den
1940er Jahren veroffentlichten Werke werden ab den 1950er Jahren sukzessive ins
Deutsche iibersetzt und von ihren deutschen Verlagen mit Hilfe von Ghostwriterinnen
wie Rosemarie Eitzert erweitert. Die Buchreihen Fiinf Freunde (ab 1953; The Famous
Five, ab 1942) oder Geheimnis um... (ab 1953; Mystery of..., ab 1943) sind ebenso beliebt
wie ab den 1960er Jahren diejenigen um Hanni und Nanni (ab 1965; The Twins at St.
Clare’s, ab 1941) sowie Dolly (ab 1965; Dolly, ab 1946). Getragen werden diese Ge-
schichten meistens von Kinderbanden, wobei sich hier recht selbstverstindlich ge-
mischtgeschlechtliche Kindergruppen finden. In diesen sind die Madchenfiguren al-
lerdings oft im Vergleich zu Jungenfiguren ,oberflachlich gezeichnete, idealisierte
Charaktere“ (Schikorsky 2003, 143). Derlei gemischtgeschlechtliche Kinderbanden
und -freundschaften sind allerdings kein Innovationsmerkmal, sie finden sich bereits
bei Lisa Tetzner (Die Kinder aus der Nr. 67,1933 —1949), Kurt Held/Kldber (Die rote Zora,
1941) oder Erich Késtner mit Piinktchen und Anton (1931) und Emil und die Detektive
(1929), wobei in letzterem Werk Emils Cousine Pony Hiitchen getreu dem reaktiondren
Geschlechtermodus lediglich die Funktion einer Proviantlieferantin fiir die ansonsten
mannlich besetzte Detektivbande {ibernimmt.®

Restaurative Tendenzen zeigen sich auch an den biographischen Hintergriinden
der mafigeblichen Autor*innen der Zeit. So kniipfen viele Autor*innen der 1920er bis
1940er Jahre im Nachkriegsdeutschland an ihre Schriftsteller*innenkarrieren an —
und zwar nicht nur des Nazismus unverddchtige Personen wie Késtner, Kldber oder
Tetzner, sondern auch Autoren wie Alfred Weidenmann, dessen Leben geradezu ex-
emplarisch die Einbettung fritherer NS-Kader in die Macht- und Erfolgsstrukturen der

6 Vgl. zu Erich Késtners Emil und die Detektive den Beitrag von Christian Heigel in diesem Band.
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jungen Bundesrepublik vorfiihrt: Weidenmann erklimmt in den 1930er Jahren bereits
als jugendlicher Schriftsteller, Filmemacher und Journalist die Karriereleiter des NS-
Propagandaapparates und verdffentlicht neben zahlreichen Filmen wie Junge Adler
(1944) auch Jungenromane und ,Sach‘biicher wie Jungzug 2 (1936) oder Unternehmen
Jaguar. Taten der Panzerwaffe in Polen (1940). Noch in den 1940er Jahren setzt Wei-
denmann seine Schriftstellerkarriere fort, mit Jugendbiichern wie Winnetou Junior
fliegt nach Berlin (1952), Kaulquappe, Boss der Zeitungsjungen (1951) und Kaulquappe
und die Falschmiinzer (1953) sowie der in den 1970er Jahren erfolgreichen Buchreihe
Die Glorreichen 7 (1972-1986). Diese Geschichten sind zwar nicht mehr im NS-Milieu
angesiedelt, sie orientieren sich aber an einer ,,Moral der Anstdndigkeit und des so-
lidarischen Handelns, gepaart mit Tiichtigkeit und Gewitztheit der kindlichen und
jugendlichen Akteure“ (Steinlein 2008, 324). Dadurch sind die ,,Handlungsstereoty-
pell“ (Steinlein 2008, 325) seiner fritheren Werke geblieben: ,,Jungenskameradschaft,
Wettkampf, clevere Schachziige gegeniiber Konkurrenten, die Bemiihungen um Au-
Benseiter und deren Integration in die Gruppe“ (Steinlein 2008, 325). Weidenmanns
Werke stehen fiir die Kontinuitdt tradierter Jungenbilder, analog zum Fortwirken
traditioneller Madchenbilder in den Trotzkopf-Fortschreibungen.

4.2 Zeitenwandel in der Kontinuitat

Parallel zu derlei Kontinuitdten zeichnen sich jedoch bereits in den 1940er Jahren die
Konsequenzen des epochalen Zeitenwandels der Nachkriegszeit ab. Julia Benner
(2020, 52) sieht im Jahr 1949 einen in viererlei Hinsicht die folgenden Entwicklungen
pragenden Wendepunkt: Mit der Griindung der BRD entsteht erstens ein von den
westlichen Besatzungsmaéchten nicht mehr kontrollierter Buchmarkt; zweitens wird
dieser zunehmend internationalisiert, was das literarische Themenspektrum erwei-
tert. Drittens und viertens pragen zwei aus dem Niederlandischen bzw. Schwedischen
ins Deutsche iibersetzte Titel die weitere Entwicklung der Kinder- und Jugendliteratur,
die nicht von ungefdahr weibliche Protagonistinnen und Autorinnen haben: 1949 er-
scheint die deutsche Ubersetzung von Astrid Lindgrens Pippi Ldngstrump, ein Jahr
spéter diejenige des Tagebuchs der Anne Frank. Wahrend die deutsche Fassung von
Het Achterhuis (1947; Das Tagebuch der Anne Frank, 1950) ,,die Auseinandersetzung
mit der Shoah® (Benner 2020, 52) anregt, die sich jedoch erst in den 1970er Jahren
merkbar entfalten wird, ,,deutet [Pippi Langstrumpf] friihzeitig auf die spatere Abkehr
vom Ordnungsdispositiv hin“ (Benner 2020, 53).

Insbesondere Pippi Langstrumpf ist eine fiir die Kinder- und Jugendliteratur
epochale Figur:

Erstmalig in der Geschichte der Kinder- und Jugendliteratur, und dies ist unter Gender-Ge-
sichtspunkten entscheidend, reprasentiert eine Madchen- und keine Jungenfigur ein neues
Kindheitsbild, das fiir weibliche und mannliche Leser gleichermaf3en Identifikationspotenzial
bereithilt. (Standke und Kronschliger 2020, 346)
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Die Bedeutung von Pippi Langstrumpf nicht nur fiir das Mdoglichkeitsspektrum von
Kinderfiguren, sondern auch von Kinderliterarisch reprasentierten Familien- und Le-
bensentwiirfen zeigt sich besonders deutlich im Vergleich zu nur ansatzweise pro-
gressiven Erzdhltexten. So lasst sich Kastners Das doppelte Lottchen als Pladoyer fiir im
traditionellen Sinne intakte Familienstrukturen lesen, wahrend Pippi Langstrumpf ,,als
subversive Madchengestalt schlechthin“ (Standke und Kronschlager 2020, 346) die

Abwesenheit bzw. Substitution traditioneller gesellschaftlicher Instanzen im Roman [exemplifi-
ziert]. Pippi Langstrumpf lebt ohne Eltern und ist trotzdem gliicklich. Fiir das Erleben einer er-
fiillten Kindheit ist in Lindgrens literarischer Welt die intakte Familie keine notwendige Voraus-
setzung mehr. In den Pippi Langstrumpf-Romanen spiegelt sich die in den 1950er Jahren
stattfindende Transformation der gidngigen Auffassungen von Kindheit, die mit einer schritt-
weisen Uberwindung des moralisch-didaktischen Erzdhlens bis hin zu einer [so Andrea Wein-
mann] ,.kindgeméfien Literatur® verbunden war [...]. (Standke und Kronschldger 2020, 346)

4.3 Kinderliterarische Entpddagogisierung am Beispiel Pippi
Langstrumpf

Pippi Langstrumpf ist nicht nur ein paradigmatischer neuer Typus Kinderfigur, sie
steht auch fiir die zunehmende Entpadagogisierung des kinderliterarischen Erzdh-
lens, die Tendenzen der emanzipatorischen Kinder- und Jugendliteratur der 1970er
Jahre vorwegnimmt. Damit erhalten auch kinder- und jugendliterarische Geschlech-
terdarstellungen eine andere Funktion: Statt, wie in den Jugendschriften der 1930er
und 1940er Jahre, als Anleitungen zum ,geschlechtergerechten Verhalten‘ zu dienen,
werden Geschlechterrollen in entpddagogisierten Erzdhltexten subtiler dargestellt
und ein Stiick weit von der Erwartungshaltung der Erwachsenen entkoppelt.

Pippi befreit das Kinderbild der Kinder- und Jugendliteratur von seiner der Er-
wachsenenwelt gegeniiber subalternen Rolle und er6ffnet damit einen Spielraum fiir
die Selbstentfaltung kindlicher Figuren. Die Figur der Pippi Langstrumpf selbst bricht
intergenerational wie intragenerational mit iiberbrachten Weiblichkeitsmodellen.
Intergenerational gerdt sie wiederholt in Konflikt mit den sich eher traditionell ge-
rierenden Frauen ihrer schwedischen Kleinstadt wie Fraulein Blomkvist, Fraulein
Rosenblom oder Frau Settergren; intragenerational verkorpert sie das Gegenmodell zu
ihrer braven, angepassten und geradezu ,stereotyp madchenhaften“ (Stichnothe
2018, 16) Freundin Annika.

Damit verweigert sich Pippi in doppelter Weise einer bindren Geschlechterzu-
schreibung: Als fortdauernd unangepasstes Madchen nimmt sie eine Position ein, die
traditionellerweise eher Jungen bzw. Madnnern zugestanden wird; zudem ist sie als
fremdes, wildes Kind eher androgyn charakterisiert. Stichnothe sieht den spielerischen
Umgang

mit Geschlechterrollen [...], wenn sie etwa schwankt, ob sie nun ein Seerduber oder eine ,,richtig
feine Dame* werden soll — oder doch besser beides. Daher wird Pippi Langstrumpf oft als eine der
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wichtigsten Ausformungen der reformpadagogischen Idee des ,freien Kindes* gesehen. Sie ist
aber auch im Besonderen ein freies Mddchen [...]. (Stichnothe 2018, 16)

Ebenso wichtig fiir die Konzeption der Figur Pippi ist, dass sie keinen tiefgreifenden
Verdnderungsprozess durchliuft, denn ,,dieses wilde Médchen [...] bleibt wie sie ist:
unabhéngig, vielleicht auch etwas einsam, aber autonom. Daher lassen sich die Pippi-
Biicher als Gegenentwurf zum Handlungsmuster der Trotzkopf-Zdhmungen lesen, das
fiir den Madchenroman charakteristisch war“ (Stichnothe 2018, 16).

So revolutiondr Pippi Langstrumpf als Kinder- bzw. Madchenfigur ist, so ist sie
literar- und kulturhistorisch kein Solitar. Eine Leistung Lindgrens besteht darin, dass
sie Charaktermerkmale von friiheren (tendenziell médnnlich konnotierten) Figuren auf
eine Madchenfigur {ibertrdagt. Pippi Langstrumpf ldsst sich als Nachfahrin des
burattino Pinocchio lesen und mit ihm in der Tradition der notorisch nicht an die
gesellschaftlichen Spielregeln angepassten Lustigen Figur, die sich kultur-, theater-
und literarhistorisch als arlecchino, Hans Wurst oder Kasperle manifestiert (vgl. Mi-
nuth 1996). Anders jedoch als Pippi ist Pinocchio in Carlo Collodis Marchenroman Le
avventure di Pinocchio (1883) als noch-nicht-menschliches Wesen konzipiert, als
kindliche Figur, die sich nichts sehnlicher wiinscht als endlich zum Menschen zu
werden. Bei Collodi bedeutet dies, dass Pinocchio lernen muss, seinem Ziehvater
Geppetto ein guter und braver Sohn zu werden, was mit einer Anpassung an die
Moral-, Leistungs- und Disziplinerwartungen der Erwachsenengesellschaft einhergeht
(vgl. Richter 2004).

Pippi will von alldem als Prototyp des neuen Kinderfigurentypus: nichts. Zu-
mindest will die Ur-Pippi (Lindgren 2007) nichts hiervon, denn Lindgren konzipiert
ihre Pippi Langstrumpf in der urspriinglichen Manuskriptfassung noch als deutlich
frecher und unabhingiger als in der letztlich veroffentlichten, auf Verlagswunsch
abgemilderten Fassung. Steht die Ur-Pippi noch unverbliimt zu ihrem Anderssein,
bemiiht sich die ver6ffentlichte Pippi zumindest anfanglich, wenigstens einen Teil der
gesellschaftlichen Spielregeln zu lernen, und zeigt sich zumindest zeitweise betriibt
dariiber, dass sie letztlich nicht in der Lage ist, diesen zu folgen (vgl. hierzu aus-
fiihrlicher Surmatz 2005 und Lundqvist 2007).

Interessanterweise manifestiert sich diese partielle Anpassung der Pippi-Figur an
gesellschaftliche Normerwartungen auch bis in die 1980er Jahre hinein in den Uber-
arbeitungen der deutschen Ubersetzungen (Stichnothe 2018, 1617 unter Riickgriff
auf Surmatz 2005). Diese verursachen eine signifikant verdnderte Figurenkonzeption:

Fiir die Figur der Pippi bedeuten solche Anderungen, dass ihr anarchisches Potenzial und ihre
Autonomie, die gesellschaftliche und sogar physikalische Regeln aufler Kraft setzt, verkleinert,
quasi auf ein ,,mddchenhafteres“ Maf} heruntergebrochen werden. (Stichnothe 2018, 17)”

7 Ein Blick auf die Ubersetzungsgeschichte von Pippi Langstrumpf und auf Blytons Erzihltexte, ins-
besondere Hanni und Nanni, reflektiert deshalb fiir Stichnothe auch die ,,Entwicklung der deutschen
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Trotz solcher Anpassungen im Detail bietet Pippi Langstrumpf ein Figuren- und Er-
zdhlmodell, das schnell aufgegriffen und weiterverarbeitet wird: So bietet Karl
Bruckners Giovanna und der Sumpf (1953) ein ,,bemerkenswertes Stiick Mddchenlite-
ratur mit jiingeren Mddchen, die bereits selbstbewusst und eigenwillig bis frech sein
diirfen* (Steinlein 2008, 325). Auch Paul Maars Sams (ab 1973) ist nicht denkbar ohne
Pippi Langstrumpf und ihre Verortung in historischen Spielarten der Lustigen Figur.
Wie Pippi oszilliert auch das Sams in seiner Geschlechtlichkeit: Zwar stellt es in seiner
Rabaukenhaftigkeit Charaktermerkmale aus, die als ,médnnlich‘ gelesen werden kén-
nen, dennoch wird es nicht eindeutig geschlechtlich positioniert. Pippi hingegen wird
zwar sprachlich eindeutig als ,,Mddchen“ (Lindgren 2008, 9) identifiziert, entzieht sich
durch ihre Verhaltensweisen und Rollenwechsel, die gemeinhin dem ,anderen‘ Ge-
schlecht zugewiesen werden, einer solchen eindeutigen geschlechtlichen Verortung.
Pippi ist — mit Bettina Kiimmerling-Meibauer gesprochen - eine transgressive Figur,
die ihre Trangressivitdt damit bezahlt, dass sie nicht erwachsen werden kann (und
will), wobei Letzteres hier bedeutet, sich eindeutig einer Identitét in einem bindren
Geschlechtersystem zuzuordnen (vgl. Kiimmerling-Meibauer 1996).

In der Zusammenschau versammeln die kinder- und jugendliterarischen Werke
der 1950er Jahre das Gegenspiel von eher reaktiondren Stoffen und tendenziell
emanzipatorischen Geschichten, das die weitere Entwicklung der deutschsprachigen
Kinder- und Jugendliteratur maf3geblich beeinflusst.

4.4 Antiautoritdre Ouvertiire in die 1960er und 1970er Jahre:
PreuBllers Die kleine Hexe

Trotz des Erfolgs von Autorinnen wie Blyton, Lindgren oder Tetzner ist die Kinder- und
Jugendliteratur der 1950er bis 1970er Jahre weitgehend geprdgt von mannlichen Au-
toren wie Otfried Preufler, James Kriiss, Michael Ende oder James Thurber. Auch in
ihren Werken finden sich entpadagogisierende Tendenzen und im Ansatz neuartige
Kinderfiguren, deutlicher aber noch als in Lindgrens Pippi Langstrumpf eine ,,Hin-
wendung zur phantastischen Literatur® (Standke und Kronschldger 2020, 346). Mit
den phantastischen Sekundarwelten Endes, Kriiss’, Preufllers und Thurbers er6ffnet
sich eine weitere Moglichkeit, um fernab einer direkt sichtbaren Einbettung in zeit-
genossische Settings die Spielrdume kindlicher Lebenswelten zu erkunden, die auch
von den sich neu ordnenden Geschlechterverhdltnissen gepragt sind.

Exemplarisch hierfiir steht Preuf3lers Kinderroman Die kleine Hexe (1957), der von
Riidiger Steinlein (2008, 329) als ,,radikal antiautoritdre Entmachtungsfantasie“ gelesen
wird, die zwar einerseits ,,dem kinderliterarischen Moral- und Wohlverhaltensdiskurs*
folge, denn ,,die kleine Hexe bemiiht sich [motiviert durch die Aussicht, in der Wal-

Kinderliteratur [...]. Die ist zunéchst eher reaktionér geprégt; in beiden Fillen wird mit einer Anpas-
sung der Hauptfiguren an das Madchenbild reagiert.“ (Stichnothe 2018, 20)
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purgisnacht am Hexentanz auf dem Blocksberg teilnehmen zu kénnen; P.S.], eine gute
Hexe im Sinne von ,moralisch gut, anstandig’ zu sein [...]. Zum anderen aber lehnt sie
sich gegen ihre Erwachsenenwelt mit aller Konsequenz auf“ (Steinlein 2008, 329). Diese
Auflehnung erfolgt allerdings erst am Ende der Geschichte, als der kleinen Hexe klar
wird, dass das amoralische Hexenverstdndnis der grofien Hexen ein Relikt der Ver-
gangenheit ist. Denn wenn — wie die Oberhexe als Vertreterin der Erwachsenengene-
ration es formuliert — nur ,,Hexen, die immer und allezeit Boses hexen® (Preufller 1957,
119), gute Hexen sind, dann will sie keine sein. Mit dem finalen Akt des Widerstands,
den groflen Hexen ihre magischen Fahigkeiten zu nehmen, bekennt sich die Protago-
nistin von Preuf3lers Kinderroman zu ihrem moralischen und nicht handlungsfunktio-
nalen Verstiandnis davon, was es bedeutet, eine ,gute‘ Hexe zu sein.

Gendertheoretisch interessant ist Die kleine Hexe dadurch, dass ihre antiautoritére
Hauptfigur im intergenerationalen Konflikt mit den dlteren Hexenfiguren eine Um-
wertung eines Figuren- bzw. Frauentypus vornimmt, der in der Geschichte der Kinder-
und Jugendliteratur notorisch negativ charakterisiert ist. Mit ihr betritt ein positiv
konnotierter Hexentypus die literarische Biihne, der sich auch heute noch in weibli-
chen Heldenfiguren wie Bibi Blocksberg, Hexe Lilli und Hermione Granger manifes-
tiert: Frauenfiguren, die sich ihrer Macht bewusst sind und diese zum (moralisch)
Guten verwenden, anstatt sie zu missbrauchen.®

Der moralischen Aufrichtigkeit der kleinen Hexe sind innerfiktional nicht nur die
grofen Hexen unterworfen. In der regelméaf3ig von ihr besuchten Menschenwelt bestraft
sie ausschliefllich Madnner fiir deren moralisch transgressives Verhalten, die auch im
traditionellen Geschlechterverstandnis iiberwiegend als Aggressoren auftreten. Auch
die Menschenkinder Thomas und Vroni, mit denen sich die kleine Hexe anfreundet,
folgen in ihrer geschlechtlichen Identitét traditionellen Genderkonzepten.

Die kleine Hexe hingegen ist, ahnlich wie Pippi Langstrumpf und das Sams, eine
genderperspektivisch transgressive Figur: Sie wird {iber ihr Pronomen ebenso wie iiber
die Figurencharakterisierung als kindliche weibliche Figur verortet, zugleich ist sie aber
mit ihren 127 Jahren eben nur aus Hexenperspektive jung und ,klein‘. Intersektional ist
die kleine Hexe eine in ,age‘ und ,gender‘ ambivalent konfigurierte Figur und somit in
einem erweiterten kinderliterarischen Diversitdtsspektrum verortet. Sie ist weder ein
,altes Kind‘ noch eine ,junge Erwachsene‘, sondern stellt, &hnlich wie der durch ET.A
Hoffmanns gleichnamige Erzdahlung etablierte Figurentypus des ,fremden Kindes’, ei-
nen Figurentypus sui generis dar, der sich auch in spdteren phantastischen Erzdhltexten
wiederfindet. Ein Beispiel ist die Figur der Vampirfrau Claudia in Anne Rices The
Vampire Chronicles (erster Band: Interview with the Vampire, 1976), die im Korper einer
Fiinfjahrigen gefangen ist. Im kinderliterarischen Kontext greift Angela Sommer-Bo-
denburgs Buchreihe Der kleine Vampir (21 Bande, 1979 —2015) den Figurentypus des an
Lebensjahren alten Kindes — mit expliziter peritextueller Verbeugung vor dem Preuf3-
ler’schen Vorbild — auf: Die Vampirgeschwister Riidiger und Anna von Schlotterstein,

8 Zur Literaturgeschichte der Hexenfigur vgl. Lindauer 2012.
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die sich mit dem Menschenkind Anton anfreunden, wurden innerfiktional 1810
bzw. 1812 geboren und mit zehn bzw. neun Jahren zum Vampir gebissen.

Preuflers Erzdhltext ist eingeschrieben, was fiir die phantastische Literatur ge-
nerell gilt: Die phantastische Sekundadrwelt, die fiir die Figuren der Geschichte die
Alltagswelt darstellt, bietet einen Freiraum, um andere Identitdten, Geschlechterver-
héltnisse, Generationenverhéltnisse, Gesellschaftsverhiltnisse etc. zu erproben. Da-
mit entpuppen sie sich als Imaginationsraum fiir gesellschaftliche Neuordnungen, die
realweltlich (noch) nicht realisiert sind. Die Kinder- und Jugendliteratur der ersten
Nachkriegsjahrzehnte erkundet insbesondere solche Sekundarwelten, in denen sich
kindlicher Abenteuerdrang entfalten kann. Das wird nicht nur in einigen Werken
Preufllers deutlich, sondern auch in anderen und spateren Erzdhltexten, etwa von
Astrid Lindgren (Mio, mein Mio, 1955 [Mio, min Mio, 1954]; Die Briider Lowenherz, 1974
[Bréderna Lejonhjdrta, 1973]), Michael Ende (Momo, 1973; Die unendliche Geschichte,
1979) und auch Christine Nostlinger (Wir pfeifen auf den Gurkenkonig, 1972). Diese
Sekundadrwelten entpuppen sich aber vor allem als Raume, in denen sich Kinder
unbedridngt von der Erwartungshaltung der Erwachsenengeneration zumindest zeit-
weise entfalten und auf die Suche nach der eigenen Identitdt gehen kénnen.

5 1960er Jahre

Die 1960er Jahre leiten die ,,sekunddre Modernisierung der Kinder- und Jugendlite-
ratur” (Steinlein 2008, 340) im Fahrwasser der antiautoritiren Wende ein, die
grundlegend die ,,autoritdaren Politik- wie Mentalitatsstrukturen in Deutschland* und
damit auch die ,,Wertewelt der Elterngeneration“ (Steinlein 2008, 340) infrage stellt.
Damit verandern sich auch die Erziehungsideale: Kinder werden als Partner der Er-
wachsenen und als eigenstandige Wesen mit eigenen Bediirfnissen wahrgenommen,
die ,,Probleme und Widerspriiche der Realitat, aber auch Mittel und Wege zu ihrer
Bewaltigung moglichst frith kennen lernen® (Schikorsky 2003, 153) sollen. So schlief3t
sich auch ein literarhistorischer Entwicklungszyklus, denn mit

diesem emanzipatorisch-aufklarerischen Impuls niherte sich diese Kinder- und Jugendliteratur
wieder der traditionellen Kinderliteratur der Aufklarung, allerdings mit dem Unterschied, dass
das Kind nicht mehr als zukiinftiger Erwachsener, sondern als eigenstdndiges, miindiges Wesen,
das aktiv in die Wirklichkeit eingreifen konne, gesehen wurde. (Steinlein 2008, 341)

Damit tritt die ,,Logik und Berechtigung kindlicher Bediirfnisse [...] in den Vorder-
grund und entthront den alleinigen Geltungsanspruch der Erwachsenen, wie er v.a. in
der Kinder- und Jugendliteratur der spaten 40er und der 50er Jahre [...] reproduziert
wurde“ (Steinlein 2008, 341). Der bei Pippi Langstrumpf noch ungewohnte kindliche
Ungehorsam wird ein geradezu normaler Bestandteil der Kinder- und Jugendliteratur,
idealiter verkorpert in F. K. Waechters obrigkeitsverspottendem Anti-Struwwelpeter
(1970). Kindgemaf3heit in Sprache und Thematik wird nachrangig, und insbesondere
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die problemorientierte Kinder- und Jugendliteratur wendet sich zuvor tabuisierten
Themen wie Armut, Gewalt, Einsamkeit und der Aufarbeitung der NS-Zeit zu.

Mit der Abwendung vom (méannlich konnotierten) Autoritarismus steht auch das
Verhdltnis der Geschlechter auf dem kinder- und jugendliterarischen Priifstand. Dies
gilt vor allem fiir eine ,,emanzipatorische Mddchenliteratur, die sich vehement von
den tradierten Rollenbildern distanzierte* (Kiimmerling-Meibauer 2012, 72). Die kin-
derliterarische Neuausrichtung von Jungen- und Madchenbildern spiegelt sich in dem
populdren Lied ,,Wer sagt, dass Mddchen diimmer sind?“ von Volker Ludwig, Mitbe-
griinder des GRIPS Theaters, das dieser fiir sein Theaterstiick Balle, Malle, Hupe und
Artur (1969) geschrieben hat. Das Lied inszeniert ein Lob kindlich-weiblicher Fahig-
keiten, gibt dadurch aber zugleich dem stereotypen mannlichen Vorwurf iiberhaupt
erst Raum, dass Mddchen bzw. Frauen weniger klug, weniger stark, weniger fahig seien
als das sogenannte ,starke‘ Geschlecht.

Das ist {iberhaupt eines der Phdnomene der Kinder- und Jugendliteratur der
1960er Jahre: Es haufen sich Beispiele fiir einen modernen, emanzipierten Umgang
mit Geschlechterverhdltnissen, der sich aber weiterhin vor der Folie eines eher pa-
triarchalen Verstandnisses abspielt. So fiihren Jim Knopf und Prinzessin Li Si in Mi-
chael Endes Kinderromanen (1960 und 1962) als Quasi-Verlobte zwar eine von ge-
genseitiger Anerkennung geprédgte Kinderbeziehung, zugleich reproduzieren sie ein
eher patriarchisches Geschlechterverhdltnis: Wahrend Jim mit Lukas verwegene
Abenteuer erlebt, bleibt Li Si, die als gebildeter, verniinftiger und auch lebenserfah-
rener sowie mindestens genauso tapfer charakterisiert wird wie ihr Partner, zu Hause
— erst im viterlichen kaiserlichen Palast, spater auf Lummerland bei Frau Waas, der
sie bei der Erledigung der hduslichen Pflichten zur Hand geht.

Neu verhandelt werden die Geschlechterverhdltnisse auch jenseits traditioneller
Erzéhltexte: Mit Twen (1959 —1971) und BRAVO (ab 1956) kommen Jugendzeitschriften
auf den Markt, die ihrem jungen Publikum nicht nur die (vor allem US-amerikanisch
geprégte) Popkultur ndherbringen (Benner 2020, 53), sondern auch Aufklarungsarbeit
zu vormaligen Tabuthemen wie Sexualitdt leisten. Dies hat mittelfristig auch Aus-
wirkungen auf das Themenspektrum kinder- und jugendliterarischer Texte, wie sich
am Aufkommen problemorientierter Kinder- und Jugendliteratur zeigt.

Die Popkultur kommerzialisiert den Kinder- und Jugendbuchmarkt zunehmend,
was insbesondere den sich herausbildenden Medien- und Produktverbiinden entge-
genkommt, in denen sich eine teils interessante Verteilung von Geschlechterdarstel-
lungen beobachten ladsst. Beispielsweise liest Ute Dettmar die Figur der Barbie im
Medienverbund als Symptom eines sich in den 1960er Jahren verdandernden Frauen-
bildes. Denn wiahrend die Spielzeugfigur mit ,ihren fantastischen bzw. grotesken
Korpermafen [ein] reduktionistische[s] Frauenbild“ (Dettmar 2016, 58) produziert,
erkunden im Medienverbund eingebettete Romane wie Barbie l6st ein Geheimnis
(Cynthia Lawrence 1967; Barbie Solves a Mystery, 1963) ,,Spiel- und Aktionsrdume, die
iiber die traditionelle Rolle und die familidren Riume hinausfiihren* (Dettmar 2016,
59). Dies sind Riume, in denen ,weder Mutterschaft als Ideal noch familidre Ab-
héngigkeit propagiert* (Dettmar 2016, 60) werden, sondern sich Barbie als Detektivin
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in einer Mdnnerdoméne bewdhrt und auch die anderen Frauenfiguren der Erzdhlung
emanzipiert neue Rollenbilder ausprobieren. Kurz: ,,Der amerikanische Traum [denn
Barbie ist natiirlich ein ur-amerikanischer Import, P.S.] wird hier in weiblicher Be-
setzung inszeniert.“ (Dettmar 2016, 59)

Zu den Modernisierungstendenzen der Kinder- und Jugendliteratur der 1960er
Jahre gehort auch die Hinwendung zur Innenperspektive ihrer kindlichen Hauptfi-
guren: So wie sich auch die Protagonist*innen von Kriiss’ und Preufllers phantasti-
schen Erzdhltexten in dieser Lebensphase bewdhren miissen, gilt dies nun auch in
Erzdhltexten der realistischen Kinderliteratur — als Beispiel fiir psychologische In-
nensichten konnen Geschichten Ursula Wolfels wie Sinchen hinter der Mauer (1960)
und Feuerschuh und Windsandale (1961) dienen, in denen ,Kindsein [...] mit psy-
chologischen Mitteln als Aufgabe und als Lebensabschnitt der Bewdhrung darge-
stellt* wird (Steinlein 2008, 334). Die Hinwendung nicht nur zu den Lebens-, sondern
auch Erlebenswelten ihrer Hauptfiguren ist nur konsequent, da Kinder und Jugend-
liche zunehmend als autonome Akteur*innen wahrgenommen werden.

6 1970er Jahre

Die Anlagen der 1950er und 1960er Jahre entfalten sich endgiiltig in der Kinder- und
Jugendliteratur der 1970er Jahre, die durch die Hinwendung zu problemorientierten,
emanzipatorischen Geschichten gekennzeichnet ist. Stellvertretend hierfiir sind nicht
nur weitere Werke Wolfels, sondern auch Kinder- und Jugendbiicher von Peter Hart-
ling, Max von der Griin und - oft angereichert mit Elementen der Phantastik — Werke
Christine Nostlingers.

Kennzeichnend fiir die Aushandlung inter- wie intragenerationaler Geschlech-
terverhédltnisse der 1970er Jahre ist, dass sie sich sehr gewinnbringend aus intersek-
tionaler Perspektive betrachten lassen: So ist Max von der Griins Jugendbuchklassiker
Vorstadtkrokodile. Eine Geschichte vom Aufpassen (1973) auch deshalb interessant,
weil in ihm verschiedene gesellschaftliche Diskurse wie Armut, Arbeitslosigkeit, Be-
hinderung und die Ausgrenzung nicht-deutscher Mithiirger*innen zusammenlaufen.
Die Kinderbande der sogenannten Krokodiler besteht aus neun Jungen sowie Maria,
die nur deshalb zur Bande gehort, weil sie die Schwester des Bandenanfiihrers Olaf
ist, sich aber als unverzichtbar herausstellt (was das von Mattenklott herausgearbei-
tete Exzeptionalitdtsmuster der Madchenliteratur der 1950er Jahre aufgreift). Zugleich
aber reflektiert der Roman zumindest in Ansdtzen die Mannlichkeits(-selbst-)bilder
der Jungenfiguren. Beispielsweise steht anfanglich weniger die Tatsache, dass Kurt im
Rollstuhl sitzt, der Aufnahme in die Kinderbande im Weg als die mit dem Rollstuhl
verkniipfte Vorstellung von als nicht-mdnnlich konnotierter Passivitdt. Diese findet
sich bereits in dem von Max von der Griin selbst verfassten Autorenprofil:

Weil ich selbst einen Jungen habe, der im Rollstuhl gefahren werden muss, habe ich diese Ge-
schichte von den Krokodilern geschrieben. Auch mein Sohn muss oft warten, bis Nachbarjungen
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[sic!] kommen und ihn abholen, zum Fuf3ballplatz mitnehmen oder zum Minigolfplatz. Es ist
schwer fiir einen Jungen, nicht einfach mit anderen Jungen weglaufen zu kénnen, immer warten
zu miissen, bis ihm einer hilft. (Griin 2002, 2)

Diese gleichsam intersektionale Ausdifferenzierung zumindest der Themen, wenn-
gleich noch nicht immer ihrer inhaltlichen Ausgestaltung, zeigt sich auch bei anderen
Autor*innen und Werken der emanzipatorischen bzw. problemorientierten Kinder-
und Jugendliteratur der 1970er Jahre wie Peter Hartling und Christine Nostlinger.
Hartling greift in realistischem Duktus eine Vielzahl gesellschaftlicher Probleme auf
und erzdhlt — meistens mit interner Fokalisierung auf einen Jungen als Hauptfigur —
etwa von psychisch kranken Waisenkindern im Kinderheim (Das war der Hirbel, 1973)
und in Ben liebt Anna (1979) von einer kindlichen Liebesgeschichte zwischen dem
neunjdhrigen Ben und dem Aussiedlerkind Anna, wobei Letztere vor allem als Pro-
jektion der médnnlichen Hauptfigur und nicht als eigenstandige Figur inszeniert wird.

Nostlinger mischt in ihre ebenfalls problemorientierten, emanzipatorischen Ge-
schichten oft phantastische Elemente, etwa in Wir pfeifen auf den Gurkenkdénig (1972),
»in dem der traditionellen Familie ein fantastischer Spiegel vorgehalten wird. So wie
die Gurkinger ihren tyrannischen Kénig vertreiben, so emanzipieren sich die Hogel-
manns vom autoritdren Vater” (Schikorsky 2003, 163). Auf diese Weise verhandeln
Nostlingers Erzdhltexte das auch in den 1970er Jahren noch préasente autoritaristische,
patriarchale Gesellschaftsmodell. In Wir pfeifen auf den Gurkenkénig sind die meisten
Maénnerfiguren unreif, unreflektiert in ihrem privilegierten Status verankert, die
Mutterfigur will ihrem Hausfrauenstatus entkommen, kann es aber nicht; die Kinder
der Familie nehmen diese Unwucht des Geschlechterverhaltnisses deutlich wahr und
suchen nach Wegen, aus ihm auszubrechen.

Noch deutlicher zeigt sich der sichtbar werdende Bruch mit dem Tradierten in der
Adoleszenzliteratur, deren Entwicklung in beiden deutschen Nachkriegsstaaten
maf3geblich von der 1954 erscheinenden Ubersetzung von J. D. Salingers The Catcher in
the Rye (dt. Der Fiinger im Roggen; Titel der ersten Ubersetzung: Der Mann im Roggen)
gepragt wird. Salingers Roman wird ,,vor allem in den 60er Jahren mit Begeisterung
rezipiert, weil er dem Lebensgefiihl einer jungen Generation Ausdruck verlieh, die
zunehmend gegen die etablierten gesellschaftlichen Instanzen revoltierte, iiberkom-
mene Rollenbilder angriff und auf der Suche nach sich selbst war“ (Gansel 2008, 362).
Diese literarische Inszenierung der Selbstsuche kulminiert in den 1970er Jahren in
dem in beiden deutschen Teilstaaten zum ,,Kultbuch® (Gansel 2008, 363) avancie-
renden Die neuen Leiden des jungen W. (1973), Ulrich Plenzdorfs zum Roman ausge-
arbeitetes Biihnenstiick, dessen mannliche, sich im Selbstfindungsprozess befin-
dende Hauptfigur Edgar Wibeau sich innerfiktional in der (Re-)Lektiire von Goethes
klassischem Adoleszenzbriefroman Die Leiden des jungen Werther wiederfindet. Wie
Werther ist Edgar in einer fiir ihn gliicklosen Dreier-Liebeskonstellation gefangen, in
der seine grofle Liebe Charlie ihm ihren in seiner Angepasstheit, Verldsslichkeit und
Erfolgsorientiertheit traditionellen Verlobten Dieter vorzieht.
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Die neuen Leiden des jungen W. reprdsentiert noch die Traditionslinie einer vor
allem von mannlichen Hauptfiguren dominierten, spezifisch mannliche Selbstfin-
dungsprozesse verhandelnden Adoleszenzliteratur. In den 1970ern werden aber auch
weibliche Figuren signifikant Teil der Gattung des Adoleszenzromans (Standke und
Kronschlager 2020, 347), wenngleich, so Stichnothe, es bereits seit dem 19. Jahrhun-
dert eine Traditionslinie des weiblichen Adoleszenzromans gibt, die beispielsweise
durch die Backfischliteratur reprasentiert wird (Stichnothe 2016, 20). Diese verhandelt
allerdings andere Rollenerwartungen als Adoleszenzerziahlungen mit méannlichen
Protagonisten. Zur vollen Entfaltung des weiblichen Adoleszenzromans kommt es erst
ab den 1980er Jahren, zumindest im Sinne der Hinwendung zur ,,inneren Entwicklung
junger Mddchen, also der weiblichen Identitatsfindung” (Stichnothe 2016, 20), wih-
rend in den 1970er Jahren noch ein gesellschaftlicher Blick auf Gleichstellungsthemen
im Vordergrund steht.’

7 Fazit

In einzelnen kinder- und jugendliterarischen Texten der 1950er Jahre sind, so die
Ausgangsthese des Beitrags, in Grundziigen bereits die Entwicklungen der literarischen
wie gesellschaftlichen Ausgestaltung des Geschlechterverhiltnisses der folgenden
Jahrzehnte angelegt, wenngleich weitgehend noch iiberlagert von traditionellen bis
reaktiondren Vorstellungen vom Rollenverhéltnis der Geschlechter. Letzteres differen-
ziert sich in den folgenden Jahrzehnten zunehmend aus, ebenso wie die Spannbreite
geschlechtlicher Identitdten, mit denen die kindlichen Protagonist*innen selbst spielen
diirfen. Das ist insbesondere eine Folge der sogenannten sekunddren Modernisierung
der Kinder- und Jugendliteratur im Fahrwasser der 1968er-Revolution, die sich vor allem
in realistisch erzdahlten emanzipatorischen Geschlechterdiskursen niederschldgt, aber
auch ihre Spuren in phantastischen Erzdhltexten hinterldsst. Die gesellschaftliche und
diskursive Vielfalt der aktuellen Kinder- und Jugendliteratur ist insofern in Grundziigen
bereits in den Erzdhltexten der Nachkriegsjahrzehnte angelegt (die ihrerseits ebenfalls
auf einflussreiche Vorbilder zuriickgreifen kénnen).

9 Zur Maddchenliteratur der BRD von 1970 bis 1990 vgl. den Beitrag von Annette Kliewer, zur Mad-
chenliteratur der DDR den Beitrag von Karin Richter in diesem Band.
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Nils Lehnert

Zur Subversion von Binaritdt und
Geschlechterstereotypen in Roger Hargreaves’
Unser Herr Gliicklich und seine Freunde

Zusammenfassung: Anhand der Little Miss/Mr. Men-Reihen von Roger Hargreaves
lassen sich zentrale Tendenzen illustrieren, die die Literatur fiir Kinder und Jugend-
liche in den 1970er und 1980er Jahren diskursiv pragen. Neben dem Dualismus von
Unterhaltung und Belehrung sind dies dsthetische Anleihen bei der Pop-Art und die
Aushandlung von Tradition und Modernisierung. Insbesondere werden im Beitrag die
auf den ersten Blick stereotyp-bindren Geschlechterkonstellationen herausgearbeitet,
die sich bei ndherer Analyse als durchaus progressiv zu erkennen geben. Sukzessive
lasst sich eine Entwicklung von der Subversion der dichotomen Geschlechtscharak-
tere bis hin zur frithzeitigen Etablierung eines non-bindren Rasters des Sozialge-
schlechtlichen nachvollziehen, also zu einer androgynen und neutroisen Modellie-
rung von Geschlechtsidentitdten, was gerade im Korsett der dichotom angelegten
Heftchen rund um [u/nser[e] [...] kleinen Damen und Herren erstaunt. Die Mr. Men/
Little-Miss-Reihen beglaubigen damit nicht nur den diachronen Wandel der Ge-
schlechterkonstellationen, sondern auch, dass sich immer wieder bestimmte Werke
der Kinder- und Jugendliteratur ausmachen lassen, welche das synchrone Neben-
einander von sozialgeschlechtlicher Innovation und Tradition abbilden.

1 Einfiihrung

Roger Hargreaves portrétiert seit den friithen 1970er Jahren in vielen einzelnen Heft-
chen der Serie Unser/[e] [...] kleinen Damen und Herren (stereo-)typisierte Protagonis-
tinnen und Protagonisten auf unterhaltsame wie sozialgeschlechtlich fragwiirdige
Weise.! Urspriinglich unter dem Titel Mr. Men/Little Miss lanciert (dt. The Other Boy, in
der Neutibersetzung Mister Gliicklich und seine Freunde), ab 1981 um die Little Miss-
Biicher erweitert, reduziert der 1935 in England geborene und 1988 dort verstorbene
Hargreaves die Figuren auf ein korperliches oder charakterliches Alleinstellun