VERA MADER

A REDISTRIBUTION OF VIOLENGE

Modulationen der Sorge in Carolyn Lazards

«A Recipe for Disaster»

Eine weiffe Frau bereitet ein Omelett zu und erklirt dabei, wie sie das Omelett
zubereitet. In dem Video A Recipe for Disaster (2018)! legt die US-amerikani-
sche Kiinstler_in Carolyn Lazard Audiodeskriptionen und Untertitel tber
die geiibten Handgriffe und genuschelten Anweisungen Julia Childs, Star der
US-Kochshow The French Chef (1963-1973). Lazards Ubersetzungsarbeit er-
moglicht einem seh- oder horbehinderten Publikum nachtrigliche Teilhabe an
der 1972 ausgestrahlten The Omeletre Show; Untertitel stellte der US-amerika-
nische Public Broadcasting Service (PBS) erst ab 1988 iiber Teletext zur Ver-
fiigung. Zugleich zieht Lazards Bearbeitung neue Barrieren in Form von sich
einander tiberlagernden und gegenseitig verstellenden Rezeptionsebenen ein.
Indem nicht-seh- oder -hoérbehinderte Rezipierende dazu angehalten sind,
Ton und Bild des Videos fortwihrend ineinander riickzuiibersetzen, verlagert
A Recipe for Disaster Erfahrungsriume sozialen Ausschlusses. Mit Julia Child ist
eine ikonische Figur nationaler Fernsehkultur aufgerufen, die ein spezifisches
Bild weif$er Weiblichkeit und Unternehmer_innenschaft verkérpert. Ausgehend
von der Inszenierung weifferr Reproduktionsarbeit in The French Chef verhandelt
das Video und mit dem Video dieser Text die Frage, wen die Nation in der Sorge
um sich ein- oder ausschliefit, als ein Modulationsverhiltnis medialer Ebenen.

«Image and sound that cannot be disentangled»?

Lazards Bearbeitung geht einen Schritt weiter: Von Zeit zu Zeit rollt eine dotter-
gelbe, per Voice-over eingesprochene Textsequenz von unten nach oben iiber
den Bildschirm, die Untertitel und die Audiodeskription zu Momenten des
Nicht-Verstehens verschaltet. Das Voice-over ist das Sprechen einer bestimmten,
ruhig modulierenden Stimme, die sich iiber das hektische Treiben unablissiger
Omelettzubereitung legt und in meditativer Kontemplation auf einer leicht ent-
riickten Kommentarebene Skepsis gegeniiber dem Geschehen zum Ausdruck
bringt. Mit jeder Wiederkehr verstetigt sich mein vager auditiver Eindruck, den
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ich kaum als Varietit des Englischen benennen kann und hier auch gar nicht will:
Ob es eine Schwarze Stimme ist, frage ich mich, zuhorend — eine weiffe Rezipie-
rende, die US-amerikanische Populirkultur aus geografischer Entfernung konsu-
miert —, die Stimme einer Schwarzen Frau oder vielleicht Lazards Stimme selbst,
die mit der extrem weiffen Anordnung dieses Sichtbaren bricht? Was im Folgen-
den mein analytischer Drehpunkt sein soll, bleibt daher eine ungesicherte — und
zugleich problematische — Annahme.? Ohne mich auf belastbare Evidenz (etwa
die einer sichtbaren Schwarzen Sprecherin) zu berufen, vermute ich, Lazards
Video fiihrt eine Schwarze Prisenz mit Ansichten eines weiffen Haushalts eng.

A Recipe for Disaster verweist auf die Latenz einer imaginierten und unterrepri-
sentierten Fernsehoffentlichkeit,* die weniger auf dem Bildschirm, jedoch nicht
minder konstitutiv fiir das <gute Leben>® der US-amerikanischen Mittelklasse-
hiuslichkeit der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts ist. Wie Toni Morrison
anhand kanonischer Texte der US-amerikanischen Literatur gezeigt hat, fin-
det Schwarzsein darin kaum Beachtung, obwohl Schwarzes Leben mafigeblich
die Entstehung des politischen Systems und die gesamte Kulturgeschichte der
Vereinigten Staaten geprigt hat.® Dazu gehoren die historische Kontinuitit des
Traumas okonomisch kalkulierten Schwarzen Lebenlassens und Sterbens eben-
so wie Kulturen des Widerstands und der Heilung. Morrison insistiert darauf,
dass sich eine Schwarze Prisenz bzw. Schwarzsein als disqualifizierendes soziales
Ordnungsprinzip implizit oder explizit sehr wohl in der geteilten (literarischen)
Imagination und Sprache sowie in textimmanenten narrativen Logiken abzeich-
ne und dass sie von den unscharfen Rindern ins Zentrum der Analyse geriickt
werden miisse.”

Der Entzug einer Schwarzen Prisenz erweist sich hier ebenso als program-
matisch — nicht nur hinsichtlich der Selbstprisentation der Kiinstler_in,? sondern
auch insofern er das Fernsehen als Medium nationaler Normalisierung ausstellt.
Vor dem historischen Hintergrund nationaler <Uneinigkeit- angesichts des Civil
Rights Movement, der feministischen Bewegung der spiten 196oer Jahre und
des Disability Rights Movement ab den 1970er Jahren verdeutlicht Julia Childs
televisuelle Proklamation des «making french food accessible to the masses»®
unter Riickgriff auf die franzésische Hochkultur einen normalisierenden Impe-
tus nationaler Identitit gegeniiber den Mitspracheforderungen sich zunehmend
ausdifferenzierender gesellschaftlicher Gruppen. Wihrend Lazards Arbeit diesen
Moment US-amerikanischer Fernsehkultur in die digitale Umgebung ihrer
Website versetzt, legen zusitzliche auditive und textliche Einschreibungsebenen
Rinder und Liicken dieses Archivs frei: Zentral scheint also weniger, wen dieses
Versprechen hochkultivierter Bediirfnislinderung einschliefit, als vielmehr, wie
das Video die Aushandlung sozialer Normen mittels der Einschreibung und Aus-
lassung, Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit marginalisierter Positionen als Inkom-
mensurables moduliert.

Die Verschrinkung medialer Ebenen unterliuft das Vorhaben der Inklusion
in die Nation, welche sowohl Zu- und Hinwendung als auch Bevormundung,
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normative Passung, gewaltvolle Unterdriickung bedeutet. Der sozialen Norm
der Inklusion entgegnet Lazards Video mit einer Technik der Modulation:
Sofern A Recipe for Disaster die fortdauernde Einiibung in diese Gewaltgefiige
temporir umwidmet, unterwandert es auch das Projekt des nation-building.

«If you can’t share. Then no one gets any»

Im Browserfenster ist Julia Child zu sehen, die an der Schnittstelle des Fern-
sehbildschirms fiir das leibliche Wohlergehen der gesamten Nation sorgte. IThre
Kiiche ist seit 2001 im Smithsonian National Museum of American History in
Washington, D.C.,ausgestellt; denn diese weifSe, verschrobene Frau hat Amerika
beigebracht, ein Omelett zu wenden.

Inmitten dieser friedlichen weiffen US-amerikanischen Mittelstandsdomestik
richtet Julia Child Zerstérung und Unordnung an. Sie wirft Utensilien durch
den Raum und zerschligt ein Ei nach dem anderen. Morrison benennt die ver-
meintliche Leerstelle einer Schwarzen Prisenz, indem sie auf deren Rolle als
«mediating force» oder hervorbringende Kraft und somit als ermdéglichende
Bedingung eines US-amerikanischen Selbstverstindnisses hinweist, wodurch
Schwarzes Leben als implizite Bezugnahme eingefasst und zugleich verunmég-
licht wird. Schwarzsein wirke sinnstiftend fiir eine nationale Kultur, gerade weil
es sich <im Dunkeln> abspielt.

Die sich darbietende Zerstérung ernst zu nehmen kann bedeuten, The Omze-
lette Show als Wertschopfung weiffer Reprisentationskultur auszulesen, der eben-
so die Geschichte kolonialer Gewalt wie ein entlang der Differenzachsen von
race, class, dis_ability ausgetragener Diskurs «neoeugenischer» Auslese einge-
schrieben ist.® Das Sprichwort <You can’t make an omelette without breaking
eggs>M lisst sich hier als allegorische Paraphrasierung bemiihen: Die Unterschei-
dung, wer im Schutz der Nation heranwichst und wer zum Wohl der Allge-
meinheit als entbehrlich gilt, geht in einem Verhiltnis von Produktivitit und
Zerstorung auf. Ideelle und materielle Ausbeutung fallen zusammen, wenn die
Sklaverei und ihre Nachwirkungen einerseits systemisch die Lebensgrundlage
derer verknappen, auf deren (Reproduktions-)Arbeit sie angewiesen ist,”® und
eine unterschwellige Schwarze Prisenz andererseits die Imagination eines rassi-
fizierten Anderen US-amerikanischer Identitit bereitstellt, welche die kreativen
Moglichkeiten einer nationalen Kultur bereichert.®

Mit Morrison mochte ich nachgehen, wie meine Unsicherheit ins Feld des
Wahrnehmbaren befordert wird, wenn sich das vermeintlich unmarkierte Weif3-
sein dieser televisuellen Anordnung erst mit der vermuteten Schwarzen Prisenz
absetzt. In der unregelmifiigen Wiederholung der Sprechsequenz tritt auch das
Weifisein als ein Verhiltnis von Unsichtbarkeit und Sichtbarkeit in Erscheinung,
bleibt solange im Sichtbaren verborgen, bis mich die Audiodeskription darauf
stofit. Statt einer unterschwelligen Schwarzen Prisenz, die ein Weifisein als Norm
bestitigt, spielt A Recipe for Disaster vielmehr die Dynamiken dieser Relation aus.
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«A redundancy for some. A clarity for others»"

Julia Child fithrt mit Nachdruck vor, was ein gutes Omelett ist — «it’s flat and it’s
French and it’s very lovely and tender and soft>.® Die Fernsehkamera registriert
leicht bebend die softness ihrer Eierspeise, die zwischen den (immer gleichen)
Pfannen und Tellern hin und her wandernd die (immer gleiche) Formvollen-
dung findet. Franzosische Omeletts sind von fragiler Beschaffenheit und ihre
Herstellung bedarf grofier Sorgfalt.

Julia Child spricht direkt zu ihrem Publikum, sorgt sich um das intakte Fort-
dauern einer imaginierten sozialen Umwelt und das Wohlbefinden aller da-
rin Schutzbefohlenen, eine gestirkte Schwiegermutter,® wunschlos gliickliche
Giiste. Sie iibt ein Ideal mittelstindischer Hiuslichkeit ein, das sowohl in der
Anleitung des Publikums zu einer proteinreichen Erndhrungsweise als auch in
der spielerischen Abrichtung der Hausfrau und Mutter besteht. Das Tun und
Erkliren, Wiedertun und Wiedererkliren ist dabei nicht nur im Sinne einer
praktischen Ubung notwendig,” sondern stellt in der stindigen Iteration auch
die Norm ihrer Ausfithrung her. Julia Childs Omeletts sind weniger Selbstver-
stindlichkeit als das Produkt aufeinander abgestimmter, am Anspruch weiffer eu-
ropidischer Universalismen geschulter Arbeitsschritte.

Fir meinen weiffen Blick setzt The French Chefan der Oberfliche die <Normali-
tit> einer racelessness durch, welche mit Morrison selbst einen Akt des rassifizieren-
den Ausschlusses darstellt.® Julia Child verschwindet beinahe in der homogenen,
erbsengelbstichigen Farbgebung ihrer Kiiche. Das im Sichtbaren verborgene
Weifisein ist machtvoll, gerade weil es verborgen bleibt. Untertitel und Audio-
deskription markieren das Weiffsein der reprisentativen Anordnung und arbeiten
die Fragilitit dieser Norm in die anheimelnde Mikroansicht der Nation ein.

Indem diese Ubersetzungsarbeit nachtriiglich den Zugang zum Moment nati-
onaler Sinnstiftung justiert, erweitert sie auch das Einzugsgebiet dieser geordne-
ten Verhiltisse. Zur Dynamik weifferr Vorherrschaft gehort auch die Anmafiung
einer fiirsorglichen, belehrenden Haltung gegeniiber nicht-weiffen, armen oder
<unproduktiven> Bevolkerungsteilen. A Recipe for Disaster stellt sich auf partielle,
situierte Lesarten ein und versucht, den Konstituent_innen eines ausdifferenzier-
ten, allerdings nicht eindeutig identifizierbaren Publikums gerecht zu werden.
Der fragwiirdige Mehrwert minutidser Wissensaneignung iiber die Zubereitung
von Omeletts ist in die fragile Konstruktion weiffer Normativitit eingebunden,
die sich nur von ihren Rindern her bestimmen und mit der Bestimmung ihrer
Rinder sichern lisst.® Schliefilich ist kaum zu unterscheiden, ob die auf Dau-
er gestellte Verschrinkung medialer Vermittlungsebenen eine notwendige oder
vielmehr redundante Wiederholung dessen ist, was ohnehin offensichtlich
ist — eine weiffe Frau macht ein Omelett. Im Versuch, mithilfe der ﬂbersetzung
medialer Modalititen in- und durcheinander nachtriiglich einen barrierefreien
Zugang zu den televisuellen Bildern zu schaffen, setzt A Recipe for Disaster die An-
spriiche eines Weiffseins um und verweist zugleich auf den prekiren Status dieser
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Norm: Die Inklusion von Differenz steht unter der Bedingung eines Einverneh-
mens iiber einen nicht gegebenen, sondern stindig eingetibten Ist-Zustand. In-
dem die erweiterten Schrift- und Tonebenen in A Recipe for Disaster Julia Childs
Weifisein benennen, brechen sie mit dieser Selbstverstindlichkeit und werfen die
Frage auf, welchen Platz verkorperte Differenz im Gefiige der Nation einnimmt.
A Recipe for Disaster stellt so die Fallstricke einer sorgenden Zuwendung aus, die
vormals marginalisierte Gruppen in die Teilhabe- und Anerkennungsstrukturen
der strukturell ihre Verletzlichkeit erzeugenden Nation einbindet.

«No legibility for some. lllegibility for all»?

Hortense Spillers konzeptualisiert Domestik als gewaltgetragene Eingliederung in
patriarchale und koloniale Strukturen, die ihrerseits in einem Verhiltnis von Ver-
dunkelung und Sichtbarmachung bzw. Anerkennung griindet.?" Spillers begreift
Domestik in ihrem Artikel «Mama’s Baby, Papa’s Maybe: An American Gram-
mar» zunichst als Metapher eines Gendering, das als Abweichung von der Norm
von Beginn an ein Verhiltnis der Unterordnung bestimmt.2 Der Einschluss in
den hiuslichen Raum weise Frauen in die vergeschlechtlichte Sphire der Repro-
duktion ein, wobei Schwarzes Frausein innerhalb einer weiffen heteropatriarchalen
Ordnung undenkbar ist: Als Gegennarrativ zur weiffen. Domestik zieht Spillers die
Schiffe im transatlantischen Sklav_innenhandel heran. Aus einer vergleichbaren
Logik rdumlicher Begrenzung heraus erzwinge die Atlantikpassage den Ubergang
in eine <amerikanische> Ordnung, in der die (legale) Anerkennung Schwarzer Ver-
wandtschaft in einer Semantik 6konomischen Tauschwerts aufgehoben ist. Ange-
sichts dieser Dehumanisierung Schwarzer als <Eigentum> spricht Spillers jedoch
von einem «Ungendering».2 Statt der Tradierung weiffer patriarchaler Strukturen
einen geschiitzten Raum bereitzustellen, unterbindet diese Verdunkelung in Spil-
lers Gegenerzihlung der Domestik Schwarze Genealogie und Verwandtschaft.

A Recipe for Disaster lisst iiber den geschlossenen Bildraum von The French
Chef in eine weiffe kulturelle Fiktion des Hiuslichen der 1g970er Jahre blicken,
die sich deutlich von der hochaufgelosten Bildlichkeit zeitgendssischer Screen-
Umgebungen absetzt. Lazards Remediatisierung der Fernsehshow im digitalen
Raum entkoppelt diese vom Fernsehgerit als sozialem Nukleus, um den sich
die weiffe Familie gruppiert.® 4 Recipe for Disaster verbindet eine Stimme, die
die Reproduktion weiffer Kultur verunsichert, mit der Unméglichkeit Schwarzer
Geschichte innerhalb dieser wejffen Anordnung. Die Stimme entgeht selbst der
expliziten Verortung. Die im Moment der Domestik/Verdunkelung eintretende
Unsichtbarkeit ist ambivalent, denn sie bietet ebenso Deckung vor der Ein- und
Unterordnung in das soziale Gefiige der USA. Wenn das Voice-over spricht:
«No legibility for some. Illegibility for all»%, scheint das nicht nur die Erweite-
rung der Modalititen einer Lesbarkeit zu betreffen, sondern ebenso eine soziale
und legale Anerkennung und materielle Lebensgrundlage anzuzweifeln, die von
der wohlmeinenden Sorge einer weiffen Mutter/Nation ausgeht.
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«A sensory failure»*

Was mit den multimodalen Ubersetzungen in Lazards Videoarbeit an die sicht-
bare Oberfliche dringt, sind unverstindliche Text-, Bild- und Ton-Verstrickun-
gen, die das erklirte Ziel umfassender Publikumsreichweite als unmdogliches Vor-
haben ausweisen. Der Omelette Show sind verkorperte Erfahrungen beigegeben,
die nicht in die vorliegenden Strukturen der (An-)Erkennung tibersetzbar sind.

Dieser unterschwellig widerstindigen Dimension méchte ich anhand der
audiovisuellen Zeitlichkeit von 4 Recipe for Disaster nachspiiren. Die Uberset-
zungspraktiken fiir seh- oder horbehinderte Rezipient_innen durchwirken den
auf Dauer gestellten Lauf der Omelettzubereitung mit der Zeitlichkeit einer
«crip time».” Crip time meint mit der Dis_ability/Queer-Theoretikerin Alison
Kafer einen Modus der Zeitlichkeit, in dem sich Menschen mit Behinderung
oder chronischer Krankheit einer akuten Bediirfnislage entsprechend einrich-
ten.? Wihrend A Recipe for Disaster also den knapp 29-miniitigen one take der
Omelette Show von Titelsequenz bis Abspann in voller Linge wiedergibt, fithren
die Ubersetzungsarbeit von Audiodeskription und Untertitel und der Kom-
mentar der Voice-over-Stimme weitere Verfahren der Wiederholung, Uberlap-
pung und Sequenzialisierung ein.

So gehorcht die Audiodeskription einer eigenen Geschwindigkeit, die zeit-
liche Verschiebungen verantwortet, sobald das zu sehen gegebene Gesche-
hen — «she tosses the pan»® — von kiirzerer oder lingerer Dauer ist als seine
eingesprochene Beschreibung. Sie trigt dem Video eine eigene Dauer ein, die
verlangsamende Effekte zeitigt, aber auch Vorwegnahmen begriindet.

Das mehrfach tiberlagerte Zeigen und Erkliren der immer gleichen Titig-
keiten taktet sowohl die Abrichtung der Zuschauenden als auch eine eigentiim-
liche Nicht-Zeitlichkeit. Sofern die Einiibung sozialer Normen sowie die von
Julia Child verrichtete Sorge- und Instandhaltungsarbeit auf Wiederholung
basiert, ist im Video eine der sozialen Reproduktion eigene zeitliche Struktur
angelegt. Anhand der Verschiebungen, die Audiodeskription, Voice-over und
Untertitel im Ablauf der Eintibung vornehmen, tragen diese Praktiken der In-
klusion eine von Differenz geprigte Zeitlichkeit in die verstetigte reproduk-
tive Titigkeit ein. Diese crip time dehnt und verkiirzt, verlduft nah bei, aber
schwenkt nicht auf den Zeitstrahl von Julia Childs Titigkeit ein. Sie hilt, statt
das Fortschreiten der Zeit zu durchleben, viel eher dazu an, in der Zeit zu sein,
in der nichts passiert, immer das Gleiche passiert, ein Omelett nach dem ande-
ren um des reinen Selbstzwecks der Omelettherstellung willen entsteht.

Ellen Samuels beobachtet, dass die flexible Erfahrung von crip time neben
und aufierhalb der progressiven Zeitlichkeit der National6konomie liegt.®® Julia
Child bietet trotz des hiuslichen Umfelds ein Bild von Produktivitit, deren
mechanische Abldufe 4 Recipe for Disaster weniger suspendiert, als dass ein zeit-
liches Vor- und Zuriickgleiten den selbstverstindlichen Fortlauf des Gesche-
hens arretiert. Zwischen Texteinblendungen und gesprochener Wiedergabe
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wird diese Asynchronitit deutlich: Wiihrend der Abspann von The French Chef
lingst zu Ende ist, spricht die Audiodeskription die Details der Produktion und
die Namen der Beteiligten in den schwarzen Bildschirm. Wihrend die visuelle
Ebene das Ende der Omelette Show vorwegnimmt, hilt die Audiodeskription
dieses zuriick. Das Projekt barrierefreier Vermittlung, das die auditiven und
visuellen Ebenen kontinuierlich ineinander iibersetzt, nimmt Verluste in Kauf
und produziert Uberschiisse. Was hier die Bedingung der Teilhabe von Seh-
behinderten ist, stellt im schwarzen Bildschirm ein Defizit an Sichtbarem her
und wird als zeitliches Surplus erfahrbar. Doch steht dieser Uberschuss quer
zur Frage der Wertschopfung einer weiffen Hegemonie: Lazards A Recipe for
Disaster iberdehnt die Dauer der Vorlage in eine Dunkelheit hinein, in die zum
einen die Giiltigkeitsanspriiche weiffer Reprisentationskultur reichen und in
der zum anderen die selbstverstindliche <Farbenblindheit> dieser Anordnung
ausgestellt wird. Indem Lazards Ubersetzungspraktiken die Wahrnehmungs-
strukturen nationaler Sinnstiftung ausleuchten, 6ffnen sich Liicken, in denen
die monolithische Dauer der Nation zugleich manipuliert wird.

Die Dis_ability Studies und die Critical Race Theory verweisen darauf, wie
in Diskursen sozialer Abweichung und Auslese Rassifizierung durch <Debili-
sierung> und <Debilisierung> durch Rassifizierung artikuliert wird.3' A4 Recipe for
Disaster greift diese wechselseitigen Einschreibungen rassistischen und ableis-
tischen Sprechens in der Kopplung audiovisueller Barrierefreiheit mit der of-
fenen Frage einer Schwarzen Stimme auf, ohne die Spezifizitit unterschiedli-
cher Differenzerfahrungen zu kassieren. Vielmehr verhandelt Lazards Video die
komplexen Intersektionen von race, gender und dis_ability medial, politisch und
isthetisch mittels einer Technik der Modulation, welche die soziale Norm der
Inklusion hinterfragt, indem sie die Medialititen konkurrierender Bild-, Text-
und Tonebenen gegeneinander ausspielt.

Ausgehend von einer Schwarzen Stimme, die in ihrer Unbestimmtheit die be-
hagliche Fernsehdomestik Julia Childs heimsucht und auf diese Weise ihr Weif3-
sein sichtbar macht, moduliert A Recipe for Disaster die mediale Tradierung weifer
Nationalkultur als Kippfigur zwischen archivarischer Bewahrung und Transfor-
mation: Obwohl sich der Versuch, The Omelette Show barrierefrei zu gestalten, als
Geste normativierender Angleichung lesen ldsst, behauptet A Recipe for Disaster
Erfahrungsriume verkorperter Differenz, die einen weiffen Blick durchkreuzen
und Crip-Zeitlichkeiten in die Ansicht dieses <guten Lebens> eintragen. Die
unsichtbare und nicht-benannte Relation des Schwarzseins weist auf einen Be-
reich aufierhalb der sichtbaren Anordnung nationaler Disziplinierung hin, die sie
gleichzeitig verhandelt und verdeckt. Lazards Bearbeitung deutet allenfalls an,
was sich im Schatten dieser gleiflenden Sichtbarkeit abspielt.
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